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RESUMEN. La presente ponencia documenta en fuentes pasnafiproceso mediante el
cual la carismatica personalidad de Francisco dearida experimenta en Venezuela,
finalizando casi el siglo XIX, un proceso de fif@atiiconografica, o de conversion en efigie
artistica paradigmatica en el imaginario colectvenezolano. Tal fendmeno se verificara
cuando, a partir de 1883, el icono artistico delcBrsor de la Independencia venezolana
adquiera consistencia definitiva en la memoria de sompatriotas a través de sendas
representaciones artisticas, primero bajo la fodmastatua publica y, trece afios mas tarde,
como obra pictérica. La ponencia documenta ademésabundancia el profundo impacto
gue tales efigies plasticas —en especial, el culslit@anda en la Carracapintado por Arturo
Michelena— ejerceran sobre la sociedad venezolana, sélo entre los ciudadanos de a pie,
sino también entre los politicos y los intelectsale
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Pese a que otros préceres independentistas vemezol&n especial, Simén Bolivar—
saborearon desde muchos afios antes la gloria dealgen publica en Venezuela, el
carismatico Francisco de Miranda (1756-1816), Remtuy martir de la Independencia
nacional, deberd esperar a las dos Ultimas décdelasiglo XIX para ver su imagen
convertida en efigie artistica paradigmatica emmelinario colectivo venezolano. Y es que,
al margen de los escasos y poco difundidos retfiabmsaficos del Generalisimaxistentes

! “Generalisimo” es el alto titulo militar concedidd-rancisco de Miranda por los patriotas venepslan
titulo con el que se le designa a secas con mustizehcia.



hasta entonces, es so6lo desde 1883 cuando el atistico de Miranda toma consistencia
definitiva en la memoria de sus compatriotas aégage sendas representaciones plasticas,
primero bajo la forma de estatua publica y, tréasanas tarde, como obra pictérica.

De hecho, es en abril de 1883, bien avanzadassyaelabraciones del Centenario del
Libertador, cuando el presidente Antonio Guzmann&la decide honrar con bronce
monumental al profeta de la Emancipacién venezolBag la premisa de que el patridtico
desinterés de Francisco de Miranda al luchar pémdapendencia lo hacen merecedor de la
gratitud publica, y ante el hecho de que sus restodian sido descubiertos, pese a las
diligencias del gobierno de Venezuela, el llustraeficand dicta el 2 de abril de 1883 un
decreto mandando erigir en la Plaza del Pantedioh&cen Caracas una estatua en bronce
del Generalisimo, a escala uno y un tercio del iamaatura? Amén del escudo de
Venezuela en su faz posterior, el monumento llevamisu pedestal estas inscripciones: en el
frente,'Mirandd’; en el lado izquierdo,Nacié en Caracas el 9 de junio 1756. Murié en el
Arsenal de la Carraca el 14 de julio de 181% en el derecho,En honra a su memoria, el
llustre Americano, General Guzman Blanco, Presidet® los Estados Unidos de Venezuela,
erige este monumento en 1883

En vista de los escasos meses faltantes entreha @l decreto de su ereccion (2 de abril
de 1883) y la jornada prevista para su desvelamsoiemne (23 de julio de 1883), la estatua
es modelada con toda celeridad en Paris por elt@sdé@ancés Vital Dubray, y vertida en
bronce en la fundicion parisina de Thiébaut Fre@mnforme a lo previsto en el programa
oficial del Centenario del Libertador, la inaugudacde la estatua del Generalisimo Miranda
se efectla en la plaza del Pantedn Nacional a desld tarde del 23 de julio de 1883, vispera
del dia del Centenario del nacimiento de Bolivar,uea sencilla ceremonia presidida por
Guzman Blanco. A esa hora los ministros del Gabjnies miembros del Consejo Federal,
los parlamentarios, empleados publicos y corponasipjunto con una nutrida muchedumbre,
llegan en solemne procesion desde la plaza Bodiviar plaza del Pantedn Nacional. Alli el
Primer Magistrado, tras recibirlo formalmente denasade la Junta del Centenario, inaugura
el monumento del Precursor de la Independenciap payegirico traza con florido verbo
Luis Marfa Castillo’

Al comentar las celebraciones del Centenario deiv@vl el periddico caraquefiba
Opinién Nacionaladuce que Francisco de Miranda y el Dr. José Mé&fgas, cuyas estatuas
se inauguraban en Caracas en el marco de esa idierbélivariana, “debian reaparecer en
esta extraordinaria fiesta del patriotismo, corgarfas nobles y dignas de rodear la grandeza
olimpica del Libertador de un mundo”, por cuantd f&artir de La Carraca y el probo
politico derrocado del solio presidencial por larfia bruta, estdn muy bien al lado de ese
Genio sublime de la democracia moderna, que temi@mdsus manos la suerte de varias
naciones, les di6 por Unica ley la Republita!”

24||lustre Americano” es uno de los titulos honad§ que, por decreto legislativo del 19 de abfils¥e, el
Congreso de la Republica de Venezuela concedicsidente Antonio Guzméan Banco.

3 Recopilacién de Leyes y Decretos de Venezuela. &tarde orden del llustre Americano Gral. Guzman
Blancg Caracas, Imprentas La Concordia, 1874, Boliv&@881] La Opinién Nacional, 1884 e Imprenta y
Litografia del Gobierno Nacional, 1896, Tomo 10,269, n® 2485. Cf. asimismo “Mirandal’a Opinion
Naciona| Caracas, 10 abril 1883, p. 2, 12-22 col.

* Recopilacion de Leyes y Decretos de Venezaplait

®“E| Centenario del Libertadort,a Opinién Nacional3 agosto 1883, p. 1, 12-62 col., y p. 2, 18-52 co

®“El Centenario del Libertadort,a Opinién Nacional11 agosto 1883, p. 1, 12-62 col., y p. 2, 12 col.



Vital Dubray,Franisco iranda(os vistas), 1883. Bronce. Ubicacion actual:@rairanda,
Avda. Baralt, sector El Silencio, Caracas

Once afios més tarde, el 22 de enero de 1894 —digliente de haber decretado la
construccion de un cenotafio para el Gran Mariggabnio José de Sucre en el Pantedn
Nacional— el presidente Joaquin Crespo promulga décreto ejecutivo mandando levantar
en el mismo edificio un cenotafio similar del Pnestur Miranda’. Tras sefialar que “los restos
mortales del generdFrancisco Mirandano han aparecido aun, a pesar de las activas
diligencias que ha hecho practicar en varias épet&wobierno de la Republica”, el edicto
presidencial justifica semejante decision con Iggientes motivos: “el honor extraordinario”
de sustituir sus restos perdidos con “un monumextepcional en el Pantedn de los Héroes”,
como se esta haciendo con el Gran Mariscal de Ayacu‘corresponde igualmente al gran
patriota y sabio caraquefferancisco Mirandd, en consideracion de quien el fracaso en
encontrar sus cenizas “no ha de ser causa pamomquiere tan afamado, inscrito en la historia
de naciones poderosas y antiguas, y tan meritorneocel que mas entre los que sacrificaron
hacienda, reposo y vida por la libertad de Venezwdje de figurar en medio a los otros que
en el templo de los inmortales que recordardn gdaeraciones del porvenir las hazafias o
los sacrificios de los Padres de la Patfia”.

Con base en tales argumentos, el presidente Coegpoa destinar de modo exclusivo la
capilla situada a la diestra del monumento de Bplfta un Cenotafio consagrado a la
memoria del inclito hijo de Venezuela, apéstolaléibertad en ambos mundos, Precursor de
la Independencia de la América del Sur, decancudepsiceres, primer Comandante en Jefe
de los ejércitos de la Republica y martir abnegaeloamor patrio, Generalisinferancisco

" Decreto ejecutivo de 22 de enero de 1894 mandeadstruir en el Panteén Nacional un cenotafio de
Francisco de Miranda. Citado en: Le6n Lameda y Mhhandaeta Rosales]istoria militar y politica del
General Joaquin Cresp@&aracas, Imprenta Bolivar, 1897, vol. 2, p. 223-2

8 .

Ibidem



Miranda’. Segun el decreto, el cenotafio constaria depdotes, la primera de las cuales seria
la estatua de Miranda, en uniforme militar, “y e @ctitud que recuerde al f@lidadanode
Venezuela en el momento en que presentaba al Gan@enstituyente de 1811 el disefio del
pabellon tricolor, ideado en 1806 por el mismo Mifa y que, enarbolado luego por él, el
primero, onded mas tarde victorioso en tantas laatgjue decidieron de la libertad de la
América y es hoy el patrimonio de gloria de vaniasiones.®

Justo dos afios mas tarde (2 de enero de 1896histrmide Obras Publicas suscribe con
los empresarios italianos Julio Roversi e hijoscantrato para tallar en Italia el marméreo
cenotafio’® seglin plano disefiado por el arquitecto venezalaaa Hurtado Manrique.Ese
monumento funerario, cuyo precio se convino en(® lblivares (pagaderos en tres partes:
Bs. 28.000 al firmar el contrato; Bs. 24.000 ardet 30 de abril; y el saldo al llegar el
monumento a La Guaira), debia ser entregado, dispusmbre su pedestal en el Pantedn
Nacional, antes del 30 de jurlio Asi podria ser inaugurado el 5 de julio de 18%&std
nacional conmemorativa del octogésimo quinto asa@w de la Firma del Acta de
Independencia, fijada también como fecha de la égsi$ de Miranda, al cumplirse ochenta
afnos de su fallecimiento en el arsenal gaditaricadearraca.

Esculpido en Italia en tres meses por los talliflagide Venturi e hijos, ese cenotafio, de
7 metros de altura y de una amplitud tal que odopda el ancho del testero de la nave del
Pantedn Nacional, a la izquierda de la tumba dmrtador, es descrito asi per Diario de
Valencia:

El pensamiento del artista que lo dibuj6 es elisiga: la Republica, en la
pesadumbre de no haber hallado los restos del 8isivao, perdidos en tierra
extrafia, deposita una corona de laurel en la twab&. La urna, entreabierta,
parece que espera todavia los preciosos despgjobre su tapa esta un aguila en
actitud de alzar el vuelo. A uno y otro lado se agrupados, en artistica
combinacioén, trofeos y simbolos militares. Sobr@exlestal central se levanta el
mausoleo, en forma de nicho rematado por magnififopano; y coronando el
conjunto, la estatua de Miranda, de pié, en trdjtamen el acto de presentar al
Congreso de Venezuela nuestro hermoso pabelléonadcideado por éf

° Ibidem

9 Memoria del Ministerio de Obras Publicas 18§%7aracas, 1897, Tomo |, p. CXX|edem pp. 127-128,
Doc. N° 146.

" |bidem p. CXX.

2 |bidem pp. 127-128, Doc. N° 146.

13 “E| cenotafio de Miranda’El Diario, Valencia, 25 julio 1896, p. 2, 32 col. Casi idéati& ésta (como
evidencia de estar usando la misma fuente), egdarigcion que del cenotafio de Miranda brinda iatial
caraqueficEl Tiempo “El pensamiento interpretado por el artista sduce en esta forma: la Republica que se
apena de no haber hallado en tierra extrafia epellaro ni los restos del héroe, deposita una eodenlaurel en
el cenotafio vacio, que se halla entreabierto poajin no se ha perdido la esperanza de llevaiaa greciosos
despojos. En la tapa del cenotafio estd una (gig)laéden actitud de alzar el vuelo: a los ladosven
amontonados varios trofeos militares; finalmeng¢d eoronado por la estatua de Miranda en el acforekentar
al Congreso y pueblo de Venezuela, nuestro hermalellén nacional con los colores ideados pordgis; al
ponerlo como divisa de los regimientos que maramallacombate, leian nuestros libertadores en sugaf
estos pensamientos que aumentaban el ardor bélieojarnada: las doradas playas de América, esfdaradas
por el azul océano, de la sangrienta Iberia.” (8Resde la Apotedsis. Monumento a Miranda en eld@afitEl
Tiempq Caracas, 6 julio 1896, p. 2, 42 col.) El cronjstasigue asi su descripcion del cenotafio de Miaan
“Este monumento dibujado y esculpido en el corfzae® de tres meses, es correcto en la talla, aoswen el
conjunto, magestuoso en sus proporciones y digria agoteosis. Si la estatua de la Republica tavéciones
menos vulgares y enérgicas, podria considerarse namobra acabadalb{dem).



Davide Venturi e hijosCenotafio de F. de Miranda
1895-96. Marmol. Panteén Nacional, Caracas

En referencia a ese desierto sepulcro mirandididyio de Caracassefala que “El
Generalisimo con sus lujosas preseas militaresjidergen respetuosa actitud, presenta al
Congreso Nacional la bandera que él primero eradaobre las turbulencias del mar y las
incertidumbres de la Revolucién, como insignia adgrde la Patria”, mientras “En segundo
término se levanta un santuario abierto de maritaoicb con puertas de marmol amarillo, y
luego una urna destapada, cobijada por el aguila déctoria y ornada de trofeo$*No
olvida tampoco el periddico capitalino la inscrptgrabada en la base de la urna:

Venezuela llora por el dolor de no haber podiddahdbs restos del General
Miranda, que han quedado perdidos en la huesa cdmimprision en que espird
este Gran martir de la Libertad Americana. La Réqailos guardaria con todo el
honor que les es debido en este sitio que les ktnaddo por Decreto del
Presidente de ella, General Joaquin Crespo, feai@de enero de 1895,

Decretada afio y medio antes (22 de enero de 189! presidente Joaquin Crespo en
desagravio al Precursor de la Independencia, laefyses de Miranda —pautada como un
triduo de celebraciones civicas entre el 3 y ele5julio de 1896— tiene entre sus actos
importantes el traslado de las cenizas de los mécksé Félix Blanco, Gregorio Montilla y
Fernando de Pefalver al Pantedn Nacional, un Cemddacional Agricola e Industrial, una
Exposicion de Pinturas y una exhibicion de floreguraeles, actos que culminan en la

14 «“Apotedsis de Miranda. El Gral. Crespo y su cauBédrio de CaracasCaracas, 7 julio 1896, p. 1, 12-62
col., yp. 2, 13-22 col.
®bidem



ceremonia de inauguracion del referido cenotafin, e que quedarian simbdélicamente
“inhumadas’in absentidas cenizas del Generalisirtb.

En la tarde del 5 de julio de 1896, en efecto, reh& Mandatario, preside un desfile
civico por las calles de Caracas para inauguraeleRantedn Nacional el cenotafio de
Miranda, y depositar ofrendas ante su pedestablieza el desfile, junto a la banda marcial,
la Escuela Militar de Atrtilleria, conduciendo lasemdas del presidente de la Republica y sus
ministros, por delante del caballo de batalla yairo triunfal, tirado por cuatro caballos
blancos, sobre el que luce en un trono, entreaovds y cubierto de flores, el busto del
Generalisimo. Por detras del carro marchan eldeet Crespo con su gabinete en pleno,
funcionarios publicos, corporaciones, represensatiéelos Estados regionales, la masoneria y
colonias extranjeras, cada quien con su respecfiemda’’ Precediendo a la enorme hilera
de ofrendas del solemne cortejo, que se extiendelago de dos manzanas, el presidente
Crespo inaugura el cenotafio del Precursor dedagandenci&® descorriendo el velo que lo
cubre. Acto seguido, la comitiva desfila para déposobre las gradas del monumento las
ofrendas traidas en honor a Miranda. Asi, tragj@d tributo ofrecido por el presidente de la
Republica, depositan sus presentes los miembroEjeelitivo federal, los representantes de
los altos organismos nacionales, el ejército, Istados regionales, la prensa, el clero, las
parroquias capitalinas, las colonias extranjeeasjdsoneria y diversas corporaciofies.

Poco después, en presencia del Primer Mandateriescenifica en el Teatro Municipal de
Caracas el acto literario-musical de la Apoteosidviranda?® Al abrirse el teléon —en el que
se ve plasmada la efigie de la Fama portando unaaffla de victoria y ondeando la bandera
nacional—, aparece sobre el escenario el bust@réelrsor (“como un Dios en su Olimpo”)
en medio de adornos, entre un coro de muchachascyarpo de husares haciéndole guardia
de honor* De inmediato, en ordenado desfile depositan sebescenario ante el busto de
Miranda sus respectivas ofrendas el presidentea deepublica, los ministros del Ejecutivo
nacional y representantes de la prensa, la maagnaricolonia italiana y las parroquias
caraquefia® Siguiendo luego con un concierto de musica, urtalede obras literarias en
honor al Precursor de la Independefitia; el discurso de orden de Félix Francisco
Quintero®? la Apoteosis literario-musical concluye con la gtaeen escena de una alegoria en
la que el Generalisimo, a quien hacen guardiaelpshlicas suramericanas, es coronado por
la Fama en el fulgor de la gloria inmortal.

La Apoteosis de Miranda brinda también a los pegovenezolanos Arturo Michelena y
Emilio Jacinto Mauri oportuna coyuntura para plasgwas cuadros mirandinos. De hecho, el
primer dia de las celebraciones de dicha efemé€Bidie julio) el presidente Crespo inaugura
en el Palacio Federal la Exposicion de Pinturaslaegue sobresalen algunos cuadros de
Martin Tovar y Tovar, Cristébal Rojas, Antonio Hea Toro y Emilio Jacinto Mauff,
mientras, como elocuente epitome de aquella efderése exhibe en el Palacio de Gobierno
el Miranda en La Carracade Arturo Micheler&.

6 «Apoteosis de Miranda. El Decretddjario de Caracasé julio 1896. p. 2, 12-32 col.

7 “Apotedsis de Miranda. El Gral. Crespo y su cauBadrio de Caracas?7 julio 1896, p. 1, 12-62 col., y p.
2,1a-2acol.

18«Resefia de la Apotedsis. Dia 5 de JulEl"Tiempgq Caracas, 6 julio 1896, p. 2, 32-42 col.

% |bidem Cf. también “Apoteésis de Miranda. El Gral. Cregpsu causa”, op. cit.

Duppotedsis de Miranda. El Gral. Crespo y su causp. Cit.

 |bidem Cf. también “Resefia de la Apotedsis. Dia 5 de’Juip.cit.

2 «ppotedsis de Miranda. El Gral. Crespo y su causp’ cit Cf. también “Resefia de la Apoteésis. Dia 5 de
Julio”, op.cit

% Martin Zuloaga y Tovar, “Apoteosis de Mirand&l, Tiempg Caracas, 6 julio 1896, p. 2, 12-22 @f.
también “Apoteosis de Miranda. La Exposicién deyrims”,Diario de Caracasé julio 1896, p. 3, 23-52 col.

24 «E| cuadro de Michelena’El Tiempg Caracas, 6 julio 1896, p. 2, 42-52 col.; “Apoteake Miranda. La
Exposicion de pinturasyp. cit, p. 3, 32 col.



E. J. MauriMuerte de Miraha(o La Iiepublica Naciente cubriendo
con la ensefia tricolor el cadaver del martir deCarraca), 1896.
Oleof/tela. Academia Nacional de la Historia, Casaca

En esa Exposicion conmemorativa Mauri muestra wdm@u alegoérico, que, segun el
perioédico capitalinoLa RepuUblicarepresenta el “cadaver de Miranda en la prision,
cubriéndolo la Libertad con el pabellén de la Rdipab® El critico Martin Zuloaga Tovar
vierte sobre ese lienzo —titulado, segunLél,Republica Naciente cubriendo con la ensefia
tricolor el cadaver del martir de La Carraea las siguientes impresiones:

Miranda (...) impresiona el espiritu y nos hace nadibbre las vicisitudes de
la fortuna y la maldad de los hombres. Alli edbéeliya de cadenas el héroe de
Nerwinden, el compafiero de Petion y de Lafayettégverito de Catalina Il, de
Rusia; “el peregrino de la libertad” como le llai@beveau Legarde, que, victima
de su amor a la Patria, ha muerto en un oscurtazdade la Carraca! Como
anotamos antes, este cuadro nos sugiere muchagigéas y nos hace pensar en
lo estéril de los esfuerzos hechos en pro de ticidug de la Libertad®

% «Apoteosis de Miranda’l.a Republica Caracas, 6 julio 1896, p. 3, 32-42 col., y pl#22 col. También la
revista cultural méas prestigiosa de Venezuela woafique dicho cuadro de Mauri “representa a Mirardau
lecho de muerte y a la Libertad recogiendo el @ltisuspiro del incansable paladin que supo endh€ecer
(“Nuestros grabados. Muerte de Mirandal'Cojo llustradq V (112), Caracas, 15 agosto 1896, pp. 629 y 648).

% Martin Zuloaga y Tovar, “La Apoteosis del Genaiald Miranda. Exposicion de pinturas de 1898,
Tiempq Caracas, 6 julio 1896, p. 2, 12-22 col.



Sin embargo, el cuadro que se convertiria de emteadel paradigma iconografico del
Precursor de la Independencia venezolana bSrahda en la Carracalienzo plasmado por
Arturo Michelena por encargo del presidente Joadilrespo para servir de centro a la
celebracién de dicha Apoteosis. Expuesto por sdpaem el Palacio de Gobierno (Casa
Amarilla), en paralelo con la ya citada Exposicid& Pinturas en el Palacio Federal, ese
impactante cuadro de Michelena suscita de inmedgatierviente admiracion y el unanime
entusiasmo del publico y los comentariétaal extremo de ser considerado por muchos como
el emblema de la Apoteosis del Generalisitincluso el prestigioso maestro académico
Martin Tovar y Tovar llegd a declarar por esos:digs Miranda de Michelena pasara a la
posteridad, y si el artista no hubiera ejecutadtrafaajos que lo recomiendan como el primer
pintor de Ameérica, esta sola obra bastaria a iratiwat su nombre. La figura del cautivo esta
ejecutada con amor, y en el cuadro hay verdadtinsento, color y poesia’®

En ese ambiente de festivo patriotismo suscitado Ipoglorificacion de Miranda, el
emblemético cuadro de Michelena obtiene desde i@b imle su exhibicion un valor tan
rotundo e inmenso que todos los peridédicos y nocogaatelectuales difunden a raudales
vehementes elogios hacia el lienzo, hacia el artisgt—no podia esperarse otra cosa en tan
patridtica solemnidad— hacia el propio protagonihh relato historico plasmado. Asia
Republica tras sefialar que “Todo Caracas se dio cita pdmairar el gran cuadro de
Michelena que reinaba en la Casa Amarilla”, asegue “Miranda esta como si acabase de
ser arrojado en la prision y aun se halla dominpdo esas sombrias ideas, y tristes
impresiones de quien acaban de arrebatar a l@alibgrlo arrojan en un calabozo (...) vestido
aun con su traje de calle, (...) y esta en esosamimr® que siguen a la entrada en una nueva
prisién y preceden a la instalacion definitiva e 'g°

Simo6n Barceld, por su parte, situandose en laergdipolitica, subraya la grandeza de
alma del Precursor a través de los antitéticosaeemtde su azarosa existencia, entre la gloria
de sus triunfos en los campos de batalla y eldoamifierno de su encarcelamiento y muerte
en el ostracismo. Tras destacar el hecho de hattes &ontemplado a Miranda, bello y
grande, caballero en su corcel de batalla, roddadm Estado Mayor que esperaba una orden
suya para decidir, cumpliéndola, la suerte de désci®s y, probablemente, de varias
naciones”, el comentarista verbaliza asi, con ahidarretoérica, su veneracion hacia el précer:

He admirado su sereno continente en aquella joraaita en los anales de la
siniestra Convencion, tribunal de sangre que sélaesinia para condenar las
victimas que el Directorio reclamaba como necesaxita estabilidad de la joven
Republica. Le he visto, triunfante y vencedor, d@niaquellos tigres humanos,
aun mas feroces que sus carnivoros congéneres dehNas, sujetarlos al poder
magico de su verbo entusiasta, y, haciendo de lagiedrota de Nerwinden el
pedestal de su gloria, salir de aquel recinto dertausobre los hombros de sus

Z«“ppoteosis de Miranda’l.a Republica Caracas, 6 julio 1896, p. 3, 32-42 col., y pfl#22 col.; “El cuadro
de Michelena”El Tiempg Caracas, 6 julio 1896, p. 2, 32-42 col.; “Apoteae Miranda”El Diario, Valencia, 9
julio 1896, p. 2, 12 col.; Roman Sotrec, “Miran@aiadro del artista Arturo Michelend) Tiempg Caracas, 10
julio 1896, p. 2, 62 col.; “El cuadro de Michelen&l Diario, Valencia, 11 julio 1896, p. 3, 12 col.; “Arturo
Michelena”,La RepublicaCaracas, 8 julio 1896, p. 4, 22 col.

% Asi lo proclama Carlos Pumar, director BeTiempo “Ese cuadro es la Apoteosis de Mirafd4E|
cuadro de Michelena’El Tiempg Caracas, 6 julio 1896, p. 2, 32-42 col.). Rométre8, por su parte, insiste:
“En una frase, [ese cuadro] es la Apoteosis poelercia de Miranda.” (Roméan Sotrec, “Miranda. Coadiel
artista Arturo Michelena'®l Tiempq Caracas, 10 julio 1896, p. 2, 62 col.).

29«E| cuadro de MichelenaEl Tiempgq Caracas, 6 julio 1896, p. 2, 32-42 col.

% «Apoteosis de Miranda'l.a RepublicaCaracas, 6 julio 1896, p. 3, 32-42 col., y L322 col.



jueces y detractores, aclamado por las turbas @asoahabian acudido a
sancionar su condena y a aplaudir su ejecution!

Pese a tan impactantes “imagenes” previas, Bamhfiesa no haber visto “nunca tan
grande, nunca tan majestuosa la figura del atletanfisco de Miranda] como en esa tela
magnifica de Michelena, donde parece que se haeneado todas las facultades del artista
y todas las verdades del historiad¥r'uego de sostener que en dicho lienzo “el &nimo se
sobrecoge ante la mirada del coloso derribado. &enmencadenado al misero jergbn que
durante cuatro afios ha sido el Unico confidenteepositario Unico de sus ensuefios!”, el
comentarista proclama:

iMiranda es el condor! En su mirada de aguila noesata la desesperacion
del prisionero que compara las decepciones detpiey revive las grandezas del
pasado. No, ni el campamento en Jemmapes’{sit)as caricias de la Semiramis
del Norte, ni los vastos planes de Pitt, ni siquiar decepcién de Coro en 1806
ocupa en ese momento el pensamiento del grandenan®io, Miranda piensa en
el porvenir. Como el condor, desea saber si etiigue se abran las férreas rejas
podra tender las alas y volar remontandose audazrpaibir en su cenit el calor
del sol de la libertad’

Barcel6 imagina, a la postre, que “El Ultimo penisato de aquel cerebro jigante ha
debido ser para el perfeccionamiento de su obrali@la”’, mientras “Su ultimo gesto, al
correr la diestra poderosa en las convulsionesadgbnialha debido de sgrempufar el
sable que tan brillantes paginas ha dejado eseritéss historia militar de tres Republicas!”

A su vez, Carlos Pumar, redactor-propietario dafialicaraquefi&l Tiempg no escatima
encomios para el cuadro de Michelena. Tras calficale “soberbio lienzo, pasmo y
admiracion de conocedores e indoctos, que ha cddmavnuestra sociedad”, ante la cual
“La multitud que desfila respetuosa y conmovidaedat inmortal figura, prorrumpe en ese
aplauso que enorgullece y levanta el espiritu”, &#ualpgia sin ambages en el cuadro la bien
captada “expresion en aquella fisonomia severaéyg@a! La mirada, el gesto, la actitud,
todo eso vivo, palpitante, naturdf”Bajo la premisa de que el personaje representada e
obra “Es un preso anciano, triste, fuerte, honradpaz del bien y que (...) esperaba digno
Juez para sus actos, aunque las gradas del trilmomad en Francia, estuviesen inundadas de
sangre!”, el periodista arguye que “no habra jugega su causa, y su prision, su martirio, su
muerte elocuentemente descritos en ese lienzo par&@ar a los hombres de buena voluntad
en el éxito individual de los que quieren redimireplos esclavost Antes de concluir en
frase lapidaria que “Ese cuadro es la Apoteosigvidanda”, Carlos Pumar agrega que
“Ningan poeta ha escrito elegia mas doliente queelpetuada en esa forma artistica”, en la
gue “aprenderan mas a sufrir los fildsofos, patdén las ilusiones y el pueblo comprendera
gue a veces, comete injusticias irreparables eprateso publico”, por cuanto “Es una
leccion, es un gemido, es mmemberdel ajusticiado real, es el producto del ingenie qu
siente usrga verdad, la dice al mundo y no sabe tad@ascendencia del problema que
expone.

31 Simén Barcel6, “Miranda’El Tiempg Caracas, 6 julio 1896, p. 1, 62 col., y p. Z,dl?

3 bidem

3 por Jemappes.

:‘S‘Simén Barcel6, “Miranda’El Tiempg Caracas, 6 julio 1896, p. 1, 62 col., y p. Z,dl?
Ibidem

% «E| cuadro de MichelenaEl Tiempg Caracas, 6 julio 1896, p. 2, 32-42 col.

3 Ibidem

8 Ibidem



Arturo MichelenaMiranda en arraca1896. OIo/teI89 196 X 245,5 cm.
Col. Galeria de Arte Nacional, Caracas.

Laurencio Celis, quien también suscribe la tesis qie “Ese Cuadro ha sido la
Apoteosis!”, sefiala que, “contemplando, siquierarato, con detenimiento, la noble figura
del Héroe-Martir, parece como que va uno a seatielyhondo suspiro escapado de aquel
pecho dolorido, parece que va a vérsele ya ques& sobre el burdo jergbn y que se pasa
las manos por la altiva, aunque oprimida frenteal aueriendo desechar los sombrios
pensamientos que se la golpean”, antes de contuite ese Cuadro es forzoso inclinarse
reverente ®

De modo similar, Roman Sotrec, al acotar que alimude Michelena “honra a Venezuela,
y pertenece a la historia del Arte”, por cuanto l&#gustracion, realizada por el genio, de una
de las paginas mas tristes de nuestra historigtes& que “el pintor (...) ha trasladado a la
tela la atmésfera pesada y malsana del antro epausu amor a la Libertad fue aherrojado
aquel que, con mas razén que Hildebrando, pudamacl en su desgracia: ‘He amado la
justicia y odiado la iniquidad; por eso muero enledtierro’.*° Una vez puesta de relieve la
inmensa “grandeza en la actitud” del Generalisiehglosador sostiene que éste “Aparece a
los ojos del espectador como el gladiador quedbete muerte, cae exangie y noblemente

% Laurencio Celis, “La Apoteosis (Concluyela Religién Caracas, 7 julio 1896, p. 2, 32-42 col.
40 Roman Sotrec, “Miranda. Cuadro del artista ArtMiichelena”,El Tiempg 10 julio 1896, p. 2, 62 col.



sobre la arena del combate”. Por si fuera pocoeSae atreve a asegurar: “La cabeza de
venerable anciano, diriase ungida por 6leo santm ysus 0jos, opacos por el insomnio,
adivinase como un reproche, una preguntaperué? surca su frente, amplia, frente de
pensador, una ligera sombra, nube impregnada derds dolorosos’®

Miguel lzaguirre Valero, por su cuenta, al elogsar reservas el lienzo de Michelena,
apunta que Miranda aparece “perdida la vista ersengabe qué tragica contemplacion”,
teniendo en sus ojos “retratado el inmenso pedavieje republicano, que ve detenida su
obra por la mano infame del despotismo”, pues uel gsisti6 como actor importante de todas
las batallas que contra la Europa coaligada liar&idan Republica Francesa; aquel guerrero
harto de gloria, se ve cogido entre las garraosl€dnservadores de tronos, enemigos de la
democracia, y sepultado en la Carrataliidignado por el “miserable antfal qug fue a
morir el grande hombre”, el comentarista afirmareodl Precursor que “Revela su rostro la
lucha moral que en su cerebro ha de verificarsesea lo cual lucia “Lleno de majestad y de
nobleza, brillante la mirada y atin hermoso todg'&.

En esa coyuntura histérica Toméas Michelena, al otemeel exitoso cuadro de Michelena,
pone en luz los aspectos psiquicos y morales detagonista del hecho historico
representado:

Miranda en los dltimos momentos de su agitada yiaga vida, tras larga
prision, no es facil tema pictorico. Desdefia elelw& autor de la obra,
acometerla, traduciendo la alteza militar, o ebssglo talante del estadista, o la
gallarda apostura del culto y prestigioso cabagllgrea a buscarlo donde el drama
se desenvuelve, lenta, triste, ligubremente, drola suprema de la inmensa y
perpetua meditacion, bajo la béveda que le oprimeugndo se acercan las
impenetrables sombras que le han de extinguir soittb **

Tras decir que “hay luz alli, brilladora, sublimefforque “el pincel ha marcado con
admirable sello, en la mirada del prisionero, canola actitud de la figura, —ni forzada o
falsa o convencional,— todo el mundo de su herrhissaria y toda la amargura de su estado
final”, el panegirista proyecta sobre el lienzadims no dichas, tal vez por harto conocidas:

Alli se lee aquella como leyenda que comienza eormpartida de Caracas,
llevando en fermento el germen de la emancipadit@go la peregrinacion de su
espada, puesta siempre al servicio de los puehioBnidos; aquella pasion
inagotable por el estudio en sus continuos vigesmulando ensefianzas, que
destinaba a la apartada region que le vié nacéignglmente (sic) los ultimos
sucesos de su noble carrera, cuando vendido yo@w@orpagd asi a la abnegacion
la ingratitud de los hombres vy la indiferencia ctile*®

Por afiadidura, Tomas Michelena cree percibir, @mjaparente calma epitelial de aquel
Miranda figurado sobre la tela, todo un universo s#mtimientos en ebullicion, pues
“Concentrado el pensamiento, trascienden los destdé su intensa mirada, y parece que van
a desplegarse los delgados labios para despediplaesion de su febril mente”, mientras

“! lbidem

“2 Miguel Izaguirre Valero, “La Exposicién Michelend®l Tiempg Caracas, 5 noviembre 1898, p. 1, 22-32
col.

3 bidem

* Toméas Michelena, “Miranda en La Carraca (CuadraAdero Michelena)”,El Cojo llustradq V (109),
Caracas, 15 julio 1896, pp. 540-541

“5 Ibidem



“Oyese como un murmurio que pasa, y es la voz sleclouerdos que brota del espasmo de
aquella frente *

El frenesi suscitado pdiranda en la Carracaentre el publico y los expertos motiva a las
autoridades a prorrogar por unos dias su exhibieibie Casa Amarilld) mientras surgen
solicitudes incitando al Gobierno a adquirir eldneapara el patrimonio de la NacihAnte
el éxito obtenido por semejante emblema pictériglo/ de julio un grupo de artistas e
intelectuales decide organizar una velada artidite@ria en homenaje al triunfante pinfor.
Mientras tanto, la campafa en pro de la comprdieshzio mirandino por parte del Gobierno
nacional pronto surte efecto.

El 17 de julio de 1896, dos dias después de haddicg su decision de adquirir para la
Nacién el Miranda en la Carracapor 40.000 bolivare®, el presidente Crespo decreta
honores a favor de Arturo Michelena, por cuante lamostraciones de que ha sido objeto el
artista por la admirable ejecucion de su ultimozZ® requieren un testimonio también
publico que las confirme oficialmente y que dejastancia de estos hechos con los cuales se
exaltan las virtudes del trabajo, del amor a laigly de la inteligencia cuidadosamente
cultivada”®* Conforme a ese decreto, que formaliza la comptaVitanda en la Carraca
para la Nacion, con el compromiso adicional de gbise una copia del mismo cuadro a la
Municipalidad de Valenciggiudad natal del artista (clausula que nunca legdmplirse), el
presidente Crespo concede al pintor una medall@cedpde oro, en cuyo anverso la
inscripcion “Al mérito sobresaliente” rodea al edoude la Republica, y cuyo reverso luce la
leyenda “La Republica de Venezuela y en su nombgereral Joaquin Crespo.— Homenaje
a Arturo Michelena— 1896>2

Con asistencia del presidente Crespo, los ministedsGabinete y una gran concurrencia
de personalidades, en la noche del dia siguientelsbra en el Teatro Municipal de Caracas
la velada artistico-literaria en homenaje a Artiichelena, en el transcurso de la cual el
pintor es condecorado por el Mandatario Supremdaogferida medalla especial de honor al
mérito>® En aquella velada, cuya primera parte se verifica el cuadroMiranda en la
Carraca presidiendo sobre el escenafise interpretan en honor del artista numerosaspiez
musicales vy literarias. A titulo de ejemplo, el stlmnMiranda. Ante el cuadro de Arturo
Michelena compuesto por el doctor Rafael del Valle, reflégn el espiritu de aquel acto:

Todo aqui es grandioso y concluido!
El ruin ajuar, el calabozo insano,

el triste ambiente, el odio del tirano,
a crueldad y venganzas compelido:

El gran caudillo a la traicién rendido,
la faz sujeta en la crispada mano,

y el pensamiento libre y soberano
en la mirada indémita esculpido!

8 |bidem
4" “E| gran cuadro”El Tiempgq Caracas, 6 julio 1896, p. 3, 52 col.; “El CuadeoMichelena’La Republica
Caracas, 7 julio 1896, p. 4, 42 col.; “El cuadrdvilehelena” El Diario, Valencia, 11 julio 1896, p. 3, 12 col.
“8«E| cuadro de MichelenaEl Tiempg Caracas, 6 julio 1896, p. 2, 32-42 col.
*9“Homenaje a MichelenaEl Tiempgq Caracas, 8 julio 1896, p. 3, 22 col.
0 “proteccién al arte™El Diario, Valencia, 15 julio 1896, p. 2, 52 col.
*1“Joaquin Crespo’.a Religion Caracas, 20 julio 1896, p. 2, 32 col.
2 lbidem
: “Homenaje a MichelenaEl Tiempq Caracas, 20 julio 1896, p. 1, 12-62 col., y d.a;ol.
Ibidem



iAh! Si parece que al tornar mafana
no hemos de hallarle bajo el marco estrecho:
si parece que fuerza sobrehumana

le arranca vivo del mezquino lecho,
y volara a su tierra americana
& hacer triunfar su nombre y su dereéhol!

Con numen un tanto mas prosaico, José Ignacio ftoteecita asimismo en aquella
velada el poema de su autavi@aanda en la Carraca. A Arturo Michelena

En ese lienzo hay un drama
de toques tan sorprendentes,
gue se ven dos Continentes
enlazados a su fama.

Honra universal proclama,

y su grandeza comparte
entre las Musas y Marte;

y, en el genio que revela,
hace reina a Venezuela

de las regiones del arte.

iSi parece que esta vivo!
gue el pincel vertié con gloria
toda la hiel de su historia

en el rostro pensativo.

Vive alli el noble cautivo

con trdjica eternidad,;

tanto, que mueve en verdad
a pedirle a Michelena

que rompa la vil cadena

y lo ponga en libertatf

% Ibidem Cf. ademés “Miranda. Ante el cuadro de Arturo iiena”,El Diario, Valencia, 21 julio 1896, p.
2,52 col.

% “Homenaje a Michelena’El Tiempgq Caracas, 20 julio 1896, p. 1, 12-62 col., y p12¢ol. Reeditado
también en “Miranda en la Carraca. A Arturo Miclmelg La Religién Caracas, 20 julio 1896, p. 2, 32 col.; yen
El Diario, Valencia, 21 julio 1896, p. 2, 52 col.



