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Presentacion

Manuel Cabré ocupa sin duda una alta posicién jerarquica
entre lanumerosa pléyade de artistas venezolanos. De hecho,
como fundador y lider del Circulo de Bellas Artes, contribuy6
notablementea la renovacion estética en nuestro paisa comien-
zos de los afios veinte.

Ademas, junto con Armando Reverdn (aunque por caminos
distintos a los emprendidos por éste), Cabré fue uno de los
principales estimuladores y artifices de la modernidad en el
arte de la Venezuela de la primera mitad del siglo XX.

Su produccion pictorica, centrada esencialmente en la inter-
pretacién de la cordillera del Avila y del Valle de Caracas, lo
califica con justicia como nuestro primer gran paisajista y como
un apreciado modelo para la mayoria de los otros pintores de
la Escuela de Caracas.

Teniendo, pues, en cuenta la gran importancia de la obra y
la personalidad de este ilustre maestro, es muy significativo
(y, al mismo tiempo, altamente satisfactorio para nosotros) el
hecho de que sea precisamente la Sala de Arte SIDOR el cen-
trocultural que presenta por primera vez en toda la Region Sur
de Venezuela una exposicion individual de Manuel Cabré.

Nuestra satisfaccion es tanto mas grande por cuanto esta
muestra tiene el cardcter de retrospectiva en la que estdn re-
presentados todos los periodos del artista. Y ademas porque
las obras que componen la exhibicién son trabajos muy carac-
teristicos de cada una de las etapas del pintor. Me siento, por
tanto, muy complacida de presentar en nuestra Sala la selecta
retrospectiva de este eximio paisajista criollo.

Por su apoyo irrestricto y por el generoso préstamo de siete
6leos pertenecientes ala Fundacién Galeria de Arte Nacional,
quiero agradecer sinceramente a Clementina Vaamonde de
Roosen y Rafael Romero, respectivamente Presidenta y Direc-
tor Ejecutivo de dicha institucion. Sin su concurso decidido no
hubiera sido posible realizar este proyecto expositivo.

Deseo expresar también mi gratitud especial a Gustavo y
Mireya Cabré, sobrinos del pintor, por su colaboracién entu-
siasta y por habernos facilitado tres 6leos y diez dibujos.

Vaya también mi reconociento a los coleccionistas Jorge
Bezara, José Alvarez Stelling, la familia Lucca, Lobelia Nar-
véez, Peppino y Nicolds Acquavella, Margot Romer, Luis An-
drés Colmenares y otros coleccionistas, quienes accedieron a
prestarnos valiosos cuadros del Maestro del Avila.

Graciela Camacho de Acosta
Directora
Sala de Arte SIDOR







Manuel Cabré
A la vera del Avila

José Maria Salvador

Manuel Cabré es, por derecho propio, uno de los pintores
venezolanos de mayor relevancia en la primera mitad del si-
glo XX. Dos son las credenciales significativas que cimentan
el prestigio y la importancia histérica de Cabré. Ante todo, su
produccién plastica alcanza una valia indiscutible en el pecu-
liar contexto socio-histérico de la Venezuela de entonces, en
virtud dela vigorosa originalidad que manifiesta por su orien-
tacién estética, su contenido temético y su lenguaje expresivo.
En segundo lugar, este creador brindé aportes decisivos al
movimiento de renovacién artistica en nuestro pais a comien-
zos de la presente centuria. Por obra y por personalidad, Ca-
bré se convierte a la postre en referencia ineludible para la com-
prension cabal de la historia del arte de la Venezuela moderna.

Fue Cabré uno de los primeros que, ya hacia 1906, siendo
aun estudiante de la Academia de Bellas Artes, se decidio a
salir al aire libre con el proposito de pintar de modo directo el
paisaje natural. Queria asi evitar los sesgos distorsionantes de-
rivados del trabajar bajo la artificial luz del taller a partir de
distantes y frios apuntes o esbozos previamente tomados en
el campo.

Por otra parte, media docena de anos mas tarde, en su ca-
lidad de lider del Circulo de Bellas Artes, Cabré se convirtié
en uno de los artifices mas activos y carismdticos que geren-
ciaron la substitucién definitiva de los rigidos canones acadé-
micos por los flexibles lineamientos de una creatividad més
libre y subjetiva. De tal modo, se afirmé como el renovador mas
radical y decidido de la estética venezolana del momento, y
en el genuino introductor de cierta inicial modernidad artis-
tica en el arte venezolano.
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A decir verdad, gracias a la nutrida serie de paisajes que,
durante la década del 10, pint6 al aire libre en un expresivo
estilode factura espontanea y frescos colores claros e intensos,
Cabré se convirtié en el artista criollo que con mayor fervor
cultivé el género paisajistico puro. En él cristaliza de manera
ejemplaraquella orientacion estética que ve en el paisajea secas
un motivo artistico noble y auténomo, que para gozar de ple-
na carta de ciudadania artistica ya no exige el tradicional con-
tenido histérico, mitolégico, religioso o literario, y que ni si-
quiera solicita la presencia de las figuras humanas como com-
plemento anecdético o como simbélico referente.

Con semejantes convicciones en mente, Cabré logrd confi-
gurar desde muy joven una nueva y muy personal interpre-
tacion del paisaje caraquefio, que muchos otros pintores loca-
les vendrian luego a querer emular e incluso a imitar sin el mas
minimo rubor.

Desde los inicios mismos de su trayectoria artistica, Cabré
tuvo una sola pasion, un vinico e indoblegable amor: el paisa-
je-Salvo unbodegén y una breve galeria deretratos (pintados
casitodos durantela etapa de formacién académica), todas sus
obras son paisajes. Para ser més exactos, fuera de una serie de
vistas francesas ejecutadas durante sus once afios de residen-
cia en Francia, y al margen de unas cuantas panoramicas an-
dinas realizadas principalmente en la década del 40 —toda-
via durante los afos 60 ejecuté algunos paisajes andinos sir-
viéndose de diapositivas—, todas las demds interpretaciones
paisajisticas de Cabré representan el Avila y el Valle de
Caracas.

Tal planteamiento cuasi-monotematico refleja, sin lugar a
titubeos, el inmenso amor de este adusto pintor por la belleza
intrinseca que irradia la exuberante naturaleza de la serrania
del Avila y del dilatado valle que yace a su vera.

Para Cabré pintar el paisaje consiste, antes que nada, en
aprehender y representar en sostenido anélisis la estructura
constructiva de la naturaleza que sus ojos observan. Ahora
bien, a su juicio, el elemento esencial de la composicion picté-
rica es el andamiaje grafico-formal vertebrante, enriquecido
en su volumen por el modelado de las luces-sombras. Por tal
motivo, él siempre proclamé que el atractivo revestimiento
proporcionado en tltima instancia por los colores y las tona-
lidades atmosféricas juega s6lo un papel vicario y periférico
en sus pinturas.

Deentrada Cabré arquitectura con firmeza el esqueleto com-
positivo desus cuadros, diagramando el espacio con un dibujo
vigoroso y preciso que circunscribe con claridad las formas,
mientras modula con musculosa contundencia los voldmenes
y proporciona densidad a las masas: con semejantes apoyatu-
ras gréficas y formales, sus composiciones alcanzan al final una
consistencia y una rotundidad casi arquitecténicas. Por lo
general, nuestro artista utiliza también ese firme grafismo para

analizar minuciosamente y definir con escrupulosa exactitud
los detalles de los objetos.

Luegodearticularla estructura grafico-formal que vertebra
su composicion, Cabré traduce con certeras pinceladas la sin-
gularatmosfera luminica y cromética que irradia ese segmento
del paisaje observado por él en una determinada situacién o
momento fugaz. Sirviéndose de una brillante paleta de colo-
res claros y meridianos, capta con maestria las infinitamente va-
riadas gamas y las sin cesar cambiantes reverberaciones delaluz
tropical al incidir sobre las opulentas formas de nuestra tierra.

De tal manera, Cabré reconstituye con sus pinceles el ruti-
lante tapiz de tonos y timbres cromaticos que la luz teje sobre
nuestros valles y cordilleras, en especial la luz tamizada que
se derramaa raudales incontenibles sobre las estribaciones del
Avila y en las suaves combas del Valle de Caracas.

En ese arduo empefio por interpretar la fluyente luz tropi-
cal sobre nuestra desbordante naturaleza geofisica, Cabré
adopta en su paleta las gamas y mezclas crométicas que mas
concuerdan con las especificas circunstancias de cada tiempo
vital: diferentes son sus colores segtin la esta~iéon (verano,
época de lluvias, estacion intermedia); variables son también
sus cromas de acuerdo con las particulares condiciones mete-
reologicas de la jornada (acotemos, no obstante, que él prefie-
re las atmoésferas inundadas de sol, y elude las situaciones de
lluvia, tormenta y nubosidad excesiva); de diferente sonori-
dad visual son asimismo sus timbres cromaticos, a tenor con
la mutante luminiscencia que corresponde a una determina-
dahora deldia (sin olvidar que suele privilegiar esas Iuces obli-
cuas —de gran fuerza volumétrica— que imperan en las ho-
ras tempranas de la manana o en los languidos declives de la
media tarde).

Por efecto de esas proteicas condiciones luminicas y croma-
ticas que el paisaje emana segtin sus situaciones temporales,
Cabré introduce en sus lienzos un enjundioso abanico de ver-
des esmeralda, violetas, lilas, rosados, anaranjados, ocres ro-
jizos y dorados, amarillos, azules, rojos, sienas calidos y otros
sutiles tonos, largamente macerados en sabias mezclas.

Una mirada nueva sobre el paisaje local

Siendo apenas adolescente, Manuel Cabré inicia su trayecto-
ria creativa con un previsible periodo de formacion bajo el
influjo de los tradicionales cdnones de la academia decimoné-
nica. Durante ese primer periodo académico, que se extiende
entre aproximadamente 1904 y 1912, nuestro artista desarro-
Ila una produccién convencional de retratos, composiciones
y ejercicios de taller, realizados con esos colores oscuros y esas
duras luces de bodega que tanto caracterizan al vetusto rea-
lismo del siglo pasado.
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Autorretrato, 1913
Oleo sobre tela, 26 x 23 cm




4 La Silla de Caracas (Paisaje del Avila desde Chacao), 1920
Oleo sobre tela, 38 x 46,5 cm
Col. Fundacién Galeria de Arte Nacional



1 Un fragmento del Avila, 1914
Oleo sobre tela, 21 x 50,5 cm
Col. Familia Lucca




Pese a ello, durante ese mismo periodo de formacion juve-
nil Cabré ejecuta también un conjunto de vistas de patios co-
loniales y panoramicas del campo caraqueio: esos primeros
ensayos paisajisticos los elabora él con un dibujo un tanto seco,
y con una paleta sorda en la que abundan tonos terrosos y
acidas luces opacas.

Al concluir ese juvenil aprendizaje, impulsado por el clima
de rebeldia antiacadémica y de remozamiento estético que
desembocaria en la constitucion del Circulo de Bellas Artes (del
quenuestro artista fue, junto con Antonio Edmundo Monsan-
to, lider indiscutido e infatigable mentor), Cabré realiza en el
lapso 1912-1920 sus primeros grandes hallazgos técnicos y es-
tilisticos en el tratamiento moderno del paisaje.

A partir de 1912, en efecto, comienza a pintar al aire libre, en
unespiritu muy préximoal impresionismo, una serie de sembra-
dios, vistas de las riberas del rio Guaire, fragmentos del Avila y
panoramicas globales de la Silla de Caracas. Cabré trabaja con
gran rapidez esos nuevos paisajes de la década del 10, ejecutdn-
dolosalla prima amodo de simples esbozos o apuntes, segtin una
facturalibre y abierta que desparrama con franco desparpajo pig-
mentos grasos y texturas pastosas en anchas y largas pinceladas.

En esosafios su colorido se torna relativamente frio, con neto
predominio de tonos azulencos, lilas, violetas, grises, rosados
y verdes esmeralda. En 16gica concordancia con tales colores,
la atmésfera luminica que invade sus cuadros de ese periodo
resulta por lo general delicadamente fria, con abundancia de
luces plateadas o azulencas.

Un fragmento del Avila, 1914 (Col. Familia Lucca) es una de
los primeras interpretaciones del Avila realizadas por Cabré
como motivo temdtico auténomo. En este pequerio 6leo el ar-
tista percibe las faldas de la montafia en fuerte acercamiento
visual y segtin una perspectiva caballera. Su atencién se foca-
liza enlos relieves orograficos, excluyendo todo otro elemen-
tocomplementario (arboledas, sembradios, casas, nubes o cie-
lo) como para magnificar atin mas la omnipresencia del cerro.
Con amplias pinceladas premurosas el pintor esboza los in-
mensos voltiimenes minerales de nuestra cordillera tutelar.

Trabajando en esquemiticas manchas de pigmentos fluidos,
el pintor aboceta con premura El Avila visto desde el Cementerio de
los Hijos de Dios, 1918 (Col. Galeria de Arte Nacional), sugiriendo
apenas los arboles, las hierbas, las tumbas y columbarios, las
lomas dela montafia. La sombria entonacion general, de profun-
dos verdes y agrisados verdiazules, se aclara un tanto en los
mortecinos amarillos verdosos de los cerros anegadosensol. Las
dos estaticas bandas paralelas de la mitad inferior del cuadro, la
del horizontal césped y la delos verticales columbarios, contras-
tan no poco con las dindmicas inflexiones de las colinas. Estas
dominan todo el espacio superior sin permitir la aparicion sose-
gante del horizonte y negando todo resquicio a la transparencia
del celaje.
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Clara influencia de Samys Miitzner evidencia el pequefio
6leo El Avila, 1920 (Col. Jorge Bezara). Sobre una delgada capa
de plomizos ocres azulencos, Cabré esparce luego sobre los
drboles, sobre las cumbres asoleadas y, en especial, sobre el
cielo, una nerviosa secuencia de breves acentos moteados.
Asordinadas luces de ocres y sienas calidos se instalan por
doquier. Reverberaciones anaranjadas palpitan enlas hilachas
de sol sobre las cumbres y en las fantasiosas lentejuelas del cie-
lo, mientras los arreboles del atarceder descienden sobre el va-
lle por el gigantesco tobogédn de la montana.

En La Silla de Caracas (El Avila desde Chacao), 1920 (Col. Ga-
lerfa de Arte Nacional) el artista modela la cordillera, los ar-
boles, las casas, el suelo y las nubes con vigorosas pinceladas
de pigmentos pastosos y grasos, segtin el estilo habitual en él
a partir de 1913-1914. Cabré inunda la composicion con suti-
les entonaciones plateadas (sobre las que se posan delicados
acentos rosaceos), sélo rotas por los sienas del terreno y los pro-
fundos verdes de la vegetacion. Las franjas horizontales en la
parte inferior (prado, casitas y arboleda) establecen acusado
contrapunto con la doble oblicuidad de la monumental pira-
mide de la montana.

Luces meridionales: Didlogo con el paisaje de Francia

Durante sus once afios de permanencia en Francia (1920-1931),
Cabré evoluciona hacia un estilo sintético de acentuado gra-
fismo lineal, de marcada geometrizacion en las formas y vo-
limenes, de blanda transparencia y fluidez en los pigmentos,
de glacial cristalinidad en las atmosferas luminicas.

Enlos paisajes que durante esa larga década realiza en Paris
y en algunas zonas meridionales de Francia (Saint-Tropez,
Cassis, Martigues, Manosque, Alta Saboya), Cabré destaca con
fuerza el andamiaje grafico, en el que contrapuntea con fre-
cuencia las lineas rigidas de casas y barcas con los libres ara-
bescos de la vegetacion.

Selecciona entonces una paleta de timbres intensos y casi
crudos, con predominio de sienas, ocres, grises, azules ultra-
mar y verdes de cadmio. Por lo demas, el pintor inmerge casi
siempre esos paisajes franceses en una fria atmosfera morte-
cina de uniformes luces grises, sin grandes contrastes claros-
curales y sin apenas sombras proyectadas.

La delicada vista de Notre-Dame, 1920 (Col. Familia Lucca)
es uno de los primeros trabajos realizados por el maestro ca-
raquefio recién arribado a Paris. Eso explica, tal vez, sus noto-
rias analogias de estilo, colorido e iluminacion con las obras
que el Pintor del Avila venia produciendo en Caracas duran-
te el quinquenio previo a su llegada a Francia. En esta peque-
fia perspectiva de Notre-Dame el pintor representa el ambiente
invernal sobre los muelles del Sena y los geométricos prismas




8 Saint-Tropez, ca, 1926
Oleo sobre tela, 60 x 54 cm
Col. Gustavo y Mireya Cabré
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2 El Avila visto desde ¢l Cementerio de los Hijos de Dios, 1918
Oleo sobre tela, 34 x 48 cm
Col. Fundacion Galeria de Arte Nacional
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3 El Avila, 1920
Oleo sobre tela, 38,7 x 46 cm
Col. Jorge Bezara
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de la catedral, signando el gélido fenzpo de invierno mediante
languidas entonaciones azules y malvas, sobre las que se
destacan los semiapagados sienas rojizos de las luces tangen-
tes. Sobre una firme urdimbre de horizontales y verticales,
Cabré descentra el motivo principal (la catedral), empujandolo
hacia arriba y hacia la derecha en un decidido movimiento
ascensional.

Paisaje de Charenton, 1921 (Col. Lobelia de Narviez) estd
trabajado en grandes manchas sintéticas, que obliteran por
entero los detalles de los componentes de la realidad natural.
Pararepresentar el diagonalizado discurrir del rio que serpen-
tea en penumbras bajo la espesa arboleda, el artista utiliza una
breve gama de verdes, sienas profundos, ocres, azules y lilas, para
mejor traducirel fresco y umbrio ambiente de ese recodo fluvial.

Casas de pescadores en Martigues, ca. 1926 (Col. Galeria de Arte
Nacional) revela a cabalidad la sobria sintesis relativa a que
accede nuestro pintor durante su periodo francés. En esta com-
posicién todo seresuelve en un abreviado esquema geométri-
co, apenas sugerido en sus lineas esenciales: las casas del
poblado sereducena escuetos poliedros desnudos, el agua del
puerto se ofrece como un brunido plano, a guisa de espejo re-
flejante, y hasta las dos franjas de terreno en los primeros pla-
nos se distienden rigidos como dos irregulares poligonos in-
terpenetrados.

Reencuentro con la geografia patria

Desde suregreso de Francia en 1931 hasta, mas o menos, fina-
lesdeladécada del 50, Cabré desarrolla su estilo de madurez.
Aborda entonces el paisaje desde encuadres cada vez mas
distantes y con enorme profundidad de campo, en panorami-
cas cada vez mdsabiertas, complejas y monumentales. Su estilo
se vuelve progresivamente realista y analitico, enfatizando la
estructura de cada forma o volumen, y llegando a veces a descri-
bir con escrupulosa minucia cada detalle.

Como equilibrante contrapunto frente a tan inusitado rea-
lismo, el pintor reinterpreta la realidad con ciertas licencias
subjetivas: a veces, por ejemplo, suprime ciertos elementos de
escaso interés visual, con frecuencia sintetiza y esboza un tan-
tolas formas y volimenes (montanas, vegetacién, nubes, cons-
trucciones), y en todos los casos inventa colores y tonos suti-
lisimos que le permiten recrear poéticas atmésferas luminicas
y cromaticas de gricil fantasia plastica.

Por otra parte, en esa etapa de madurez el Maestro del Avila
cubre porlo general el lienzo con pigmentos espesos y empas-
tes jugosos, a fuerza de superponer una y otra vez los diferen-
tes tonos y colores.

Con briosos trazos sintéticos, Cabré siembra en El Avila des-
de Blandin, de 1937 (Col. Galeria de Arte Nacional), un ctimu-
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lo de tonos diferentes y separados, sin esforzarse en fundirlos
mutuamente en suaves degradaciones. Arboles, zanjas, terre-
nos, colinas y nubes resultan de ese modo casi abocetadas en
amplias manchas de luminosos colores: amarillos y verdes de
cadmio, ocres anaranjados, sienas rojizos y variantes agrisa-
das de azul certileo. La composicion se cimenta sobre una red
de ondulantes oblicuas que circunscriben los voltiimenes de la
montafia, las copas de los drboles, las zanjas y parcelas que
fragmentan el valle en dindmica reticula multicolor.

Una serie de franjas paralelas (el terreno baldio en primer
término, la zanja, la planicie con las casas, y el cerro) articula
el esquema compositivo de El Avila hacia San Bernardino, de
1939 (Col. Banco Consolidado). Con rdpidos y anchos trazos
de pigmentos magros y transparentes, que dejan ver por to-
das partes la tela virgen, Cabré esboza con brio la montaria, la
arboleda, los terreros, los brotes de la hierba y los demés ele-
mentos del lienzo. Traduce asila difusa reverberacion dela luz
de un mediodia veraniego sobre el cerro reseco mediante una
sobria gama de tonos azulados, verde-azulencos, ocres dora-
dos, rosas y violetas, en tanto que por entre hierbas y drboles
anidan profundos verdes de cadmio.

Una himeda atmosfera de invierno tropical se desparrama
sobre La casa del Paraiso de Gamboa, San Bernardino, de 1941 (Col.
Banco Consolidado), plenando de verdor la naturaleza. Cabré
escalona su registro desde los delicados tonos azulenco-ver-
dosos de las lejanas estribaciones hasta los jugosos verdes es-
meraldinos de la vegetacion en los primeros planos. Sélido
contrapunto a estos verdes establecen los abundantes ocres y
sienas rojizos del terreno, las motas violdceas y lilas de las
flores, y las blandas luces sonrosadas en las cumbres del ce-
rro. En el cielo, las nubes pastosas contrastan con la delgada
transparencia del gran arbol a la derecha de la composicién.

En Paisaje desde Blandin, de 1950 (Col. Jorge Bezara), Cabré
contrapone la uniforme y vacia playa de verdes delos campos
de golf en los primeros términos, frente a la atormentada ma-
rejada de grises azulencos, ocres rosados y anaranjados de la
Silla de Caracas. Con esas luces tornasoladas expresa el pin-
tor la brumosa atmdsfera de una esplendente manana de es-
tacién intermedia. No en vano el propio Cabré afirmaba que
laluz surge de la justa valoracion del tono, como equilibrio su-
tilisimo entre todos los valores tonales del cuadro, lo cual per-
mite obtener un adecuado efecto luminoso y atmosférico.

En El Avila desde Maripérez, 1954 (Col. Galeria de Arte Na-
cional), el pintor parece proceder segtin dos métodos o moda-
lidades de trabajo. La interpretacion finamente elaborada de
la montatia, las construcciones, las hierbas y drboles de la de-
recha, contrasta con la factura esponténea de largos trazos con
que transcribe las zanjas, los terreros, el remolino de hierba seca
y el arbol semidesnudo en el borde izquierdo del cuadro. De
igual modo, los ocres y sienas rojizos de la mitad inferior del




11 El Avila hacia San Bernardino, 1939
Oleo sobre tela, 65 x 92 cm
Col. Banco Consolidado
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6 Paisaje de Charenton, 1921
Oleo sobre cartén, 23 x 41 cm
Col. Lobelia de Narviez



Paisaje de la Laguna, 1947
Oleo sobre tela, 100 x 76 cm
Col. Fundacion Galeria de Arte Nacional




lienzo se oponen fuertemente a los tonos agrisados y certileos
de la cordillera.

Reevocaciones de un Valle en dramdtica transformacién

Durante sus 1iltimos veinte afios de actividad plastica (déca-
das del 60 y 70), ante la imposibilidad de pintar al aire libre las
vistas panordmicas de la naturaleza, el anciano Cabré ejecuta
sus composiciones paisajisticas en el taller sirviéndose de fo-
tografias estereoscopicas a color.

Debido quizas a ese nuevo recurso mecanico, muchas de sus
obras postreras (en especial las de la década del 60) acrecien-
tan no poco su realismo analitico, sobre todo en el tratamien-
todelamontafia, cuyas configuraciones aparecen con frecuen-
cia desmenuzadas hasta en sus nimios detalles.

Almismo tiempo, sin embargo, y casi como para contraba-
lancear esa definicion objetiva tan minuciosa y analitica, Ca-
bré acentuia cada vez mas los efectos envolventes dela atmos-
fera, inundando sus lienzos con una delicada luz difusa, al
tiempo que esboza los volimenes con magros pigmentos
transparentes.

Por otra parte, en otros numerosos cuadros de su periodo
final (sobre todo, en los de la década del 70), el artista trabaja
en grandes trazos esquematizantes, abocetando de modo no-
table los elementos descritos con sus pinceles. Asi, como sisu
ciclo vital se cerrase circularmente en el punto de partida, el
Maestro del Avila se orienta al final de su vida hacia una aus-
tera sintesis formal que, en cierta manera, viene a rememorar
los audaces abocetamientos que habian distinguido a su obra
juvenil.

En la ruta de Guatire, 1974 (Col. Galeria Acquavella) consti-
tuyeun buen ejemplo de esa desinhibida sintesis de formas de
que hace gala Cabré en algunos de sus tltimos trabajos. Re-
gando porellienzo amorfas manchas de sienas cobrizos, ocres
dorados, violetas, verdes esmeraldas y grises calidos, el artis-
taaboceta con presteza las hortalizas, sembradios y arboledas
delos planos primeros e intermedios. Con relativo esmero ela-
bora s6lo la montaiia, a la cual proporciona mayor consisten-
cia volumétrica en su modulada gama de cromas y valores lu-
minicos.

Ala muerte del artista, el lienzo titulado EI Avila desde Pe-
tare, s.f. (Col. Gustavo y Mireya Cabré) fue hallado en un rin-
cén de su casa-taller desprendido del bastidor y enrollado.
Aungueno del todo concluido, este cuadro se encuentra en un
estado bastante avanzado de su proceso de elaboracion. Son,
sin embargo, muy evidentes (sobre todo en los planos prime-
ros e intermedios) las expeditas manchas del fondeado inicial
con las que el pintor establece la estructura cromadtica de base.
Por eso predominan los tonos intensos, casi crudos, y los ex-

18

presivos brochazos abiertos que apenas abocetan los tejados,
las puertas, las ventanas, las sombras, el pavimento. Esta obra
resulta de particular significacién por lo excepcional de su
perspectiva, en la que— muy en discordancia con el tipico con-
cepto compositivo y estético de Cabré — el constructo urba-
no-arquitecténico domina soberano sobre el paisaje natural.
Por su estilo y lenguaje formal este cuadlro pareceria habersido
pintado hacia comienzos de la década del 70.

Paisaje de la carretera vieja de la Guaira en Catia, s.f. (Col. Ga-
leria de Arte Nacional) es uno de los varios lienzos que que-
daron sin concluir al fallecimiento del pintor. La composicion
se articula en cuatro franjas paralelas y horizontales. Arriba,
en la lejania, la fragil cinta de un cielo sin nubes corona el ac-
cidentado racimo de cerros dela Cordillera de la Costa, rebro-
tada con profusién en inntimeras turgencias discolas. En la
zona media del cuadro los geométricos planos y poliedros ae
las casas v la carretera se imbrican mutuamente, a modo de
compacta colonia de ciclopeos cristales de roca. Mientras tan-
to, en el borde inferior, el zanjén y los hierbajos disefian una
confusa marafia de nerviosas pinceladas.

Hallado también inconcluso al morir el artista, El Avila des-
de La Campifia, s.f. (Col. Gustavo y Mireya Cabré) refleja de ma-
nera elocuente el singular método de trabajo adoptado por
Cabréen sus tiltimos veinte afios de actividad pictérica, cuan-
do se vio constrefiido a pintar en su taller utilizando diaposi-
tivas y fotografias estereoscopicas. Asi lo revela, entre otros
detalles, la factura demasiado mecdnica y dura del dibujo,
construido con regla sobre laimagen proyectada. Por eso sue-
nan tan secas y cortantes las formas de las edificaciones, de
glacial precision geométrica, en vigorozo constraste con las
informes manchas moteadas de los arboles y masas vegetales.
En el trasfondo lejano el palpitante borboteo de lomas y car-
cavas del Avila majestuoso se resuelve en una floracion ger-
minal de ocres rosados, naranjas, inmaduros verdes profun-
dos y frios azules acerinos.

Pertenecientes a las sucesivas etapas creativas de Cabré, los
veintitin lienzos exhibidos en esta retrospectiva permiten
apreciar en justa medida los variables enfoques plasticos v
conceptuales en los que cristalizo ese irrefrenable amor porel
paisaje que siempre ardio en el corazén del Maestro del Avila.



21 El Avila desde La Campifia (inconcluso), s/
Oleo sobre tela, 80 x 126 cm
Col. Gustavo y Mireya Cabré
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15 El Avila desde Maripérez, 1954
Oleo sobre tela, 85 x 83 cm
Col. Fundacion Galeria de Arte Nacional
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14 Ef Awila desde Blandin, 1950
Oleo sobre tela, 76 x 121 cm
Col. Jorge Bezara
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Pensamientos de Manuel Cabré

Soy un enamorado del paisaje, y en especial de este Valle caraqueiio.
Creo que mi admiracidn y mi amor por la naturaleza me hizo pintor.
(1965)

A veces han dicho de mi que soy el pintor del Avila, cuando soy un
pintor del Valle de Caracas. El Avila es el telon de fondo; peroel primer
término, el segundo término de mis cuadros han sido los drboles, la
hierba, las casas, todo lo que estd en la llanura del Valle de Caracas...
(1980)

Paraquien pinta en el Valle de Caracas, como yo lo hago, la montaria
es un elemento inevitable, pues estd en todas partes. Pero es cierto
que ella me interesa mds por lo que tiene de forma que por su croma-
tismo. El Avila —lo he dicho muchas veces— tiene el encanto, la
dulzura de los cuerpos jovenes, su estructura triangular repite los
mismos volilmenes gue se lograrian si uno dejara caer suavemente
en un sitio un puitado de arena. (1980)

Desde joven senti una inmensa pasion por el paisaje tropical, sus
drboles, sus tierras y, en especial, por el Avila [que] es una montaiia
afortunada, siempre con niucha luz, de forma triangular y geoldgi-
camente nueva, lo cual le confiere una exquisita dulzura. (...) Los
criticos, cuando hablan del Avila, hacen énfasis en el color, y lo real-
mente maravilloso es la forma. Es como una mujer bonita que todo
cuanto se pone encima le cae bien. Alamanecer, al atardecer, en cual-
qutier circunstancia se ve bonito. ;Por qué? Por su majestuosa for-
ma. (1983)

La luz surge de la justa valoracion del tono. Es un equilibrio sutili-
simoel que tiene que darse entre todos los valores de los distintos tonos
que conforman el cuadro para que surja como resultado el efecto lu-
minoso. Basta que haya algiin valor en disonancia con el resto, que
sea mds claro o mds oscuro de lo que le corresponde ser, por los va-
lores que tiene alrededor, etc., para que el efecto se pierda, para que,
en vez de ser un paisaje envuelto en atmdsfera, el cuadro no sea sino
un agregado de nubes, drboles y montarias aislados entre si. (1980)

La naturaleza tiene una armonia y un equilibrio admirables y una
vez que he elegido lo que voy a pintar no es mucho lo que cambio o
quito. Lo importante es no poner sino lo que uno quiere poner y no
vacilar después y echarse para atrds. Pero la fidelidad absoluta es im-
posible, hay elementos que se resaltan, otros que pasan a un segundo
plano. Eso es inevitable; si no fuera asf, no habria obra de arte. No
habria diferencia alguna entre la fotografia que tomo de un sitio y el
cuadro que pinto mis tarde basdndome en ella. Una cosa es la copia



18 El Avila desde Petare (inconcluso), s/f
Oleo sobre tela, 74 x 80 cm
Col. Gustavo y Mireya Cabré
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7 Puebio de Francia, ca. 1921
Oleo sobre panel, 31 x 37 cm
Col. privada




10 El Avila desde Blandin, 1937
Oleo sobre tela, 68,3 x 95,3 cm
Col. Fundacion Galeria de Arte Nacional
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fotogrifica de un motivo, y otra, la manera realista en que un pintor
lo rinde sobre la tela. (1980)

Me pregquntaban en estos dias si yo no le daba la espalda al desastre
urbanistico de Caracas en mi obra. Pues, sf, se la doy porque puedo
dirsela. ;Nove que con las fotografias estereogrificas tengo la natu-
raleza en mi casa, la naturaleza escogida, intocada? (1980)

Cualquier tema es inagotable para un artista. ;No pasé Utrillo toda
su vida pintando el barrio de Montmartre? ;O Viaminck los aleda-
fios de Paris? ;Y cdmo se va a comparar la naturaleza del Valle de
Caracas, la rigueza inconmensurable de la vegetacion, la luz, el co-
lorido de algo asi con wnos barrios parisinos? Si algiin din se agota
el Avila como tema para un paisajista se deberd sin duda a que los
urbanizardn por completo, a gue lo tapardn con edificios de cincuen-
ta pisos. No por otra razén. (1980)

Hay una hora de la mariana, alrededor de las ocho, en que me usta
pintar especialmente. A esa hora ya la luz no tiene la violencia del
primer sol que impide ver Ia forma interna de la montaiia, y ésta se
define en toda la grandiosidad de su volumen. Al atardecer sucede
un fendmeno semejante. (1980)

Yo nunca estoy contento con lo que hago, siempre me queda una
sensacion de fracaso que me impulsa a seguir pintando,a buscar otra
solucidn en otro cuadro venidero, porque lo que munca se pierde es la
esperanza de que mafiana uno lo va a hacer mejor. En ese juego, en
esa inquietud que me quita el sueiio a veces, han transcurrido mids de
setenta arios de mi vida. ;Usted sabe lo que significa experimentar
un enamoramiento infinito, una pasicn prolongada indefinidamen-
te? Se sufre mucho, pero es una vida de felicidad. (1980)

Mi satisfaccidn consiste en realizar el cuadro que tengo en mente.
Medito mucho lo que voy a hacer, el hecho de poner en la tela justa-
mente lo que quiero hacer. Pienso mucho antes de comenzar, pero a
partir de ese momento mi interés estd puesto en lo que va resultando.
Placer y amargura de pintar el cuadro. Porque jamds uno logra, ni
de lejos, lo que se propone. Y en ello hay sufrimiento, junto a la sa-
tisfaccion de poder comenzar de nueve otra obra. Cada cuadro es ln
frustracion de un amor, de lo que resulta un enamoramiento peren-
ne, una ilusion latente. La frustracion consiste en no lograr lo que se
quiere, y esto es, por una parte, un acicate para decir: “en el prdximo
st lo voy a lograr”. Todo lo demds deja de interesarme. Realizado el
cuadro, ya no me interesa. De alli que mantengo una ilusion cons-
tante en lo que estoy haciendo. (ca. 1980)
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Ha habido momentos menos claros que otros, digdmoslo asi, pero si
de algo puedo preciarme es de que jamds hice nada en mi vida que 1o
estuviese respaldado por un sentimiento de verdad y de autenticidad
con respecto a mi mismo. Yo hice lo que queria hacer y pinté lo que
queria pintar: la naturaleza que me rodeaba, que conocia y a la que
he amado profundamente. Yo vivi en Paris en una época muy fruc-
tfera en manifestaciones artisticas. Conoct el apogeo del cubismo y
el surgimiento del surrealismo. Nunca hice ni cubisnto ni surrealis-
mo. (...). Cuando regresé a Venezuela en 1931, a pesar de todo lo que
habia visto y asimilado, me mantuve fiel a lo que me hizo pintor y
nunca me he arrepentido de ello. (1980)

Soy un pintor directo, un pintor que se sitiia frente a la naturaleza
y procura serle lo mds fiel posible. La entonacién de mis cuadros de
alguna manera reproduce la entonacion bdsica de la naturaleza en el
momento en que la pinto. Usted sabe que, segiin las diversas “esta-
ciones” del ario, aqui en Caracas predominan en el paisaje colores
distintos;en lo gue llamamos invierne hay un predominio del verde,
todo se pone verde y usted verd que muchos de mis cuadros tenen
unga entonacicn bisica de ese color; en verano, al secarse mucha de
la vegetacion, el paisaje adquicre tonalidades cdlidas, doradas, roji-
zas y también verd obras mias hechas en base n naranjas, rosas, tie-
rras. Los cuadros de entonacion mixta fueron pintados en una época
de transicion, cuando hay verde y rojo en Ia naturaleza por partes
iguales. (1980)
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17 En la ruta de Guatire, 1974
Oleo sobre tela encolada a carton, 60 x 60 cm
Col. Galeria Acquavella
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20 Carretera vieja de la Guaira, s.f
Oleo sobre tela, 75 x 75 em
Col. Fundacion Galeria de Arte Nacional
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Biografia de Manuel Cabré

José Maria Salvador

1890
Nace el 25 de enero en Barcelona, Espaiia, hijo del escultor
Angel Cabré y Magrifid y de Concepcién Alsina.

1896

Alos seis anos se instala con su familia en Caracas, cuando su
padre es invitado por el Presidente de la Reptiblica de Vene-
zuela, General Joaquin Crespo, para participar en un progra-
ma de ornato monumental en Caracas.

ca. 1898-1904

Ante los apremios economicos de la familia, debe interrum-
pir sus estudios de primaria para dedicarse a vender comida
enelmercado de San Jacinto. Trabaja después pegando etique-
tas en una fabrica de tabacos.

1904

Se inscribe en la Academia de Bellas Artes de Caracas, donde
ensefia su padre. Recibe clases de Emilio Maury y Antonio
Herrera Toro. Entabla alli intima amistad con su condiscipu-
lo Antonio Edmundo Monsanto, amistad que se fortalecerd
cada vez més a lo largo de sus vidas.

1906
Realiza a la acuarela un Retrato de Antonio Edmundo Monsanto
(una de sus mas antiguas obras conservadas).

1908

Con Paisaje de Sabana del Blanco (Col. Concejo Municipal del
Distrito Federal), pintado ese mismo afio, obtiene el primer
premio en la exposicién de fin de curso en la Academia.

1909

Interviene con algunos condiscipulos en la huelga que, bajo el
liderazgo de Carlos Otero, se organiza en la Academia de
Bellas Artes para solicitar la reforma del programa de estudios
v la destitucién de Antonio Herrera Toro, nombrado Director
de la institucion en 1908 a la muerte de Emilio Maury. Al ser
desatendidos los planteamientos de los huelguistas, ély otros
comparieros abandonan la Academia y se dedicana pintar por
su cuenta. Para poder sobrevivir econémicamente, durante la
década siguiente (1909-1920), alterna su actividad artistica con
un trabajo remunerado: por la mafiana se dedica a la pintura,
y porla tarde colorea a destajo estatuillas comerciales de yeso
en la fabrica de mosaicos de Eusebio Chelini.

1910

Ejecuta una serie de patios caraquefios a la acuarela con pre-
dominio de tonalidades azules, tema que continuara todavia
en 1913.




5 Notre-Dmme, 1920
Oleo sobre tela, 26 x 33,5 em
Col. Familia Lucca
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19 Paisaje inconcluso, s.f.
Oleo sobre tela, 72 x 103 cm
Col. Luis Andrés Colmenares
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1911

Con Antonio Edmundo Monsanto, Leoncio Martinez y otros
compafieros, establece un taller comiin, en el que emplean el
primer modelo femenino desnudo: es la primera iniciativa ten-
dente a constituir en Venezuela una asociacidn artistica orien-
tada a renovar el arte nacional.

1912

Por iniciativa y bajo el liderazgo de Cabré, Leoncio Martinez
y Antonio Edmundo Monsanto, en agosto se constituye for-
malmente el Circulo de Bellas Artes, instalado en el foyer del
antiguo Teatro Calcano en Caracas. El manifiesto de constitu-
cion, firmado por 45 artistas y escritores (entre ellos Cabré),
aparece publicado en el diario El Universal el 28 deagosto, aun
cuando la inauguracién oficial del Circulo es el 3 de septiem-
bre. Ademas de las actividades del taller de pintura con mo-
delo femenino desnudo, el Circulo da también cabida a con-
ciertos, recitales de miisica o poesia, y aun Salon Anualde Arte
(se celebran tres entre 1913 y 1915), que viene a ser la primera
manifestacion sistematica de este género en Venezuela.

1914

Su lienzo Ln fragmento del Avila, uno de los cinco paisajes que
presenta en el Salon Anual del Circulo de Bellas Artes, es
adquiridoen 35 bolivares por el fotégrafo Domingo Lucca, que
se convertird en el primer y mas consecuente coleccionista en
aquellos afos: ésta es la primera obra vendida en los salones
artisticos de la Venezuela del siglo XX. Pinta una serie de
paisajes en los aledanos del Paraiso. Desde entonces la mon-
tafia del Avila comienza a convertirse en un tema importante
en su obra.

1915

Por primera vez su obra es comentada elogiosamente por
Leoncio Martinez en un articulo en La Revista (12 de no-
viembre).

1916

Huyendo de los avatares de la Primera Guerra Mundial, lle-
gan a Venezuela los pintores Samys Mitzner (rumano) y
Nicolds Ferdinandov (ruso), quienes, durante los pocos afios
de su permanencia en nuestro pafs, establecerdn contacto es-
trecho con los artistas del Circulo de Bellas Artes.

1917

El Circulo de Bellas Artes se instala en una casa del barrio de
Pagiiita, jocosamente denominada por sus integrantes el “Ca-
jon de Monos”.
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1918

En septiembre Samys Miitzner presenta en el Club Venezue-
la de Caracas una exposiciéon de 57 cuadros pintados en la isla
de Margarita y Caracas: se trata de la primera exposicion de
arte moderno en Venezuela.

1919

Entabla amistad con Emilio Boggio, regresado de Francia en
mayo, tras larga ausencia de Venezuela, donde permarnecera
por seis meses. El 6 de agosto Boggio inaugura con gran éxito
en la Escuela de Musica y Declamacion una muestra personal
con 53 pinturas realizadas en Francia. A veces Cabré acompa-
fia a Boggio cuando éste sale a pintar por los alrededores de
Caracas. Bajo el calor de una creciente amistad entre ambos,
Cabré es estimulado en su arte por Boggio, quien incluso le
promete ayuda para establecerse en Francia. Decidido a resi-
dir por largo tiempo en Paris, Cabré pinta numerosos paisa-
jes, destinados a su exposicion personal, programada para el
afio siguiente con vistas a financiar su préximo viaje a Fran-
cia.

1920

Entabla amistad con Armando Reverén y Rafael Monasterios,
regresados de Europa poco tiempo antes. En marzo-abril pre-
senta con notable éxito en la Escuela de Miisica y Declamacion
su primera exposicion personal, con 119 6leos y acuarelas. Con
los seis mil bolivares que le procura la venta de las obras de
esa muestra se embarca para Francia. Poco antes de desembar-
car el 9 de junio en el puerto de El Havre, recibe por cable la
noticia de la muerte de Emilio Boggio, fallecido dos dias antes
en Auvers-sur-Oise. Recién llegado a Paris, se inscribe en la
Académie La Grande Chaumieére. Frecuenta las galerias y mu-
seos, en especial el Louvre y el del Luxemburgo, con el fin de
estudiar con detenimiento las obras impresionistas. Estable-
ce su estudio en la rue Duty, en el sector de Montparnasse.
Pinta una serie de paisajes urbanos de Paris y Versalles.

1921

Viaja a Charenton, donde elabora algunos paisajes, en los que
se aprecia cierta influencia de Cézanne, cosa que sucederd en
mayor o menor medida en todos los trabajos de su etapa fran-
cesa (1920-31).

1922

Sus paisajes se tornan cada vez mas solidos y construidos, con
undibujo de mayor rigor geométrico, con pinceladas amplias
y continuas, sobre la base de una paleta abundante en tierras
y grises. Hace su primer viaje al Sur de Francia.



12 La casa del Paraiso de Gamboa. San Bernardino, 1941
Oleo sobre tela, 70 x 100 cm
Col. Banco Consolidado
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1924
Realiza un conjunto de paisajes en Saint-Tropez, Cassis y
Martigues, en el estilo caracteristico de esa etapa francesa.

1926

Comienza a exponer en el Salén de Otono, cosa que se hard
habitual en los afios sucesivos. Con sus nuevos paisajes de
Saint-Tropez, Cassis y Martigues, pintados durante su segun-
do viaje al Sur de Francia, participa en muestras colectivas en
varios cafés del barrio de Montparnasse.

1927
PintaenManosquey Toulon, en el Sur de Francia. Presenta una
muestra individual de 40 obras en la Galerie Girard de Paris.

1928

Durante este afio y el siguiente pinta en Paris varios paisajes
del Valle de Caracas, sirviéndose de fotografias que le envian
algunos amigos desde Venezuela.

1930

Enel verano regresa por breves meses a Caracas, donde expo-
ne sin mucho éxito 26 pinturas de su periodo francés en el Club
Central. En otofo regresa a Paris.

1931

Al fallecer en Paris su compafiera Germaine, regresa definiti-
vamente a Venezuela. Presenta en el Club Central una expo-
sicién personal con 40 obras, 27 de ellas de su produccion fran-
cesa y 13 pintadas en Caracas. A pesar de los elogios de Enri-
que Planchart en EI Universal, lamuestra no tiene mayor éxito
de ptiblico ni de venta.

1936

Llamado por el Ministro de Educacién para hacerse cargo de
lareforma de la antigua Academia de Bellas Artes, declina el
ofrecimiento en favor de su amigo Antonio Edmundo Mon-
santo. Acepta el cargo de Inspector de Bellas Artes, que le
permite asesorar y colaborar con Monsanto, Director de la
nueva Escuela de Artes Plasticas y Artes Aplicadas, enla ela-
boracién delos nuevos programas educativos y en la seleccion
del personal docente. En el desempefio de tales funciones re-
cibe alos miembros dela llamada “Misién Chilena”, grupo de
profesores (entre ellos Armando Lira y Marco Bontd) que
durante muchos afos colaboraran con los docentes naciona-
les en la formacién de los artistas y profesores de arte de Ve-
nezuela. Entabla amistad con Armando Lira.
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1938

Comienzaa pintar su serie de grandes paisajes en los terrenos
delaantigua Hacienda San Bernardino, que a partir de enton-
ces van a ser rapidamente construidos en una nueva y pujan-
te urbanizacién. Estos paisajes de San Bernardino, continua-
dos durante los tres anos siguientes, se hardn particularmen-
te abundantes en 1940 y 1941.

1939

Se publica en la Revista Nacional de Cultura un largo y enjun-
dioso ensayo de Armando Lira sobre la obra y el pensamiento
de Cabré, con amplias citas textuales del propio artista.

1940

Participa en el recién creado Salén Oficial Anual de Arte Ve-
nezolano, cosa que hard regularmente hasta 1956. Toma parte
en una colectiva en el Riverside Museum de Nueva York.

1941
En enero expone 50 lienzos en el Museo de Bellas Artes de
Caracas.

1942

Es nombrado Director del Museo de Bellas Artes, funcion que
asumird hasta su renuncia al cargo en 1946. Por invitacién
especial del Presidente de la Reptiblica, General Isaias Medina
Angarita (quien le asigna un automévil oficial, un chofer militar
y unos viaticos de dieciocho bolivares diarios), pinta durante
tres meses en diversos lugares de Los Andes venezolanos: a
suregreso a Caracas, expone en la Galeria Grecolos ocho lien-
zos pintados en Los Andes. Con laayuda de Enrique Planchart
y un grupo de colaboradores, organiza en el Museo de Bellas
Artes la muestra colectiva “El Paisaje Venezolano”, conforma-
da por 347 obras de 70 artistas nacionales y extranjeros: Cabré
participa en ella con 13 éleos. Expone de nuevo en la Galeria
Greco. Participa con 5 paisajes en el ITl Salon Oficial Anual de
Arte Venezolano, de cuyo jurado forma parte.

1943

En su tltimo viaje de trabajo fuera del Valle de Caracas, hace
por su cuenta un nuevo recorrido para pintar y tomar fotos de
paisajes en varias localidades de Los Andes. A partir de esa
fecha y durante varios afos integra el jurado que otorga los
Premios John Boulton y José Loreto Arismendi en el Salén
Oficial Anual de Arte Venezolano.

1944
Gana el Premio Aristides Rojas en el V Salon Oficial Anual de
Arte Venezolano, con su obra Masiana de diciembre.
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1947

Presenta una exposicién individual (30 paisajes recientes) con
motivo deinaugurarse el nuevo edificio de A. Planchart y Cia.
Con un Paisaje del Country Club (Col. Galeria de Arte Nacio-
nal) gana el Premio John Boulton en el VIII Salén Oficial Anual
de Arte Venezolano

1949

Recibe el Premio Antonio Edmundo Monsanto en el VII Salon
Arturo Michelena del Ateneo de Valencia, Estado Carabobo.
Obtiene el Primer Premio del Salén Planchart con Paisaje de La
Campiria, 1949.

1951

En el XII Salon Oficial Anual de Arte Venezolano se le otorga
el Premio Nacional de Pintura por su obra Ruinas del trapiche
de La Floresta, fechado ese mismo afio.

1955
Obtiene el Premio Antonio Herrera Toro en el XVI Salén Ofi-
cial Anual de Arte Venezolano.

1956
Gana el Premio Rotary Club de Caracas en el XVII Salon Ofi-
cial Anual de Arte Venezolano.

1957
Poruna Vista de Capacho Viejo se le concede el Premio Popular
en el Salén Planchart.

1965

El 30 de enero es honrado con la Orden Andrés Bello en Pri-
mera Clase, como homenaje de la Junta de Conservacion y
Fomento del Museo de Bellas Artes. E1 21 de marzo se inau-
gura en la Sala Mendoza de Caracas su primera exposicion
retrospectiva, con un conjunto de 62 obras que abarcan desde
1910 hasta 1965.

1971

Se presenta en el Museo de Bellas Artes una gran muestra
retrospectiva, seleccién de 67 obras que recubren 56 afios de
trabajo.

1975
Con otros cinco ganadores del Premio Nacional de Pintura
expone en una colectiva en la Galeria Acquavella de Caracas.

-

1977

Participa con cuatro paisajes del Avila en la muestra tematica
“Guaraira Repano. La Gran Montana”, organizada en la Ga-
leria de Arte Nacional de Caracas.

1980

En homenaje especial al cumplir 90 anos de edad, el 20 de enero
se inaugura en la Galeria de Arte Nacional la muestra indivi-
dual “Cabré, el Otro”, que retine 23 obras poco conocidas de
su periodo inicial y su etapa francesa. En el marco del tributo
especial que el pais le rinde en su nonagésimo aniversario, en
mayo se inaugura en el Museo de Arte Contemporaneo de Ca-
racas laimportante exposicion “Obras maestras de Manuel Ca-
bré”, conformada por 63 obras seleccionadas y presentadas por
Alfredo Boulton.

1984

Fallece en Caracas el 26 de febrero a los 94 afios de edad. Con
asistencia del Presidente de la Republica, sus restos mortales
son velados, como homenaje poéstumo, en la Galeria de Arte
Nacional, antes de su inhumacién en el Cementerio General
del Sur.
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9 Casas de pescadores en Martigues, ca. 1926
Oleo sobre tela, 65 x 92 cm
Col. Fundacién Galeria de Arte Nacional



Lista de obras

Pinturas

1

wr

U fragmento del Avila, 1914
Oleo sobre tela, 21 x 50,5 cm
Col. Familia Lucca

El Avila visto desde el Cementerio de los
Hijos de Dios, 1918

Oleo sobre tela, 34 x 48 cm

Col. Fundacion Galeria de Arte
Nacional

El Avila, 1920
Oleo sobre tela, 38,7 x 46 cm
Col. Jorge Bezara

La Silla de Caracas (Paisaje del Avila
desde Chacno), 1920

Oleo sobre tela, 38 x 46,5 cm

Col. Fundacién Galeria de Arte
Nacional

Notre-Dame, 1920
Oleo sobre tela, 26 x 33,5 cm
Col. Familia Lucca

Paisaje de Charenton, 1921
Oleo sobre cartén, 23 x 41 cm
Col. Lobelia de Narvéez

Pueblo de Francia, ca. 1921
Oleo sobre panel, 31 x 37 cm
Col. privada

Saint-Tropez, ca. 1926
Oleo sobre tela, 60 x 54 cm
Col. Gustavo y Mireya Cabré

Casas de pescadores en Martigues, ca.
1926

Oleo sobre tela, 65 x 92 cm

Col. Fundacién Galeria de Arte
Nacional

El Avila desde Blandin, 1937
Oleo sobre tela, 68,3 x 95,3 cm
Col. Fundacién Galeria de Arte
Nacional

12

13

14

16

17

18

19

20

21

El Avila hacia San Bernardino, 1939
Oleo sobre tela, 65 x 92 cm
Col. Banco Consolidado

La casa del Parafso de Gamboa.
San Bernardino, 1941

Oleo sobre tela, 70 x 100 cm
Col. Banco Consolidado

Paisaje de la Laguna, 1947

Oleo sobre tela, 100 x 76 cm
Col. Fundacién Galeria de Arte
Nacional

El Auvila desde Blandin, 1950
Oleo sobre tela, 76 x 121 cm
Col. Jorge Bezara

El Avila desde Maripérez, 1954
Oleo sobre tela, 85 x 83 cm

Col. Fundacion Galerfa de Arte
Nacional

Rincdn de Capacho, 1962
Oleo sobre tela, 46 x 32 cm
Col. Margot Romer

En la ruta de Guatire, 1974

Oleo sobre tela encolada a cartén,
60 x 60 cm

Col. Galeria Acquavella

El Avila desde Petare (inconcluso), s/ f
Oleo sobre tela, 74 x 80 cm
Col. Gustavo y Mireya Cabré

Paisaje inconcluso, s.f.
Oleo sobre tela, 72 x 103 em
Col. Luis Andrés Colmenares

Carretera vieja de ln Guaira, s.f
Oleo sobre tela, 75 x 75 cm

Col. Fundacion Galeria de Arte
Nacional

El Avila desde La Campiiia (inconcluso),
s/f

Oleo sobre tela, 80 x 126 cm

Col. Gustavo y Mireya Cabré

Dibujos

22 Retrato de Angel Cabre, s/f
Dibujo sobre papel, 14 x 11 cm
Col. Gustavo y Mireya Cabré

23 Retrato de Rafael Monasterios, s/ f

Dibujo sobre papel, 14 x 11 cm

Col. Gustavo y Mireya Cabré

24 Personaje, s/ f

Dibujo sobre papel, 14 x 11 cm

Col. Gustavo y Mireya Cabré

25 Retrato de mujer, s/f

Dibujo sobre papel, 14 x 11 cm

Col. Gustavo y Mireya Cabré

26 Lstudio de Mano y Cafetera, s/f

Dibujo sobre papel, 11 x 14 em

Col. Gustavo y Mireya Cabré

27 Does personajes sentados, s/ f

Dibujo sobre papel, 14 x 11 cm

Col. Gustavo y Mireya Cabré

28 Mujer sentada a la mesa, s/ f

Dibujo sobre papel, 14 x 11 cm

Col. Gustavo y Mireya Cabré

29 Apuntes de cuadro religioso, s/ f

Dibujo sobre papel, 14 x 11 ecm

Col. Gustavo y Mireya Cabré

30 Estudio de Angel, s/f

Dibujo sobre papel, 14 x 11 cm

Col. Gustavo y Mireya Cabré

31 Desvanecimiento de la Virgen, s/f

Dibujo sobre papel, 14 x 11 em

Col. Gustavo y Mireya Cabré
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