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La recodificacion de la historia de América
en Carpentier: Elarpa y la sombra

@lrene Lopez Rodriguez

[América] es aquella que todavia no tiene
nombre,

que no ha sido hecha imagen por palabra
alguna.

Aquello todavia no es Idea; no se hizo
concepto,

no tiene contorno definido, contenido ni
continente.

(Carpentier, El arpa y la sombra, 1994, pp.
195-96).

La novela de Carpentier El arpa y la sombra
ha sido objeto de estudio desde multiples
perspectivas que incluyen técnicas
narrativas tan diversas como la focalizacién
(Fama), la intertextualidad (Gonzalez Echevarria, Plotnik), los saltos temporales o flashbacks
(Forgues), la polifonia del texto (Stolley, Viu) y la estructuracion (Forgues); el analisis del
discurso (Pupo-Walker), las ideologias marxistas (Mocega-Gonzalez, Vargas), metaficcion
historiografica (Seymour, Juan-Navarro y Young), la literatura comparada (Guillén, Forgues,
Muller, Dille, Plotnik, Gonzalez), la teoria del psicoanalisis (Stavans), estudios de géneroy
raza (Giménez, Pancrazio), aproximaciones linguisticas (Moragdn), desde el punto de vista
del humor (Parra, Chaple), la dimensién religiosa (Murena, Souviron) e incluso como relato
autobiografico (Bockus, Pérez-Firmat).

El presente estudio adopta un enfoque semidtico al texto carpenteriano. Partiendo de la
premisa de que la realidad se construye a partir del lenguaje, se estudia la novela de
Carpentier como un proceso dual de descodificacién y codificacion del discurso histdérico
oficial. Mediante un cotejo de los documentos colombinos’ con la novela El arpa y la sombra
se pretende demostrar como el problema linglistico de la significacidn, es decir, como la
relacién inmanente entre palabray objeto, articula el discurso del novelista. Dentro del
marco de la linglistica, este trabajo se centra en las dificultades que entrafia la aprehension
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de la realidad a través del signo linguistico en sus distintas manifestaciones asi como el
poder de la retdrica en la invencion de la historia.?

I. Carpentier: mago de la palabra®

La existencia misma del lenguaje, ;no es un hecho magico? ;Como puede la palabra, un
soplo sonoro —*“aire herido”, segun Fernando de Herrera, el Divino; “humo de la boca”, que
se desvanece en el aire segun el jeroglifico chino—, transmitir el amor, el odio, la alegria o el
dolor, las ideas mas intemporales y abstractas, el deseo y la voluntad, de una persona a
otra? ;Y ademas, fijarse ese soplo en papel, pergamino o celuloide, y viajar por todas las
lejanias y perpetuarse por los siglos de los siglos?

(Angel Rosenblat, Sentido mégico de la palabra, p. 10).

Como si de un sombrero de copa se tratara, tocado por la varita de un mago, el lenguaje
encierra en si mismo realidades tangibles como objetos, paisajes y hasta continentes
enteros, pero también sensaciones y emociones, como por arte de magia.

Consciente de este poder magico de la palabra, en El arpa y la sombra Carpentier vuelve a
demostrar su virtuosismo linglistico para descodificar las fuentes histéricas del
Descubrimiento de Américay en el proceso codificar su propia historia. Su maestria con el
verbo se vislumbra en sus mismas palabras, cuando, esgrimiendo los motivos que le
llevaron a escribir esta novela, afirma que:

Este pequefio libro sélo debe verse como una variacion (en el sentido musical del término)
sobre un gran tema (...). Y diga el autor, escudandose con Aristdteles, que no es oficio del
poeta (o digamos del novelista) “el contar las cosas como sucedieron sino como debieron o
pudieron haber sucedido” (Carpentier 1980).*

Carpentier acude a la maxima aristotélica que distinguia entre “poesia” e “historia” para
sentar las bases de su novela. Sin embargo, mientras que Aristoteles (Poética, cap. I1X)
apunta que el oficio del historiador es contar las cosas como han ocurrido y el del poeta
como podrian ocurrir, Carpentier deja deslizar en su cita no literal el verbo “debieron”,
apuntando ya su deseo de rescribir el pasado del continente americano.®

Aparte de la manipulacién de la cita aristotélica, Carpentier juega con la polisemia del
término “variacidon” en su acepcién general (como ligero cambio o modificacién) y musical
(imitacién melddica de un mismo tema).® Esta segunda acepcion nos interesa
particularmente en el estudio de su novela porque aunque la sonoridad de la prosa
carpenteriana es harto conocida, la musica tiene un papel importante en la configuracién
del personaije ficticio de Colén, como se vislumbra en este pasaje en el que el almirante
narra a los Reyes Catdlicos sus proezas en el Nuevo Mundo:

Todo lo que podia brillar, rebrillar, centellear, encenderse, encandilar, alzarse en alucinada
vision de profeta, me venia a la boca como impulsado por una diabdlica energia interior. De
pronto, la isla Espafola, transfigurada por mi musica interior dejé de parecerse a Castillay
Andalucia, crecid, se hinché, para montarse en las cumbres fabulosas de Tarsis (Carpentier,
1994:160).7



o cuando Coldén comienza a imaginarse su llegada a las Indias repletas de minas de oro cuyo
tintineo evoca una musica celestial:

Y aseguro —me aseguro a mi mismo— que muy pronto le veré la cara al Gran Khan. (Eso del
Gran Khan suena a oro, oro en polvo, oro en barras, oro en arcas, oro en toneles: dulce
musica del oro acufiado cayendo, rebrincando, sobre la mesa del banquero: musica
celestial... (138).

e incluso en el recibimiento triunfal en Sevilla donde la multitud les recibe con gran clamory
musica:

Con albricias y alegrias, estandartes y campanas, cumplidos de altura y admiracion en
balcones, musicas de 6rganos, trompetas de heraldos, bullicio de Corpus, estrépito de
albogues, zampofas y chirimias, me recibié la sin par Sevilla (153).

Pero la musica también tiene una funcién importante en el Diario®de Colén y no sélo como
elemento de diferenciacién cultural (recuérdese el pasaje de los tamborines en la cubierta
del barco que Colén idea como gesto festivo pero que los indios interpretan como un grito de
guerra en el tercer viaje),’ya que en el imaginario colombino estaban muy presentes teorias
tan antiguas como la de “la gran cadena del ser” (cf. Lovejoy), “la teoria de los humores” (cf.
Filipiczak) o “la musica de las esferas” (cf. James), segun la cual la armonia de la creacion de
las ocho esferas planetarias correspondia con los ocho tonos de la escala musical y quizas
de ahi el hincapié en el sonido agradable del Nuevo Mundo en los escritos colombinos (gj.:
“el cantar de los pajaritos que parece que el hombre nunca se querria partir de aqui”, 121) o
“Hasta el soplo del viento, en ese lugar, es ‘muy amoroso’ ”, 124).

Ademas, en esta linea musical, tanto parte del titulo de la novela como la primera seccién
estan encabezadas con “El arpa”, el instrumento musical por antonomasia relacionado con
los bardos y los cantos de las grandes proezas histdricas, pero también asociado con el
Timeo de Platén, un influyente ensayo de cosmologia racional influida por las matematicas
pitagoricas; texto que seguramente conocia el Colén histérico, donde el equilibrio del
cosmos aparece como reflejo de la musica celestial de las esferas (cf. Cirlot). Podria
pensarse, por tanto, que la armonia de la novela de Carpentier lograda por medio de la
reescritura de la historia americana no es mas que el reflejo de lo que “deberia” ser la
historia de América. El doble juego de palabras con la manipulaciéon de la maxima
aristotélica y la polisemia del vocablo “variacién” parece no ser fortuito sino apuntar a la
intencion de Carpentier de presentar un acontecimiento histérico en consonancia con las
voces americanas que quedaron silenciadas por los colonizadores europeos con Colén a la
cabeza. Dentro de la musicalidad, la novela se presenta como una polifonia, en términos de
Bajtin, donde la voz del otro encontrara su espacio.

Con este juego polisémico Carpentier pone al lector sobre aviso en la futura lectura,ya que
la pluralidad semantica se convertira en una constante en su novela. A manera de “variacién
musical” Carpentier nos presenta lo que la critica ha venido a llamar acertadamente “un
canto paralelo” (Viu, 167), es decir, una vision diferente del Descubrimiento de América.

Il. La lengua como material de la construccion de la realidad



[T]he character of the materiality of language and of the materiels of the other arts is different.
Paint, stone, etc., until they come into the hands of the artist are socially indifferent. They
stand outside of any cognition of reality. Each of these materiels has its own structure but it is
given by nature and is not correlated with social (ideological) processes. Language, in this
sense, constitutes a special materiel characterized by its high degree of social activeness
even before the hand of the artist touches it.

(Lotman, Analysis of the Poetic Text, p. 17).

Como apunta Lotman, el lenguaje, al igual que la piedra o la pintura, es materia prima con la
que se construyen realidades. Carpentier es consciente de ello y a lo largo de su novela
presenta la escultura, la pintura y la literatura como mecanismos de creacion de la realidad.

En su obsesion por llevar adelante la canonizacién de Colén, Mastai compara su proyecto de
creacion hagiografica con el trabajo de un pintor realizando un retrato:

[Colon] pronto cobraria corporeidad y caracter gracias a las investigaciones guiadoras de
algun pincel inspirado que diese al personaje la fuerza y expresién que el Bronzino, retratista
de César Borgia, habia conseguido alilustrar la figura del insigne marino Andrea Doria en
6leo de una excepcional belleza (19).

La analogia continda con la piedra sepulcral, que, curiosamente, tanto el Colén histdrico
como el Coldn de Carpentier mientan con la intencién de recrear la pervivencia de su
realidad. En el cuarto viaje, Colén se compara con el santo Job por las calamidades que
atraviesay la paciencia con la que las soporta.”" En un estado alucindgeno, la voz del
Creador le dice a Coldn: “No temas, confia: todas estas tribulaciones estan escritas en
piedra de marmoly no sin causa” (93). En la novela, Coldn aparece esperando al confesory
se reproducen estas palabras procedentes del mas alla para reafirmar la construcciény
pervivencia de su realidad por medio de la piedra marmodrea: “No temas, confia: todas tus
tribulaciones estan escritas en piedra de marmoly no sin causa” (63) y ya al final de su
confesidén se refuerza la misma idea: “Sélo diré lo que, acerca de mi, pueda quedar escrito
en piedra de marmol” (199).

Una mencién mas explicita a la escultura aparece al término de la novela, cuando Doria, una
vez rechazada la canonizacidon de Coldn, intenta animar a éste diciéndole: “Consuélate
pensando que muchas estatuas tuyas se erigiran en el mundo” (198). No obstante, como
cabria esperar dentro de la ironia de Carpentier, la réplica de Coldn deja entrever su
amargura dado que la destruccién de su mito ha creado una laguna en la creacién de su
realidad: “Y ninguna se parecera a mi, porque salido del misterio volvi al misterio sin dejar
huella pintada o dibujada de mi humana figura” (198).

La palabra como materia prima en la construccién de la realidad es el eje central en la
narrativa de Carpentier.'?El poder de la retérica de Colén y del mismo Carpentier construyen
y deconstruyen respectivamente el mito colombino. Ya en el mismo prélogo del Diario, Colén
se autorretrata en la calma e imaginandose que es un segundo Moisés, adquiere conciencia
de protagonista de un hito histérico que no ha hecho mas que empezar (Varela, 103-104).
Imagenes biblicas impregnan el texto colombino. Basta citar las figuras de Adan, el santo
Job, Isaias 0 el mismo Moisés con las que se identifica Colén a lo largo del relato (cf. Milhou).
De hecho, el propio Colén acufia el nombre de “Christophoros”, es decir, cargador de Cristo,
para otorgar a su persona una dimension religiosa que borda en lo hagiografico.



Carpentier parece compartir la vision de Lotman acerca de la carga social que conlleva el
uso de la palabray de ahi que en su novela haya un claro énfasis en el uso minucioso del
lenguaje, como se ve en las primeras paginas cuando Mastai, dubitativo, examina con gran
cautela cada término en su redaccién del proyecto hagiografico de Colon:

Su Santidad tomd la pluma, pero la mano empezé a sobrevolar la pagina, como dubitativa,
desmenuzando una vez mas las implicaciones de cada palabra. Siempre ocurria asi cuando
se sentia mas resuelto a trazar la rubrica decisiva al pie de aquel documento (17-18).

Estas “implicaciones de cada palabra” apuntan a la densidad social que contiene cada signo
linglistico en el proceso de creacioén de la realidad. Para Carpentier, el mito de Colény por
extension del Descubrimiento de América es el resultado de la manipulacién del lenguaje.™
Se trata, pues, de un juego retérico en el que Carpentier decide participar para invertirlo. No
es de extrafar, por tanto, que en la novela Coldn sea definido como “un hombre de papel”
(203) y que aparezcan numerosas imagenes metonimicas como sustitutas del proceso de
creacion de la literatura y, por consiguiente, de invencién de la historia —ej. la mano, la
pluma, el tintero, el libro, el pergamino, la letra o la lengua cortada.

En esta dialéctica entre el Colén histérico y el Colén de Carpentier, el novelista, basandose
en las fuentes colombinas, distorsiona el relato oficial con fines claramente humoristicos
(cf. Parra, Chaple). Asi, por ejemplo, si Coldn construye su imagen santa a través del término
“Christophoros”, Carpentier inventa nuevos nombres para mostrar las “distintas mascaras”
sobre las que se esconde el personaje histdrico:

En este caso, Cristébal, Cristobalillo, tu que te inventaste, durante el viaje, el nombre de
Christophoros, pasador de Cristo, cargador de Cristo, San Cristdbal, metiéndote, de a
bragas, en los textos mas insignes e inamovibles de la Fe, asignandote una misién de
Predestinado, de Hombre Unico y Necesario —una misién sagrada (126).

Hasta seis nombres yuxtapone Carpentier en su novela (Cristébal, Cristobalillo,
Christophoros, pasador de Cristo, cargador de Cristo, San Cristébal). Aunque los tres
ultimos bien podrian considerarse como traducciones de “Christophoros”, cada uno de
estos nombres revela una faceta en la construccion del personaje de Colén.

En el Diario, al tiempo que Coldn luchaba para obtener el titulo de “Almirante del Mar
Océano” nutria una segunda imagen de portador de Cristo (Moffitt Watts, 14). A ojos de
Coldn, su propio nombre “Cristébal” sugeria una mision divina de propagacion de la
cristiandad (Milhou). Colon configura su imagen de evangelista tomando como modelo a
San Cristébal, que, segun la Leyenda Aurea, ' ayudé a Cristo a atravesar un rio y sorprendido
por el peso del infante, aprendid de éste que tal carga representaba los pecados del mundo.
Coldn construye asi su rol divino™y es a la luz de su autoconcepcion como santo religioso
que se puede entender el texto colombino y la distorsidn del personaje histérico a manos de
Carpentier.

En la novela, el nombre propio “Cristébal” es un nombre neutral que refleja a un hombre
ordinario; lo que supondria la humanizacidn del caracter mitico del personaje histérico. El
sufijo -illo en “Cristobalillo”, sin embargo, connota cierto desprecio, pues supone una
degradacién del hombre cotidiano. Finalmente, en el polo opuesto, se encuentra
“Christophoros”, término de origen griego que, como ya apuntamos, posee fuertes



asociaciones religiosas y que inventado por el Coldn histdrico contrasta con el caracter
desmitificador de la novela de Carpentier (cf. Forgues).

Al mismo tiempo, podria establecerse una correlacidon entre estos tres nombresy la
estructura tripartita de la novela. Los titulos “El arpa”, “la mano”y “la sombra”
corresponderian respectivamente con los nombres Christophoros, Cristébaly Cristobalillo.
Efectivamente, tales imagenes metonimicas parecen representar el alma, el cuerpoy el
instinto, como se nos anuncia al principio de la novela: “En el arpa, cuando resuena, hay tres
cosas: el arte, la manoy la cuerda. En el hombre: el cuerpo, el almay la sombra” (La leyenda
aurea)y estarian en consonancia con la triple imagen de Coldn ofrecida en la novela.™

Asi, el arpa se vincula con lo sublime y lo espiritual, encajando con el proyecto hagiografico
de Pio IXy con la hazafa que, a pesar de que tuvo su lado obscuro de explotaciony
destruccion, llevd al encuentro de dos mundos gracias a Coldn. La mano, por otro lado,
substituye la presencia corporal, es decir, el ser humano de carne y hueso, presentado
mediante un soliloquio en el lecho de muerte, al realizar Colén un balance de su vida.
Finalmente, la sombra estaria vinculada al puro instinto, es decir, a la necesidad mas basica
y de ahi la imagen mas bajay soez de Coldn cuando en la novela aparece acostandose con
mujeres en un prostibulo, bebiendo en tahonas, mintiendo, soltando improperios y
palabrotas, y ganandose la vida cual picaro o saltimbanqui."

La intencion de Carpentier en la novela, por tanto, es desmitificar al personaje historico de
Coldn, es decir, a Christophoros, mediante la presentacion de la cara mas soez, ruin y falsa
del personaje (de ahi el nombre Cristobalillo) para asi conseguir un equilibrio, es decir, para
hacer justicia entre los dos extremos con el nombre Cristdbal.

lll. El texto como mensaje. Elementos que intervienen en la comunicacién. El proceso de
codificacion.

Los limites de mi lenguaje son los limites de mi mundo.
(Ludwig Wittgenstein, Tractatus, 5.6).

Desde un prisma comunicativo,'®el Diario de Coldn representa un acto de comunicacion en
su sentido etimolégico latino de communicare, es decir, de compartir informacion, de
“hacer participe a otro de lo que pensamos, sentimos o deseamos” (Frias, 3). Ciertamente, a
través de sus escritos Coldn intenta compartir su visiéon del Nuevo Mundo con los Reyes
Catélicos.

Coldn no es ni mas ni menos que un emisor construyendo un mensaje —su mensaje— sobre
el Descubrimiento de América para las gentes que lo aguardan en el Viejo Mundo. El Diario
representa el canal por el que el almirante transmite la informacién y este proceso
comunicativo se enmarca en el contexto de la Espafia de finales del XV. Una Espaha que
acaba de completar el proceso de Reconquista con la toma de Granada de 1492, que ha
expulsado a arabes y judios, y cuyas miras empiezan a ir mas alla de los bordes
peninsulares.

En la elaboracién de su mensaje Colén emplea un cédigo, es decir, un conjunto de signosy
reglas que rigen la codificacion de la informacidn. Pero este cddigo no se limita al terreno



linguistico (su lengua castellana con ciertos italianismos) sino también cultural, dado que el
imaginario colombino esta imbuido por los relatos fantasticos de Marco Polo, el Imago
mundi del cardenal Pierre d’Ailly, creencias medievales sobre el funcionamiento del cosmos
(i.e. cosmografia aristotélica y ptolemaica, la musica de las esferas, la gran cadena del ser,
etc.), la tradicidn judeocristianay, por supuesto, su propia subjetividad (cf. Kirpatrick, 30-31,
Chamosa, 51-64).

El Diario debe entenderse desde una 6ptica comunicativa como un proceso de codificacion
de una realidad que fue la conquista del Nuevo Mundo. Tan sélo con un enfoque semidtico
se puede apreciar el texto colombino y el juego carpenteriano en la novela El arpa y la
sombra.

Como senala Greenblatt (ix), al enfrentarse a algo totalmente desconocido, Colén intenta
interpretar esa realidad a la luz de su propia experiencia. En su intento de codificacion del
Nuevo Mundo surge el conflicto de la limitacién de su cédigo linguistico y cultural. A lo largo
del Diario se palpa el intento continuo de traduccion por parte de Coldn." Recuérdese, por
ejemplo, el episodio en el que los indios anuncian la palabra “Cariba” para designar a los
habitantes antropéfagos del Caribe y que Colén interpreta como “caniba”, es decir, la gente
del Kan, pero que también entiende como si estos personajes tuvieran cabezas de perro
(=can), lo que no le resulta del todo verosimil a Coldn, quien reprocha a los indios:®

Toda la gente que hasta oy a hallado diz que tiene grandissimo temor de los de Caniba o
Canima (...) temiendo que los avian de comer, y no les podia quitar el temor, y dezian que no
tenian sino un ojo y la cara de perro; y creia el Almirante que mentian, y sentia el Almirante
que devian de ser del sefiorio del Gran Can que los captibavan (145) (...), aunque diz que el
comienco fue sobre el habla de los de Caniba, qu’ellos llaman caribes, que los vienen a
tomar (180).

Su enfrentamiento cultural supone una grieta en su entendimiento y, por consiguiente, en la
codificacion de su mensaje. Ciertos ritos y costumbres sobre los indios escapan a su razén.
De ahi, el continuo hincapié en la desnudez de las gentes, el asombro con el que se narra el
caracter “cobarde” de los indios o la facilidad de un trueque injusto a ojos de Colén:

(...) les di a algunos d’ellos unos bonetes colorados y unas cuentas de vidrio que se ponian al
pescuecgo, y otras cosas muchas de poco valor, con que ovieron mucho plager (...). Los
cuales después venian a las barcas de los navios adonde nos estdvamos, nadando, y nos
traian papagayosy hilo de algoddn en ovillos y azagayas y otras muchas cosas, y nos las
trocavan por otras que no les ddvamos, como cuentezillas de vidrio y casacaveles (10).

En Elarpa y la sombra Carpentier se vale de todas estas fisuras del discurso colombino para
descodificar la historia oficial del Descubrimiento y en el proceso recodificar su propia
historia, creando un espacio para alzar la voz del otro. A través de los personajes de Pio IXy
Colén, Carpentier codifica un nuevo mensaje —su mensaje— sobre la historia del Nuevo
Mundo. Por consiguiente, el esquema comunicativo aplicado a Colén experimenta claras
“variaciones” —en el sentido carpenteriano— en la novela (ver esquema 1). EL Papa de
Carpentier inscribe su proyecto hagiografico de colonizacién de Coldn a mediados del XIX,
cuando los paises latinoamericanos comienzan a tomar conciencia nacionaly a
protagonizar una oleada de movimientos independentistas. Es en este clima revolucionario
cuando el Papa proyecta su mision colosal de restaurar los lazos religiosos entre el Viejo y el
Nuevo Mundo a través del personaje histérico de Coldn con el fin de que su pontificado pase



a la posteridad. Igualmente, el Coldon de Carpentier, aunque ficticiamente contextualizado
en el momento de la muerte del histérico Coldn, se situa en el momento postrevolucionario
desde el que escribe el novelista, fuertemente vinculado a la Revolucién cubanay contrario
a los grandes Imperios (no tanto a Espafia como representante del imperio del pasado como
al nuevo imperio norteamericano). Ademas, al final de la novela asistimos al pontificado del
papa Ledn Xl que, al contrario que el conservador Pio IX, se caracterizé por su gobierno
reformador, progresistay moderno (cf. Parker-Wallace).

Un mismo referente (América), tres visiones distintas enmarcadas en tres momentos
historicos claves en la historia de Latinoamérica. Tres mensajes codificados con dos codigos
distintos: el de Coldny el de Carpentier. Estos son los pilares en los que se cimenta la novela
Elarpay la sombra.

La codificacion linglistica y cultural de Colén es descodificada y recodificada bajo la pluma
de Carpentier. Las implicaciones que brotan de este proceso de recodificacidon son
analizadas en este estudio desde una doble perspectiva: linguistica y cultural.

IV. Las funciones del lenguaje?'
Las palabras son a menudo en la historia mas poderosas que las cosas y los hechos.
M. Heidegger.

En la construccion de su mensaje, probablemente debido al enfrentamiento con una
realidad desconocida para la que su léxico quedaba inservible (Barrera, 26), el referente
América como realidad concreta pasa a un segundo plano en los escritos de Coldn. Se
pierde asi la funcién referencial del lenguaje dando paso a un subjetivismo del autor cuyas
ideas preconcebidas, alimentadas por sus multiples lecturas de Marco Polo, d’Ailly y de
textos proféticos, enfatizan la carga emotiva del Diario que, como género per se, gira en torno
a la autobiografia y a la funcidén expresiva. El intento de codificar una realidad inimaginable
que escapa a toda palabra conocida genera, como se vera mas adelante, una carga
metalinguistica en los escritos colombinos, con un marcado énfasis en la translaciéon de
términos indigenas al vocabulario castellano y a la interpretaciéon. Al mismo tiempo el
énfasis en el mensaje produce efectos de enorme plasticidad y belleza, como el uso
continuo del oximoron “disformidades fermosas” para referirse a la variedad arbodrea,
produciendo una poética histdrica (cf. White) que gira en torno a la funcién estética.

No hay que olvidar tampoco al receptor del Diario, es decir, a los Reyes Catdlicos, a los que
Coldn alaba con una clara destreza retérica en su “laudatio” del prologo con el fin de
conseguir una recompensa material asi como el titulo de “Almirante Mayor de la mar
Occéanay Visorey e Governador perpetuo de todas las islas y tierra firme” (Varela, 96). Las
primeras paginas del Diario se caracterizan por un discurso legalista en el que Colén les
recuerda a los monarcas los términos de la empresa recogidos en las Capitulaciones de
Santa Fe. Se trata de un documento contractual donde se pondera la funcién conativa al
apelar a los Reyes en forma casi de didlogo (nétese que el Diario comienza como si fuese
una conversacion con un “Porque”): “Porque, cristianissimos y muy altos y muy excelentes 'y
muy poderosos Principes, Rey e Reina de las Espafias y de las islas de la mar...” (95). Coldn



continua su estrategia retdrica relacionando su proyecto como una continuidad del proceso
de Reconquista culminado por los monarcas:

(...) después de Vuestras Altezas aver dado fin a la guerra de los moros, que reinaron en
Europa, y aver acabado la guerra en la muy grande ciudad de Granada (...), después de aver
echado fuera todos los judios de todos vuestros reinos y sefiorios (...), mandaron vuestras
Altezas a mi con Armada sufficiente me fuese a las dichas partidas de India (95).

Y cuyo fin ultimo sera la toma de la “Casa Sancta”, es decir, Jerusalén:

(...) los Reyes antes de tres aflos emprendieses y aderegasen para ir a conquistar la Casa
Sancta, “que asi”, dize él, “protesté a Vuestras Altezas que toda la ganangia d’esta mi
empresa se gastase en la conquista de Hierusalem”, y Vuestras Altezas se rieron y dixeron
que les plazia (181).

Coldn se desenvuelve con soltura en sus palabras al insertar en el escrito la ideologia de los
monarcas gque veian su empresa en las Indias a través del filtro de la guerra con los
musulmanes. Para los Reyes Catélicos el viaje que emprendia Colén era una mezcla de
religion, proeza heroica, oro y especias, y, sobre todo, una especie de guerra santa para
conquistar a los infieles (Rand, 9).

No obstante, a lo largo del Diario, a medida que surgen complicaciones en la gobernacion de
los territorios conquistados y las relaciones con la monarquia comienzan a debilitarse,
Coldén cambia su estrategia retéricay del tono nacionalista y religioso torna hacia la profecia
para finalmente desembocar en el terreno apocaliptico (cf. Bartosik-Vélez).?2 Estos puntos de
inflexion en el discurso colombino se aprecian en la Carta del tercer viaje, donde Colén,
acuciado por las revueltas de Navidad y de Francisco Roldany ante la escasezde oroy
especias, se autorretrata como un enviado de Dios evocando el Libro de las Profecias:

(...) porqu’es verdad que todo pasara, y no la palabra de Dios, y se complicara todo lo que
dixo, el qual tan claro hablé d’estas tierras por la boca de Isayas en tantos lugares de su
escriptura, afirmando que de Espana les seria divulgado su sancto nombre (5).

Finalmente, en el Cuarto viaje, cuando Coldn regresa a Espana ya entrado en afos, con la
salud mermada, sin recursos econémicos y una vez perdida la gracia real, su discurso
adquiere un tono apocaliptico y Coldn se presenta como el santo Job, simbolo de la entereza
ante las adversidades que le presenta Dios (cf. Wey-Gdémez, 2007):

¢quién nascio, sin quitar a Job, que no muriera desesperado que por mi salvagién y de mi fijo,
hermano y amigos me fuese en tal tiempo defendido la tierra y los puertos que yo, por
voluntad de Dios, ga a Espafia sudando sangre? (75).

En la novela de Carpentier, aunque obviamente predomina la funcidn poética, es en ultima
instancia la naturaleza conativa del escrito la que interesa al novelista. El hecho de que la
novela se sustente en torno a la confesion de Coldn convierte al lector en juez no sélo del
proceso de canonizacion de la ultima parte del relato, sino del Descubrimiento de América
en si (Forgues, 98).

De manera pareja, el personaje del papa Pio IX encierra bajo su discurso religioso una
intencion de indole politica: “Hacer un santo de Cristébal Colén era una necesidad, por
muchisimos motivos, tanto en el terreno de la fe como en el mismo terreno politico” (19). Su



poder con la retérica queda manifiesto al hablar sobre el nuevo liberalismo en América que
él situa “mas a la izquierda que la misma izquierda” (32), refiriéndose en realidad a los
jacobinos que ocupaban los bancos del extremo izquierdo en las asambleas vaticanas, pues
en realidad su papado se caracterizé por ser uno de los mas conservadores de la historia
vaticana.®

La retérica de Carpentier se basara precisamente en la subversién de la retérica colombina,
ya que en la novela el escritor nos presenta a Colén como un consumado manipulador del
verbo: “...alabd mis retdricas, la oportunidad de mis citas, la habilidad con que habia
manejado las imagenes...” (106). Se produce, por tanto, una continua inversion en los
términos. Asi, si el texto colombino adquiere tintes proféticos a partir del Tercer Viaje,
Carpentier recurre a La tragedia de los Argonautas, de la que nos consta que el Coldn
histérico era conocedor (Bernardo 12), para equiparar el rol de Coldn con el de Jasén, que
muere errante y miserable.?* De hecho, al final de la novela, antes de que Coldn se
desvanezca en la Plaza del Vaticano, se evocan los versos de esta tragedia clasica que
culminan el dramatismo que la escena requiere:

Tifis, que habia domado las ondas / tuvo que entregar el gobernalle a un piloto de menos
experiencia/ que, lejos de los predios paternos, / no recibiendo sino una humilde sepultura /
bajé alreino de las sombras oscuras (241-42).

Continuador del ambiente profético, Carpentier recupera la figura de Isaias a modo de
profeta del destino de Colén: “Conmigo confirmabase lo escrito en el Libro de las Profecias
de Isaias” (161), evocando un pasaje esencial del Eclesiastés acerca de la relacién entre la
acumulacion de riquezay el pecado: “Aquel que ama el oro carga con el peso de su pecado /
aquel que persigue el lucro sera victima del lucro. / Inevitable era la ruina de quien fue presa
del oro” (197), que esta en consonancia con el empefo de Carpentier por mostrar a Colén
como un hombre sediento de riquezas (“la palabra ORO seréa la mas repetida, como
endemoniada obsesion, en mis Diarios, Relaciones y Cartas”, 133).

El Libro del Eclesiastés tiene un papel fundamental en la narrativa de Carpentier no sélo en
cuanto que enlaza con el personaje histérico de Coldn sino porque su estructura y contenido
le sirven al novelista para deconstruir la imagen santa creada por el Coldn histérico. En
efecto, el autor del libro del Eclesiastés se llama a si mismo “Rey de Jerusalén” (1:12)®y,
como vimos en los textos anteriores, la estrategia retérica de Coldn giraentorno ala
conquista ultima de Jerusalén. Ademas, el Libro indaga en el sentido de la vida bajo la forma
de un soliloquio existencial y precisamente Carpentier usa el soliloquio como técnica
narrativa para arrancar la autoconfesion de Coldn.

Al mismo tiempo y de nuevo explotando el binomio historia-ficcién, Carpentier saca a
colacién el Eclesiastés para introducir la voz de Bartolomé de las Casas, extremadamente
critico con la empresa colombinay defensor acérrimo de los indios, cuya lectura del pasaje
34 marco su conversion espiritual (cf. Rand Parish, 20).2° Este pasaje, en lineas generales,
trata sobre las ofrendas que se hacen a Dios, que son sélo legitimas si se han conseguido de
manera honesta. Resulta obvio que Carpentier realiza esta lecturay la aplica a su Coldn,
cuyos bienes son obtenidos mediante la mentira y la explotacion de los indios.?

La maestria retdrica de Carpentier alcanza su climax con la cita del pasaje |, 15 del
Eclesiastés: “Puedes multiplicar las plegarias / que yo no las escucho / porque tus manos
estan tintas de sangre” (197). Dicha cita retoma una imagen recurrente en la novela, la del



proceso creador por medio de la escritura. Sin embargo, la mano que sostiene la pluma esta
vez escribe no con tinta, como la del papa Pio IX, sino con sangre. Mediante la recreacion de
esta imagen violenta, Carpentier parece sugerir que la historia de América escrita por Colén
es el resultado de la sangre derramada por los indios que murieron en el proceso
colonizador.

Carpentier invierte la “laudatio” colombina mediante la descalificacion a los Reyes
Catoélicos. Fernando se ve descrito como “un memo, blandengue y sin caracter, dominado
por sumujer” (98) e Isabel se convierte en “Columa”, la amante del mismo Coldn. Para
rematar la jugada, Carpentier distorsiona el dicho histérico “tanto monta, monta tanto Isabel
como Fernando” al igualar al personaje de Colén con el mismo rey: “Me sentia igual que
cualquier monarcay tanto montaba yo, sin tiara enjoyada, pero aureolado por el nimbo de mi
Gran ldea, como montaban las coronas de Castillay de Aragén” (109).

El texto de Carpentier se caracteriza también por una mezcolanza de registros que estan en
consonancia con la polifonia mencionada anteriormente. Se produce una amalgama de
términos donde todo tiene cabida: desde lo mas sublime y culto como latinismos (“post
hominum salutem”, 17) y helenismos (“cefaloforos”, 117) hasta lo mas vulgar con palabrotas
como “putas”, (71), “jodi”, (221) o insultos como “memo” (98), pasando por lo religioso
(“santos 6leos”, 59), lo popular (cancioncillas como “tin-marin-dedo6-pinglié-cucara-
macara-titere-fue”, 210; “olés”, 214 o “caray”,) y, por supuesto, las voces criollas (“cacique”,
175).

Finalmente, hay que afiadir que Carpentier parodia la falta de referencialidad de los escritos
colombinos mediante su énfasis en la funcién metalinglistica, como analizaremos en el
apartado de la referencialidad.

V. El signo linguistico: su naturaleza dual

La palabra nace conjuntamente con la idea (...) pues no podemos darnos cuenta de la una
sin la otra. En un principio, esta la palabra como uUnica representacion. No simplemente
como signo, puesto que no hay antes nada que representar. En el principio, esta la palabra
como manifestacion de la unidad infinita, pero ya conteniéndola. Et verbum erat Deus. La
palabra no es en simas que un signo o una combinacidn de signos; mas lo contiene todo por
la virtud demidurgica.

(Prélogo a “El Canto Errante”, Rubén Dario).



La relacion palabra e idea de la que habla Dario nos lleva a
la base de la semidtica estructural expuesta por Saussure
en su Curso de lingliistica general (cf. Lion). Para Saussure,
todo signo linguistico es la union de un significante y un
significado. El significante es el conjunto de elementos
fonolégicos o letras que lo forman; mientras que el
significado es el concepto o idea que evoca en la mente el
significante.

Cada signo tiene, por tanto, el poder de evocar una realidad
en la mente del sujeto. Esta unién indisoluble entre el
significante y el significado se vislumbra en los textos
colombinos y carpenterianos con el signo “América”. En el

EL ARPA Diario dicho signo evoca en Colén un significado de
Y LA SOMBRA . .

maravillas y riquezas generado por las lecturas de Marco

Polo, ya que Coldn realmente cree que ha llegado a las
Indias. De manera similar, en El arpa y la sombra el
significante “América” sugiereun significado de aventuras en el papa Pio IX: “El futuro Papa
pasa de un hospicio donde desempefaba un modestisimo cargo de mentor de huérfanos, a
la envidiable condicién de Enviado al Nuevo Mundo —ese Nuevo Mundo cuyo solo nombre
pone en su olfato un estupendo olor de aventuras” (25).

ALEJO
CARPENTIER

NANRATIVA COMPLETA. VI

VI. La arbitrariedad del signo linguistico

“Don’t stand chattering to yourself like that”, Humpty Dumpty said, looking at her for the first
time, “but tell me your name and your business”. “My name is Alice, but...”. “It’s a stupid
name enough!”, Humpty Dumpty interrupted impatiently. “What does it mean?”. “Must a
name mean something?”, Alice asked doubtfully. “Of course it must”, Humpty Dumpty said
with a short laugh: “My name means the shape | am —and a good handsome shape it is, too.
With a name like yours, you might be any shape, almost”.

(Lewis Carroll, Alice Through the Looking Glass)

Ante la mirada perpleja de la nifia Alicia, el huevo parlante de Lewis Carroll parece apuntar al
problema de la motivacién del signo linguistico. Para Alicia, la relacidon que se establece
entre el significante y el significado no viene dada por una semejanza natural, sino que es
producto de la convencion social. Eso es al menos lo que se infiere de sus palabras, ya que
Alicia no encuentra ningun tipo de relacion entre el nombre “Humpty Dumpty”y la forma
ovalada que éste posee. Ciertamente, subyace en el didlogo la dicotomia sobre la
motivacién del signo linguistico, es decir, sobre si la relacién significante-significado es
producto de la convencidn social (arbitrariedad) o existe una relacion de semejanza
(iconicidad) entre ellas.

Una disyuntiva similar se le presenta a Colén en su narrativa. En el tercer viaje, cuando llega
a Cabo Verde, llamado asi por los descubridores portugueses, Coléon se asombra de que no
exista una relacidn icénica entre el topdnimo y el lugar representado: “y, llegando & las yslas
de Cabo Verde, falso nombre, porque son atan secas que no vi cosa verde en ellas” (11). El
significante no revela el significado esperado; es decir, el nombre “Cabo Verde” a ojos de



Colén deberia reflejar un lugar de abundante vegetacion, pero, para su sorpresa, no halla
mas que aridez. Carpentier hace lo mismo en su novela cuando a Coldn le llama la atencion
que la tierra de Vinlandia no produzca vino, pero, una vez mas, el escritor se vale de la grieta
discursiva para utilizar la relacién iconica a su favor con el significante “América” (de ahi la
cita con la que se encabeza este trabajo) pues el significado otorgado por los europeos
parece estar basado en la arbitrariedad al no reflejar la realidad del continente americano, y
de ahi su empeno en dotar de iconicidad al significante “América” desde un codigo
latinoamericano.

Ademas, al final de la novela, Carpentier parece vengarse de Colén retomando el
pensamiento de éste acerca de la supuesta relacion iconica del topédnimo y el lugar,
mentando el nombre de “América” que, curiosamente, no hara justicia a su descubridor
Coldn, sino a Américo Vespucio: “En la historia de América —y por mia la tengo, aunque
lleve el nombre de otro” (238).

VIl. La segmentacion del continuum de la realidad a través de la lengua

Los nifios son mudos para expresar qué abrasador es el dia, / qué intenso el aroma de la rosa
en verano / qué terribles las negras inmensidades del cielo al atardecer, / qué terrible el
redoble de tambor de los altos soldados que pasan. / Pero tenemos lenguaje, para enfriar los
dias airados, / y lengua, para amortiguar el cruel aroma de la rosa.

(Robert Graves, “La fria telarafa”).

Elrelativismo linglistico al que apunta Graves en su poema aparece reflejado en el mismo
Coldn, tanto en el personaje histérico del Diario como en la creacidn literaria de Carpentier.
El papel adanico que asume Coldn en su Diario presenta ciertas limitaciones, pues al
descubrir una nueva realidad, Colén se da cuenta de la imposibilidad de describir aquello
que ve con palabras que no existen en su propio idioma e incluso llega a deplorar su pobreza
léxica: “Iba diciendo a los hombres que llevaba en su compania que para hacer relacion a los
Reyes de las cosas que veian no bastaran mil lenguas a referillo ni su mano para lo escribir,
que le parecia que estaba encantado” (147).

La confrontacion con el Nuevo Mundo abre la brecha en la linguistica de Colén; de ahi que
los textos colombinos se caractericen por el uso continuo de analogias con Espana (ej.:
“Aqui en toda laisla [los arboles] son todos verdes y las hierbas como en el abril en el
Andalucia, 121), el superlativo y la hipérbole (ej.: “Toda aquella tierra es montafnas altisimas
(...) y valles hermosisimos”, 144), la enumeracion (ej.: “Y vide muchos arboles muy disformes
de los nuestros, y dellos muchos que tenian los ramos de muchas maneras, 116),
referencias biblicas, simbolismo y apelaciones a figuras de autoridad (especialmente en la
Carta del 4° viaje).

Carpentier rescata las palabras vacias de los textos colombinos, ridiculizando la verborrea
de Colén mediante el uso de repeticiones y de “etcéteras” en la novela:

Erarecia, alta, diversa, sélida, como tallada en profundidad, mas rica en verdes-verdes, mas
extensa, de palmeras mas arriba, de arroyos mas caudalosos, de altos mas altos 'y
hondonadas mas hondas (114).



San Isidoro y Beda y Strabo y el maestro de la historia escolasticay San Ambrosio y Escotoy
todos los santos tedlogos conciertan que el Paraiso es en el Oriente, etcétera” —“es en el
Oriente”, repito, sin olvidar el etcétera, porque etcétera es cualquier cosa (186).

Ya desde un primer momento a través de las dificultades linguisticas con las que se topa
Coldn se pone de relieve el problema de la segmentacion de la realidad a través del lenguaje
(cf. Saussure). Ciertamente, como apunta Whorf (213), “[d]iseccionamos la naturaleza a lo
largo de unas lineas trazadas por nuestra lengua”. La realidad como continuum que cada
lengua segmenta de manera arbitraria se plasma en los escritos colombinos:

(...) fuéronse delante a hazer saber al cagique, qu’ellos llamaban alli. Hasta entonges no avia
podido entender el Almirante si lo dizen por rey o por gobernador. También dizen otro nombre
por grande que llaman “nitaino”; no sabia si lo dezian por hidalgo o governador o juez (175).

La necesidad imperiosa que siente Coldon de encontrar un equivalente espanol a la palabra
indigena “cacique” pone de manifiesto como cada comunidad linglistica codifica la misma
realidad de forma distinta. Asi, el continuum de la realidad representada por el poder se
fragmenta linguisticamente de manera muy distinta por los indios y por Coldn. Para los
primeros, la jerarquia de gobierno esta representada por los términos “cacique” y “nitaino”,
mientras que para Coldn “rey”, “hidalgo”, “gobernador”y “juez” cubren el spectrum de poder.

Carpentier se hace eco del problema al que se enfrenta Colén en su papel de “nuevo Adan”
(Carpentier, 1994:134) y de nuevo subvierte la fuente oficial, recalcando de manera burlesca
no solo las diferentes particiones de la realidad que hacen distintas lenguas, sino también
cémo las connotaciones de cada palabra evocan en el individuo una serie de ideas que son
determinadas por su propia cultura:

Porque ahora si que encontraba reyes —unos reyes que aqui llaman caciques. Pero eran
reyes en cueros (...). {Cortes de monarcas en pelotas! jInconcebible cosa para quien la
palabra “corte” sugiere, de inmediato, una visién de alcazares, heraldos, mitras y terciopelos
(1994:142).

VIIl. La metafora adanica

Sabemos que no el desocupado Jardinero Adan, sino el Diablo —esa pifiadora culebra, ese
inventor de la equivocacidn y de la aventura, ese carezo del azar, ese eclipse de angel— fue
el que bautizé las cosas del mundo. Sabemos que el lenguaje es como la luna y tiene su
hemisferio de sombra.

(Jorge Luis Borges, Elidioma de los argentinos, p. 182).

Con fino humor Borges apunta a la raiz del problema de la significacién que debido a su
complejidad atribuye al mismo diablo en lugar de a Adan. Efectivamente, en el Génesis la
creacion aparece como producto de la accidn verbal de Dios (Eco, 1973:11-22):22 “Habia
tinieblas sobre la faz del océano, y el Espiritu de Dios se movia sobre la faz de las aguas.
Entonces dijo Dios: ‘Sea la luz’, y fue la luz (...). Y Dios llam¢ a la luz ‘dia’ y a las tinieblas
‘noche’ (...) y llamé al firmamento ‘cielo’ ” (Génesis, 1, 3-4). A partir de un acto de habla Dios
va dando forma al universo hasta que le llega el turno a la creacién del primer hombre, al que
Dios otorga el mas grande de los dones: el don de la palabra.



Dios, pues, formé del suelo todos los animales del campo y todas las aves de los cielos y los
condujo ante el hombre para ver qué nombre les daba, y para que cada ser viviente tuviese el
nombre que el hombre le diera (Génesis, 1, 18).

Asi, Adan va nombrando la realidad que le rodea, ejerciendo el dominio sobre el mundo por
medio de su palabra e inaugurando dentro de la tradicién judeocristiana el problema de la
relacion entre el nombre y el objeto representado, entre la palabray el referente o, en
términos linguisticos, entre el significante y el significado.

Ya en la Biblia queda forjada la asociacién de la palabra con el poder. La metafora adanica,
pues, inaugura el concepto de apropiacion linguistica de la realidad que ha de acompahar a
todo el pensamiento occidental (cf. Foucault, 1985, 1988).

La metafora adanica es una constante casi obsesiva en la novelistica de Carpentier
(Gonzalez-Echevarria, 74).%° La palabra como mecanismo generador de la realidad, como
signo de un sistema linguistico y cultural que permite la codificacién de la historiay, sobre
todo, como arma de poder, articula la novela El arpa y la sombra. Carpentier, consciente de
que la historia de América ha sido escrita con un cédigo europeo, se propone descodificar el
mensaje establecido por Colény los conquistadores para recodificar la verdadera realidad
americana. De esta manera, en palabras del mismo Carpentier, mediante “un rutinario giro
del lenguaje” (Carpentier, 1994:147), El arpa y la sombra se presenta no como la
reproduccion fiel de la realidad histdrica del Descubrimiento de América, sino como “la
elaboracion de un nuevo sistema de signos” (Bernardo 16) pertenecientes al codigo de
Latinoamérica.*®

Como se desprende de Diario de a bordo, el primer gesto que hace Colén nada mas arribar
al Nuevo Mundo —es decir, el primer contacto entre Europay lo que habra de ser América—
es un actode nominalizacién, es decir, un acto linguistico. Avistada tierra firme, Coldn
desciende de su carabela acompanado por dos capitanes y un notario real provisto de
tintero, plumay pliego. Ante la mirada aténita de los indios alli presentes, Colén hace
levantar un acta:

Puestos en tierra vieron arboles muy verdes y aguas muchasy frutas de diversas maneras. El
Almirante llamo a los dos capitanes y a los demas que saltaron en tierra, y a Rodrigo
d’Escobedo escrivano de todo el armada, y a Rodrigo Sanches de Segovia, y dixo que le
diesen por fe y testimonio como el por ante todos tomava, como de hecho tomo, possession
de ladichaisla por el Rey e por la Reina sus sefiores, haziendo las protestacgiones que se
requerian, como mas largo se contiene en los testimonios que alli se hizieron por escripto
(110).

El hecho de que el primer acto realizado por Colén sea un acto de nominacidn y escritura es
bastante significativo. El acto de nombrar es un acto proyectivo de dominacién a través de la
lengua mientras que la escritura representa la fijacidon, consolidacion y pervivencia de la
palabray por ende de la dominacién. Ciertamente, se trata de un acto de habla con una gran
fuerza ilocutiva cuya finalidad perlocutiva es la dominacion territorial mediante la
imposicion linguistica (cf. Austin).®

Coldén comienza a configurar una realidad por medio de su propio codigo y a lo largo de sus
escritos hay un marcado énfasis en el nombramiento de los territorios conquistados: “La isla
grande, la cual anombraron estos hombres de San Salvador que yo traigo la isla Saomete, a



la cual puse nombre la Isabela” (119), o “y el viento era muy bueno para venir a este cabo,
adonde yo surgi agora, al cual puse nombre Cabo Fermoso” (120).

Coldn aparece en sus escritos como un nuevo Adan, nombrando unos territorios que él
mismo describiria con tintes edénicos y que figuraban en el ideario europeo desde tiempos
inmemoriales.* Esta imagen adanica es retomada por Carpentier en su novela al narrar la
conquista de América en términos de una invasion fisica, pero sobre todo, linguistica:

(...) detras de mi quedaban dos islas por mi bautizadas, por mi inscritas en la geografia del
mundo, ya que habian salido de la obscuridad en que las tenian los barbaros idiomas con
cuyas palabras las designaban sus pobladores, al recibir el augusto nombre de Santa Maria
de la Concepcidny el otro nombre, grato, gratisimo para mi, de Isabela (139-40).

Como “mago de la palabra” Carpentier selecciona la palabra exacta para recrear la empresa
colombina. Todo en su novela esta perfectamente calculado, premeditado; nada se deja al
azary su prosa se caracteriza por su precision semantica. De ahi el uso de la forma verbal
“bautizadas” que condensa la dimensién linglistica y religiosa de la empresa colombina.*®
Ciertamente, “bautizar” pertenece al campo semantico de la religion permitiendo esta doble
lectura de nombrar —en el sentido linglistico— pero también de purificacion, redenciény
muerte —en el sentido cristiano, ya que el bautismo, al ser el primer®* sacramento, es un rito
iniciatico al cristianismo que supone la limpieza del pecado original (Campos, 2-3).%

Ademas, dicho verbo se inserta en un pasaje con tonos casi mesianicos, a juzgar por el
empleo de los vocablos “obscuridad”, “barbaros idiomas”, “augusto nombre” y “Santa Maria
de la Concepcidn”. Se evocan las tinieblas del Génesis con la “obscuridad” y la metafora
adanica se torna en divina de la mano de Carpentier. Coldn, otorgado el status de divinidad,
llevando la luz, portador de la civilizacion en medio de la barbarie, limpiando el pecado de
lenguas corruptas mediante el bautismo linglistico de una nueva isla que no podria llamarse
de otra manera que “Concepcion”, explotando de nuevo la polisemia del término que alude
al dogma catolico de la prefiez divina de la virgen Maria y también al concepto de

engendramiento, fruto del contacto entre Europay el Nuevo Mundo.*

Imagenes de América como mujer violada por el hombre europeo abundan en la
historiografia acerca del Descubrimiento (cf. Williams). La idea de América como producto
de la unién entre América y Europa se remonta ya al siglo XV. Carpentier, no obstante,
prefiere mantenerse fiel al tono divino de los escritos colombinos para subvertir con su
humor parddico el caracter religioso de la conquista del Nuevo Mundo. La distorsién de la
historia se logra gracias a la subversion cronologica de los acontecimientos y especialmente
con lainsercién de la isla Isabela. Del Diario de Colén sabemos que el nombramiento de
estas tierras no se produjo de manera simultanea.*” Ademas, en El arpa y la sombra la reina
Isabel se presenta no sélo como financiadora de la empresa colombina sino también como
amante del mismo Colén (106-10), y de ahi que el Colén que pinta Carpentier se regocije en
su repeticion poliptotdnica del nombre de Isabela como “grato, gratisimo”.

Pero lo que resulta aun mas interesante es que el acto de posesioén linguistica nunca tuvo
lugar en la novela de Carpentier, pues los ruidos procedentes de la maleza distrajeron al
escribano:

Ahora, mi ansiedad se va transformando en jubilo. Y ya estamos en tierra, donde crecen
arboles de una traza desconocida para nosotros, salvo unas palmeras que en algo se



asemejan alas de Africa. Al punto cumplimos con las formalidades de Toma de Posesidny
correspondiente asentamiento de fe y testimonio —lo cual no acaba de hacer el escribano
Rodriguez de Escobedo, turulato, porque hay ruido de voces en la maleza (128).

Este pasaje es sumamente significativo porque condensa toda la finalidad de la obra de
Carpentier bajo cuyo prisma la escritura de la historia de América por parte del hombre
europeo nunca se produjo.

IX. El problema de la referencialidad del signo linglistico
Muéstreme el objeto, haga que con sus palabras yo pueda palparlo, valorarlo, sopesarlo.
(Carpentier, Tientos y diferencias, 1964, p. 41).

Como apunta el mismo Carpentier, cada palabra ha de ser una concretizacién de una
realidad. Ciertamente, todo signo linguistico apunta o se refiere a “algo” que existe en el
mundo real. El problema de la referencialidad transpira tanto en el discurso de Colén en su
Diario como en el de Carpentier en El arpa y la sombra.

La relacion que establece Saussure entre el significante y significado como las dos caras de
todo signo linguistico se realiza en base a un tercer elemento que es la realidad. En todo
signo linguistico, por tanto, conviene distinguir tres elementos: el signo o simbolo (o
significante en términos de Saussure), el proceso mental (o significado para Saussure) y el
referente (el objeto o realidad dada, el elemento externo al que se hace referencia).*® Esta
triple relaciéon aparece esquematizada en el triangulo de la significacion expuesto por Ogden
y Richards (1923).
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Como se puede apreciar, la relacion existente entre el pensamiento (significado) y el signo o
simbolo (significante) es de simbolizacién, mientras que entre el pensamiento y el objeto
hay una relacion de referencia. Entre el simbolo (significante) y el objeto, sin embargo, no
hay relacién directa —de ahi que en el diagrama aparezcan puntos suspensivos. La relacién



simbolo (significante)-objeto tiene como mediadora la mente subjetiva de la persona que
codifica el enunciado o lo descodifica.

Dicha mediacion resulta interesante a la luz de los escritos colombinos dado que, como se
menciond anteriormente, la realidad a la que se enfrenta Coldn es totalmente novedosa,
plantedandose el problema de nombrar algo para lo que no existe término.

Carpentier, empapado en la retérica colombina, construye a un Colén continuamente
enfrentado a esta dicotomia entre su rol adanico y la limitacion impuesta por su propia
lengua ante unos referentes totalmente ignotos:

Habia que descubrir esa tierra nueva. Pero, al tratar de hacerlo, me hallé ante la perplejidad
de quien tiene que nombrar cosas totalmente distintas de todas las conocidas —cosas que
deben tener nombres, pues nada que no tenga nombre puede serimaginado, mas esos
nombres me eran ignorados y no era yo un nuevo Adan, escogido por su Criador, para poner
nombres a las cosas. Podria inventar palabras, ciertamente; pero la palabra sola no muestra
la cosa, sila cosa no es de antes conocida. Para ver una mesa, cuando alguien dice mesa,
menester es que haya, en quien escucha, una idea-mesa, con sus consiguientes atributos
de mesidad. Pero aqui, ante el admirable paisaje que contemplaba, sélo la palabra palma
tenia un valor de figuracion, pues palmas hay en el Africa, palmas —aunque distintas de las
de aqui— hay en muchas partes, y, por tanto, la palabra palma se acompafa de una cabal
imagen —y mas para quienes saben, por su religidon, lo que significa un Domingo de Ramos
(134-35).

El problema de la referencialidad también adquiere una dimensién distinta en Colény
Carpentier. Aveces aunque existe un referente en la realidad, el no encontrar tal referente
implica su substitucién. Esto es, en lineas generales, el proceso de transformacion que
experimenta la empresa colombina, cuando en el tercer y cuarto viajes Colén se ve obligado
a cambiar el caracter econémico de su proyecto por la salvacion espiritual de los indios. En
un principio, Coldén prometid oro a sus majestades, pero la ausencia de éste se sustituyd por
el afan de encontrar esclavos. No obstante, para sorpresa de Colén, al no encontrar a gente
negra a la que subyugary al no permitirsele la esclavizacién de los indios, su misién viré
hacia la religiosidad.

Este reemplazamiento de referentes es retomado por Carpentier en un pasaje excepcional
en el que las palabras dejan de tener un referente concreto en la realidad inmediata para
referirse a otras palabras. De este modo, desaparece la referencialidad en el lenguaje dando
paso a la autorreferencialidad:

Y asi como habia tratado de sustituir el Oro de Indias por Carne de Indias, al ver que oro no
encontraba ni carne podia vender, empecé —aprendiz de mago prodigioso— a sustituir el
oroy la carne por Palabras. Grandes, hermosas, enjundiosas, jugosas, ricas palabras,
llevadas en brillante cortejo de Sabios, Doctores, Profetas y Fildsofos. No habiendo hallado
la tan pregonaday esperada Mina, escamoteo el objeto de birlibirloque y hago ver a Sus
Altezas que no todo lo que relumbra es oro (183-84).

La palabra en si se convierte en un signo vacio y Carpentier se vale de esta laguna en el
discurso colombino para recodificar la historia:



Digo que cantan ruisefiores donde silban unos pajaritos grises, de pico largo y negro, que
mas parecen gorriones. Hablo de campos de Castilla, aqui donde nada, pero nada, recuerda
los campos de Castilla (117).

X. Contexto, cotexto y descontextualizacion
El mensaje se puede manipular a través de la descontextualizacion.
(Fernando Savater).

En Elarpa y la sombra Carpentier desprende un conocimiento abrumador de las fuentes
colombinas. A lo largo de la novela el lector puede notar cambios tipograficos como el uso
de cursivas y comillas para recalcar la extraccion de la informacion de los escritos de Colon.
Ciertamente, el texto de Carpentier permite una lectura entre lineas del Diario de a bordo,
como se aprecia en los siguientes fragmentos acerca de la etnografia india (el subrayado es
mio):

(...) muy bien hechos, de muy fermosos cuerpos y muy buenas caras, los cabellos gruessos
cuasi como sedas de cola de cavallos e cortos. Los cabellos traen por engima de las ¢ejas
(...). ellos son de la color de los canarios, ni negros ni blancos (...). Ellos deben ser buenos
servidores y de buen ingenio (Colén, 110).

(...) pareciéndonos que eran hombres mansos, inermes, aptos a ser servidores obedientesy
humildes —ni negros ni blancos, sino mas bien del color de los canarios, los cabellos no
crespos, sino corridos y gruesos como sedas de caballos (Carpentier, 130).

La extraccién de citas, no obstante, supone un juego retérico por parte de Carpentier.
Obviamente, como técnica discursiva, la cita aporta un argumento de autoridad al escrito al
mismo tiempo que crea la ilusion del distanciamiento objetivo del escritor de un texto que es
inconfundiblemente subjetivo. Carpentier descontextualiza el discurso colombino mediante
la alteracion cronoldgica de la cita (recuérdese la narracion de la llegada a la isla Isabela
mencionada anteriormente) o su manipulacion (como se vio en el cotejo de los dos pasajes
acerca de latoma de posesidn que nunca se materializa en la novela). Esta movida retérica
recrea la ficcidon de que el que habla en la novela es el Colén histérico. Carpentier, por tanto,
se vale de la descontextualizacidon del cotexto colombino para erosionar los documentos
sobre los que se ha construido la historia oficial.

Abundan en la novela, de hecho, numerosas parodias basadas en la descontextualizacién
tanto literal como conceptual. Baste mencionar a manera de ilustracidon un pasaje en el que
Carpentier se mofa del conocimiento cosmografico de Coldn, especialmente de su idea de
“temperancia” (el subrayado es mio) (cf. Wey-Gémez):

(...) la temperancia del cielo muy suave, y no discrepa de la cantidad, quier sea invierno,
quier sea en verano (Coldén, 27).

Y ahora, estos cabrones indios que no hacian sino desorientarme: los de la Espanola, acaso
por alejarme de las minas de oro, me decian siempre que mas alld, que mas lejos, que lejos
pero no tan lejos, que “caliente, caliente, caliente”, como en el juego de la candelita...
(Carpentier, 145).




Resulta interesante ver coémo Carpentier reduce al maximo infantilismo la figura histérica de
Coldn al comparar su nocion de temperatura con un simple juego de crios.

XI. La relacidn indisoluble codigo linglistico-codigo cultural

Los sistemas de signos que usamos no son dados o naturales por casualidad. Son un
desarrollo de nuestra cultura y por consiguiente conllevan significados culturales y valores,
“el equipaje” cultural. Forman la conciencia de individuos, convirtiéndonos en seres
sociales.

(Guzman Betancourt, Los nombres de México).

La interpretacion del encuentro entre Europay América supone en la mente de Colén una
ruptura linglistica y cultural. Como apuntamos anteriormente al examinar las continuas
menciones acerca de la ausencia de vestimentas, armas rudimentarias o costumbres
gastronémicas, Coldn parece no entender (ni esforzarse por entender) la cultura del otro.
Carpentier rescata este choque cultural en la novela, al poner en boca de Coldn el siguiente
discurso:

Para empezar, tenian la leche de cabray de vaca por el brebaje mas asqueroso que pudiese
probar un hombre, asombrandose de que nosotros tragaramos ese zumo de animales (...).
Rechazaban la cecinay el pescado salado. Tenian repugnancia a nuestras frutas. Escupian,
por incomibles, las berzas y nabos, y hasta lo mas suculento de cualquier olla podrida. Sélo
gustaban del garbanzo, por parecerse en algo, aunque muy poco (...) a aquel maiz de sus
tierras (...que yo...) habia despreciado siempre, considerando que era alimento impropio de
gente civilizada, bueno, si acaso, para comida de cerdos o jumentos (156).

El Colon de Carpentier deshumaniza la cultura indigena mediante la imagen animalistica de
los cerdos, con las connotaciones de suciedad y bajeza moral dentro de la tradicién
cristiana. Irbnicamente, sin embargo, el mismo Colén aparece retratado como un judio en la
novela, especialmente en el pasaje del encuentro amoroso con la reina Isabel, cuando ésta
se muestra reacia a financiar el viaje a las Indias espetandole: “i{Marrano! —me grit6 ella—:
ino eres sino marrano!” (109). Una vez mas, el juego de palabras de Carpentier es soberbio.
Por un lado, la imagen del cerdo se vincula al comportamiento sexual de Coldn, ya que éste
no hace mas que intentar convencer a la reina de financiar su empresa mientras se
encuentran en la camay es de sobra conocida la asociaciéon de los judios con el interés
monetario ya que la mayoria de ellos eran prestamistas. Por otro lado, el cerdo es un animal
prohibido para el consumo dentro del dogma judio y al evocar a este animal se vincula a
Colén con el judaismo.

Pero es, sin lugar a dudas, en el desfile carnavalesco de Barcelona donde Carpentier explota
la nocién de diferencia cultural. Dos son las preocupaciones que obsesionan a Colén: la
ropa (o mejor dicho la falta de ésta) y el alimento (156). Colén se encuentra ante la disyuntiva
de como vestir a los indios en presencia de los reyes. Se decanta por ropajes de llamativos
colores y brocados dorados como simbolo de ostentacidn de la riqueza de aquellas tierras
descubiertas. Las vestimentas se tornan asi en una metafora de imposicién cultural por
parte de Coldn que, curiosamente, recupera Carpentier al narrar cémo Coldn se pone el
habito de franciscano en su lecho de muerte cuando aguarda la llegada del confesor: “Me
desvisto de prisa. Y de prisa me cubro con el habito menor de la orden de San Francisco, con



cordon en la cintura, desnudos los pies, despeinada la cabeza” (180). La imagen del disfraz
de franciscano contrasta abruptamente con la del Colén avido de riqueza y de placer sexual,
pues los franciscanos hacian voto de pobrezay castidad.

Al mismo tiempo la negativa de los indios de tomar alimento alguno inquieta a Coldn, que
teme que su desfile triunfal se vea mermado ante el desmayo de alguno de ellos. Colén se ve
obligado a darles vino para que los indios recuperen fuerzas que, ironicamente, terminan
vomitando sobre la alfombra en el desfile: “Los indios postrados —que seguian llorando y
gimiendo—, y sus papagayos verdes, que, sobre la real alfombra carmesi, empezaban a
vomitar el mucho morapio tragado” (180). Esta imagen vinicola tiene fuertes tintes culturales
ya que el vino es una bebida tradicional espafola; pero, ademas, la imagen del vino
vomitado se vuelve sacrilega al evocar la consagracion y la sangre de Cristo. El mensaje de
Carpentier no puede ser mas subversivo: el vdmito del vino supone el rechazo a la cultura
espafolay a lareligidn cristiana.

La perspectiva indigena encuentra su espacio en el escrito de Carpentier y entre sus lineas la
voz del otro presenta la cara inversa de la Conquista de América, como se ve en este
fragmento narrado por uno de los indios a su llegada a Espana:

Decian que nuestras casas apestaban a grasa rancia; a mierda, nuestras angostas calles; a
sobaquina nuestros mas lucidos caballeros, y que si nuestras damas se ponian tantas
ropas, corpifos, perifollos y faralds, era porque, seguramente, querian ocultar deformidades
y llagas que las hacian repulsivas —o bien se avergonzaban de sus tetas, tan gordas que
siempre parecian prestas a saltarles fuera del escote. Nuestros perfumes y esencias —
también el incienso— los hacian estornudar; se ahogaban en nuestros estrechos aposentos,
y se figuraban que nuestras iglesias eran lugares de escarmiento y espanto por los muchos
tullidos, baldados, piojosos, enanos y monstruos que en sus entradas se apifiaban (166).

El pasaje resulta de una gran riqueza sensorial donde los olores, los colores, y las visiones
pasan a un primer plano para recrear un ambiente repugnante desde la perspectiva
indigena. Mierda, gordura, enfermedad, deformidad y hasta piojos se deslizan en la narrativa
para crear una imagen repulsiva y nauseabunda.

XIl. La alegoria semidtica: América como signo

Pienso que las palabras hay que conquistarlas, viviéndolas, y que la aparente publicidad que
el diccionario les regala es una falsia. Que nadie se anima a escribir suburbio sin haber
caminoteado largamente por sus veredas altas; sin haberlo deseado y padecido como a una
novia; sin haber sentido sus tapias, sus campitos, sus lunas a la vuelta de un almacén.

(Borges, Inquisiciones, p. 153).

Carpentier parece citar a Borges en su novela al achacar la creacidén de la realidad
americana a los europeos que otorgaron un significado a un continente que se les
presentaba fabuloso y escapaba a su lenguaje y razén. La carga semidtica de la novela llega
a su cénit con el desarrollo de la metafora “América como signo linguistico™.

Se puede realizar una lectura alegdrica bajo un prisma semiético a partir de los tres
momentos histdricos que convergen en El arpa y la sombra. Por un lado, “América” aparece



como un referente cuya materializacion linglistica es capturada por Colény los primeros
europeos, que le otorgan un significado que ya existia mucho antes del Descubrimiento en el
imaginario europeo. Después, con el personaje de Pio Nono, en un momento revolucionario,
se produce un quebrantamiento en la significacion al romper América con el significado
impuesto por la madre patria, es decir, por la potencia colonizadora. Finalmente, a través del
Colon ficticio bajo el que se encuentra el siglo XX de Carpentier, América, convertida en un
signo vacio, se presenta como un significante cuyo significado ha de ser construido poco a
poco por los propios latinoamericanos, conocedores de la verdadera realidad americana.

Por medio de su juego retérico Carpentier logra des-asociar el significado impuesto a
Ameérica por la historiografia oficial, retomando de nuevo la idea que ya expresara en su
“Viaje a la semilla”: “Hablaba su propio idioma. Habia logrado la suprema libertad”, donde
recalca que la lengua propia de cada pais supone la maxima expresion de la libertad.

XI. Conclusion. El poder de la palabra en la invencién de la historia

“iTe has cubierto de gloria!”. “No sé qué quieres decir por gloria”, dijo Alicia. Humpty Dumpty
sonrié socarronamente. “Por supuesto no lo sabras hasta que te lo diga. Quise decir: Te he
dado con un argumento que te dejé bien aplastada”. “Pero gloria no significa un argumento
que deja bien aplastado”, objeto Alicia. “Cuando uso una palabra”, dijo Humpty Dumpty en
un tono socarron, “significa justo lo que yo quiero que signifique, ni mas ni menos”. “El
problema es”, dijo Alicia, “si se puede hacer que las palabras signifiquen tantas cosas
diferentes”. “El problema es”, dijo Humpty Dumpty, “quién es el que manda, eso es todo”.

(Lewis Carroll, Alicia a través del espejo).

Como este trabajo ha intentado demostrar, la palabra como instrumento de invencion de la
historia tiene un papel primordial en El arpa y la sombra. Carpentier se vale de su pericia
retérica para descodificar el discurso oficial establecido por Colény en el proceso
recodificar su historia de América.

La novela juega constantemente con los problemas de codificacion a los que se enfrenté
Coldn al encontrarse con el Nuevo Mundo. Carpentier retoma los ecos adanicos del Colén
histérico para ahondar en la relacién inmanente entre el significante y el significado en todas
sus vertientes: la doble naturaleza del signo, la arbitrariedad o iconicidad como fuente de
motivacién de la palabra, la referencialidad, la segmentacién del continuum de la realidad
que distintas lenguas hacen atendiendo a sus necesidades asi como la relacion indisoluble
entre lenguay cultura.

A través de un prisma semioético, Carpentier intenta desmontar los argumentos retéricos
expuestos por Colén en su Diario y de ahi que al término de la novela Carpentier recoja una
imagen que sintetiza su intencidn al escribir El arpa y la sombra: “Me pongo la mascara de
quien quise sery no fui: la mascara que habra de hacerse una con las que me pondra la
muerte (...) pero las palabras se me atragantan” (198). La misma palabra que albergdé el
nacimiento del personaje mitico de Coldn le lleva hacia su muerte y de ahi la paradoja, como
se desprende de la cita, cuando a Coldn se le atragantan las palabras con las que ha
construido su personajey su historia.



Carpentier, como hiciese Colén en sus escritos, participa en un juego retérico con el Colén
historico. Tanto el Coldn ficticio de Carpentier como el Coldn histérico del Diario son
inventores de una historia gracias a sus palabras. Alfiny al cabo, como bien apuntaba Lewis
Carroll, se trata de saber “quién es el que manda en todo esto”: Coldn o Carpentier.

Notas

Se utiliza como texto de comparacion el Diario de Colén.

Utilizo aqui la palabra “invencién” siguiendo la terminologia propuesta por Hayden
White en su articulo “The Historical Text as Literary Artifact” en el que se considera la
narrativa histérica como ficcion verbal.

Curiosamente, Carpentier (1994: 183-84) otorga el titulo de “mago” a su personaje
ficticio de Cristdébal Coldn: “Y asi como habia tratado de sustituir el Oro de Indias por
Carne de Indias, al ver que oro no encontraba ni carne podia vender, empecé —
aprendiz de mago prodigioso— a sustituir el oro y la carne por Palabras”.

Chaple (2004) ofrece detallada informacién acerca de la génesis de la novela. Ya
desde 1938 Carpentier trabajé junto a Paul Claudel en la adaptacidn radiofénica de
la obra del poeta francés sobre el descubridor (El libro de Cristobal Colén). A
Carpentier no le agradé nada el empefio hagiografico de su autor. En los afios 60
llegan a sus manos documentos sobre los intentos de canonizacién de Coldn
llevados a cabo por Pio IXy Leén Xlll. Carpentier decide embarcarse entonces en la
tarea de ahondar en el personaje histérico de Cristdbal Colén con el fin de escribir
una novela a manera de contrarréplica que desmitificara tanto la empresa colombina
como a su protagonista.

El pasaje que menciona Carpentier pertenece a la Retdrica de Aristoteles (cap. IX):
“No es obra del poeta el decir lo que ha sucedido, sino lo que podria suceder, y lo
que es posible segun lo que es verosimil o necesario. Pues el historiador y el poeta no
difieren por decir las cosas en verso o no, sino que difieren en que uno dice lo que ha
ocurrido y el otro qué podria ocurrir”.

En Entrevistas (1985: 431) el mismo Carpentier aporta la siguiente definicidon de la
acepcion variacion musical: “La variacion consiste en revelar al oyente todas las
implicaciones posibles de un tema expuesto inicialmente, y que se mantiene
permanente y fijo a través de los multiples avatares melddicos a los cuales lo somete
la imaginacién del musico. Ahora bien jacaso no se encuentra este principio de la
variacion, traspuesto en el arte plastico? ;Acaso no esta presente en todas partes,
en las Tauromaquiasy en Los desastres de la guerra, de Goya, o bien en las cien
interpretaciones que nos da Picasso de las Meninas de Veldzquez? Por esta razon,
pienso que el principio de la variacién es una constante del arte espanol”.

Alo largo de este trabajo la edicidn que se maneja de la novela es Carpentier, Alejo
(1994). El arpa y la sombra. Madrid: Ediciones de la Universidad de Alcala de
Henares.
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Para los textos colombinos se utiliza en este trabajo la edicidon de Varela, Consuelo,
ed. (1997). Cristobal Coldn. Textos y documentos completos. Madrid: Alianza
Editorial.

A este respecto Gary Tomlinson (2007:169) ofrece un detallado analisis del papel de
la musica en este episodio colombino en The singing of the New World. Indigenous
voice in the era of European Contact. Cambridge: CUP.

En el prélogo a El reino de este mundo Carpentier apunta a una forma especifica de
lectura, a un “contrato de lectura” que compromete al escritory al lector. Dicha
relacion contractual implica una forma de percepcion de la “realidad” histérica con
la que se esta novelando que corresponde, en palabras de Hayden White (1992), a
una “posibilidad” que conduce hacia la deconstruccion del saber histérico. De esta
manera Carpentier “induce constantemente al lector hacia un destino
predeterminado, lo manipula con sutileza hacia una forma de interpretar su texto, se
lo presenta como algo creible y, por qué no, verificable en archivos y libros de
historia” (Rodriguez, 16).

Para un estudio acerca de la imagen del Santo Job en el imaginario colombino ver el
articulo de Wey-Gomez “A Poetics of Dismemberment: The Book of Job and the
Cannibals of Cariay in Columbus’s Account of the Fourth Voyage”. Colonial Latin
American Review. Vol. 16, N° 1, June 2007, pp. 109-123.

Para estudios acerca del papel de la palabra en la obra de Carpentier merece la pena
destacar el capitulo de Chaple “Apuntes sobre la problematica del lenguaje en la
obra de Alejo Carpentier” (Chaple, 2002: 7-21) y Alejo Carpentier: The Pilgrim at
Home, de Gonzalez Echevarria (1997).

A este respecto Ainsa sefnala que la obsesion de Carpentier en la novela es “su
busqueda entre las ruinas de una historia desmantelada por la retérica y la mentira”
de los acontecimientos que acaecieron no sélo desde un prisma europeo sino
también indigena (31, citado en Viu).

En la tradicion catélica transmitida principalmente en la Leyenda Aurea (Cabases
354-57) se recoge la leyenda de Cristébal de Licia, un gigante cananeo que, tras su
conversion al cristianismo, ayudaba a los viajeros a cruzar rios y mares, cargandolos
a sus hombros. Cuenta la leyenda que en una ocasion ayudé al nifio Jesus a cruzar
un rio. Sorprendido por el peso del infante, éste le explicd que se debia a que sobre
su espalda cargaba con todos los pecados del mundo. A partir de este momento,
Jesus le bautizé con el nombre griego de Christophoros, es decir, portador de Cristo.
Esta leyenda, considerada apdcrifa desde antiguo, fue declarada no candnica por el
Vaticano en 1969. En la tradicion ortodoxa, Cristébal aparece como un barbaro de
gran tamano, oriundo de una tribu bereber, que fue ejecutado a manos del
emperador Decio por predicar la fe cristiana.

El caracter profético que el mismo Cristébal Colén vislumbrd en su nombre también
aparece en su apellido. Como apunté su hijo Fernando en The Life of Christopher
Columbus by His Son Ferdinand (Benjamin Keen, trad., New Brunswick, 1959), el
apellido “Colén” era un signo que revelaria el destino providencial de su padre, pues
significa “paloma” en latiny, al igual que la paloma del Arca de Noé, su padre
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cargaria el sacramento del bautismo a través de las aguas del Atlantico. EL mismo
Coldn codifico su etimologia mistica en su firma, taly como aparece ya en el primer
viaje. La rdbrica consiste en una sucesion singular de letras que han recibido
multiples interpretaciones y que parece estar relacionada con las anotaciones que el
propio Colén hizo de numerosos textos filosoéficos y teoldgicos de Pierre d’Ailly. La
firma era asi:
S.
S..A..S.
XMY
XpoFERENS

Se han ofrecido distintas interpretaciones acerca del simbolismo del titulo y
subtitulos de la novela. Agustina Lopez de los Mozos (3) apunta que “Alejo Carpentier
sitlia al lector ante su obra con este encabezamiento, que explica su tituloy su
estructura. La novela esta dividida en tres partes. El arpa expresa la resonancia
mundial —cdsmica, la quiere el autor— del Descubrimiento de América, recogiendo
el momento en que a Coldn se le abrid la posibilidad de conseguir un titulo mas alto.
La mano relata cdmo el Almirante llegd a pulsar por primera vez esas nuevas
“cuerdas”; esto es, la génesis de la ideay la realizacion del Descubrimiento, con
toda su corte de esplendory de miseria. Por ultimo, tres siglos después de su
muerte, el propio Coléon —La sombra— presencia el desarrollo del proceso que
acabara con sus pretensiones de alcanzar ese otro grado de gloria”. Bernardo (47)
recoge una lectura diferente: “ ‘El arpa’, instrumento usado en la antigliedad para
narrar las hazafas épicas, representaria la traiciéon en contra de la realidad que hay
detras de la obra histdrica (el diccionario define el término “tocar arpa” como
sinénimo de engafar); ‘La mano’ representaria la mano que ha creado la ficcién, y ‘La
sombra’ la oscuridad que hay tras la obra histérica, pues en ésta no se sabe qué es
realy qué es ficcidn. Las tres divisiones de la novela podrian de igual modo ser
interpretadas seguln su sentido simbdlico en relacién con la realidad americana: ‘El
arpa’ representaria la traiciéon hecha por Colén a América, al no respetar su
identidad, ‘La mano’ representaria la mano que cometio la fechoria (Coldn), y ‘La
Sombra’, la oscuridad que hay tras la mano (Colén —signo vacio) y tras su obra
(América —signo vacio)”.

Sobre la figura de Colén como picaro, ver La novela picaresca y el picaro en Espafia y
Ameérica, de lldefonso Pereda. Montevideo: Organizacién Medina, 1950.

Se sigue el esquema comunicativo propuesto por Jakobson en su obra Lingtiistica y
poética (1962).

Carpentier retoma esta obsesién traductora de Colén en su novela. Un pasaje
significativo es el de la revelacion del secreto por parte del Maestre Jacobo del
anterior descubrimiento de América por parte de los normandos. La obsesién de
Coldn por encontrar la traduccidn exacta es casi exasperante: Coldn, sorprendido de
que hombres tan rudimentarios en el campo de las armas hayan vencido a los
vikingos, le pregunta al Maestre Jacobo por el nombre de este pueblo: “Pregunto al
Maestre Jacobo por el nombre de esos seres (...) que habian tenido el coraje de
arrojar de sus reinos a los gigantes rubios de aca. ‘Ignoro bajo qué palabra se
designan ellos mismos —me responde el nauchero—: en elidioma de sus
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descubridores, se les dice skraelings, que es —;como diriamos nosotros?..—, algo
asi como malformados, contrahechos, patizambos. Si. Eso es: patizambos. Porque,
claro, los normans son robustos y de muy buena estampa. Y aquella gente, por
pequena, chata, de piernas cortas, les parecié como malformada. Skraelings. Eso
es: patizambos.... ‘Yo diria mejor: monicongos’. —iEso! jEso! —exclama el Maestre
Jacobo—: monicongos... iBien hallada la palabra!” (83-84).

Véase el estudio de Frank Lestringant Cannibals: The Discovery and Representation
of the Cannibal from Columbus to Jules Verne. California: University of California
Press, 1997.

Se sigue la clasificacion clasica propuesta por Jakobson (1962) segun la cual
dependiendo del elemento de la comunicacion sobre el que se centre el mensaje se
pueden distinguir seis funciones: funcion emotiva o expresiva (emisor), funcion
referencial (referente), funcidn fatica o de contacto (canal), funcién metalinguistica
(cédigo), funcién conativa o apelativa (receptor) y funcidn poética o estética
(mensaje).

Bartosik-Vélez realiza un minucioso estudio sobre las estrategias retdricas de Coldn
en “The Three Rhetorical Strategies of Christopher Columbus” (2002), donde senala 3
estrategias retdricas: la retdrica nacionalista del primer viaje, la retdrica profética a
partir del tercer viaje y la retérica apocaliptica en el Ultimo viaje.

El pontificado de Pio IX ha sido el mas largo de la historia (1848-1878). Fue un Papa
dogmatico y reaccionario. Bajo su pontificado emitié el “Syllabus” y parte de su
enciclica “Quanta cura”, donde se alistaban los 80 errores principales de la época.
De entre estos errores cabe mencionar el nimero 80: “Es un error pensar que el Papa
puede y debe reconciliarse con el progreso, el liberalismo y la civilizacion moderna”.
Carpentier hace continuas referencias al “Syllabus” en la novelay también a la
“Quanta Cura” (E. E. Hales).

La tragedia de Medea era uno de los libros de cabecera de Coldn. Parecer ser que
éste quedd impresionado con el siguiente pasaje, que utilizd a la hora de buscar
apoyo financiero para su empresa: “Vendran los tardos afios del mundo ciertos
tiempos en los cuales el mar Océano aflojara los atamentos de las cosas y se abrira
una gran tierra, y un nuevo marino como aquel que fue guia de Jasén, que hubo
nombre Tiphi, descubrird nuevos mundos, y entonces no sera la isla Thule la postrera
de las tierras”. Carpentier cita este pasaje en reiteradas ocasiones para recrear la
mentalidad profética de Colén.

Eclesiastés 1:12: “Yo el Predicador fui rey sobre Israel en Jerusalem”.

El pasaje del Eclesiastés 34 dice asi: “Unclean is the offering sacrificed by an
oppressor. Such mockeries of the unjust are not pleasing to God. The Lord is pleased
only by those who keep to the way of truth and justice. The Most High does not accept
the gifts of unjust people, He does not look well upon their offerings. Their sins will
not be expiated by repeat sacrifices. The one whose sacrifice come from the goods of
the poor is like one who kills his neighbor. The one who sheds blood and the one who
defrauds the laborer are kin and kind”.
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En The Only Way Rand Parish (11-23) sefala tres momentos decisivos en la
conversion de De las Casas. El primero se produjo un Domingo de Ramos de 1493,
cuando De las Casas contaba con 8 afios de edad y junto a su padre asistio a recibir
a la comitiva colombina llegada de América en Sevilla. El segundo momento se
produjo en 1498, cuando su padre regreso del Nuevo Mundo con un crio taino de su
edad al que llamarian Juanico. Este indio fue un regalo del propio Coldn al padre De
las Casas. El tercer momento y quizas mas decisivo se produjo el Domingo de
Pentecostés de 1514, cuando en América De las Casas se preparaba para pronunciar
su sermoény se topd con el texto 34 del Eclesiastés. Como él mismo escribiria, el
texto le abrid los ojos y se dio cuenta de que todo lo que los espafioles habian hecho
en las Indias era una explotacién brutal que él tendria que parar.

Abundan en la Biblia historias que representan el problema de la significacion. Basta
con mencionar la historia de la Torre de Babel o el arca de Noé. Para un estudio
pormenorizado acerca del problema de la significacion en la Biblia, ver los capitulos
“De Adan a la confusion linguarum” (11-22) y “El primer don a Adan” (33-35) en La
busqueda de la lengua perfecta (1973), de Umberto Eco.

En “Problematica de la actual novela hispanoamericana” (1964), Carpentier sefala
que la tarea del novelista latinoamericano es “una labor de definicién, de ubicacién,
que es la de Adan nombrando las cosas”. (Obras, 1983, 13:25). En Los pasos
perdidos el protagonista afirma que Latinoamérica impone en el artista “la tarea de
Adan poniéndole nombre a las cosas” (Obras, 1983, 2:197) y en Tristan e Isolda en
Tierra Firme se repite el mismo tema: “Como hiciera el Adan de William Blake,
comencemos por nombrar nuestras cosas para que nuestras cosas sean”. (1949:23).

Esta necesidad acuciante de escribir con un cédigo latinoamericano impregna gran
parte de la obra de Carpentier, pues como él mismo dice: “(...) ahora nosotros,
novelistas latinoamericanos, tenemos que nombrarlo todo —todo lo que nos define,
envuelve y circunda” (Gonzalez Echevarria, 274).

Austin senala que todo acto de habla consta de tres factores elementales: el acto
locutivo (la frase en si); el acto ilocutivo (la intencién o finalidad del acto de habla) y
el acto perlocutivo (el efecto en el receptor que se deriva del acto de habla). Esta
distincidn tripartita puede aplicarse a los actos de imposicién linglistica de Colén a
lo largo del Diario, pues el acto locutivo de nombrar un territorio presupone un acto
ilocutivo (la finalidad es la imposicidn fisica a través de la lengua) y perlocutivo (se
borran las huellas linglisticas de los indios que se ven forzados a asimilar una lengua
y cultura extranjera).

Imagenes edénicas: En la “Carta a los Reyes”, el 31.8.1498. Esa elevacion (jun pezén
sobre una pera!) se convierte en un argumento mas para afirmar que ahi se
encuentra el paraiso terrenal. “Creo que alli es el Paraiso terrenal, adonde no puede
llegar nadie, salvo por voluntad divina (...). Yo no tomo quel Paraiso terrenal sea en
forma de montana aspera, como el escrebir dello nos muestra, salvo que sea en el
colmo, alli donde dije la figura del pezén de la pera, y que poco a poco, andando
hacia alli desde muy lejos, se va subiendo a él”. “Yo muy asentado tengo en el animo
que alli donde dije es el Paraiso terrenal, y descanso sobre las razones y autoridades
sobreescriptas” (“Carta a los Reyes”, 31.8.1498).
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El Diccionario de la Real Academia Espanola recoge “bautizar” con estas dos
acepciones de “poner nombre a algo” y “administrar el sacramento del bautismo”.

Resulta cuanto menos interesante que en El arpa y la sombra (18) Carpentier utilice
el primer (bautismo) y el dltimo sacramento (la uncion de enfermos) a través del
personaje de Colén, quizas para sugerir laidea del comienzo y el fin de la historia
oficial tejida por Colén.

Israel Santos (2008: 2-3) proporciona un analisis minucioso del sacramento del
bautismo como muerte simbélica: “El bautismo como elemento ritual dentro del
Cristianismo es heredero de las practicas del judaismo sobre la purificacion tan
estrictamente ligadas en la Toray que disponian al hombre a presentarse limpio ante
Dios (...). Lainmersion en el agua esta vinculada estrechamente a la imagen de la
muerte, pero nunca a una muerte real, sino espiritual; es decir, a través del agua se
esta representando la regresion y el abandono de la vida pasada, para dar paso a la
regeneracion. Esto sitla al bautismo dentro de un estado de PALIMGINESIA, en un
cambio radical del régimen existencial del iniciado”.

Curiosamente, laimagen de la prefiez se repite en la hovela, pues el viaje de Mastai
dura nueve mesesy la primera palabra que exclama a su llegada al Nuevo Mundo es
“parto”: “...después de un viaje de nueve meses, a contar desde la partida de
Génova, llegd la misidn apostdlica a Santiago de Chile. ‘{Qué parto!’ —dijo Mastai,
aliviado” (38).

En el Diario, Coldn llega a la isla que nombraria Isabela el 18 de octubre, pero no hay
mencién alguna a la Isla de la Concepcidn: “la isla grande, la cual anombraron estos
hombres de San Salvador que yo traigo la isla Saomete, a la cual puse nombre la
Isabela” (119).

Notese la terminologia: Saussure habla de significante y Ogden y Richards usan el
término “signo o simbolo”. Saussure habla de “significado” mientras que Ogdeny
Richards de pensamiento o proceso mental.
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