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Preambulo

Con legitimo orgullo, el Museo de Bellas Artes de Caracas se apres-
ta a conmemerar durante todo un afio el guincuagésimo aniversario
de la inauguracidn oficial de su sede definitiva en Los Cachos. La
Directiva de la institucién ha estimado que la mejor manera de cele-
brar y dar realce a tan fausto acontecimiento es la de ofrecer al pi-
blico, a lo largo de este afio conmemorative, un conjunto de Exposi-
ciones representativas de los distintos segmentos de nuestra Colec-
cion, acompanadas de los correspondientes Catilogos analiticos que
reproduzean, investiguen, documenten y analicen dignamente las
principales obras de nuestro acervo. Se pensé que era ésta una exce-
lente oportunidad para abordar la apremiante e impostergable tarea
de dar satisfactoria respuesta a las justas expectativas y demandas
de un piiblico deseoso de conocer y apreciar el nicleo mas antiguo
y consistente del patrimonio artistico de la nacidgn.

En esta linea de conducta, estamos presentando ahora, en la apertu-
ra de nuestro Afo Cincuentenario, la Exposicién v el Catilogo Arte
de América, preparados ambos por investigadores de nuestro Museo,
bajo la Curaduria de Federica Palomero y la Coordinacién General
de Josune Dorronsoro. A la hora de plantear museoldgicamente esta
muestra y el catilogo que la acompana, las responsables de ambos
proyectos se vieron obligadas a asumir ciertas circunstancias negati-
vas que limitaron no poco un previo planteamiento més vasto y am-
bicioso, La idea inicial habia sido la de incluir en el presente libro
(reestudidndelos mds a fondo) también aquellos artistas y obras rele-
vantes ya reproducidos v comentados en el Catidlogo General. Colec-
cign Pintura y Escultura Latinoamericana, editado por nuestro Museo
en 1980. Consideraciones pragmdticas derivadas de nuestras serias
limitaciones de tiempo, espacio, recursos humanos y financieros para
afrontar tamana labor nos hicieron desistir de esta primera idea y
nos condujeron a la decisidn final de concebir el presente libro como
un complemento al Caffloge General antes mencionado. Por consi-
guiente, en el que ahora estamos ofreciendo al lector, s6lo se flustran
y comentan las obras de los artistas venezolanos v norteamericanos,
no incluidos en el primer libro, y las piezas latinoamericanas adquiri-
das después de que éste fue editado.

De todos modos, con ohjeto de documentar 1a muestra coma corres-
ponde, se incluye en el presente Catalogo la lista global con todas las
obras (con su ficha técnica) que forman parte de la Exposicién homo-
nima. Esta lista, seleccion rigurosa de las mejores obras de nuestra
Coleccién de arte americano refleja a cabalidad tanto los indudables
logros coma las lamentables debilidades v ausencias (entre ellas, las
de muchos maestros venezolanos) de nuestro patrimonio artfstico en
su estado actual.

Por lo que respecta a la escogencia de las piezas de la Exposicidn,
las responsables de la misma, partiendo del criterio programético

de seleccionar, de entre las innumerables obras de nuestra Coleccidn,
tan sdlo los ejemplares que se destacan por su transcendencia histéri-
ca y/o por sus cualidades plasticas, optaron por presentar todas las
obras de quienes consideraron grandes maestros de reconocido re-
nombre internacional, y al menos una pieza (siempre que reuniese las



condiciones requeridas) de los demds artistas, Como todas las que se
realizan en casos similares, esta seleccidn implica no leves riesgos v,
aunque fundamentada en criterios precisos ¥ argumentaciones sope-
sadas, estd, a la postre, abierta a miiltiples discusiones v, quiza, a
eventuales cuestionamientos. Asf lo entendieron v lo afrontaron con
plena consciencia las responsables de la Curaduria de esta muestra,
Es preciso sefialar que en esta Exposicion inaugural se hallan ausen-
tes ciertas obras maestras de nuestra Coleccion, cedidas en préstamo
temporal a prestigiosos Museos del exterior con motive de importan-
tes exposiciones internacionales: Luz de arcilla, 1950, de Wifredo
Lam, prestada para la excepcional muestra itinerante Asf of the
Fantastic. Latin America 1920-1987, que se esta ofreciendo en

The Indianapolis Museur of Art (junio-septiembre de 1987),

The Queens Museumn, Flushing, Nueva York (octubre-diciembre de
1987), The Center of Fine Arts de Miami (enero-marzo de 1988) v
el Centro Cultural de Arte Contemporaneo de Ciudad de México
{marzo-mayo de 1988}, Hombre emergente, 1975, de Rufino Tamayo,
prestar:’ia al Museo Rufino Tamayo, de Ciudad de México, para parti-
cipar en la exposicidn Rufino Tamaye Setenta aitos de actividad artfs-
tica, con gue este Museo rendird merecido tributo al anciano maestro
mexicano (diciembre 1987-marzo 1988); Mujer con aleatraces, 1955,
de Diego Rivera, Navarita, 1954, de Carlos Mérida, Ferro de exposi-
ctin, 1974 v Dos figreras en azud, 1961, éstas dos Gltimas de Rufino
Tamayo, prestadas todas ellas para la muestra fmagen de México, que
se presentard en la Schirnkunsthalle de Frankfurt {Alemania) desde
diciembre de 1987 hasta marzo de 1988. Al respecto, la Direccidn
del Museo de Bellas Artes de Caracas, aun estimando gue la mues-
tra inaugural de nuestro Afio Conmemorativo hubiera ganado cierto
relieve con la presencia de las mencionadas cbras maestras {cuyos
autores, por lo demds, estan representados en nuestra Exposicion
©on otras piezas), considerd que prestar dichas obras a tan reputados
Museos del exterior en ocazidn de esas magnificas exhibiciones era
una excelente manera de celebrar el Cincuentenario de nuestro Mu-
se0 a un nivel y con una repercusidn internacionales,

Otra aclaratoria se impone. El presente libro Arfe de America se
ofrece tan sdlo como un catilogo comentado o analitico, por cuanto
se limita a aportar una primera aproximacion explicativa de las
obras en el terreno hist6rico, plastico vio conceptual. Se trata, sin du-
da, de un esfuerzo encomiable, realizado por nuestros investigadores
en tiempo muy breve v con restringidas fuentes bibliograficas. El re-
sultado de ese esfuerzo, sin embargo, constituye todavia una etapa
intermedia (bastante avanzada por cierto) para el establecimiento
del auténtico y definitivo Catdlogo Razonado, que brindard por fin el
analisis riguroso, cientifico, en lo posible exhaustivo, en los diversos
niveles, v que fijard de una vez por todas el aparato critico de cada
obra, con su ficha técnica mmpleta. el historial v las referencias ex-
positivas y bibliograficas que signan su particular “curriculam”,
Antes de concluir, no podemos dejar de expresar el agradecimiento
muy sincerc de nuestro Museo para ciertas personas e instituciones
con las que estamos en deuda. Agradecemos de modo muy especial
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a todos aquéllos que, a lo largo de este medio siglo de existencia del
Museo, accedieron generosamente a donar obras para enriguecer
nuestra Coleccion. La identidad de estos magnénimos donantes apa-
rece indicada en la ficha correspondiente en la Lista de Obras de la
Exposicion, al final de este libro. Mencién especial queremos hacer
aqui a la lamentablemente desaparecida Sociedad Amigos del Museo
de Bellas Artes, la cual, durante largos afos de desinteresado y fértil
mecenazgo, dond a nuestra institucién un incontable conjunte de va-
liosisimas obras, que constituyen hey una porcidn substantiva de
nuestro acerve artistico, tanto desde el punto de vista cuantitativo
como del cualitativd. Agradecemos igualmente a las responsables de
la Curaduria de esta Exposicién v Catalogo v a los investigadores
que con tanto entusiasmo laboraron por hacer realidad ambos pro-
yectos., Vaya también nuestro agradecimiento al Consejo Nacional de
la Cultura v a la Galeria de Arte Nacional por habernos facilitado los
servicios de los fotdgrafos Miguel Gracia y Carlos Germién Rojas, a
quienes deseamos expresar igualmente nuestra gratitud por su valicsa
colaboracion en la toma de las fotografias que ilustran este Cataloga.

José Maria Salvador
Sub-Director del MBA

11



Agustin Cardenas cubano, 1927
Glissant 1958-1973

Bronce 1/3, 245 x 34 x 34 cm

R. 83.21

Compra

Una vez intuido el lenguaje formal que habria de ser distintive de su
obra, el cubano Agustin Cirdenas realizd sus primeros Totems en
1954-1955 en su isla natal, cierto tiempo antes de radicarse en Paris
en 1956. Forzoso es acotar, sin embargo, que los mejores Thiems de
su produccidn datan del periodo 1958-1959, después de que, ya insta-
lado en Paris, tuvo tiempo de asimilar los modelos que le proporcio-
naban, en feliz confluencia, las obras de ciertos escultores de la van-
guardia europea v las piezas escultéricas de Africa y Oceania, que el
cubano descubria entonces con avidez en las colecciones etnogréificas
parizsinas. Ante el reiterado estimulo de estas influencias convergen-
tes, Cardenas logra, desde 1957, afinar y afirmar de modo definitivo
un estilo muy personal.

La obra Glissani, 1958-1973 pertenece a esta serie de Thiems ejecuta-
dos por Cardenas en 1958-1959: el ejemplar de nuestra Museo es, en
realidad, un bronce fundido en 1973 a partir de un eriginal tallado
en madera quince afios antes. En él cristaliza a la perfeccién el pecu-
liar estilo de Cardenas, estilo biomdrfico impregnado de Surrealis-
mo, que tanta deuda mantiene con Picasso, Arp, Moore, v que tanto
debe, en espedial, a Brancusi.

Coma lo hace en las otras piezas de su produccidn, en Giissant
Ciérdenas tiende a desechar las facetas planas, las aristas secas v los
dngulos rigidos, para privilegiar, por el contrarie, las lineas curvas,
las superficiez combadas, los voliimenes redondeados. Triunfa en
esta escultura €l ritmo curvilineo, la blanda sinuosidad, la turgencia
sensual, Ia concavidad réceptiva.

En este totémico poste, Cardenas ha enucleado una serie de volime-
nes fusiformes, de rotundos nddulos v de delgadas nerviaciones,
horadando con audacia por doquier la materia hasta hacer penetrar
en ella el vacio: el todo se articula asi como una secuencial cadena
en la que se interpenetran dialécticamente la masa compacta y el
espacio ingravido, la rotunda presencia de lo lleno v la inmaterial
ausencia de lo vacio. Turgencias v oquedades, volimenes y alvéolos
se engranan en Glissant de modo aleatorio, sin cefirse demasiadoa
rigidos esquemas compositivos. A pesar de eso, el escultor no ha
querido ceder agui a la total arbitrariedad o a la anarguia absoluta:
Cérdenas ha organizado, en cambio, con firmeza todos los elementos
positivos ¥ negativos de la composicidn, equilibrindolos en sdlida ar-
monia a tedo lo largo del prolongado eje estructural. Solo asi logra el
artista regimentar con orden orginice tan indisciplinados elementos.
Como lo indica ya su propio titulo, esta pieza es un homenaje al poe-
ta martiniquefio Edouard Glissant: afrocaribefio {negro) como Carde-
nas, incondicional amigo suyo, promotor v coleccionista de su obra
escultérica, v, por si fuera pocn, defensor entusiasta de la “africani-
dad"” de América Latina, Edouard Glissant poseia mas de un titulo
para hacerse merecedor del tributo del escultor cubano. Con una in-
teligente generosidad que lo honra, Cardenas no ha escatimado tal
reconocimiento: este “totem’” de nuestra Coleccidn es €] testimonio
fehaciente, JMS.






Agustin Cardenas

La historia no ha terminado II 19591973
Bronce 1/3, 300 x 29,3 % 29,3 cm

R. 83.22

Donacion Galeria Le Point Cardinal, Paris

Perteneciente a la serie de los “Tofents” de 1958-1959, esta escultura
de nuestro Museo es la segunda variante de un pequefio conjunto de
al menos tres postes totémicos extremadamente estilizados que el
cubano mtituld La Histordia no ha terminado I, [T v [T, todos ellos
esculpidos en 1959. El ejemplar de nuestra Coleccidn es un bronce
vaciado en 1973 a partir de un modelo original tallado en madera

en 1959,

En esta pieza de nuestro Museo, Cirdenas se ha esforzado por llevar
hasta el limite de lo permisible su irrefrenable deseo de aligerar y
desmaterializar la masa, royvendo con voracidad el delgadisimo cilin-
dro vegetal que le sirvid de punto de partida, e introduciendo de este
maodo en tan eshelto velumen casi més proporcidn de espacio hueco
que de materia compacta. Al alargar inusualmente la envergadura y
adelgazar, al propio tiempo, lo més posible la seccién del poste utili-
zado en esta obra, Cardenas ha logrado también expresar con dpb-
maos resultados su deliberado afan de verticalidad y de impulso
ascensional. Como guiera que sea, en la huesada verticalidad de

La Historia no ha terminade 11, el cubano ha entretejido una delicada
trama en la que se engarzan en subil equilibrio macizos filiformes y
elongadas oquedades, opacas osamentas vertebrantes y transparen-
tes vacios medulares.

Por lo demas, este erguido méastil, rezumante todavia de savia v de
alma vegetal, remite, en ultima instancia, a la selva virgen, a la jun-
gla. Y decir jungla v decir totem vegetal —que lo s, al fin, esta obra
de nuestra Coleccidn— es pronunciar a grandes voces ese connotado
discurso sobre la “africanidad" que tan profundamente interesa a
Cardenas. JM.S
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