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flsma de ese agregado de

que es el “collage’” como un mundo cerrado que
vlene a contraplacarse, sin casi relacién, sobre
una mis vasta superficie blanca y lisa que le sir-
ve al mismo tiempo de soporte y de marco.

En las obras de LR que hemos llamado * maté-
ricas'” (El sol borra la tiero, Estratos) es tangible 1a
influencia de otros maestros anteriores. No se tra-
la solamente de W. BAUMEISTER (quien tam-
bién utilizé con profusion el mastique con cola y
arena) o de Antonl TAPIES, con los gruesos em-
pastes matéricos de sus Muros: por lo demds, LR

ie de LR). merecerian también parra-
fo aparte

Pero, mucho més que =obre todos loy pintores
hasta aqui menclonados, es preciso insistir sobre
qulen se sitia como la verdadera maestra y guia
de LR en la mayoria de los dleos que ésta actual- »
mente exhibe: nos referimos a Mariz Helena
VIEIRA DA SILVA. esa lisboeta de nacimiento y
parisina por adopcion, esa finisima artista de dell-
cado lirismo y de mistericso encanto. que desde el
ya lejano ano de 1932, se ha ganado la admliracion
y el aprecio del mundo artistico con esas FlgUro-

reconoce explicitamente la enorme que
sobre ella ejercieron esos dos artistas. Pero, en
este campo, no podriamos tampoco olvidar al
francés Jean FAUTRIER ni al aleman F A.Th
FATHWINTER. La obra Kije (de 1960) de FATEL
WINTER, por ejemplo, tiene en comiin con El sol
borra la tiema y con Estratos de LR los sigulentes
elementos fundamentales: la textura pastosa y la
materia p: en
grumos de diferentes grosores, con aterronamien
se los
tas del cuadro; el color superpuesto al
mastique modula la textura segin una degrada-
i6n difusa de valores sin fronteras definidas: lo
Jirico, lo espontanco. el azar, dominan en este pe-
ueno universo de lo informal puro y de la mate-
|a no-organizada.
" Hay también algunos cuadros de LR que tienen
Un gran parentesco con los de Arpad SZENES. si
S loma por ejemplo la obra 'Composition (de
1950) de este pintor hungaro —artlsta menos cono-
Gido que su celebérrima esposa MCH. VIEIRA DA
SILVA y se la compara con La forma es una gofa en
4l tiempo y con Lo gota ol fluir forme. de LR, se
Sonstatan no pocas y 0o pequenas analogias,
como por ejemplo, el empleo de dinteles y de lar-
gos bastanes o tablas ver:lcslus y_horlzontales
y L i

de una
ablerta trama, relativamente somera,
que reticula regularmente el espacio; 1a oposicion
adisima de colores y de valores. segun la
Hcual las superficies o planos de colores grisiceas
. apastelados del primer término constituyen
icomo pantallas que velan y desvelan mismo
)iempo, ese otro universo escondido de colores os-
cultos en el fondo, situdndose asi en las an-

las conventciones de la perspectiva ae:

‘de artistas de diversas latitudes
 “sendas del bosque’

sas y persp! en dameros arle-
quinados de 1as que LR reioma ahora algunos
“PLANOS Y REFLEJOS". He quedado muy sor-
prendido al constatar. leyendo la copiosisima do-

hemerog que a la
artista, que ninguno de sus comentaristas se no
referido a esta fillacion tan evidente con respecto
a la artista portuguesa. Apenas Peter [DEX. alli
en la remota Alemania. en el momenta de comen-
tar. en el Frankfurter Rundschau, del 4 de jullo de
1978, 1a participacién de LR en la Bienal de Vene-
cla, subraya que la artista “se encuentra con in-
dependencia en la tradicion de una VIEIRA DA
SILVA". {La cosa es tan evidente! Casi todos los
6leos que LR englobd en su serie ESPACIOS PLA-

de LR, como Fatio lleno de horas. Lo
Insinuaciones de relieve, Residuos. de los ciclos, i ha-
cen sino retomar por su cuenla y a su modo los
felices aclertos de VIEIRA DA SILVA (véase su
obra Enigme, de 1647, y muy especialmente 108 si-
guientes: la estructuracion racianal y Flgurgsa del
cuadro en forma de damero, por Interreladion de
pequenos planos geom trizados y yuxtapuestos.
que visten el espacio de arlequin; la laboriosa
concepelon y la_minuclosa ejecucién {aunque lo
que en VIEIRA DA SILVA, es virtuosismo precio-
sista y barroco, se transforma en LR en simplifi
cacién somera), la magnificacion de los ritmos
repetitivos en la zellculnAde colores y (ormas Le::\—

Vi i . 5

una.
ganosa que nos Introduce en U universa distorsio-
nado. dg::a se difuminan y huyen las refennclas
reales al espacio y al tempa: la utilizacidn sobe-
rana de elados én una atmosfers casl
mongcarde de blancos, grises y belges.

en opertunidades, se déstaca Dbruscamente sl fuor.
uqunmdemumngrmdanmmh K
lor viglento.



“En el arte, o, por lo menos en la concepcién quéengo acerca de lo
que es el arte, debe privar la autenticidad. Naeu®ber cliché ni copia,
no puede haber férmula”. “Si otros podian pintanoog/o, entonces mi obra
no debia [de] ser muy auténtica.” (Luisa Richter).

Los loables esfuerzos realizados por Luisa Ricpteralcanzar esa escurridiza y
mitica “autenticidad” no pueden menos que susdtartas reflexiones. La pintora
confiesa a Maria Luz Cardenas la sorpresa y elsisgjue le produjo un dia el haberse
detenido ante un cuadro que creyd de su mano. yasudtd ser de otro pintor. Esta
experiencia chocante llevé a la artista a cuestisnautenticidad, al constatar que otros
pintores podian pintar como ella, con “su propioha”.

Quizas Luisa Richter hubiera resultado menos dadabtemente sorprendida y
frustrada si hubiera considerado que nuestra pligleriautenticidad” individual esta
sustancialmente amasada y constituida por la a@aounl, mas o menos organizada o
caodtica, de un sinfin de “autenticidades” exterpaslicho de otro modo, por un camulo
inmenso de elementos “ajenos” de todo tipo (cormseptalores, percepciones, lenguaje,
modos de aprehender y de ser, etc.), con los gtauli@ra” en que estamos inmersos
nos configura y constituye.

En Ultima instancia, toda “autenticidad”, aun lasnparanoica (y “autenticidad”, por
su etimologia griega, nos remite a la “mismidad™naismo”), solo se constituye y se
afirma en su relacion dialéctica a la “alienaciqieliya raiz latina nos habla de
“otreidad”, de lo “otro”); en cierto modo, esa “anticidad” del “yo mismo” no es sino
el feto perenne que se nutre y vive en permanem@sis con ese gigantesco Utero que
lo arropa y que lo forma, y que es precisamentécldtura ajena”. No otro es el
significado del viejo aforismo de la filosofia anta: “No hay nada nuevo bajo el sol”.
Ni otro es tampoco el sentido profundamente rictad@as moderna transcripcion que
de ese antiguo adagio hace José Ortega y Gasaetjccafirma: “Yo soy yo y mis
circunstancias”.

No, el problema no esta en que a alguien se le bayaido la idea de pintar “como
Luisa Richter”. El problema (¢ problema?: mas biebedia decir avatar poco menos
gue ineludible de la existencia humana), el probledigo, est4 en el hecho de que
Luisa Richter también pinta “como otros”, que taémblLuisa Richter tiene padres y
raices. Necesariamente. Afortunadamente. Es ess@meente lo que deseariamos aqui
indicarle, sugerirle apenas, con el animo sincercayudarle a remontar hacia unas
raices genealdgicas, que, lejos de avergonzardablan llenar de orgullo.

Seria demasiado complejo —y desborda, por lo detoaslimites de este breve
trabajo— referir siquiera las innumerables influeae@ue se transparentan a todas luces
en las obras de Luisa Richter en la presente exiposiComentaremos simplemente
aguéllas que nos parecen mas explicitas.

Es cierto que la sombra imponente del veneradotroa@élli Baumeister ya no se
proyecta tanto sobre la obra de Luisa Richter. Raishe la artista en proclamar el ya
lejano momento de su independencia respecto dlayante tutor. Y, sin embargo, aun
suenan en la actual exposicion de Luisa Richtamalg ecos apagados, ya distantes y
distintos, del maestro de Stuttgart: son apenasmakynotas y acentos imperceptibles
gue reflejan vagamente el lenguaje y la melodiavigbd pedagogo aleman. Cuando,
por ejemplo. Luisa Richter hace aparecer el fuerteesperado relieve de una pequefia
mancha de colores intensos (rojo, azul, verde)jdete la planitud monocorde de la
atmosfera grisacea o blanquecina, no hace sinmaeta su manera los hallazgos que
Willi Baumeister desarroll6 en obras como sus g seriesMontaru (1953),
Montaruy-Kreis (1953), Montaru mit Gondef(1954) y Aru (1955). La huella del



maestro es igualmente perceptible en alguno dalilmgos de su ex alumna, cuyos
trazos erraticos y lineas cuasi-automaticas seremipa en parte con ciertas obras de
Baumeister, comd.ineen Schwebe(i1953) o bienOhne Titel (Faust)de 1952. No
obstante, los dibujos a tinta china de Luisa Richémen también no pocas analogias
con Wols y con algunas obras de Kandinsky (cdiaches éparsed4923).

En sus “collages” de papel sobre tela, Luisa Rickte tributaria de numerosas
fuentes. Sin referirnos a cubistas y dadaistasl@aqué, no podemos pasar por alto a
Kurt Schwitters, quien, desde antes de 1919, nosigoaba ya esas obras enteramente
conformadas por papeles pegados. Por su partertRebeschenberg (en obras somo
Hedge 1964) también habia utilizado esa mezcla de eltaaeimpresos (serigrafia,
tipografia u otro), puntuados con gruesos brochdeopintura, que Luisa Richter nos
ofrece ahora en algunos de &lanos

Pero queremos insistir ahora en el paralelismodnglm que existe entre algunas
obras de Richard Mortensen y los “collages” de papére tela de Luisa Richter.
Compérese, por ejemplGyisaille Collage(1952), de Richard Mortensen, con obras de
Luisa Richter, tales comba roca del intervalosTravesafios de ramas y secretos
Dentro del espejo en el domingmCrucifixion. La pintora repite los mismos recursos
de Mortensen: la superposicion de papeles rasgadodados, previamente acentuados
por anchas pinceladas, sobre los que nuevos brashéznen de nuevo a afirmarse
posteriormente; el empleo de brochazos gruesosargiaaos, que crean sugestivos
ritmos rectos, ondulados y curvos (casi circulardés)concepcién misma de ese
agregado heteréclito de elementos que es el “@llagporno un mundo cerrado que
viene a contra-placarse, sin casi relacion, soheernas vasta superficie blanca y lisa
que le sirve al mismo tiempo de soporte y de marco.

En las obras de Luisa Richter que hemos llamadaéticas” €l sol borra la tierrg
Estratod es tangible la influencia de otros maestros aris. No se trata solamente de
Willi Baumeister (quien también utilizé con profésiel mastique con cola y arena) o
de Antoni Tapies, con los gruesos empastes masédeosusviuros por lo demas,
Luisa Richter reconoce explicitamente la enormiénicia que sobre ella ejercieron
esos dos artistas. Pero, en este campo, no podritampoco olvidar al francés Jean
Fautrier ni al aleman F.A.Th. Fathwinter. La oltaije (1960) de Fathwinter, por
ejemplo, tiene en comun cd sol borra la tierray conEstratosde Luisa Richter los
siguientes elementos fundamentales: la texturaogasy la materia (mastique),
esparcidas irregularmente en grumos de diferentesoges, con aterronamientos
repentinos, las cuales se convierten en los verdageotagonistas del cuadro; el color
superpuesto al mastique, modulando la textura segardegradacion difusa de valores
sin fronteras definidas; lo lirico, lo espontaneelyazar, dominando por entero este
pequefio universo de lo informal puro y de la mated-organizada,

Hay también algunos cuadros de Luisa Richter qureti un gran parentesco con los
de Arpad Szenes. Si se toma, por ejemplo, la Glraposition(1950) de este pintor
hangaro —artista menos conocido que su célebresadglaria Elena Vieira da Silva—,
y se la compara cdma forma es una gota en el tiempaonLa gota al fluir forma de
Luisa Richter, se constatan no pocas y no pequafi@egias, como por ejemplo, el
empleo de dinteles y de largos bastones o tabléisales y horizontales violentamente
resaltados; la utilizacibn de una amplia y abidréana, relativamente somera, que
reticula regularmente el espacio; la oposicion adigima de colores y de valores,
segun la cual las superficies o planos de colorssagos y apastelados del primer
término constituyen como pantallas que velan y elasval mismo tiempo ese otro
universo escondido de colores oscuros, ocultos |leionelo, situandose asi en las
antipodas de las convenciones de la perspectiea &&dicional.



Gran numero de artistas de diversas latitudes kahrdzado hace tiempo “sendas
del bosque” por las que Luisa Richter transita ahltucho habria que decir de toda la
tradicion del informalismo “tachista” y gestualnpmbres como Hans Hartung, Pierre
Soulages y, a su modo también, Georges Mathiegoddan ser olvidados. En una
Optica muy diferente, otros pintores como John Ihéuty (con obras comdoving
Windows 1961, que tantas analogias tiene Paisaje opalescent@le Luisa Richter),
merecerian también parrafo aparte.

Pero, mucho mas que sobre todos los pintores hgstiamencionados, es preciso
insistir sobre quien se sitia como la verdaderastraag guia de Luisa Richter en la
mayoria de los Oleos que ésta actualmente exhdseraierimos a Maria Elena Vieira
da Silva, esa lisboeta de nacimiento y parisina gawpcion, esa finisima artista de
delicado lirismo y de misterioso encanto, que deddga lejano afio de 1932, se ha
ganado la admiracion y el aprecio del mundo artistbn esas rigurosas y enigmaticas
perspectivas en dameros arlequinados de las qa Richter retoma ahora algunos
Planos y ReflejoasHe quedado muy sorprendido al constatar, leyéamdocumentacion
hemerografica que acompafia a la artista, que ninglén sus comentaristas se ha
referido a esta filiacion tan evidente con respecta artista portuguesa. Apenas Peter
Iden, alla en la remota Alemania, en el momentocdmentar, en eFrankfurter
Rundschaudel 4 de julio de 1978, la participacion de LuRighter en la Bienal de
Venecia, subraya que la artista “se encuentra wdapendencia en la tradicion de
Vieira da Silva”. jLa cosa es tan evidente! Caslot los 6leos que Luisa Richter
englobd en su seriespacios Planogxudan a borbotones las poéticas emanaciones de
Vieira da Silva. Muchas de las obras de Luisa RicldomoPatio lleno de horasLa
otra mafana Insinuaciones de reliey&kesiduos de los cielogo hacen sino retomar
por su cuenta y a su modo los felices aciertosideavda Silva (véase la obEnigme
1947, de la artista portuguesa), y muy especiaknks siguientes: la estructuracion
racional y rigurosa del cuadro en forma de danpojnterrelacién de pequefios planos
geometrizados y yuxtapuestos, que visten el espdeioarlequin; la laboriosa
concepcion y la minuciosa ejecucion (aunque loequ®/ieira da Silva, es virtuosismo
preciosista y barroco, se transforma en Luisa Rickh simplificacion somera), la
magnificacion de los ritmos repetitivos en la ngtic de colores y formas
(embaldosados); la utilizacion de una perspectivgaBosa que nos introduce en un
universo distorsionado, donde se difuminan y hugemeferencias reales al espacio y al
tiempo; la utilizacién soberana de tonos apastslaouna atmaosfera casi monocorde
de blancos, grises y beiges, de la que, en opdddas, se destaca bruscamente el
fuerte acento de pequefias o grandes manchas devioddmto.

Estos son unos cuantos apenas —la lista no esmgémimodo exhaustiva— de los
multiples componentes “ajenos” que configuran lespealidad “auténtica” de Luisa
Richter. No, la “autenticidad” de Luisa Richter ndescendié del cielo.
Afortunadamente. Necesariamente. La cuestion estélesenterrar las raices y en
reconocer las paternidades.



