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Resumen

Teatro y educacion. Teatro y colegios secundarios. Ensefianza teatral en la secundaria.
Teatro escolar. Teatro en colegios secundarios en la Argentina. Educacion de teatro en las
escuelas. Leyes educativas y arte en Argentina.

La cuestion central del presente trabajo fue la insercién del teatro en los colegios
secundarios en Argentina desde sus origenes revisando su desarrollo en los colegios
secundarios, en las veinticuatro jurisdicciones nacionales.

Comenzamos el recorrido histérico sobre los primeros movimientos educativos en la
reorganizacion nacional, desde la época pre-colonial hasta la actualidad, en los colegios
secundarios de todas las jurisdicciones educativas en la Argentina, partiendo de las campafias
religiosas de los jesuitas y salesianos, al norte y sur respectivamente del territorio nacional,
continuando por las leyes educativas nacionales y su relevancia con la ensefianza de la
materia Teatro dentro de las instituciones, para finalizar en un analisis de la incorporacion en
cuanto a formas, metodologias y finalidades dentro de los Disefios Curriculares en cada
jurisdiccion.

Para tal andlisis se disefio y desarrollo el sistema EDUCOPA, que permite establecer
de una manera practica y visual una revision en base a los objetivos perseguidos dentro de la
ensefianza, en correlacion con las ensefianzas educativas.

El sistema planteado consiste en dividir el proceso formativo de un educando en tres
momentos: con Uno mismo (toda formacion interior o personal del alumno solo), con el Otro
(todos los trabajos que tienden a relacionarse o trabajar con otros) y con el Afuera (todos los
mecanismos que tienden a la comunicacion y realizacion del grupo con el afuera).

Por otro lado, dividir también en tres los métodos en relacion al tiempo o profundidad
de la técnica: Descubrir (toda la formacion o proceso que tiende solo a un desarrollo parcial,
sin tener que producir resultados al tiempo), Construir (todo proceso que dara frutos o se
entrelaza con otros, para un resultado méas lejano), Producir (que implica la conformacion o
trabajo sobre los resultados acabados de toda una produccion).

Plasmando en formato de cuadro sindptico y colocando las variables primeras de
manera horizontal y las segundas verticales, en los encuentro de los lineamientos dentro del
cuadro, se dara el desarrollo conceptual que se aplica o debiera aplicarse conforme a las

variables que lo integran. Cada espacio tiene un nombre compuesto por las siglas que lo



integran, que sera desarrollado particularmente después.

Arribaremos luego del estudio de los veinticuatro disefios curriculares, en base al
analisis y resultados del sistema EDUCOPA y de los contenidos a desarrollar de la materia
Teatro a un marco general de toda la Argentina, pudiendo establecer las provincias que
desarrollan como materia curricular el teatro en sus colegios secundarios y las que no; el tipo
de finalidad de la educacién en cada uno de los establecimientos y los aciertos o
contrariedades entre los objetivos y sus finalidades.

A modo de sintesis, encontraremos la exposicién de las veinticuatro jurisdicciones
juntas, formando un mapa general comparativo, de cada region en relacién a las finalidades y
formas de la incorporacion y desarrollo de la materia Teatro dentro de los colegios
secundarios de todo el territorio argentino, para poder demostrar la realidad en la actualidad

de la ensefianza del teatro en todas las regiones de la Republica Argentina.

Summary

Theater and education. Theater and high schools. Theater teaching in high school.
School theater. Theater in high schools in Argentina. Theater education in schools.

Educational laws and art in Argentina.

The central theme of this work was the inclusion of Theater in high schools in
Argentina from its origins, reviewing its development in high schools, in the twenty-four

national jurisdictions.

We begin the historical journey of the earliest educational movements in the national
reorganization, from pre-colonial times to the present, in secondary schools across
Argentina's educational jurisdictions, starting from the religious campaigns of the Jesuits and
Salesians, to the north and south respectively of the national territory, continuing through the
national educational laws and their relevance with the teaching of the subject Theater within
the institutions, to end in an analysis of the incorporation in terms of forms, methodologies

and targets within the Curricular Designs in each jurisdiction.

For this analysis, the EDUCOPA system was designed and developed, which allows

establishing in a practical and visual way a review based on the objectives pursued within the



teaching, in evaluation with the educational teachings.

The proposed system consists of dividing the teaching process of a student into three
moments: with Oneself (all internal or personal learning of the student alone), with the Other
(all jobs that tend to relate or work with others) and with the Outside (all the mechanisms that

tend to the communication and realization of the group with the outside).

Furhermore, also divide the methods into three in relation to the time or depth of the
technique: Discover (the entire teaching or process that tends only to partial development,
without having to produce results at the that time), Build (any process that will give , alone or
combined with others, a more distant result), Produce (which involves the formation or work

on the finished results of an entire production).

Capturing in a synoptic table format and placing the first variables horizontally and
the second vertically, at the meeting of the guidelines within the table, the conceptual
development that is applied or should be applied will be given according to the variables that
make it up. Each space has a name composed of the acronyms that make it up, which will be
developed later.

After the study of the twenty-four curricular designs, based on the analysis and results
of the EDUCOPA system and the contents to be developed of the Theater subject, we will
arrive at a general framework for all Argentina, being able to establish the states that develop
Theater as a curricular subject in their high schools and those that do not; the type of purpose
of education in each of the establishments and the successes or setbacks between the

objectives and their purposes.

In summary, we will find the exhibition of the twenty-four jurisdictions together,
forming a general comparative map of each region in relation to the purposes and methods of
the incorporation and development of the subject Theater within high schools throughout the
Argentine territory, in order to demonstrate the current reality of Theater teaching in all

regions of the Argentine Republic.



Pedagogia Teatral para alumnos de secundaria en Argentina

Introduccion
Motivacién

Al entrar a la escuela de teatro, estando en primer afio de cursado, me proponen
hacerme cargo de los talleres optativos del colegio Virgen del Rosario, en la ciudad de
Rosario, Argentina. Estaba avanzado el afio 1993 cuando comienzo a desarrollar, tres dias a
la semana, talleres de teatro para los alumnos que concurrian de manera optativa y fuera del

cronograma de actividades y plan de estudios, de manera recreativa.

Ese mismo afio, se reglamentaba la Ley Federal de Educacion N° 24.195 que de
alguna manera comenzaba a abrir el espectro dentro de las materias de arte a desarrollar en
los establecimientos educativos posibilitando, ademas de la ensefianza de musica y plastica,

la incorporacidn de otras materias como teatro, danza o expresion corporal.

De esta manera, desde los primeros momentos en que se emparenta al teatro y a la

educacion secundaria formal, comienzo a dar mis primeros pasos en el area.

Con el transcurrir de los afios, las leyes fueron cambiando y la adecuacion e
instrumentacion del teatro dentro del plan de estudios en los establecimientos educativos de

la secundaria, comenzaron a tener un desarrollo sostenido hasta nuestros dias.

Mi labor como profesor de teatro en establecimientos secundarios continla
ininterrumpidamente hasta nuestros dias, incluso en aquél mismo colegio inicial entre otros
que se han ido sumando progresivamente a la par de la incrementacion de la propuesta

académica del teatro en nuevos colegios.

También mi trabajo como docente fue mutando, del mismo modo que las realidades
educativas, y adecuandose a las nuevas propuestas. Asi, pasé y experimenté diferentes
formatos metodologicos, mutando de talleres a aulas talleres, de grupos optativos a clases
curriculares dentro de la grilla de materias obligatorias, desde alumnos que tenian sus
formaciones de terminalidades econémicas y no entendian por qué tenian que dar teatro, a
alumnos que estudiaban para ser artistas profesionales, de dictar teatro en auditorios con
escenarios a desarrollar clases entre maquinas de torneria o salones clasicos de clase.
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En los Gltimos 10 afios, recibi mas de 10 alumnos en formacion de Profesor de Teatro
para que desarrollen sus practicas, observando mis clases y realicen sus primeras experiencias
frente a cursos de la secundaria. Encontrdndome en las charlas posteriores con los mismos,
me enfrento a los problemas y cuestionamientos de siempre ;Cual es la finalidad del teatro en
la escuela? ¢Es lo mismo la metodologia a emplear para los que estan estudiando arte o para
los que se forman en ciencias exactas? ¢Qué tipos distintos de teatro se emplean para cada
realidad educativa? ;El teatro debe estar en la escuela, o la escuela debe estar en el teatro?
¢Se puede integrar la formacidn en teatro dentro de un curriculo de terminalidad econémica?
¢Si no hay intencion o deseo del alumno de tomar clases de teatro, se puede ensefiar algo? ¢El

teatro se ensefia o se transita?

A raiz de todas estas dudas sobre el teatro dentro de un colegio secundario trato de
indagar sobre el comienzo; donde se ha vinculado teatro y educacién, y, luego investigo
sobre el marco regulatorio a la incorporacion del teatro dentro de los colegios secundarios y
sus normativas del Qué, Como y Para qué, relacionados a la ensefianza especifica dentro de

los establecimientos.

Luego de mi formacion docente y alcanzando el grado de Licenciado en Artes
Escénicas, me propongo seguir en el estudio del arte y la educacion, no solo para alcanzar
nuevos saberes sino para poder llegar a respuestas mas contundentes sobre el area especifica
del teatro en la escuela. Aprovecho que en mi ciudad no se encuentran mayores titulos de
grado que el obtenido y por esta razon me incorporo al plan de estudios de otro pais
permitiéndome, ademas de conseguir un estudio mucho mas especifico y enriquecedor,
intercambiar realidades culturales y educativas del tema con relacién a otro pais y un diverso

encuadre educativo.
Metodologia

Podemos hablar de teatro y también de educacion de manera separada, pero también,
dentro de una ecuacion de uno dentro del otro, o, siendo un concepto nuevo integrado,
podemos hacer un analisis de los términos o ver las maneras en que se relacionan e
interaccionan. Podemos analizar resultados, estadisticas o consultar a quienes lo desarrollan
por separados o transitan; también podemos estudiar sus naturalezas y formas individuales o
en interrelacion, podemos ver o analizar en la historia o en la actualidad, como también

visualizar sus transformaciones y adecuaciones a las realidades circundantes. Podemos y
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podemos Yy asi el marco de accion y estudio seria tan abarcativo como la tarea de tener que
definirlos por separado y contener todas las posibilidades y alternativas que ofrecen en

conjunto.

Asi se llega al objetivo de este estudio, como se regula o incorporé el teatro en los

colegios secundarios de la Argentina, desde la legislacion histérica y vigente.

La idea central del trabajo estd enmarcado en ver y analizar cuél es la finalidad
primaria a la que le competen las leyes provinciales en cada jurisdiccion, al momento de

incorporar el teatro dentro de las planificaciones en los establecimientos educativos.

Para la realizacion del trabajo, partiremos desde un recorrido histérico dentro de la
religién catdlica y sus movimientos de ensefianza en los primeros tiempos del Virreinato del
Rio de la Plata y los comienzos de la Republica Argentina, analizando el trabajo realizado
por los Jesuitas y los Salesianos, quienes utilizaban el teatro dentro de las propuestas

metodoldgicas en las primeras instituciones educativas del pais.

Centraremos el andlisis cualitativo, en las leyes nacionales que fueron proponiendo la
incorporacion del teatro dentro del plan de estudios en los colegios secundarios, para llegar a
la parte central, en donde analizaremos las distintas formas y propuestas para la
incorporacion del teatro dentro de los colegios secundarios en la Argentina, analizando

principalmente los fundamentos y objetivos del teatro dentro de la formacidn secundaria.

Utilizaremos una bibliografia central abocada a la legislacion general y especifica de
la educacion en Argentina, con sus respectivas normas metodolégicas para la adecuacion de
la ley a cada realidad y las propuestas educativas de cada una de las 24 regiones argentinas,
con respecto a las reformas educativas, y a los disefios curriculares, para encausar los
lineamientos y topicos generales de la estructura de los distintos sistemas educativos en cada
region. Una segunda bibliografia serd investigada para llevar adelante los estudios histéricos

que llevaron a la realidad actual de la educacién y el teatro.

Para el analisis central y metodoldgico de cada una de las regiones con relacion a sus
fundamentos y objetivos para la incorporacion del teatro en los colegios secundarios
desarrollaré un sistema (EDUCOPA) que permitira, volcando los datos segun las propuestas
curriculares, analizar la finalidad que persigue cada una al incorporar el teatro dentro de la

educacion secundaria. Dicho sistema manejara seis variables obteniendo en cada analisis el
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tipo de finalidad educativa del teatro en los colegios, siendo las posibilidades: finalidad como

fin, medio o solo de transito.

Al llegar al analisis de todas las regiones que proponen la incorporacion del teatro en
los colegios secundarios, en relacion a sus ciclos generales de formacion obligatoria, volcaré
los datos en un mapa, para obtener un panorama visual y diagramado de la realidad en la
actualidad, de como se incorporé el teatro en los colegios secundarios, desde sus

legislaciones y propuestas metodologicas.

Toda la propuesta estard dividida en cinco capitulos: partiendo desde un recorrido
histérico, pasando por el analisis de las leyes educativas y luego dirigiendome hacia el
andlisis desde el sistema EDUCOPA, con la correspondiente conclusion, obtenida desde el
encuadre general y el analisis de cada region.

Al término del estudio, se dejara un mapa en forma de cuadro sindptico que permitira
ver cOmo se incorporo el teatro en la Argentina en los colegios secundarios, siendo el mismo
el primer material sobre el estudio de la incorporacion en todo el territorio del pais, del teatro
en las escuelas secundarias, desde un analisis legislativo educativo, analizado por un sistema
nuevo (EDUCOPA), permitiendo un primer paso en el estudio del teatro dentro de los

colegios, segun sus propuestas, para arribar a las finalidades.
Estado de la cuestion

Podriamos empezar compartiendo una pregunta y algunas respuestas. ¢Cudl es el
sentido de la presencia del Teatro en el Primer Ciclo de la EGB? ¢{Qué impacto tiene

en el desarrollo del pensamiento en esta etapa? !

Este interrogante no me pertenece sino que es un planteo de la pedagoga Ester
Trozzo, en su libro sobre teatro y educacion “Didéctica del teatro” y me permito tomarlo ya
que se considera a la Dra. Trozzo como una de las voces més relevantes en el campo de la
pedagogia teatral. ;Para qué incluir al teatro dentro de la educacion? Doctora en teatro,
escritora de libros y articulos varios, profesora en la universidad, docente teatral, actriz y

dramaturga, la Dra. Trozzo se ha convertido en una referente nacional sobre la dialéctica

! Ester Trozzo, Luis. Sampedro: Diddctica del Teatro I. Una Diddctica para la ensefianza del Teatro en los diez
afios de escolaridad obligatoria, Mendoza, Uncuyo, 2004, 53.
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entre teatro y educacion. Su mirada fue, en el comienzo de mi trabajo, un disparador en el
analisis por la relevancia dada por su pericia en el contexto escolar en todo el territorio

nacional.

Comenzando con el planteo de Ester preguntando cual era la finalidad del teatro en
los colegios secundarios se abrieron muchos caminos; algunos conexos, otros no tanto, en
donde se proponian distintas posibilidades y bibliografias sobre este tema y los bienestares de
la incorporacién del teatro dentro de un marco educativo donde se le acerque a los
estudiantes de grados las potencialidades de este arte milenario y, desde ahi, la formacion y
experimentacion sumada a una experiencia artistica, ademas de las materias meramente

conceptuales.

Los maestros clasicos como Stanislawsky, Grotowski, Brecht, Barba, etc., podian
abrir puertas sobre conceptos del teatro y formas de ejecutarlos o transitarlos pero ¢queé tipo
de teatro sostenemos para incluirlo dentro de una instancia formal de educacion? Cuando
hablamos de teatro ¢hablamos del espectaculo y la puesta en escena? ¢Hablamos del proceso
de formacién de actores o actrices? ¢Hablamos de la divisién de &reas para los signos
escénicos y formacion de todas ellas? ¢Nos ocupamos de los procesos integrales del teatro
como una de las ramas que pueden comprender al resto de las artes? ;Lo pensamos como
una red conceptual desde la que ir tomando conceptos o trabajos especificos para otros fines
que no sean netamente artisticos? ; Tomamos ciertas potencialidades que hacen al arte teatral
como dindmica de grupos y solo abordamos ese recorrido? ;Tomamos los trabajos corporales
y los proponemos como entrenamientos fisicos? El trabajo emocional en los actores ¢es

recomendado para una experiencia aulica?

También se recabaron diversos materiales sobre la funcion pedagdgica del teatro,
abarcando distintos conceptos y posturas sobre las finalidades del teatro dentro de la

educacion. la misma Dra. Trozzo trae respuestas a su pregunta matriz:

Seria pedagogicamente muy saludable que la escuela aprovechara mejor las
apetencias ladicas y la gran inquietud motora que prevalece en los alumnos de la
E.G.B. Y, en este campo, el Teatro tiene mucho que aportar, ya que los contenidos
conceptuales, procedimentales y actitudinales pueden ser abordados desde una

perspectiva integradora, acercando al alumno a la realidad, en un proceso dindmico

14



que le permita interactuar con los deméas y con las cosas, de un modo vivencial y

original. 2

Al encontrar respuestas sobre la finalidad del teatro dentro de una metodologia
pedagdgica y también con un abanico multiple sobre distintas posturas y tedricos sosteniendo
principios propios, al igual que el momento de analizar los teéricos del teatro, se reformula
los campos de investigacion, para encausar un anclaje sobre propuestas especificas de

contenidos.

Luego la pregunta rondd en como seria la forma de desarrollar dentro de la escuela un
espacio para experimentar el teatro o para ensefiarlo. En este punto, pudimos relacionarnos
mas con la mirada en el campo de accidn, analizamos planificaciones concretas dentro de los
planes de estudios de escuelas de teatro y de aquellos profesores que sostenian espacios
pedagdgicos teatrales, dentro de las estructuras escolares. Encontramos asi mudltiples
variables que se correspondian mas a las preferencias personales de los docentes que a una
realidad circunstancial. Por ejemplo, observamos muchos docentes que se abocaban a las
puestas en escena y los textos dramaticos y otros que se focalizaban més en convertir al teatro

en una herramienta pedagogica al servicio de la formacion integral del educando.

Por otro lado se abria simultdneamente el universo de investigacion cuando poniamos
en el eje al educando y es, precisamente en este punto, donde menos se encontraba
bibliografia sobre el individuo que debia transitar o experimentar la experiencia teatral, sin
consultarsele si lo deseaba, queria, o estaba de acuerdo en participar. La mayoria del material
que aborda el teatro dentro de la escuela deja de lado las intenciones del educando,
perdiendo la fuerza motriz de la ensefianza del teatro, “las ganas de estudiarlo o
experimentarlo”. Nadie va obligado a estudiar una rama del arte o en su defecto no se puede
mantener en ella ya que los sentimientos son motor de las expresiones artisticas. Encontramos
aqui una posibilidad interesante donde poco se habla. Se proponen juegos, puestas en escena,
textos dramaticos, improvisaciones, trabajos corporales o emocionales, pero hablando o
proponiendo para el blogue de alumnos, no para la individualidad, tomando al alumno como

integrante de un grupo, sin entender que en el juego hay un componente emotivo y de

? Ester Trozzo, Luis. Sampedro: Diddctica del Teatro I. Una Diddctica para la ensefianza del Teatro en los diez
afios de escolaridad obligatoria, Mendoza, Uncuyo, 2004, 23.
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exposicion muy grande, que puede limitar los resultados y producir efectos adversos si

exponemos a estudiantes a procesos artisticos que no comparten o quieren.

Donde realizar las précticas teatrales dentro de los establecimientos educativos
formales era otra pregunta en cuestion ya que, ediliciamente hablando, muy pocos colegios
secundarios de la Argentina tenian instalaciones para el desarrollo integral de estudios o

experiencias teatrales.

Asi, el universo de investigacion se hacia cada vez mas insostenible, debido a que la
forma de incorporarlo y desarrollarlo dependia de conceptos personales sobre finalidades y
procedimientos del teatro como arte, como disciplina, como entretenimiento, como expresion,
como espacio ladico, como integrador. Este mundo abria un sinfin de posibilidades y de ahi,
la metodologia para la seleccion de la tematica y los abordajes en los distintos tipos de

posibilidades educativas lo hacian cada vez méas fragmentado.

En el afio 2006, se sanciona la Ultima y vigente Ley de Educacion Nacional, que
regula todo el &mbito educativo en la Argentina. Dicha ley reglamenta el marco general para
que las 24 jurisdicciones del pais dispongan, mediante un Disefio Curricular, la forma de
reglamentar y estructurar todo el dispositivo educativo dentro de su jurisdiccion. A tal fin la
misma ley dispone de un tiempo determinado para que cada jurisdiccion instale y reglamente
por leyes provinciales los alcances y contenidos de todo el panorama educativo.

Antes de analizar el punto de partida del qué, como y para quién del teatro dentro del
curriculo educativo, cada provincia habia tenido que tomar decisiones sobre la finalidad del
teatro en las escuelas, su desarrollo e integralidad conceptual propia y en relacion con otras
materias. ¢Cual era el panorama actual en Argentina del teatro en los colegios secundarios?
Ante esta pregunta no habia ninguna respuesta, no existen datos oficiales o extra oficiales, de
caracter cualitativo ni cuantitativo, de como se incorporé la materia teatro en los colegios
secundarios de la Argentina, qué jurisdiccion dispuso la obligatoriedad del teatro dentro de la
formacion basica de la secundaria, quiénes dejaron liberado a las instituciones o quiénes
directamente no promovieron dicha incorporacion. Cuales fueron las finalidades propuestas
desarrolladas por cada jurisdiccion y, en funcion de éstas, qué metodologias préacticas o
conceptuales se desarrollan desde sus Disefios Educativos. Qué panorama incipiente tiene la

Argentina en materia teatro dentro de los colegios en base a sus lineamientos curriculares.
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Ante la falta de estudios generales o parciales de la realidad en la incorporacion del
teatro dentro de los planes de estudios en los colegios secundarios de la Argentina, es que
dispongo el analisis de cada disefio curricular jurisdiccional examinando la metodologia en la
incorporacion del teatro dentro del ambito de los ciclos bésicos de las secundarias, cotejando
desde sus propuestas pedagdgicas en cuanto a los conceptos y objetivos pragmaticos, en
relacion con el tiempo y profundidad del desarrollo de las actividades en relacion directa con

el educando.

Para tal fin, desarrollo un sistema de analisis personal que permite descubrir las
finalidades del teatro en cada jurisdiccion para conformar asi un mapa didactico del
panorama general del teatro en los colegios secundarios de la Argentina, segun sus
finalidades pedagogicas. Aportando, ademas, un primer material sobre la realidad de la
incorporacion del teatro en los colegios secundarios que permita un punto de partida de otras

posibilidades de analisis del Teatro dentro de la Educacién Argentina.
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Capitulo Primero

1. De los pueblos originarios a la organizacion nacional de la Republica Argentina

Para poder llegar a desarrollar y analizar la educacion secundaria en la Republica
Argentina, debemos analizar primero ciertos aspectos fundamentales que nos permitan
entender que la historia adyacente a los hechos concretos de la realidad, implican el tramado
de las circunstancias que fueron aconteciendo en cada momento historico y que son fundantes
mas alla de los distintos procesos y de sus resultados.

Lo que hoy conocemos como Republica Argentina en cuanto conformacion
geografica, social y politica, lleva emparejado un largo y dificil desarrollo histérico que no
podemos dejar de lado.

En principio, cuando llegaron los europeos al continente americano por primera vez
en el afio 1492, ya existian en el continente diversas formas de organizacion del territorio en
los pueblos originarios. Si bien la clasificacion y el estudio de dichos pueblos anterior a la
conquista es confusa, visto que, recién luego de la llegada de los esparfioles se comienza a
investigar y estudiar retrospectivamente, no dejaremos por eso de tomar en consideracion y
sumar aportes al primer legado cultural del continente.

Con el arribo y las empresas de avanzadas por los espafioles en América, el actual
territorio argentino vivira dos periodos bajo bandera espafiola: el primero bajo el nombre del
Virreinato del Pert y luego el del Rio de la Plata (este dltimo centrando su capital en Buenos
Aires) y esta caracteristica le permitira ser y aportar el comienzo politico, para lo que seré la
reorganizacién nacional.

La nueva Patria comenzd sus pasos en la Revolucion de Mayo en el afio 1810, donde
luego de conflictos armados, diferencias politicas, religiosas y largos periodos de
incertidumbre nacional, llegaremos a la unificacion mediante la sancién de la Constitucion
Nacional en el afio 1853.

Desde aqui y hasta la actualidad, veremos a la Republica Argentina, bajo la misma

bandera, leyes, patrimonios y legados culturales.

1.1 El territorio argentino prehispanico

Al momento de llegar los espafioles al continente americano (1492), en el actual
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territorio que esta comprendida la Argentina, se encontraban pueblos originarios de distintas
etnias con formas de organizacion politica propias, formas de subsistencia diversas y un
variado crisol cultural.

La clasificacion de estos pueblos es confusa, a raiz de los distintos y disimiles
términos que se utilizaron para denominar y renombrar las variadas poblaciones nativas de
estas regiones, en los tantos estudios y analisis que se realizaron por distintas compafiias y
grupos, sumando también la desaparicion de algunos pueblos enteros a raiz de pestes o

genocidios, mas las extensas distancias y la conformacion de muchos pueblos némades.

En el momento inicial de la conquista, en el noroeste, las Sierras Pampeanas y la
Mesopotamia habitaban pueblos que practicaban la agricultura, mientras que en el resto del
territorio vivian principalmente tribus némadas dedicadas a la caza y recoleccion (..) Chiozza
y Figuera (1982) han estimado cifras que fluctdan entre un minimo de 900000 y un maximo

de 1300000 aborigenes en el actual territorio argentino cuando comenz6 la colonizacién.

Todos estos pueblos ya tenian en su origen organizaciones politicas variadas; algunos
con sistemas de jefes centralizados en una sola persona que obraba de poder politico y
religioso, otras gobernadas por familias enteras y, hasta incluso, algunas que tenian
confeccionados en sus senos politicos sociales consejos de ancianos. De la misma manera que
encontramos disimiles organizaciones politicas, también podemos hablar del tesoro cultural
que se adentraba en cada una de estas comunidades, no solo en las manufacturas de artesanias
y trabajo de orfebreria sino, incluso, en algunos sistemas de riego para la agricultura, o la
conformacién de pucaras (construcciones de murallas para la defensa de las ciudades
confeccionadas en piedra solida).

Cada pueblo tenia sus particularidades agropecuarias y militares, como las
relacionadas a la division de tareas dentro de las familias que, en su mayoria, distaba en sus
formas de conformacion con la que traian los europeos. Ademas de las maestranzas obtenidas
por algunas comunidades para la explotacion de la tierra, también hubo otras que llegaron a
dominar el adiestramiento de las aguas con construcciones de canoas para el traslado, defensa

Y pesca como sustento.

* Almirén, A. y Lépez Calvo, M. (15 de mayo 2023). Argentina y el mundo: Formacion del territorio. ANIDA.
Atlas Nacional Interactivo de Argentina. Instituto Geografico Nacional. https://static.ign.gob.
ar/anida/fasciculos/fasc_formacion_territorio.pdf
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El europeo se encontrd con ciudades. Si, si! Grandes ciudades que albergaban a
miles de personas, que se dedicaban a oficios varios, como la produccion de cerdmicas, la
metalurgia, la textileria, la construccion, en fin, todas esas actividades que una ciudad necesita
para mantenerse viva. Desarrollos que implicaron una organizacion social, una forma de ver
el mundo y de relacionarse entre si y con otros centros urbanos, y que implicaron la

admiracion de muchos de los capitanes espafioles. *

Algunos pueblos dentro del actual territorio argentino fueron:

Diaguitas: se ubicaban en el actual noroeste argentino, principalmente en la zona de
los Valles Calchaquies. Pueblo formado militarmente que opuso resistencia al Imperio Inca
entre 1471 y 1533 y al Imperio Espafiol entre 1560 y 1667. Poblacion dedicada a la
agricultura y los textiles. Luego de tres batallas los espafioles los esparioles lograron

derrotarlos y unirlos al Virreinato en el 1655

Onas: originarios de las islas de Tierra del Fuego, en la parte mas austral del
continente. Habitaban principalmente en el norte y centro de la isla. Eran ndmades,
recolectores y cazadores. Su primer contacto con una mision espafiola fue en el 1580, con
muy pocas relaciones mas hasta la década de 1880 en la que llegan las sesiones de terrenos
para grandes estancias y terratenientes por un lado, y los salesianos con sus misiones por otro.
Luego de un genocido a cargo de los militares nacionales a principios del siglo XX, se
dispersaron por el continente casi hasta su desaparicién completa y su lengua quedé casi

extinta durante mucho tiempo.

Tehuelches: Son un pueblo de la Patagonia. EI nombre ha sido usado por
investigadores para varios pueblos de caracteristicas similares en la misma region, agrupando
no solo a comunidades de la Patagonia, sino también otras de la Pampa que tenian la misma
lengua. Eran principalmente cazadores, obteniendo de los guanacos y zorros la carne para la

alimentacion, y las pieles para la conformacion de vestimentas o casas para vivir.

Mapuches: también se los puede conocer como Araucanos Yy estan presentes desde sus

origenes en las zonas del sureste occidental de la Argentina. Su lengua es la mapuche que

* Maria Eugenia Martins: Desde adentro. Las comunidades originarias en la Argentina. Buenos Aires, Miradas,
2009, 55.
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continla siendo practicada en las comunidades actuales. Tenian tradicién militar que
impusieron en sus defensas contra los Incas y en las guerras de Arauco contra los esparioles
donde utilizaron todos sus conocimientos con las destrezas equinas aprendidas, dando
imponentes batallas. Si bien originariamente se mantenian de la caza y la horticultura, luego
de la radicacion forzosa al ser incorporados a la sociedad colonial pasaron a una economia

agricola y ganadera.

Charruas: se ubicaban entre los rios Parana y el del Uruguay, teniendo como centro la
actual provincia de Santa Fe. Eran cazadores de gran destreza y de animales grandes.
Practicaban una agricultura incipiente ya que su fuerte estaba en las aguas, siendo canoeros y

pescadores.

Comechingones: habitaban las Sierras Pampeanas de las actuales provincias de San
Luis y Cordoba. Eran sedentarios y su economia de subsistencia se basaba en la agricultura,
la recoleccion de frutos y la ganaderia. Cultivaban maiz, quinoa, porotos, zapallos y
guardaban en silos, método que sorprendié a los espafioles, asi como los sistemas que

utilizaban para regar sus siembras.

Guaycurues: habitaban la region de Chaco. Los espafioles les dieron el nombre de
“frentones” (toba en guarani), por usar de costumbre raparse la parte anterior de la cabeza.
Eran entrenados cazadores y recolectores tuvieron una expansion territorial a raiz de la

incorporacion del caballo. Los jesuitas crearon diversas misiones entre ellos.

Wichis: De la region del Chaco central. Su lengua es el Wichi que llegé a ser la
lengua indigena de mayor vitalidad y alcance social. El sustento principal estaba en la pesca,
la caza y la recoleccion. Si bien se dedicaban, principalmente las mujeres al cultivo de
zapallos y legumbres, todos aprendieron y practicaron la artesania en madera y mimbre,
conformando sus utensilios y artefactos en el trabajo con la madera y la cesteria para uso

diario o vestimentas y morrales.

Atacamas: habitantes del noroeste argentino, abarcando lo que hoy es Jujuy, Salta y
Catamarca. Fueron conquistados por los Incas, imponiéndoseles nuevas religiones y cultos al

sol, como la utilizacion de la coca para los rituales. Aprendieron a desarrollar artesanias en
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ceramicas y fueron los primeros en utilizar el cobre y el oro, como algunas aleaciones de
minerales, para la ornamentacion y utensilios de manufactura. Protegian sus poblados con
murallones construidos en roca, a los que llamaban Pucara. En el afio 1556 fueron

incorporados a la bandera espafiola. °
Distribucion de los pueblos indigenas (siglos XVI a XVIl aproximadamente)
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Perduraban, sin embargo, diferencias importantes, como fueron las idiométicas, y las
vinculadas con el control de determinados territorios, con derechos reconocidos sobre sitios
de caza, cursos de agua, refugios, etc. Esto es clara muestra de la existencia de organizaciones
sociales y estructuras de poder méas complejas que las originalmente supuestas. Aparecen aqui
armas nuevas como el arco y la flecha y el uso de la ceramica, esto Gltimo demostrativo de
requerimientos alimenticios especiales que suponian desarrollos tecnolégicos especificos para
el manejo de arcillas y el uso de combustiones adecuadas para la regulacion de las

temperaturas. °

Si bien, habia una organizacién y entorno cultural prehispanico, todos estos pueblos y
comunidades tuvieron que defender y modificar exhaustivamente sus fronteras y territorios,
ante las invasiones permanentes de otros pueblos, de los espafioles y luego de las compafiias
que, en nombre del orden nacional, irdn diezmando las sociedades permitiendo la pérdida

incalculable de conocimientos ancestrales sobre la naturaleza y la cultura prehispanica.

El impacto de la conquista y colonizacion espafiola produjo en la organizacion de los
pueblos originarios un impacto tan general y masivo, que la poblacion de América tardd,
segin Cao y Rubins (1996) unos 300 afios en volver a los nimeros previos a la etapa de la
Conquista. La resistencia indigena al sometimiento fue uno de los principales factores que
provocaron esta caida, pero mas importante fue, en este proceso, el impacto que causan
enfermedades desconocidas en América (como la viruela) y el régimen de trabajo al que eran
sometidos los pueblos una vez instalados los adelantados, los gobernadores y otros

funcionarios coloniales. ’

La conquista espafiola estuvo asentada y justificada en la evangelizacion y
civilizacion de los “indios”, quienes de manera permanente no dejaban de atentar contra la
hegemonia colonial, retrasando e incluso desviando los intereses de la Corona. No todo se
vivio en la conquista a base de la matanza indiscriminada, sino también hubo muchas

campafias y misiones, con el fin inclusivo de primero intercambiar culturalidades y después

® Susana Bandieri: Historia de la Patagonia Argentina, Buenos Aires, Sudamericana, 2009, 132.

7 Almirén, A. y Lépez Calvo, M. (27 de mayo 2023). Argentina y el mundo: Formacion del territorio. ANIDA.
Atlas Nacional Interactivo de Argentina. Instituto Geografico Nacional. https://static.ign.gob.
ar/anida/fasciculos/fasc_formacion_territorio.pdf
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bajo la enmienda de la Santa Cruz, acercar una religion nueva de caracter europeo. Fueron
muchas las compariias que dedicaron sus esfuerzos en convertir a los pueblos originarios del
continente, obteniendo en algunos casos reditos sociales que permitieron una colonizacion
tranquila, permitiendo incluso en algunos casos, fusionar algunas cuestiones culturales y
religiosas con los principios hegemonicos que traian originariamente. No obstante los
distintos cruces y realidades que tuvieron que afrontar cada comunidad, conllevaron a la
pérdida de un caudal politico, social, econdmico y cultural, que se debi6 a la

desnaturalizacion de sus raices o bien a la pérdida que de apoco se fue dando.

La llegada de los europeos y el sentido religioso atribuido por los indigenas a este
acontecimiento provocod una verdadera desintegracion cultural, en especial para aquellas
sociedades més organizadas y centralizadas. Los pueblos del Noroeste fueron diezmados y
muchos grupos, como los quilmes, sometidos a traslados en condiciones que significaron la
muerte para la mayoria. En la region chaquefia y en la Pampa y Patagonia, por otro lado, los
pueblos némadas se resistieron al avance colonial y controlaron el territorio hasta las primeras
décadas de la etapa independiente. Por esto, esos territorios constituyeron hasta avanzado el

siglo X1X zonas de frontera indigena. ®

1.2 Virreinato del Rio de la Plata

Luego de la primera comitiva en el afio 1492 al mando de Col6n, comenzd la
conquista de todo el vasto continente americano. Para tal cometido, tuvieron que crear
organizaciones y organismos para llevar adelante la economia y la politica para arribar al fin
que sustentara la Corona Espafiola. Asi aparece en primeras medidas el Consejo de Indias
que, ademas de perseguir las finalidades de la conquista, informaba al Rey sobre todos los
acontecimientos ocurridos en la empresa. Estaba conformado por un presidente que le
consultaba e informaba personalmente todos los avances y realidades en las nuevas tierras, y
doce funcionarios que opinaban cada uno sobre sus maestrias personales, gente letrada y que
hacian a la vez de secretarios, fiscales, relatores, astrbnomos, abogado o cronista. Le cabia

dentro de sus competencias, todo el gobierno temporal sobre las américas, planeando,

& Almirén, A. y Lépez Calvo, M. (18 de julio 2023). Argentina y el mundo: Formacidn del territorio. ANIDA. Atlas
Nacional Interactivo de Argentina. Instituto Geografico Nacional. https://static.ign.gob.
ar/anida/fasciculos/fasc_formacion_territorio.pdf
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organizando y planificando cualquier accionar que cumpliera sobre los intereses. Tenia
funciones de dictar normas, aplicar justicia y nombrar funcionarios en nombre del Rey. Del
control de éste, fueron apareciendo los primeros nombramientos y asentamientos en los
nuevos territorios, que permitieron la conformacion y division de los terrenos en formas de
Virreinatos, ya que las enormes distancias entorpecian la planificacion y concrecion general
de la normativa. El primer Virreinato fue el de la Nueva Espafia en América del Norte por el
afio 1535, y el continente veria su segunda division siete afios después bajo el nombre de

Virreinato del Per(, comprendiendo hasta la zona mas austral de América.

La Casa de Contratacion estaba encargada del comercio y desde 1535, con la creacion
del Virreinato de Nueva Espafia (hoy México), el virrey concentrd poderes maximos en su
calidad de representante del rey. El espacio que corresponde al actual territorio argentino
dependia formalmente del virreinato del Perd. Creado en 1542, este incluia ademas zonas que
actualmente pertenecen a Panama, Colombia, Ecuador, Bolivia, Paraguay, norte de Chile y
Uruguay. Estaba dividido en gobernaciones y audiencias, como la de Charcas (de la que

dependeria Buenos Aires)°

Cada uno de los Virreinatos administraba su porcioén de territorio, teniendo las
potestades y jurisdicciones suficientes para dictar normas nuevas, tomar decisiones politicas y
econdémicas e incluso administrar justicia independientemente de lo que concluyera otra
reparticion. En su interior se levantaron y consolidaron asentamientos espafioles de ocupacion

predominantemente urbana.

La monarquia delegada parte de sus facultades gubernativas, judiciales y fiscales en
corporaciones (como los tribunales de comercio) y personalidades locales (como aquellas que
obtenian cargos por remates publicos o por asientos o contratos). No podia hacer de otra
manera porque no existia un aparato estatal propiamente dicho, organizado de forma racional,

con los necesarios recursos financieros y administrativos. *°

? Almirén, A. y Lopez Calvo, M. (3 de julio 2023). Argentina y el mundo: Formacion del territorio. ANIDA. Atlas
Nacional Interactivo de Argentina. Instituto Geografico Nacional. https://static.ign.gob.
ar/anida/fasciculos/fasc_formacion_territorio.pdf

1% Bernard Lavallé: Los virreinatos de Nueva Espaiia y de Peru (1680 — 1740), Madrid, Casa de Velazquez, 2019,
9.
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Las comunicaciones tan complicadas por las distancias y los trayectos dificiles de
surcar, hicieron de las ciudades dentro de los virreinatos, unidades herméticas en relacién a

las politicas empleadas en las funcionalidades sociales.
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Emanizaclén politica de las posesiones espafiolas a fines del siglo XVIII
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Pero las distancias eran muy grandes en el Virreinato del Per( e imponian a las
comunicaciones mucha tardanza en respuestas, organizaciones y hasta incluso la pérdida de
mensajes que ocasionaba demoras en las decisiones, que acarrearia con consecuencias
muchas veces irremontables, descubriendo retrasos e ineficiencias.

Unas de las tareas fundamentales era impedir la entrada de invasores extranjeros por
el rio de la Plata, razon debilitada también por las distancias a los centros. La importancia de
la presencia permanente sobre la costa del atlantico en la salida del Parana, permitia la salida
de la produccion hacia el viejo continente y el ingreso de nuevos productos y personajes de
relevancia para las nuevas instalaciones.

Las necesidades imperiosas sobre el control en las aguas, por el afluente al Atlantico
sobre la salida del Rio de la Plata, impulsa al rey Carlos Il en el afio 1776, a crear el

Virreinato del Rio de la Plata, designando a Buenos Aires como sede administrativa.

El virreinato del Rio de la Plata llegbé a ocupar una superficie de alrededor de
6.000.000 de km2, que incluia los actuales territorios de Argentina, Uruguay, Paraguay,
Bolivia, sur de Brasil y sur y norte de Chile. Su creacion generd importantes consecuencias en
la organizacion del territorio. Las antiguas gobernaciones se transformaron en intendencias y
concentraron la funcién administrativa, judicial y militar en la figura del intendente, siempre
de origen espafiol y designado por el rey. Buenos Aires fue designada sede administrativa, y
las primeras ciudades fundadas se convirtieron, a su vez, en los centros administrativos de las
intendencias. Estas eran un total de ocho: la de Buenos Aires, que comprendia la provincia de
Buenos Aires, el litoral y toda la Patagonia; la de Cérdoba del Tucuman, con jurisdicciones
sobre las actuales provincias de Cérdoba, San Luis y La Rioja; la de Salta del Tucuman, que
abarcaba las actuales provincias de Santiago del Estero, Tucuman, Catamarca, Salta y Jujuy.

Las otras intendencias fueron las de Paraguay, La Paz, Cochabamba, Charcas y Potosi."*

La mayoria del territorio que ocupaba el Virreinato del Rio de la Plata, estaba bajo
dominio indigena. Todas las conformaciones internas tenian una frontera, que era un espacio

movil, en donde se desarrollaban actividades de intercambios y delimitaban los territorios de

1 Almirén, A. y Lépez Calvo, M. (21 de junio 2023). Argentina y el mundo: Formacion del territorio. ANIDA.
Atlas Nacional Interactivo de Argentina. Instituto Geografico Nacional. https://static.ign.gob.
ar/anida/fasciculos/fasc_formacion_territorio.pdf
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ambas comunidades.

En principio dentro de los limites y en las respectivas urbanidades, se encontraban las
familias fundadoras cuyos valores preponderantes en el sentido del honor y del religioso, se
lo debian a la Corona Espafiola.

En el seno de Buenos Aires, a raiz de la permanente inmigracion y ocupacién
americana, llegaban familias que sin olvidar la matriz de origen, eran mas abiertas y
receptivas con las realidades en las tierras nuevas.

Buenos Aires comenzaba entonces a desprenderse en particularidades atenientes a
otras ocupaciones, al ser nombrada capital virreinal y asi comenzaban las tertulias en casas de
familias y algunas corridas de toros. Los estudios primarios se podian cursar en los conventos
o0 bien en las casas propias, a cargo de las mujeres que cumplian su rol de transmisoras de la

cultura.

Las primeras letras tuvieron tres categorias, es decir, desde donde podian ser
impartidas, a saber:
- Ensefianza clerical: impartida por las drdenes religiosas y el clero secular
(vicarios y curas de parroquias)
- Ensefianzas domésticos - privadas: impartidas por preceptores en casas
particulares
- Escuelas capitulares: aquellas creadas y mantenidas por las ciudades a través de

los cabildos. *2

12 Guillermo Nieva Ocampo, Ana Modnica Gonzdlez Fasaniy Alejandro Nicolas Chiliguay: La antigua
gobernacion del Tucumdn. Politica, sociedad y cultura, Buenos Aires, Manuales Universitarios, 2021, 566.
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Irrelnato del Rio de la Plata (1782)

Fuente Chizza (1977) y Chiaramonte [st a1 ] (2008), SOt donpf A
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El nombramiento de Buenos Aires como capital también permitié un avance sobre
alumbrado publico, empedrados, sanidad e higiene, y esto pronto la convertiria en una de las

ciudades mas importantes de la Corona en la nueva Esparia.

La vida fuera de los limites de las fronteras de la civilizacién, tornaba muy distinta la
existencia de los propietarios rurales, quienes vivian en constantes peligros por la invasiones
de los indios y las hostilidades reciprocas. Seguian con trabajos originarios de agricultura y
cria de ganados, visitando alguna vez urbanidades para abastecerse de provisiones 0
enmendar algun problema de salud. Estas familias tampoco tenian contacto con movimientos
culturales y por lo general terminaban vinculandose o generando comercios Y relaciones con

los pueblos indios.

Con respecto a la educacion, se consideraba que saber leer y escribir dominando las
cuatro operaciones basicas, era lo que convertia a los primeros ciudadanos cultos que podian
hacer frente a las responsabilidades normales de la vida. Muy pocos eran los que iniciaban

estudios superiores, principalmente por la falta de establecimientos educativos.

Buenos Aires, a pesar de algunos intentos, no plasmé una universidad. La burocracia
espafiola era muy pesada en ciertos temas y nunca dio trdmite o se preocup6 seriamente por
crear una universidad en Buenos Aires. Siempre estuvo la idea de que el Real Colegio de San
Carlos —en el mismo solar donde ahora funciona el Colegio Nacional de Buenos Aires— iba a
ser el instituto que funciona como antecedente de una futura universidad, pero eso no se
concretd sino bastante después de la Revolucion de Mayo, con el gobierno de Rivadavia y

Martin Rodriguez, en 1821. 13

A través del puerto de Buenos Aires se enviaban y recibian gran cantidad de
productos, entre ellos esclavos.

13 Eélix Luna: Breve historia de la sociedad Argentina, Ciudad Autdnoma de Buenos Aires, Ateneo, 2015, 22.
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1.3 Independencia y organizacion nacional

El proceso de la independencia Argentina comienza en la semana de Mayo de 1810,
donde luego de un cabildo abierto el dia 22, se solicita la renuncia del Virrey Cisneros y la
conformacidén de una Primera Junta para redirigir el pais. Asi y bajo presién de las proclamas
populares el 25 del mismo mes, bajo la renuncia del Virrey, se nombra la Primera Junta de
Gobierno presidida por Cornelio Saavedra, que siguié el camino del autogobierno. Aqui
comienzan muchos afios de inestabilidad politica, entendiendo s6lo que la declaracién de la
Independencia definitiva se dara el de Julio de 1816, seis afios después de la Revolucién
Liberadora.

Las causas centrales que motivaron el levantamiento del pueblo tras la Revolucién de
Mayo, fueron en principio las invasiones de Napoledn a Espafia, quien tomo control del
territorio y politica Espafiola. De esta manera, al estar asediada la Corona real los habitantes
de los suelos del Virreinato, deciden no seguir sosteniendo autoridades virreinales. Ya un
acontecimiento anterior ocurrido en la propia Buenos Aires, las Invasiones inglesas de 1807 y
1807, marco una primera debilidad por parte del Imperio Espafiol y comenz6 a fortalecer a
los habitantes de la propia Buenos Aires para que hicieran frente al hostigamiento invasor, en
la unidad del pueblo y la resistencia en base a la defensa armada popular, con cualquier

elemento que se sirviera para defender.

Los afios posteriores a la Revolucién de Mayo de 1810 son considerados como el
periodo pre-constitucional de la historia argentina, ya que a partir de entonces y hasta la
adopcion de la Constitucion Nacional de 1853, se presentaron diversos proyectos politicos de
organizacién del Estado. La invasidn napolednica a Esparia determind un contexto favorable a
la emancipacién de las colonias americanas de la corona espafiola. La disgregacién del
virreinato del Rio de la Plata, a partir de la implementacidn de juntas locales, resulté en la

conformacion de las Provincias Unidas del Rio de la Plata o Provincias Unidas del Sur. **

En mayo de 1810, el Virreinato del Rio de La Plata estaba conformado por ocho

intendencias: Buenos Aires, Asuncién del Paraguay, Cordoba del Tucuman, La Paz, Charcas,

4 Almirén, A. y Lépez Calvo, M. (10 de abril 2023). Argentina y el mundo: Formacion del territorio. ANIDA.
Atlas Nacional Interactivo de Argentina. Instituto Geografico Nacional. https://static.ign.gob.
ar/anida/fasciculos/fasc_formacion_territorio.pdf
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Potosi, Salta de Tucuman y Cochabamba. Este primer gobierno colonial, se ve
profundamente dividido a raiz de tomar decisiones con un rumbo politico que abarque a la
mayoria por un lado y, por el otro, a la multiplicidad de autoridades municipales,
provinciales, cabildos, alcaldes y regidores que no hacen mas que fragmentar el
posicionamiento y liderazgo politico de aquel primer gobierno.

Seis afios después, ahora no en la ciudad capital, sino en el norte, precisamente en la
ciudad de Tucuman, el 9 de Julio de 1816, se declarara definitivamente la Independencia de
las provincias Unidas de Sud América del reino de Espafia. Lejos de fortalecer las decisiones
de los primeros gobiernos, comienza un proceso de organizacién nacional, que conlleva a
enfrentamientos armados, luchas politicas, engafios, traiciones y persecuciones, entre la
provincia mas rica del pais y con control del puerto méas importante de la region, contra el
resto de las provincias. Estos enfrentamientos que duraron varias décadas, constituyeron dos
posicionamientos politicos desencontrados: Unitarios y Federales.

Por un lado estan los del partido Federal; que luchaba para establecer el sistema
federal en el territorio de la republica. Dicho federalismo consistia en una organizacion
politica, donde las provincias delegan algunas de sus atribuciones para construir el poder
central, pero conservan su autonomia. Los lideres de este movimiento eran los caudillos
(jefes de los movimientos armados de las provincias, tenian arraigo popular, por defender los
intereses del pueblo). La defensa de la autonomia de las provincias implicaba que cada una
debia tener su propio gobierno, constitucién, leyes y economia y la centralizacion en un
gobierno nacional, era con poder limitado, como por ejemplo, las relaciones extranjeras.
También perseguian el libre comercio y la navegacion de los rios interiores.

Por otro lado se encontraban los del partido unitario; que sostenian en principio la
necesidad de un gobierno centralizado considerando que la Nacion preexiste a las provincias,
y que éstas eran divisiones internas con escasa autonomia. Buscaban que Buenos Aires fuera
cabecera y capital del pais, por contar con mayores recursos econémicos y habian heredado el
aparato administrativo del virreinato. Proponian que el gobierno nacional dispusiera de todos
los recursos economicos, incluso los que les correspondia a las provincias. Los unitarios
fueron integrados principalmente por la elite de Buenos Aires y de las capitales de provincias,
mientras que la poblacion rural sostenian los principios federales, al ser mas sensibles con la
prédica de los caudillos. Las disputas por el poder entre unitarios y federales, tuvo que ser
dirimida por la fuerza en varias ocasiones.

En 1820, el caudillo José de Artigas derrota al gobierno nacional encabezado por José
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Rondeau y con este hecho las antiguas gobernaciones asumen su autonomia, organizandose
en trece provincias. Buenos Aires al desprenderse del sostén econdmico de la Nacion,

comienza a prosperar rapidamente.
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Provincias Unidas del Rio de la Plata (1820-1825)
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Las batallas entre federales y unitarios siguieron el albedrio de los caudillos de turnos,
principalmente en las batallas comprendidas entre 1828 y 1831, que culminan con el Pacto
Federal que firman las provincias de Buenos Aires, Santa Fe, Entre Rios y Corrientes. La
situacion de Buenos Aires era particular dentro del pacto puesto que su gobernador, Juan
Manuel de Rosas, era quien manejaba las relaciones exteriores y la guerra. Juan Manuel
estuvo al frente de la provincia por dos periodos, entre 1829 - 1832 y 1835 1852,
protagonizando las primeras camparias militares sobre los pueblos indigenas, para incorporar
sus territorios al gobierno nacional, siendo responsable de cruentos genocidios a comunidades
de los pueblos originarios.

El 3 de febrero de 1852, el ejército unido de Brasil, Uruguay, Entre Rios, Corrientes y
Santa Fe, al mando de Justo José de Urquiza (gobernador de Entre Rios), derrota en la batalla
de Caseros, al ejército de la Confederacion Nacional, liderado por Rosas. Esta batalla trajo
aparejada la ultima etapa de organizacién nacional, con la sancién de la Constitucion
Nacional en el afio 1853 y sus reformas ordinarias, siguen siendo la carta magna que rige a la
Republica Argentina.

Poco tiempo despues de la sancion, la conformacion del Estado Nacional implicé la
reorganizacion del gobierno y el territorio, apareciendo como el Unico soberano y actor
social, la Nacion. Buenos Aires se convierte en la sede administrativa y comienzan intensas
medidas para avanzar en la consolidacion del poder central. Como primera medida habia que
conocer y ocupar el espacio que aln no estaba totalmente normalizado con los cambios. En el
Chaco y la Patagonia, vastos territorios, estaban bajo el control de los pueblos originarios,
razon suficiente para justificar campafias militares, que permitieran anexarse esos territorios,
a costa de cualquier sacrificio, incluso humano. A partir de limites bilaterales conseguidos
por las buenas o de inapropiadas maneras, entre indigenas y militares, se fueron anexando
porciones de superficies terrestres permitiendo la distribucion de areas bajo controles
exclusivos. El proceso general de ocupacion, delimitacion y consolidacion del territorio, fue
en paralelo con los debates politicos internos, que comenzaron a mediados del siglo, desde la
Constitucion.

Cabe destacar que Buenos Aires permanecid separada del resto de la Confederacion
Nacional entre los afios 1852 y 1862, mientras que el resto de las provincias habian
nombrado a Parana (Entre Rios), como capital del Estado. La razén central se debe a que al
vencer Urquiza a Rosas, lo quita del poder central. Esta division se profundiza cuando los

ejércitos de la Provincia de Buenos Aires al mando de Bartolomé Mitre, vencen en combate
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al ejército de Urquiza y de esta manera se independiza de la Confederacion por 10 afios.
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nfederacién Argentina y Estado de Buenos Aires (1852-1861)
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La Batalla de Pavon otorgo el fin a la separacién y division entre la Confederacion
Argentina y el estado de Buenos Aires, en el afio 1861. Nuevamente se encuentran en el
campo de batalla los ejércitos al mando de Urquiza y Mitre, por la Confederacion y el Estado,
respectivamente. Luego de un combate que no superd las dos horas, Urquiza se retira del
campo y abandona el enfrentamiento permitiendo que Mitre siga subiendo y ocupando
territorios de la Confederacion, empezando por Santa Fe y Rosario.

Con el resultado de la batalla y a raiz de su nuevo posicionamiento politico, Mitre
logra la presidencia de la Republica (1862 - 1868), siguiéndolo en el cargo nacional Domingo
Sarmiento (1868 -1874) y por ultimo Nicolas avellaneda (1874 - 1880), conformando el
periodo al que se conocid como Presidencias historicas. Durante este tiempo se logro unificar
el territorio nacional, organizar las instituciones educativas e incentivar el modelo
agroexportador. No obstante, continuaron las disconformidades y resistencias de las
provincias.

En el afio 1880 llega a la presidencia de la Nacion Julio Argentino Roca, quien lleva
adelante la Conquista del Desierto con campafias militares por el territorio nacional que
estaba dominado por indigenas, produciendo el genocidio mas grande de la época sobre estas
comunidades a fin de terminar de conquistar y reorganizar el territorio nacional. El pais se
enfoco en el modelo agroexportador y se confecciono la primera red ferroviaria que uniria al
pais con capitales netamente extranjeros. La represion de la oposicion y la gran oleada de
inmigrantes que ingresan al pais organizando los movimientos obreros, daran por finalizada
varias décadas de organizacion territorial que si bien no comprende las disposiciones politicas

finales, llegard a enmarcar la Gltima cartografia de la Republica Argentina.
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Fuente: Chiozza (1977).
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1.4. Los primeros colegios en la Argentina y la organizacion de la educacion

Las primeras escuelas que se establecieron en nuestro pais, como en las demas
colonias espafiolas de Ameérica, funcionaron en los conventos; mas tarde, los cabildos se
interesaron por la apertura de escuelas particulares y, finalmente, ya en la segunda mitad del
siglo XVIII, se establecieron escuelas municipales, costeadas o subvencionadas por los
ayuntamientos. Los religiosos franciscanos, que acompafiaron a los fundadores de casi todas
las ciudades capitales de nuestras actuales provincias, fueron los que iniciaron la apertura de
escuelas de primeras letras a poco de instalar sus conventos. De ahi que iniciaran su accién
educativa en nuestro pais en Tucuman, en 1565, y la prosiguieron en Santiago del Estero,
Salta, Jujuy, La Rioja y Buenos Aires. En algunos lugares su actividad fue exclusiva durante
algln tiempo; en otros, la compartieron desde el principio con religiosos dominicos,

mercedarios o jesuitas. En las escuelas de los conventos siempre la ensefianza fue gratuita.15

Desde los comienzos de la conquista y luego con las primeras empresas expansivas de
la Corona Espariola en tierras americanas, no podemos desprender una doble finalidad que se
retroalimente y funcione, por lo menos desde los ideales, en reciproca alimentacion y
armonia como eran las razones principales de anexar politicamente las nuevas tierras a la
madre Patria y la evangelizacion y adoctrinamiento de los primeros pobladores del
continente. Es para este fin que en toda avanzada sobre terrenos desconocidos y cualquiera
nueva fundacion, era acompafiada ademéas de los militares y responsables letrados, por
representantes del clero.

Desde el propdsito primario de la evangelizacidon, se desprende de una manera
metodoldgica la educacion. La ensefianza cae asi en manos de los misioneros, quienes
primero aprendian sus lenguas nativas para vincularse directamente y luego desde ahi
comenzaban con un trabajo de evangelizacion y educacion conjunta. La primera barrera y el
encuentro con las comunidades indigenas eran sus caciques, por lo que implementaron y
trataron de comenzar la educacion en ellos y al ver este proceso un poco difuso, dispusieron
seguir con sus hijos, pensando como primer pilar para la incorporacion social que luego se
replicaria en el resto de la comunidad. Las primeras ensefianzas eran las bésicas y

comprendian la lecto-escritura y matematicas, conjuntamente con lengua espafiola y la

1> Manuel Horacio Solari: Historia de la educacién argentina, Buenos Aires, Paidds, 1991, 15.
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religion cat6lica. Fue asi que la accion educativa de los aborigenes nativos, de los hijos
criollos de los conquistadores, de los colonizadores, estuvo en todo su contexto vy
responsabilidad, en el orbe de las misiones religiosas, primariamente dentro de los conventos
que iban instalando, para luego comenzar con los edificios de particularidades educativas.

La formacion no se agotaba con las ensefianzas de las materias basicas, sino que luego
de comprender estas enseflanzas primarias, se continuaba por el aprendizaje de artes y
oficios, posibilitando que ademés de la escritura, pudieran tallar la madera, conocer de
imprenta o realizar molduras, que les permitian formar parte de la urbanizacién e integracion

social de manera activa.

En agosto de 1610 llegaron a la ciudad de Santa Fe de la Vera Cruz, el padre
Francisco del Valle y el hermano Juan de Sigordia, ambos de la Compafiia de JesUs, quienes
en el curso de ese afio fundaron una residencia que, desde 1615, se convirtio en colegio de
estudios preparatorios, llamado en un principio del Nombre de Jesus, después Colegio de San
Javier y, finalmente, Colegio de la Inmaculada, con motivo de la proclamacién de la
Inmaculada Concepcion de la Virgen Maria como patrona de Espafia y de las Indias. Este
Colegio, aun cuando tuvo interrupciones en su funcionamiento, puede considerarse el

establecimiento educativo méas antiguo del pais en su nivel. 16

Fue asi que podemos ubicar la primera escuela dentro del territorio de lo que hoy es la
Republica Argentina, en el afio 1810, que llega de la alzada de los hermanos jesuitas, mas
precisamente de la Orden de Jesus, que reciben un donativo de un terreno en la actual ciudad
de Santa Fe, con la finalidad de construir un convento, iglesia y procedan a levantar las
instalaciones suficientes para poder corresponder con el dictado de clases formales. En esta
primera escuela se impartia la doctrina cristiana, lectura, escritura y aritmética, tanto para
nifilas como para varones. A esta escuela, por su repercusion y jerarquia, mas adelante se le
afiadieron cursos superiores de estudios, convirtiéndose en el polo educativo mas importante
del litoral. Los jesuitas no s6lo fueron los pioneros en el levantamiento de escuelas durante el
virreinato, sino que se convirtieron en los principales educadores y responsables absolutos de
la educacién en todos sus niveles, en el periodo de las colonias. A esta primera escuela en

territorio de sud américa, debemos agregarle el primer colegio superior, lo que hoy

16 Jorge Maria Ramallo: Etapas histdricas de la educacion argentina, Buenos Aires, Nuestra Historia, 1999, 7.
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conoceriamos como colegio secundario, que lo levantaran en la ciudad de Cordoba, y que

continta aun vigente desde el siglo XVII.

El origen del Gnico centro de estudios superiores que durante la época colonial existié
en el actual territorio argentino, se remonta al siglo XVII, pues surgi6 del Colegio Maximo
establecido en Cérdoba en 1613 por el padre Diego de Torres, provincial de la Compafiia de
Jesus, con la colaboracion del obispo de Cérdoba del Tucuman, fray Fernando de Trejo y
Sanabria. Poco se sabe acerca de la vida de este establecimiento durante sus primeros afios.
Sus estudios se encauzaron en 1624, cuando el Papa Gregorio XV autorizd a los jesuitas a
establecer "estudios" y conferir, por el término de diez afios, los grados de bachiller,
licenciado, maestro y doctor, a condicion de que su instalacién se efectuase a mas de
doscientas leguas de las universidades ya existentes. Este "estudio™ de Cordoba fue, como la
mayoria de los fundados en América durante la época colonial, la base de la futura
universidad que, desde 1634, tuvo la facultad de conceder grados académicos a perpetuidad,

de acuerdo con la autorizacion que le fue acordada por Urbano IV. o

En el afio 1610, los jesuitas trasladaron desde Santiago del Estero a Cordoba su
colegio mayor, en cuyas instalaciones se daria posteriormente, la creacion del primer colegio
secundario de toda la region y con el tiempo, la primera universidad. Dicho colegio motor en
sus origenes, sélo podia entregar titulos validados a estudiantes de la orden, pero luego de
varias diligencias, en el afio 1622 obtiene del Papa Gregorio XV y el Rey Felipe I, la
autorizacion para extender certificaciones y titulacion, a estudiantes extranjeros a la orden en
si. De esta misma manera y tiempo, se abre la primera universidad, con facultad de dar titulos
validos en todos los dominios espafioles Entre sus estudios comprendia el latin, artes y
teologia, filosofia, légica, fisica y metafisica, pudiendo extender titulos de bachiller,
licenciado y doctor de Teologia. Fue tanta la diligencia de alumnos de toda la region por
formar parte del instituto, que tuvieron que crear residencias universitarias, también
gerenciadas por los propios jesuitas, para cubrir las necesidades de alumnos que llegaban de
todos los confines del virreinato.

Ademas de la fundacion de los colegios y universidades para cumplir con sus

misiones de evangelizacion y educacidon, los jesuitas, incorporan dentro de cada

7 Manuel Horacio Solari: Historia de la educacién argentina, Buenos Aires, Paidds, 1991, 17.

43



establecimiento, bibliotecas que funcionan como verdaderos tesoros culturales, para todos los
habitantes de las reparticiones.

Més alla, de cualquier evaluacion metodoldgica o educativa, fueron los jesuitas,
precisamente bajo la orden de la Compafiia de Jesus, los Unicos que fundaron escuelas y
colegios, a lo largo del Rio de la Plata, en casi todas las ciudades del antiguo virreinato, e
incluso en centro geogréafico del territorio, una universidad del maximo tenor y al nivel de
cualquier universidad del viejo continente, desde los primeros tiempos de la conquista, hasta
finales del siglo XVIII, donde fueron expulsados del continente americano por parte del Rey
Carlos 1ll, en el afio 1767, habiéndose repartido todas sus casas y escuelas, entre las otras
ordenes religiosas y los legisladores del estado virreinal.

La revolucion de mayo de 1810, con la devenida independencia nacional del 1816, no
solo marca un nuevo camino de busqueda de nueva organizacion politica y social, sino que
vera la misma suerte la educacion Argentina, dependiendo en grandes instancias, de los
espiritus y lineamientos posturales, de cada uno de los frentes que formaran la reorganizacion
del estado, como lo hemos desarrollado.

Sera la Constitucion Nacional del afio 1953, la que pondra los primeros parametros
politicos, pero también regir4 por primera vez en materia educativa, de parte de toda la
Nacion:

“ARTICULO 5. - Cada provincia dictara para si una Constitucion bajo el sistema
representativo republicano, de acuerdo con los principios, declaraciones y garantias de la
Constitucion Nacional; y que asegure su Administracion de justicia, su régimen municipal, y

la educacion primaria.”

Dentro de las legislaciones y alcances de la Carta Magna, vemos el espiritu de
reorganizar y privilegiar al estudio por sobre otras cuestiones tan importantes en este periodo
de convulsiones politicas. Se compete y responsabiliza a las autoridades de cada provincia , a
legislar, organizar y constituir garantias, para convertir a la educacién primaria, como
principal eje de la consolidacion estatal. Esta tarea no es facil, principalmente por una traba
econdmica, puesto que para garantizar la educacion dentro de las provincias, también les era
delegado el sostenerla econdmicamente, razon que demoré cualquier intento por convertirla
en clave dentro de las necesidades esenciales de cada provincia, teniendo en cuenta que nos

encontramos permanentemente con frentes de luchas armadas, no solo contra los pueblos
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originarios con relacion a los limites, sino a la caudalosa pelea entre unitarios y federales, que
no permiten soslayar el camino politico, social y educativo a seguir. Los fondos eran
destinados principalmente para abastecer a los ejércitos, pero asi y todos encontramos
algunas intenciones por hacer fortalecer la educacion, como la gobernacion de Corrientes que
mediante ley provincial, establecié como uno de los destinos de las rentas, la fundacién de
escuelas.

Buenos Aires intentd algo similar, sancionando su propia ley de educacion en el afio
1875. En este sentido, es bueno recordar que a la firma de la Constitucion de 1853, Buenos
Aires no participa de la misma y se conforma como provincia autonoma fuera del alcance de
dicha Ley. Sera recién en 1880, bajo la Presidencia de Mitre, que finalmente veremos la
organizacion de la Republica Argentina en su conjunto, comenzando ahi, con un proceso de
reorganizacion politica y educativa.

Al presidente Bartolomé Mitre, lo sigue en el cargo Domingo Sarmiento, quien ocupa
la presidencia desde 1868 hasta el afio 1874. Sarmiento tenia su principal conviccion de hacer
crecer al pais desde los paradigmas de la educacién. Dentro de su politica nacional, alento la
inmigracion, el asentamiento de educadores estadounidenses y europeos.. Construyo escuelas
y bibliotecas a lo largo de todo el pais. Llevé de forma permanente acciones para fomentar y
consolidar la creacién de instituciones cientificas y culturales. Durante su gestion se
construyeron 800 escuelas, pasando la poblacion escolar de 30000 a 110000 estudiantes.
Convirtio a Argentina en el pais més alfabetizando de América Latina, accién que lo llevaria
a ser recordado en la fecha de su muerte en el dia del maestro, no solo en la Argentina sino en
toda Latinoamérica. Impulso fuertemente la educacion publica y senté principalmente las
bases, para que se reglamentara y sancionara, la primera Ley Nacional de Educacién en el
afio 1884.

Bajo la presidencia de Julio Argentino Roca (1880 - 1886), se sanciond la primera
Ley Nacional de Educacion, la Ley 1420. Dicha ley es la base primordial del sistema
educativo nacional, centrando sus bases en la obligatoriedad y gratuidad de la escuela
primaria, para todos los nifias y las nifias de la Republica Argentina, razén por la cual,
desarrollaremos un capitulo en su analisis, ya que permitié la conformacion de todo el

sistema educativo hasta nuestros dias.
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1.5. El teatro en la educacion de los Jesuitas

El 27 de septiembre de 1540 el Papa Paulo III con su bula “Regimine Militantis
Ecclesiae” aprobaba la creacion de una nueva congregacion religiosa bajo la denominacion de

Compafifa de Jesus. El primer Padre General fue el propio fundador, Ignacio de Loyola. *®

Ignacio de Loyola, nacido en Loyola en el 1491, se convierte en el primer director de
lo que él mismo hubiera solicitado al Papa que se convirtiera en una nueva orden religiosa.
Dicha orden, denominada Compafiia de Jesus, desde su documento fundacional (1540),
perseguird como objetivo principal “la salvacion y perfeccion de los projimos”. Sus
integrantes, en principio todos clérigos y luego con el avance y crecimiento de la orden,
permitiendo formar parte a coadjutores (laicos consagrados con los votos clericales), tiene
tomados los tres votos sacerdotales (pobreza, obediencia y castidad), mas el juramento a un
cuarto voto de lealtad al Papa, “un vinculo especial de amor y servicio”.

Si bien en un principio, su finalidad inmediata no tenia que ver con la educacion y
vocacién al servicio de la ensefianza, pronto se convirtieron en estandarte educativo, llegando
a ser los principales fundadores de escuelas, colegios y universidades, no solo en Europa,
sino también en la totalidad de las tierras que pertenecieron a la nueva Espafia.

Las finalidades prontamente de la orden, se orientaran hacia la formacion integral de
los jovenes tanto en su faceta humana, como espiritual. Dentro de sus formaciones, investigan
y prontamente establecen nuevas metodologias pedagogicas que ganan la confianza y la
simpatia de los estudiantes y de toda la comunidad educativa, principalmente sus familiares
mas inmediatos. Las razones de las busquedas de nuevas metodologias educativas, senté las
bases y abrié mas rapidamente el camino al arribar con sus misiones a tierras americanas
durante los virreinatos. Desembarcan por primera vez en el Per( en el 1567 y comenzaron
bajo la bandera de la evangelizacion, un proceso que culminé convirtiéndose en el mayor
exponente de la educacién, durante todo el periodo virreinal.

El panorama al llegar no fue nada alentador ya que el primer obstaculo al encontrarse
con las comunidades originales era la lengua. Por este motivo, se puso a toda la compaifiia, a

dedicarse primariamente a aprender las nativas, como primera metodologia de acercamiento,

'8 Jesus Menéndez Peldez: Los jesuitas y el teatro en el siglo de oro, Oviedo, Universidad, 1995, 13.
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entendiendo que era muy complejo tratar de comenzar una dialéctica desde el idioma espafiol.
La segunda gran contra al momento de comenzar con las empresas directamente en el trabajo
cercano con las comunidades, eran las grandes distancias culturales entre los dos pueblos,

entre ellas la poligamia, el alcoholismo y la antropofagia.

Naturalmente que el sistema de valores y conocimientos del indigena, que el cédigo
de comportamiento individual y tribal, debia ser tenido en cuenta para una eficaz obra
catequista, analizado e interpretado dentro de las normas del proyecto de evangelizacion
masiva. El arraigo de costumbres y tradiciones opuestas a la conversion, fueron
cuidadosamente examinadas, tal -entre las fundamentales- la antropofagia, idolatria,
poligamia y alcoholismo. Otro elemento de peso para lograr resultados en términos de tiempo,
era su condicion de pueblos némades, y la necesidad de afincarlos en aldeas. Pero surgen de
inmediato, las respuestas Optimas en cuanto  consolidar su unidad familiar y después de

comunidad. *°

Entrenados en la basqueda de nuevas formas de transmitir sus ideales, deben
esforzarse para cumplir la misién evangelizadora, trabajando casi de modo personalizado,
indio por indio, tratando de meterse en sus psicologias y combatir sus vicios carnales,
permear en sus culturas radicales, para asi llegar a las vivencias religiosas, entendiendo que
eran disimiles y muy extrafias a las formaciones ancestrales de las comunidades.

Primeramente trataban con los jefes de cada comunidad y una vez que conseguian sus
respetos, comenzaban a trabajar en la educacion y evangelizacion comunitaria. Los jesuitas
no solo debieron velar por las catequesis, sino también por la libertad de los indios, que
conllevaba tratar de proteger sus tierras y pertenencias materiales de manos de los
conquistadores.

Simultdneamente a la obra de evangelizacién y de asentamientos, comenzo la
fundacion de los colegios de ensefianza elemental primero (lectura, escritura y operaciones
bésicas matematicas), para luego continuar con las instituciones secundarias y académicas en
grado de universidades, para los indios, hijos de los colonos e inmigrantes del viejo

continente. Como ya vimos, fundan en el actual territorio de la Argentina, la primera escuela

1% Walter Rela: E/ teatro Jesuitico en Brasil, Paraguay, Argentina. Siglos XVI-XVIII, Montevideo, Universidad
Catélica de Uruguay, 1988, 18.
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en el afio 1610, en la provincia de Santa Fe y luego un colegio mayor en la ciudad de
Cordoba, que se convertira rapidamente en universidad. Para finales del siglo XVII, ya
habian fundado escuelas y colegios en las actuales Santa Fe, Cordoba, Buenos Aires,
Tucumén, Salta, Mendoza, La Rioja y Corrientes.

La preocupacion de los jesuitas por las metodologias educativas, inspird a buscar
nuevas formas pedagogicas, encontrando en el teatro, uno de los medios mas optimos para
llegar y comprometer a los jovenes en el proceso educativo sin perder de vista la moralidad
cristiana. Esto lleva a legalizar las practicas escénicas no solo desde la praxis, sino
documentada en su Ratio Stuorum, que fuera el plan de estudios oficial, que establece

formalmente el sistema global de educacion:

Se observa una paulatina evolucién entre los jesuitas a la hora de valorar la
importancia del teatro. La edicion de la Ratio de 1599 exige cuatro condiciones para que se
autorice el teatro en los colegios. La primera se referia al tema que habia de estar exento de
toda frivolidad para que pudiera producir en el espectador un sentimiento de piedad y de
fervor; se trata de una normativa que poco se respetd, en lineas generales. La segunda
limitaba el calendario de las representaciones; se aconsejaba que no se hicieran muy
frecuentemente. La tercera regla prohibia el uso de lenguas vulgares en las fiestas literarias;
el teatro era, pues, el género literario que permitia a los alumnos hablar con desenvoltura y
familiaridad la lengua latina. . La ultima norma tiene resonancias misoginas: se prohibe a las
mujeres asistir al lugar donde se celebra la fiesta; una disposicién que, como era de esperar,

tampoco fue cumplida.®

Era comdn la practica de puestas en escenas dentro de los colegios y formaciones de
la Compafiia, y este esquema se traslado a las colonias de América, siendo sus propios
colegios los espacios naturales para las representaciones. Asi luego de superar las primeras
etapas de villancicos alegres y festivos, se pasé luego a las escenificaciones de la escena del
nacimiento de Jesus, para dar paso en una tercera etapa a las comedias teoldgicas, biblicas y
piadosas. Asi fueron planteando desde problemas teoldgicos, conflictos humanos y
personajes reales, hasta la intervencion de los divinos o diabolicos. Los relatos biblicos

también tuvieron su impronta escénica, para llegar en ultimas instancias, a dramaturgias

20 Jestis Menéndez Peldez: Los jesuitas y el teatro en el siglo de oro, Oviedo, Universidad, 1995, 43.
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propias, que no traicionan los preceptos de la iglesia.

El dramaturgo era primero un pedagogo de la institucion, que incorporaba el mayor
numero posible de personajes, con el objeto de la mayor participacion de estudiantes, que
eran los actores principales de las puestas. Las representaciones se hacian primeramente en
los colegios de la Compafiia, al aire libre o en sus espacios mas grandes, ya que participaba
no solamente toda la comunidad educativa, sino también eran invitados familiares y personas
ilustres de la sociedad. Ante la posibilidad de escasear los espacios, se podia recurrir a la
plaza central de la gobernacion o en su defecto a los propios Templos.

Con las presentaciones exitosas de las representaciones teatrales, se fueron pensando
e incorporando a los edificios nuevos, espacios ya delimitados para la escena. Las puestas no
solo tenian relevancia en cuanto a su valor evangelizador y moralizante, sino que se trataba
de verdaderos espectaculos donde no faltaban la musica en vivo, las danzas, escenografias y
vestuarios, planificados y construidos especificamente para tal fin. Las representaciones
tenian festividades determinadas y no funcionaban como talleres formativos las practicas
teatrales, sino mas bien, se toma al espectadculo como herramienta educativa, por eso es que

dentro del dictado de las asignaturas, no se advierten formaciones relativas al arte escénico.

El teatro jesuitico, estuvo desde el principio supeditado a las distintas efemérides
académicas y litdrgicas que acontecian en los distintos colegios. La inauguracion del curso
escolar (18 de octubre, fiesta de San Lucas), asi como su clausura (25 de julio, fiesta de
Santiago, y en ocasiones el 15 de agosto, dia de la Asuncién) eran celebradas con gran
solemnidad. La asistencia de un numeroso publico, del que formarian parte los familiares de
los alumnos y las Personalidades mas representativas de la ciudad, era una buena ocasion para
gue el maestro de Retorica -con un éxito de publico asegurado, como suele ocurrir también
hoy que tienen lugar esas celebraciones, pudiera ofrecer unos ejercicios practicos que
provocan la admiracion de los padres, familiares y amigos, que llenaron el recinto destinado a
tal fin. Son muy abundantes los ejercicios literarios conservados que hacen alusién a estos
dos momentos importantes del curso académico; unas veces son oraciones, otras son
auténticas obras de teatro. El final del curso era muy celebrado, asimismo, en los colegios de
jesuitas, era el momento en que se repartian los premios y se concedian las “dignidades”, lo
que propiciaba la convocatoria de certdmenes poéticos y la lectura de aquellos ejercicios

literarios galardonados, al final de los cuales se asistia a una representacion teatral. 2

%1 Jestis Menéndez Peldez: Los jesuitas y el teatro en el siglo de oro, Oviedo, Universidad, 1995, 89.
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Encontramos aqui el primer antecedente del teatro dentro de la Educacion. Si bien
todavia estamos muy distantes a lo que seria la Nacion Argentina y su sistema educativo,
vemos que en el mismo momento en que aparecen los primeros colegios secundarios en el
territorio que hoy ocupa Argentina, de la mano de los jesuitas y la Compafiia de Jesds, no
hacen esa aparicion como finalidad inmediata en el aprendizaje del teatro como arte, sino
desde la espectacularidad de la teatralidad, como medio relevante para la evangelizacién y
educacion moralizante de los contenidos.

La Compafiia de Jests fue expulsada de todo el territorio Americano bajo orden del
Rey Carlos Il en 1767. Esto implicé el abandono inmediato de todos los colegios, escuelas,
conventos y edificios que tenian dentro del Virreinato del Rio de la Plata, siendo los mismos
tomados algunos por otras Ordenes religiosas y otros por autoridades virreinales. La
ocupacion no tenia sélo que ver con la posesion de las estructuras, sino también con la
administracion y ejecucion de las planificaciones de cada una de las instituciones. Esta
realidad hace perder el espiritu completo de las entidades educativas y cuando vuelven a
tomar posesion de los colegios abandonados en el 1857, bajo la presidencia de la
Confederacion Nacional de Justo José de Urquiza, ya nada es como lo anterior, luego de
haber cambiado no solo la politica en la Nacion, sino todo el sistema social. No obstante, nos
quedan los registros del paso de las primeras manifestaciones teatrales, dentro de la

educacion, en territorios que hoy comprenden a la Republica Argentina:

-1596. Se conocieron publicamente en la Asuncidn, algunos salmos y comedias,
escritas por el jesuita Alonso Barzana, quien compuso Y dirigié un drama en honor de la fiesta
solemne con que se celebro el traslado del Santisimo desde la Catedral al nuevo Colegio.
“Fue el primer fruto de la ensefianza de los jesuitas en aquella ciudad, y fue cosa tanto méas
maravillosa cuanto que la poblacion era exigua y poco interesada en obras de esta indole.
Dur6, sin embargo, 2 representacion dos horas y media y gusté enormemente a todos los

espectadores 22

-1610. En el Colegio de Coérdoba se celebré la Beatificacion de Ignacio de Loyola,

(1609, por el Papa Paulo V), con "un coloquio de su vida, que sali6 muy al gusto de todos, y

? Walter Rela: El teatro Jesuitico en Brasil, Paraguay, Argentina. Siglos XVI-XVIII, Montevideo, Universidad
Catodlica de Uruguay, 1988, 184.
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con otras demostraciones agradables de la gran devocion que todos generalmente tienen ante
el Santo y a sus hijos". -En ese desafio (2 de julio y 13 de agosto), en San Miguel del
Tucuman, se representd "un coloquio y un dialogo pastoril".

- 1613. Con motivo de celebraciones religiosas, en el Colegio citado, hubo "musicas y
repiques de campanas, invenciones de fuego... un coloquio, un cartel y, al repartir los
premios, un diadlogo". -En Santiago del Estero. -

- 1616. También hubo funciones publicas y eclesiasticas. "Los nifios del Colegio de
la Asuncion del Paraguay tuvieron 'un coloquio' (esto es, representaron un drama) en 1628 y
hasta los indios que habia en la ciudad en ese afio y estaban congregados en una Cofradia se
empefiaron en 'representar algunos coloquios (o dramas) en su lengua con mucha propiedad y
gracia'. Afios més tarde y para recibir con solemnidad al Gobernador Pedro de Lugo y
Navarro pasaron a la Asuncion los Jesuitas de algunas de las Reducciones vecinas llevando en
su compafiia a 'los caciques y los nifios con trajes vistosos; parte de ellos eran musicos, parte
cantores, y todos hacian sus danzas a compas. Representaron después un elegante drama en el
cual un nifio en traje esparfiol, otro en traje de indio, y otro en traje de moro, ofrecian al
Gobernador la bienvenida. Los coloquios o dramas escolares no debieron de faltar en el
Colegio Jesuitico de Buenos Aires desde 1617 hasta 1767, aunque no tengamos datos precisos
acerca de los mismos, pero la tradicional pedagogia dramaética de los Jesuitas y el saberse con
sobrada documentacion que habia representaciones frecuentes, es argumento suficiente para
hacer aquel aserto.”

- 1620. Casi a mitad del siglo XVIII, se desarrollaron con regularidad
representaciones en Cordoba y Santa Fe.

- 1626. Casi a mitad del siglo XVIII, se desarrollaron con regularidad
representaciones en Cordoba y Santa Fe.: “Después del banquete festivo se represento por los
colegiales un Drama compuesto por nuestro eximio poeta Padre Valentin de Céspedes sobre
la Iglesia Militante. La ejecucion primorosa de la pieza provocd grandes aplausos'. ‘Paso
ahora a las grandiosas fiestas organizadas con ocasion de la canonizacion de San Francisco
Regis en todos los Colegios de nuestra Provincia el afio de 1740. En la ciudad de Santa Fe los
jévenes, los nobles, indigenas y forasteros, organizaron por su propia iniciativa en la Plaza
publica diferentes evoluciones festivas, en trajes hermosos y con variado aparato, todo
preparado especialmente para esta fiesta, para solemnizarla més de este modo, y demostrar al
mismo tiempo su efecto a la Compafia. Ademas representaron los alumnos de nuestro
Colegio, tanto los de las primeras letras, como los de las clases de humanidades, un nuevo
drama, alusivo a la glorificacion de San Francisco Regis; y lo hicieron con tal habilidad que
no les falté la genera! aprobacion. En Cordoba se celebro esta fiesta con méas entusiasmo

todavia, y con mayor concurso de gente, estando también a la sazén lo méas granado de la
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Compaiiia para celebrar la Congregacién Provincial en noviembre. Con visible efecto a la
Compafiia se habia adornado profusamente la efigie del nuevo Santo. Se dieron tres Dramas,

alusivas a la fiesta, y bien representadas, de los cuales uno era melodrama, con

acompafiamiento de musica vocal e instrumental.” %

1.6. Los salesianos y la conquista de la Patagonia

Giovanni Melchiorre Bosco, mas conocido como Don Bosco, nace el 16 de agosto de
1815 en | Becchi (Italia). Hijo de una familia de condiciones econémicas muy humildes, a
diferencia de sus hermanos y con la ayuda de su madre, persigue los estudios en vez del
trabajo en el campo. Desde muy joven comenzd con eventos para entretener y divertir a los
nifios en las plazas, montando pequefios espectaculos de acrobacia, musica y narraciones
orales. Decide luego de sus estudios primarios, continuar con la formacion religiosa hasta ser
nombrado sacerdote. Desde los primeros comienzos de sus funciones clericales, se dedica
devotamente a la formacion y cuidado de los jovenes. Recién nombrado sacerdote y al llegar
unas de las primeras veces a su parroquia, encuentra que el sacristan estaba maltratando a un
joven de 16 afios, Bartolomé Garelli, por no saber los oficios de la misa. Don Bosco increp6
al sacristan por su accién y amparé al joven, invitandolo a que volviera por el fin de semana
para alguna actividad recreativa. Bartolomé no s6lo regresd para volver a encontrarse con
Bosco, sino que ademas concurrié con 20 muchachos mas que prontamente se convirtieron en
80. Lejos de asustarse por la cantidad y realidades de los jovenes, la mayoria sin trabajo y de
recursos muy pobres, Don Bosco funda sobre esas bases, lo que dieran en Illamar Oratorio,
lugar de encuentro de jovenes para la recreacion y alimentacidn durante los dias no escolares,
que sentaba las bases para la ensefianza del evangelio.

Asi comienza el camino en la educacion con los jovenes Juan Bosco, quien en el afio
1859 le conceden la fundacién de la orden salesiana bajo su mandato. Seguido a esto, adhiere
a la hermanas de Maria Auxiliadora, y marcan un recorrido completo en la fundacion de
colegios, oratorios, escuelas, conventos, hospitales y casas de retiro, siempre al servicio de
los jovenes necesitados.

Es el propio Don Bosco quien solicita a compafieros de su congregacion, que realicen

> Walter Rela: El teatro Jesuitico en Brasil, Paraguay, Argentina. Siglos XVI-XVIII, Montevideo, Universidad
Catoélica de Uruguay, 1988, 186.
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una misién a la Patagonia Argentina, con el fin de establecer colegios y un legado salesiano.
Para ese entonces, la Patagonia era un territorio hostil, no solo por sus enormes distancias
despobladas, sino también por el clima austral muy dificil de tolerar. Su idea central, era
evangelizar a los indigenas que vivian por esas tierras. El espiritu misionero de Bosco no
estaba errado con respecto de la posibilidad de asistir educativamente y religiosamente a las
comunidades aborigenes del sur, sino que el problema radica que ni siquiera el gobierno
nacional, tenia autoridad civil o militar en esas poblaciones completamente abandonadas y
olvidadas en toda la reorganizacion nacional. No obstante, llegan en 1879 los primeros
salesianos a la parte méas austral del continente, para cumplir con la primera mision
evangelizadora en el sur del continente. Desde ese entonces, sucesivas oleadas de misioneros
y Hermanas de Maria auxiliadora, continuaron con el mandato de Bosco.

La campafia fue demorada méas de un afio, ya que todos los primeros intentos de llegar
hasta los asentamientos aborigenes fueron repelidos por los mismos. Luego de comentarle
esta situacion al fundador de la congregacion, se resuelve no muy conformemente ingresar en
los territorios indios conjuntamente con el ejército argentino al mando de Julio Roca, que
comenzaba en ese entonces con la Campafia del Desierto, la mayor expedicion armada que
termind con la eliminacion y diezmamiento de todas las comunidades del sur argentino.
Lejos de los planteamientos de los salesianos de no querer ser parte de esas atroces matanzas,
encuentran la solucién, al ingresar luego del pasaje militar, con la misién de hospitalizar y
cuidar de los moribundos y heridos. De esta manera comienzan los primeros contactos entre
los salesianos y las comunidades, desprendiéndose desde la praxis de la violencia militar.

La primera metodologia para comenzar el proceso de evangelizacion era a través de
los caciques y el aprendizaje de sus lenguas nativas (al igual que lo hacian los jesuitas), para
luego de la autorizacion de éste, comenzar un proceso de intercambio cultural, con
posteriores trabajos de desarrollo de la religion catolica, para terminar en un proceso
educativo inicial sobre las operaciones bésicas de lectura, escritura y aritmética.

Propiciaron el acercamiento a través de elementos significativos, tanto naturales

(alimentos, ropas, etc.) como sobrenaturales (la muerte, los talismanes etc.). Intentaban servir

de nexo intercultural para una mayor y mejor comprension del otro, como el caso del

catecumenado. Contenian una profunda pedagogia salesiana: la ensefianza a través del
ejemplo, aquello que se puede captar con la observacion directa, con la vivencia personal, con
la imagen creada al efecto. Los significativos didlogos entre indios y Salesianos, transcritos
por los misioneros, demuestran claramente como buscaban evangelizar, poniendo en boca de

los indios las verdades de la Fe. De esta manera confirman la posibilidad de salvacion de su
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pueblo y buscan alcanzar claramente el objetivo de Don Bosco: la evangelizacion del indio

por el indio. 24

Luego del afianzamiento y la penetracion cultural y religiosa en las comunidades, era
de vital importancia para los misioneros la administracion de los sacramentos de la Iglesia
siendo esta una de las tareas mas dificiles de la mision, que los salesianos debian sortear con
el ejemplo propio.

Las comunicaciones entre las misiones de la Patagonia y el fundador eran fluidas y
desde alli inspiracion para toda la congregacion, ya que al tener imprenta propia y un sistema
de informacién cerrado con el Boletin Salesiano, se sorteaban muchas partes de manera
conjunta, siendo las realidades de los avances conocidos por todos.

No eran buenos tiempos entre el estado y la religion y se producian en muchas
ocasiones trabas burocraticas que hacian que los misioneros tengan que elegir entre sus
comunidades o el estado nacional pero estas rispideces se apaciguaron disminuyendo las
tensiones, al ponerse en consideracion que los salesianos eran el Gnico nexo e interlocutor

entre los indios y el estado.

Sin embargo, debemos advertir que los misioneros estaban convencidos de la
necesidad de una campafa pacificadora que abriera el territorio a la civilizacion, ya “que era
una necesidad hacerles sentir todo el peso de la civilizaciéon”116. Se opusieron a la violencia
fisica, porque fieles al plan de Don Bosco, su idea era la de sojuzgar a los indigenas por
medio de la religion y protagonizar asi este proceso civilizador y pacificador, posicionandose

como Gnicos interlocutores entre el Estado y los indigenas. %

Habiendo llegado a la tranquilidad entre las misiones y el estado, el 16 de agosto se
fundé el Liceo Salesiano San José en Punta Arena, siendo el primer colegio del descampado
sur del continente. En 1888 se funda la casa de Santa Maria en las Islas Malvinas,
replicandose esto mismo por toda la Patagonia Argentina, permitiendo muchos colegios de la

congregacion para el fin del siglo.

24 Marfa Andrea Nicoletti: Patagonia: misiones, poder y territorio, Buenos Aires, UNQ, 2021, 5.

*> Marfa Andrea Nicoletti: Los salesianos y la conquista de la Patagonia: desde Don Bosco hasta sus primeros
textos escolares e historias oficiales, Rio Cuarto, Facultad de Humanidades, 2007, 19.
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Esta educacion no solo era catequistica, les ensefiaban a leer y escribir y los educaban
en las costumbres occidentales: A fines de afio, gran certamen catequistico, exdmenes
publicos y solemne funcion de premios, en que los indios sobresalen. Ellos aprendian con
facilidad a escribir cali gréaficamente; sin comprender el copiado, y progresaba muy
lentamente en la lectura. El nuevo sistema de vida les embotan por algin tiempo las
entendederas. Al segundo afio de internado se desarrollaron notablemente y al fin siempre
conseguian ellos los mejores premios (1) Los Salesianos, de acuerdo a su carisma
privilegiaban la educacién y formacion de la juventud y comprenden la dificultad que
entrafiaba transformar el corazén de los adultos. Siguen en este sentido exactamente los pasos
de Don Bosco procurando catequizar a nifios y jovenes preferentemente en centros dedicados

a este trabajo. *°

Con el transcurrir del tiempo, los salesianos siguieron apostando a la educacion en
todo el territorio argentino llegando a tener, hasta la actualidad, representaciones educativas
en todas las provincias Argentinas. Ahora bien, si bien no tenemos detalles especifico de las
metodologias desarrolladas dentro de los primeros colegios del sur, podemos asegurar que
uno de los métodos que hizo prevalecer el propio Bosco como herramienta del proceso de

formacion, es el teatro dentro de la escuela y de sus casas salesianas.

Conocemos la importancia del teatro en la tradicion salesiana. Veladas, puestas en
escenas, representaciones diversas han formado parte de la cultura propia de los salesianos y
su préctica educativa. El teatro, y todo lo que gira a su alrededor, puede ser considerado como
un pilar en la educacion salesiana, especialmente en todo lo relativo al tiempo libre. La

primera representacién de la que se tiene noticia en las fuentes es del 29 junio de 1847. 2

Don Bosco entiende que para evangelizar o educar a un joven, primero hay que
seducirlo y buscar maneras que permitan un acercamiento inmediato, aquellas que no tenga
que ver sélo con la aproximacion fisica, sino con la apertura espiritual. Es por eso, que

encuentra en las artes, principalmente en el teatro, una forma para comprometer la relacion

%6 Marfa Andrea Nicoletti: Patagonia: misiones, poder y territorio, Buenos Aires, UNQ, 2021, 2.

*’ Francisco Javier Valiente Moreno (21 de marzo 2022): Don Bosco y la comunicacién educativa, Educacién y
futuro: revista de investigacion aplicada y experiencias educativas, 2011, Numero 24, 105.
https://dialnet.unirioja.es/ejemplar/278204
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educativa y emocional en los jovenes. No solo lo practica personalmente, sino que ademas se
compromete con la escritura de los textos, sus historias y las puestas en escena. Sera él
mismo el que fomente la incorporacion de manera pedagdgica de las puestas en escena, no el

estudio del arte teatral, sino directamente la experiencia de la teatralidad.

El teatro en Don Bosco no tiene, en primer lugar, una pretension artistica, sino sobre
todo una «constante preocupacion de caracter moral». Y una intuicion original de Juan Bosco
fue el «caracter didascalico» que debian tener las representaciones. Obras que se convertian
en «escuela, medio de ensefianza de los principios cat6licos» a través de las puestas en
escena. En el manifiesto del teatro, Don Bosco pone como primer objetivo el de «alegrar,

educar, instruir, a los jovenes sobre todo moralmente» %

Puestas en escena, musicales, representaciones de diverso tipos y dramatizaciones de
piezas breves, muchas veces escritas por Bosco, se convierten en instrumento fundamental
dentro del esquema salesiano; en una primera instancia para atraer a los jovenes y luego
dentro de su estructura educativa. Si bien nunca promueve la experiencia teatral dentro de los
planes de estudios de sus colegios, es el primer contacto que encontramos dentro de la
educacion general Argentina. Tan importante es el teatro dentro de la planificacion del
proceso educador, que el Propio juan Bosco escribe las reglas de lo que llama “El Pequefio

Teatro”, para que sean desarrolladas dentro de todas las instituciones salesianas:

“Reglas para el Pequefio Teatro”

1. La finalidad del Pequefio Teatro es regocijar, educar e instruir moralmente a los
jévenes en la mayor medida posible.

2. Se designa un director del Pequefio Teatro, quien debe tener informado al director
de la casa, a su turno, sobre aquello que se desea representar y el dia a establecer, y quien
debe ademés convenir con lo mismo, tanto la eleccion de las representaciones como los
jévenes que deben subir a escena.

3. Entre los jovenes destinados a representar se preferird a los mejores en conducta,

quienes de vez en cuando y para que sirva de estimulo, serdn reemplazados por otros

*8 Francisco Javier Valiente Moreno (23 de marzo 2022): Don Bosco y la comunicacién educativa, Educacién y
futuro: revista de investigacion aplicada y experiencias educativas, 2011, Numero 24, 106.
https://dialnet.unirioja.es/ejemplar/278204
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comparfieros.

4. Agquellos que estén ya ocupados en el canto o en el sonido procuren mantenerse
extrafios a la actuacion. Sin embargo durante los intervalos podran declamar un trozo de
poesia u otra cosa.

5. Tanto como sea posible, los directores de arte quedan liberados de representar.

6. Procurese que las composiciones sean amenas Yy aptas para recrear y divertir, pero
siempre instructivas, morales y breves. Lo demasiado extenso, ademas de prolongar las
molestias de los ensayos, generalmente cansan al auditorio, hace perder el valor de la
representacion y provoca aburrimiento aun con las cosas apreciables.

7. Evitese aquellas composiciones que representen actos atroces. Se tolerarad para
alguna escena un poco seria, pero seran quitadas del medio las expresiones poco cristianas y
aquellos vocablos que, dichos en otra parte, serian juzgados groseros o0 demasiado vulgares.

8. Que el director esté siempre presente en los ensayos, y cuando éstos se efectlen de
noche no deberdn prolongarse mas alla de las diez. Una vez terminados, debe vigilar que cada
uno vaya en silencio inmediatamente a descansar, sin entretenerse en charlas que son por
demas dafiosas y ocasionan molestias a aquellos que estan ya descansando.

9. Que el director tenga buen cuidado en hacer preparar el escenario el dia antes de la
representacion, de modo que no se deba trabajar en el dia de la misma.

10. Que sea riguroso en procurar vestuarios decentes y de poco costo.

11. Que para cada entretenimiento esté de acuerdo con los jefes de sonido y de canto
acerca de los trozos de mdsica a ejecutarse.

12. Que no permita, a quienquiera que sea, que sin un justo motivo entre al escenario
y menos todavia a los camarines de los actores, y ademas vigile que durante la representacion
no se mantengan conversaciones particulares, y también que se observe la mayor decencia
posible.

13. Que disponga que el teatro no moleste el horario acostumbrado y, habiendo la
necesidad de cambiarlo, hable primero con el Superior de la Casa.

14. Que nadie vaya a cenar aparte; que no se den premios, sefiales de estima o elogios
a aquellos que sean favorecidos por Dios con aquellas aptitudes para representar, cantar o
ejecutar. Ellos ya son premiados con el tiempo que se les deja libre, y con las lecciones que se
dan en su beneficio.

15. Que impida en lo posible las roturas en la preparacion y desarme del escenario y

el deterioro en los vestuarios y utileria del Pequefio Teatro.
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16. Que conserve con cuidado en la pequefia biblioteca teatral los dramas y las
representaciones reducidas y adaptadas al uso de nuestros colegios.

17. No pudiendo el director por si solo, desempefiar cuanto prescribe este reglamento,
le seré establecido un ayudante que es el llamado traspunte.

18. Que recomiende a los actores una emision no afectada de la voz, pronunciacion
clara, gesto desenvuelto y decidido; esto se obtendra facilmente si estudian bien las partes.

19. Considérese que el encanto y especialidad de nuestros Pequefios Teatros consisten
en abreviar los intervalos entre uno y otro acto con la recitacion de composiciones preparadas

y recabadas de buenos autores.

En el primer articulo y de manera clara y sintética define el objetivo central del teatro
dentro de las casas salesianas, “Regocijar, educar e instruir moralmente a los jovenes en la
mayor parte posible”. La primera tarea directa de las funciones teatrales trae aparejados dos
sentidos que fueron inseparables para estos primeros procesos en la educacién salesiana,
regocijar y educar, haciendo traslucir un principio muy claro en el ideal salesiano, primero el
disfrute y la entrega, para desde ahi educar. No deja de lado la funcién moralizante, resulta
extrafio que dentro de las primeras legalidades no aparezcan las palabras evangelizar o
religion, pero sienta bases sobre la funcidn primaria del teatro que dista del aprendizaje o
entrenamiento especifico del arte con su valor propio, al servicio metodolégico de la funcién
educativa. Luego designa un director, no a la manera de quien tomara las decisiones ultimas y
los cruces poéticos de signos escénicos, sino para hacerlo responsable de todo el desarrollo
desde los ensayos hasta la puesta en escena lo convierte en responsable de la conducta del
elenco, de los tiempos escénicos, del cuidado de los vestuarios y escenografia, de la
incorporacion de los textos representados en la biblioteca y principalmente de las palabras y
acciones a representar en el escenario. En su tercer articulo se refiere a que los actores sean
Ilamados con relacion al mérito de sus estudios y conducta, o sea, no persigue un fin artistico
en las puesta, sino que sea tomada toda la actividad como un premio alegérico para poder
participar, dejando de lado las cualidades artisticas y permitiendo premiar los esfuerzos
personales y la dedicacion al estudio. De esta manera se garantiza que la finalidad primera
sea la utilizacién del teatro como medio, no como fin. Dos articulos dedica a los encargados
del sonido y el canto, vemos asi que no es pensada la puesta solo como un pasatiempo para
los estudiantes, sino que procura conseguir una integralidad y participacion activa no solo del

mayor numero de integrantes, sino también, la de tratar de elaborar una puesta lo mas
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parecido a una teatralidad artistica. Propone el respeto a los horarios establecidos mas alla de
la actividad, denotando que se encuentra dentro de un encuadre y sistema que prevalece a la
actividad y da orientaciones, sobre el final, con respecto de dos propuestas para el entramado
escénico, una sobre la diccion de los actores y otra sobre los tiempos de duracién de las
escenas y los entreactos. Con respecto a la opinidn de la diccion, cabe destacar que es el
Unico consejo que se da sobre la teatralidad del actor, en ningln lugar se menciona o
promueve el entrenamiento sobre técnicas o estudios especificos sobre el arte del actor y de la
puesta en escena, dejando asentado, que la principal finalidad, es el regocijo de todos los
participantes del hecho artistico.

Con el paso del tiempo y ya con mas de cien centros educativos salesianos en todo el
territorio argentino, no solo éstos fueron uno de los primeros pasos hacia el camino del teatro
formal dentro de la educacion en Argentina, sino que se convirtieron en uno de los centros de
formacién de los espectadores, ya que en la mayoria de sus colegios, en capitales o en
pequefias poblaciones, poseen un teatro o espacio reservado exclusivamente para tal fin,
siendo en muchas pequefias localidades de la Argentina, el Unico edificio teatral que
posibilita hoy la presentacion de elencos profesionales y que fueron durante muchos décadas,
los cines de barrio o centrales de los pueblos.

Don Bosco fallecio en el afio 1888 en Turin, donde reside la sede de la congregacion
salesiana, que se convirtio con los afios, en la segunda congregacion mas grande de la
comunidad catélica, luego de la Compafriia de Jesus, entendidos ya a estas alturas, como los
Jesuitas. Paradoja del destino, que ambas fueron las fundantes en el norte y sur del territorio
argentino respectivamente, siendo los responsables de la apertura de los primeros colegios en
sus regiones y ambos empleaban como medio dentro de la educacion de sus colegios, al

teatro como fundamental dentro de sus herramientas pedagogicas.
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Capitulo Segundo

2. La normativa. Recorrido en la historia y en la actualidad

2.1. Contextos de las leyes

Las leyes no son creadas de manera fortuita o para construir una realidad inexistente,
siempre responden a realidades sociales o politicas que ya existen en el momento de
sancionarlas. Las normas dan respuestas a momentos circundantes que las rodean y traen
soluciones o legislan sobre realidades y situaciones que tienen presencia social anterior a
cualquier sancion que luego las regule, en definitiva, la realidad no enmarca a la ley, sino que

la ley enmarca una realidad.

Por otra parte, Kantorowicz criticaba a la ciencia juridica de su época como “escolastica”,
exigiendo de ellaque  estuviera en contacto con la realidad social y en conocimiento de los
hechos sociales, desde los cuales el jurista deberia inferir su modelo explicativo,
posicionandose de modo critico ante la ley, con apertura a recoger lo que surge desde el seno

de la misma comunidad. %°

Para sancionar una ley, es fundamental que los juristas y encargados de gestarlas,
durante todo el proceso, conozcan las situaciones y realidades que implican la creacion de
una norma nueva, para que la misma, proceda a encuadrar una situacion especifica. En esos
senos de gestion legislativa, es fundamental que todos los que participan en dicho proceso,
investiguen no solo el encuadre que regulara, sino también las capacidades y alcances de ella
de modo que realmente sea abarcativa y comprenda toda la situacion y a los protagonista,

siendo justa con los actores y con el fendmeno social.

“Novoa propone algunas cuestiones metodoldgicas que lo superen:
a) Hacer primar legislativamente el interés colectivo o general por sobre el interés privado.
b) Desarrollar en la legislacion la idea de los deberes sociales para “equilibrar al sistema

juridico individualista basado en la exaltacion desmesurada de los derechos individuales”.

?° Edison Carrasco Jiménez (17 de junio de 2022): Relacion cronoldgica entre la ley y la realidad social, lus et
Praxis, vol. 23, nim.1, 2017, 556. https://www.redalyc.org/articulo.0a?id=19752296014
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c¢) Determinar el “proyecto concreto de vida social”, mediante la sociologia.

d) “Conceptos nuevos que reemplacen los ya obsoletos”

e) Uso de métodos deductivo e inductivo, con prioridad del inductivo.

f) Que la interpretacion sea una manera apropiada de actualizar la ley escrita, asi por “manera
apropiada” entenderia el autor lo siguiente: “Aplicacion de la interpretacion progresiva para
ajustar la ley a las nuevas circunstancias de la vida social, siempre y cuando se tengan

presentes ciertos limites” *°

Es asi, que las leyes son la expresidon de un grupo humano para ordenar la vida social
desde un punto de vista justo y equitativo para todos, conforme a una realidad que las
circunda, intentando regular las actuaciones sociales, politicas, culturales y administrativas.
La primera tarea es analizar el contexto completo que se va a regular, prever la legislacion en

base a solucionar para el futuro, entendiendo el pasado.

Los ejemplos de cegueras axiolégicas colectivas no son tan infrecuentes como se
cree. Asi, a través de muchas décadas, millones de estadounidenses entendieron que la
esclavitud era perfectamente compatible con los postulados de libertad personal que
enunciaban las enmiendas de su Constitucidn. Planteada la guerra de Secesién, los estados
sudistas (confederados) dictaron su Carta Magna reconociendo explicitamente la esclavitud,
con palmario acuerdo de su poblacién blanca. En el siglo XX, durante los afios treinta, no
obstante, a pesar de las declaraciones de igualdad de la Constitucion de Weimar en su articulo
109, se evidenciaba que la mayoria de los alemanes no tenia obstaculos en aceptar las normas
discriminatorias contra los judios dictadas a partir de la asuncion (legal, por lo deméas} del
régimen nazi. En Argentina, en la década del veinte, la Corte Suprema de Justicia de la
Nacién convalidoé la negacion de los derechos electorales para las mujeres, a pesar del
enfatico enunciado constitucional de igualdad (art. 16), argumentando que tal principio de la
ley suprema no podia ignorar la diferencia entre el hombre y la mujer, "de fundamental

disparidad en el orden de la naturaleza"*

Si bien las leyes regulan hacia adelante, para el futuro y las generaciones futuras, es

real que las sociedades van cambiando, los tiempos son otros con el correr de los afios y las

*% Edison Carrasco Jiménez (17 de junio de 2022): Relacidon cronoldgica entre la ley y la realidad social, lus et
Praxis, vol. 23, nim.1, 2017, 557. https://www.redalyc.org/articulo.0a?id=19752296014
! Néstor Pedro Sagliés (12 de agosto 2022): Reflexiones Sobre La constitucion Viviente, Dikaion 12, 2009.
https://dikaion.unisabana.edu.co/index.php/dikaion/article/view/1250.
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circunstancias que sostienen las disposiciones legales van fluctuando, siendo o quedando a
veces hasta fuera de la realidad legal.

Un ejemplo claro es presentado sobre el voto femenino en Argentina: no se dispuso en

un dia al azar la igualdad entre la mujer y el hombre, se tuvieron que soslayar muchas razones
que empatizaran con dicho hecho discriminatorio y sexista. Eran otros encuadres nacionales y
politicos por lo que se debieron sortear varios procesos sociales, psicoldgicos y culturales,
para comprender que no habia diferencias entre los hombres y las mujeres para emitir una
intencién de voto y ser considerados iguales para elegir los representantes politicos. Recién
cuando la sociedad estaba preparada para comprender esta situacion concreta, el legislador
pudo ponerla en marcha y ordenar un nuevo pensamiento social, enmarcandolo en una
legislacion representativa para todos. Si se hubiera querido incorporar la ley igualitaria del
voto en el siglo XVII, automaticamente hubiere sido vetada por no estar preparado el
escenario social para defender y sostener la legalidad de la norma.
Conductas del pasado que eran totalmente repudiables e incluso castigables como la
homosexualidad o la sodomia, hoy en dia con otro contexto social y defensa de los derechos
de las personas queda totalmente desarticulado y repudiado. Hechos tales como la
explotacion a los aborigenes y pueblos originarios en tierra argentina durante el periodo de
reorganizacion nacional, justificados y amparados en marcos legales, hoy son vistos y
analizados como genocidios defendidos sobre la bandera de la interculturalidad, como si el
pretexto de las diferencias culturales diera lugar y permiso para matar o tomar de esclavo.

Es légico que no debamos analizar desde una cultura otra cultura, no podemos con las
realidades sociales de hoy juzgar las normas de otros tiempos ya que de una manera u otra
son el reflejo de realidades distintas.

Es por eso que a la norma primero debemos entenderla dentro de su contexto histérico antes

de congeniar 0 no con ella.

El cambio social se orienta sobre la idea de movimiento social: “mientras la vida
moderna tiene en nuestros paises un curso extremadamente mévil, determinado por el
progreso cientifico y tecnoldgico, por el crecimiento econémico e industrial, por el influjo de

nuevas concepciones sociales y politicas y por modificaciones culturales.

*? Edison Carrasco Jiménez (19 de junio de 2022): Relacion cronoldgica entre la ley y la realidad social, lus et
Praxis, vol. 23, num.1, 2017, 557. https://www.redalyc.org/articulo.0a?id=19752296014
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Las leyes, al igual que los tiempos sociales, tienen la posibilidad de cambio. A medida
que la sociedad va tomando nuevos rumbos, también la legislacion debe ir mutando y
siguiendo siempre las realidades que van encuadrando el fendmeno, a tal punto que si cambia
la realidad que le dio vida a la norma debe cambiar también la norma.

Las leyes son flexibles no porque deben ser cambiadas o modificadas segun los
pensamientos de turno, sino porque los motivos que les dieron forma desaparecen y se

modifican, por lo que las leyes deben seguir el mismo curso.

Pero la vida social tiene una movilidad, donde la sociedad esta sujeta a diversos
cambios como si fuese un organismo vivo. Es esta movilidad frente a dicha cristalizacién, que
hace que las normas se desconecten de las realidades sociales a las que estan llamadas a ser
aplicadas. (...) Pero como la realidad es méas fuerte que cualquier intento de desconocerla o
deformarla, pierden con ello prestigio las categorias juridicas, y cada vez en mayor grado la
sociedad en vital y pujante desarrollo se va acostumbrando a prescindir de marcos que no van

bien con sus necesidades *

La ley de divorcio en 1987 en Argentina no hizo que comiencen las separaciones de
matrimonios constituidos a partir de ella, sino que vino a enmarcar acciones civiles que ya
comenzaban a reclamar un mejor contexto legal debido al aumento de realidades de este tipo.
Al sancionarse la ley de divorcio, las parejas pudieron disolver un vinculo desde el amparo
de una norma.

Hoy en dia dicha ley ya comienza a ser lejana con respecto a nuevas vinculaciones,
formatos de familias, uniones civiles, que implicarian una necesidad de adecuacion de dicha
ley, ya que los tiempos que propone para los procesos y las razones contempladas para que
ocurra y fluya concretamente la disolucidn, ya no condicen con las necesidades de las nuevas
parejas que tienen tiempos distintos a la hora de comprometerse con una relacién, como asi
también les basta con la intencion de disolverla sin mas intermediaciones que el deseo de
hacerlo. Ya que la sociedad conyugal moderna es muy distinta a la de 1987, es la realidad
social que por aquel entonces le daba el encuadre para regular, la que hoy necesita que se
adecue a las nuevas necesidades.

A su vez, la Ley del Matrimonio igualitario tuvo el proceso primario de

** Edison Carrasco Jiménez (23 de junio de 2022): Relacion cronoldgica entre la ley y la realidad social, lus et
Praxis, vol. 23, nim.1, 2017, 558. https://www.redalyc.org/articulo.0a?id=19752296014
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reconocimiento social, de maduracion de conceptos hegemonicos clasicistas y misoginos, y
una vez que las nuevas generaciones entendieron que igualdad quiere decir igualdad para
todos y no solo para algunos, nacio la necesidad primero social y luego juridica de equiparar
los derechos sociales sobre el matrimonio, permitiendo una modificacion y adecuacion a la

nueva realidad de la norma que quedaba fuera de su espiritu originario.

La ley puede encontrarse en “debe” respecto del cambio social ventajoso, con lo cual
también puede encontrarse en una falta de capacidad de adaptacion con éste. Al no responder
adecuadamente, colisiona con dicho cambio, convirtiéndose en un obstaculo al cambio social,
aungue no como un obstaculo por antagonia a dicho cambio, cuestién que ha de ocurrir en los
casos activos de obstaculizacion al cambio social —leyes ideoldégicamente opuestas y
antitéticas a leyes fundadas en el cambio social, ciencia del derecho antitética al cambio
social—, sino mas bien de modo pasivo y como consecuencia del avance del tiempo, donde la

ley pierde “vida” en la medida que se aleja de un cambio social progresivo.®*

El gran desafio es emprender legislaciones que puedan sostener encuadres sociales,
culturales y politicos dentro de la legalidad de la norma y perduren en vigencia al transcurso
del tiempo. Legislar a futuro, permitiendo aceptar o modificarse con respecto a los cambios
naturales del proceso historico.

Entender y defender los pensamientos de quienes las gestaron sobre las necesidades
de una realidad de momento, que convive con un pasado y desarrolla un futuro.

Es asi entonces que las leyes legislan para el futuro, entendiendo el presente y justificando el
pasado. Es el encuadre legal y el marco legislativo que determina la esperanza judicial para

sostener, acentuar o fortalecer caminos que permitan construir futuros.

La Corte Suprema argentina, después de indicar que la interpretacion de las normas
estriba en “adaptar el texto, liberal y humanamente a las realidades y exigencias de la vida
moderna, sin rezagarse a buscar obstinadamente cual habia sido, hace cien afios. El
pensamiento de los autores del codigo al redactar tal o cual articulo”, afiadié que "no hay
jurista moderno que no se preocupe de poner su interpretacion en armonia con las necesidades

actuales y con las ideas cambiantes o circundantes”. Cada época perfecciona el espiritu de las

** Edison Carrasco Jiménez (11 de julio de 2022): Relacién cronolégica entre la ley y la realidad social, lus et
Praxis, vol. 23, num.1, 2017, 558. https://www.redalyc.org/articulo.0a?id=19752296014
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instituciones de cada pais, o descubre nuevos aspectos no contemplados antes, sin que pueda
oponérsele a ello el concepto medio de una época en que la sociedad actuaba de distinta

manera. 3

No solo es importante quien legisla, analiza los contextos y propone las normas que
regulen los acontecimientos o enmiendan los nuevos cambios, sino que lo es también quien
juzga sobre o con ellas. Cada vez que un juez debe resolver un fallo en base a una norma
concreta, aporta una nueva interpretacion de la disposicion legal. Para ello, analiza las
realidades circundantes de los acontecimientos y la jurisdiccion integral de la Ley que lo
regula, considerando su espiritu, legalidad y pertinencia a su momento histérico, en relacion
con el fendmeno actual. Asi se van actualizando constantemente las normas segun las
jurisprudencias que dejan asiento de su vigencia o no dependiendo de manos de juristas,
constituyentes o analiticos legales que vuelven a validar las normas en vigencia analizando,
principalmente, si el espiritu de la reglamentacion sigue intacto en la actualidad, como al
momento de su reglamentacion.

Este punto se convierte en uno de vital importancia para el presente trabajo. En el
momento que un jurista debe analizar realidades temporo-espaciales del fendmeno que se esta
legislando y alcances de la ley debe preguntarse imponderables: ;Quée? ;Como? ;Para qué?
¢Que?: cudl es el hecho o fendmeno que se regula, como fueron los acontecimientos, quiénes
son los que intervienen en el proceso, cuales son los contextos y actores, qué realidad
conformé al hecho en cuestion, qué es lo que se esté legislando, qué persigue resguardar,
construir, legalizar o proteger, la norma en vigencia? Podriamos llamar a la pregunta
originaria de qué, la “Finalidad” que persigue la norma. Qué viene a legislar.

¢Cémo?: como procede a recomponer, restituir, implantar, encuadrar o legalizar el
fendmeno en cuestion. Cual serd la manera, el tenor o tono, la forma que regulara o regira
para llegar a conseguir su espiritu iniciatico. Vamos a llamar a esta pregunta la
“Metodologia”. Asi se traduce como la forma, el procedimiento a implementar para conseguir
el fin.

¢Para qué?: quienes son los objetos y actores que se encuentran dentro de lo legislado.

No comprende s6lo a las personas, sino también a las empresas, personas juridicas, animales,

3 Néstor Pedro Sagliés (21 de agosto 2022): Reflexiones Sobre La constitucion Viviente, Dikaion 12, 2009.
https://dikaion.unisabana.edu.co/index.php/dikaion/article/view/1250.
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cosas, territorios, poblaciones, seres, etc, de modo general o particular y una vez definido los
participantes comprendidos, qué es lo que les traeria a los mismos, qué les proporciona,
regula o enmarca . A esta seccidon de andlisis de para qué la llamaremos “Concepto”. Implica
el contenido a desarrollar, resguardar o legalizar.

Asi llegamos a la primera norma general que se dio en Argentina para comenzar a
construir el proceso de organizacidon y poner los cimientos de lo que fuera a posteriori la
Republica; la Constitucion Nacional de 1853.

Dentro de la importancia del encuadre sociopolitico que le da la forma a la norma,
debemos recordar dos cosas muy importantes. En primer lugar las divisiones politicas,
enfrentamientos armados, nuevos lineamientos culturales, un territorio no explorado, la
independencia no aceptada por todos, las corrientes y pensamientos opositores, los unitarios y
federales, las desigualdades entre las distintas clases sociales, y las invasiones externas e
internas al territorio nacional. Por el otro lado, remarcar que a dicha Constitucion la provincia
de Buenos Aires no adhiere, quedando fuera de esta legislacion hasta el afio 1863 donde
comienza el proceso final de reorganizacion nacional que traerd aparejado el nacimiento y

evolucion de los primeros pasos en la Educacion Nacional Argentina.

Analizar los procesos locales permite advertir las particularidades y los modos de
apropiacion, resistencia, oposicion y alianzas que caracterizarian una relacion lejana a la
imagen hegeménica de subordinacion provincial a un poder central inobjetable.(....) Y la
educacion secundaria deberia responder a las demandas y necesidades de los individuos en

funcion de sus aspiraciones profesionales futuras. *

La importancia del contexto histdrico, las diferencias entre las provincias, la no union
de Buenos Aires, no impide la declaracion de los primeros derechos y obligaciones de todos
los que quisieran formar parte del territorio y sociedad Nacional.

La Constitucidn va a tener un fuerte espiritu federal dando mucha importancia a la
provincias como auténomas, tratara de igualar los derechos de todos los que habitan el suelo,
las realidades particulares con enmiendas nacionales, los temas territoriales y no dejard de

lado una primera regulacion sobre la Educacion Nacional. La primera regulacion en

*¢ Susana Schoo (14 de mayo de 2023): Los colegios nacionales en el periodo fundacional del sistema educativo
argentino: incidencias y variaciones locales (1863-1888)”, Historia de la Educacion | Anuario SAHE | Vol. 15 —
N°2-2014 | pp. 37-68. https://www.saiehe.org.ar/anuario/revista/article/view/474/466
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educacion comprometera a las provincias, tratando de imponer una base de equidad

educativa.

Ademas la Constitucion del afio 1853, para alcanzar un nivel de educacion de caracter
homogéneo e integrador entre los nativos e inmigrantes, establecié en su articulo 5 que: “cada
provincia dictard para si una Constitucion bajo el sistema federal y republicano, de acuerdo
con los principios, derechos y garantias de la Constitucion Nacional, y que asegure la
instruccion primaria de sus habitantes. Mientras que en el articulo 14 sefiala: “todos los
habitantes gozan de los siguientes derechos conforme a las leyes que reglamenten su
gjercicio, a saber: “....de ensefiar y aprender...”. En el articulo 67 describe como atribucion del
Congreso Nacional el de: “proveer lo conducente a la prosperidad del pais, al adelanto y
bienestar de las provincias, y al progreso de la ilustracion, dictando planes de instruccion

general y universitaria. *’

Es el articulo 5 un reflejo de la necesidad de dar poder a cada una de las provincias.
Dentro de sus organizaciones politicas y su legitimidad de principios independiente de un
sistema federal, le otorga el poder para que dicte su organizacion, principios y legislacion.
Compromete a las autoridades provinciales a que se organicen. Conjuntamente con este
ordenamiento las responsabiliza a cada una con la obligacion de constituir y garantizar un
desarrollo de planificaciones que permitan la instruccion primaria. Garantiza la educacion
para todos los habitantes como un derecho constitucional de la misma forma que las
compromete con una educacion provincial, con relevancia nacional.

Muy importante es resaltar esta enmienda que garantiza la ruptura de la hegemonia de
Buenos Aires sobre lo relativo a educacion y deja a cada provincia que organice sus planes de
estudios. Las provincias pueden ahora ordenar sus esquemas conforme a las realidades de
cada una. Claro que habré tantas constituciones distintas, como diferencias que existen entre
ellas; algunas en permanente disputa contra los pueblos originarios, otras en sucesivas
invasiones externas o internas, con muchas diferencias de posibilidades econdémicas y
productivas, con disparidad una de otra en relacién al cuerpo social que las componen y la
capacidad humana para producir beneficios en cada territorio.

%" Roberto Glina (19 de mayo de 2023): Breve andlisis de la Ley 1420 de Educacion de la Republica Argentina
desde la perspectiva del pensamiento plasmado por Thomas Hobbes en el Leviatdn, IXTLI: Revista
Latinoamericana de Filosofia de la Educacion - Vol. 5 Num. 9.
http://ixtli.org/revista/index.php/ixtli/issue/view/9/showToc
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Estas diferencias seran consideradas para adecuar la educacion a cada realidad social,
pero también traerd emparentada dicha disposicion una doble cara que le jugard muy en
contra: la diferencia monetaria y de poder recaudatorio entre si para sostener los planes
educativos.

Dentro de su articulo 67 vemos que si bien la administracion y legislaciéon de la
educacion corresponde a las provincias, los ordenamientos generales basicos y planes
generales a desarrollar deberdn seguir una categorizacion dictada por el gobierno nacional,
quien funcionard como moderador de la educacion provincial para llegar a una alineacién
nacional.

Aqui encontramos la piedra fundacional de la Educacion Argentina dentro de su carta
Magna, incluida en sus maximas legales, dejando para todas las generaciones futuras el
derecho a la educacion instaurado para todos los habitantes. Asi mismo rescata la obligacion
del Estado de sostener, legislar y adecuar los planes y estrategias educativas que garanticen
dicho derecho.

Un largo camino le resta todavia a la sociedad toda para llegar a la primera ley de
Educacion Nacional. Por un lado tendran que transcurrir mas de 30 afios de discusiones,
alianzas politicas y enfrentamientos bélicos hasta quedar delimitado y aceptado el territorio
del pais. Por otro lado, debe generar un pensamiento de estructura, alcances y camino, desde
donde dirigir toda la politica educativa. Luego de planificar y analizar, le resta la tarea mas
dificil, deberd construir con demasia y ahinco las ‘“Finalidades”, “Metodologias” y
“Conceptos” de la ideologia central que perseguira para el futuro.

Todo proceso social que va mutando y modificando sus circunstancias y realidades
primarias, va generando nuevas bases que dan origen a nuevas leyes.

La primera ley de educacién no escapara a esta estructura de desarrollo, teniendo
algunas adecuaciones y mutaciones de realidades locales que con el tiempo iran perfilando el

escenario y contexto real para llegar a un encuadre legislativo Nacional.

En 1870 fue aprobado por el Ministerio de Instruccién Publica un nuevo plan de
estudios de seis afios de duracion. Dicho plan retomd el anteproyecto de ley de 1865, pedido
por el gobierno a célebres letrados con destacada trayectoria en materia educativa para
organizar los “planes de instruccion general”, tal como dictaba la Constitucion Nacional. Si
bien ese escrito no se consagrdé como ley, configurd la organizacion académica de los colegios
nacionales al establecer que deberian tener una formacion general en ciencias y letras y que
debian instruir a todos los que quisieran ilustrarse “constituyendo y combinando un conjunto
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de ensefianzas que los preparen para todas las carreras activas de la vida social”. Con el Plan
de 1870, se legalizaron dos cuestiones fundamentales: por un lado, seria requisito de ingreso a
la universidad completar todos los cursos de este plan y, por el otro, se admitirian alumnos
gue no aspiraran a seguir grados universitarios y, por lo tanto, podrian realizar asignaturas a
su eleccion. Con esto Gltimo, la organizacién graduada no alcanzaria a todos los estudiantes
dado que los alumnos podrian “rendir examen sobre las asignaturas que hubiesen estudiado, y
obtener el certificado competente”.[...] La educaciéon secundaria en Argentina se
institucionalizo en los colegios nacionales. Sin embargo, sus funciones formativas fueron mas
vastas, en especial, a fines de la década de 1860 y durante la de 1870. En esos afios fue comun
gue en estas instituciones comenzaran a funcionar distintas ofertas educativas que, en su
devenir, se independizaron o bien se discontinuaron. En algunos colegios existieron cursos
nocturnos para obreros, de educacion primaria, de formacion de maestros, de derecho y de

comercio. %

Asi comienza el primer intento desde el Estado Nacional para organizar los estudios
de grado secundario, reglamentando las generalidades para las provincias.
Propone una duracion de seis afios de cursado para conseguir terminar con los estudios de
grado y genera también lineamientos para allanar el ingreso y permanencia tanto sea para la
secundaria como para un grado académico.
Es importante recordar que si bien no encontramos ya en el continente a los jesuitas, fueron
ellos los que abrieron y organizaron los primeros colegios y universidades del pais,
instaurando sus primeras normas para permanecer y certificarse en las titulaciones. Los
mMisSmos en sus estructuras para estos grados no permitian el ingreso o permanencia dentro de
la titulacién a cualquier habitante.

Es por eso que esta norma busca desde los colegios nacionales, la finalidad primaria
de perseguir la equidad y resolucion mas favorable dentro de las instituciones educativas para

todos por igual y en cualquier parte del territorio nacional.

Asi, en la organizacién de la educacion secundaria convivian dos circuitos: uno
graduado, donde se debian estudiar todas las materias establecidas y aprobarlas para pasar al

nivel siguiente; y otro trazado por los propios estudiantes en funcién de sus necesidades y

*% Susana Schoo (27 de mayo de 2023): Los colegios nacionales en el periodo fundacional del sistema educativo
argentino: incidencias y variaciones locales (1863-1888)”, Historia de la Educacién | Anuario SAHE | Vol. 15—
N°2-2014 | pp. 37-68. https://www.saiehe.org.ar/anuario/revista/article/view/474/466
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aspiraciones profesionales. Podria plantearse que esta convivencia fue fruto de, por un lado,
cierta conviccién de las autoridades educativas de la necesidad de graduar el conocimiento,
establecer ciertas normas, e institucionalizar una forma especifica de organizacion de la
ensefianza (tal como estaba ocurriendo con la educacién primaria). Y, por el otro, como
traccionaban ciertos grupos para que en las instituciones publicas se avalaran normas a favor
de sus demandas y necesidades. [...] Si bien los colegios nacionales tuvieron planes de estudio
comunes, su alteracion y los cambios dados en los contextos locales en funciéon de una
multiplicidad de razones —mejorar la secuencia de estudios, la ausencia de profesores y/o
alumnos, la escasez de bibliografia y materiales de ensefianza, la preparacion con la que
llegaban los ingresantes, entre otros— asi como la inclusion de cursos que se consideraban

importantes para su formacion, les fueron dando caracteristicas particulares. *

Cabe al Estado Nacional disponer sobre la fundamentaciones, metodologias vy
conceptos del nivel secundario y universitario. A lo largo de todo el territorio era muy escasa
la empresa educativa, asi también como sus ofertas. La educacién no era para todos o mejor
dicho, no podia alcanzar a todos, primero por maltiples diferencias culturales e idiomaéticas,
segundo por las posibilidades edilicias concretas.

En la cantidad de instituciones y en las enormes distancias se encontraria un escollo
que se convertiria en uno de los obstaculos principales de la organizacion educativa nacional.

Habia distintos tipos de familias y distintos tipos de realidades, pero también distintos
tipos de maestros y principalmente de educandos.

Todas estas realidades hacian cada vez mas complicado encuadrar a toda una colectividad

nacional, con el agravante de que aun ni siquiera se sabia el destino del pais.

Exploraremos las discusiones en torno a los destinatarios de la educacion secundaria:
las pocas referencias sobre la inclusion de mujeres, la apertura y cierre de internados, y la
existencia de becas y su supresion, constituyeron los mecanismos privilegiados para definir
los publicos de estos colegios. Es interesante destacar que si bien en las normas analizadas no
se explicita en ningn momento, uno de los requisitos de ingreso a los colegios nacionales era
ser varon, dando por supuesto que las mujeres no eran destinatarias de este tipo de educacion.

Las formas de su inclusién se darian de manera tardia y acotada: en 1907 se cred el primer

*¥ Susana Schoo (29 de mayo de 2023): Los colegios nacionales en el periodo fundacional del sistema educativo
argentino: incidencias y variaciones locales (1863-1888)”, Historia de la Educacién | Anuario SAHE | Vol. 15 —
N°2-2014 | pp. 37-68. https://www.saiehe.org.ar/anuario/revista/article/view/474/466
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Liceo de Sefioritas en la ciudad de Buenos Aires y el segundo recién en la década de 1930.
Esto no significa que las mujeres no intentaran ser destinatarias de este tipo de educacion. Por
nota de 15 de noviembre de 1881 el rector del Colegio de Buenos Aires José Maria Estrada
consultaba al Ministro sobre la situacion de una nifia que habia sido admitida a examen,
temiendo que con esta aceptacion otras también lo hicieran “en calidad de estudiantes
regulares”. Seguia la nota proponiendo alternativas de formacion para las mujeres, siendo
provechoso que “algunas adoptaran aquellas profesiones cientificas que son ejercidas en la
vida privada, con rigurosa exclusion de todas las que se desempefian en la vida publica o
conducen directamente a ella, y que adquieran la instruccién conducente en establecimientos
especiales donde los jovenes de ambos sexos nunca se mezclaran”. Estas declamaciones
vislumbraban la division de tareas de género y la educacién secundaria vista como conducto

para la vida publica, tarea asociada con los varones y no con las mujeres. “°

Dentro del analisis del contexto social y politico donde se fueron desarrollando los
cimientos para la primera ley de educacion, no es un dato menor para dejar de lado que si
bien el estado comienza a legislar para todos, ese “todos”, no incluye a ciertos habitantes.

Las mujeres no eran mencionadas, de mas esta decirlo, ya que para los principios de la época
estaba dado por sentado que no debian concurrir a los colegios. Para las instancias educativas
femeninas bastaba alcanzar los estudios necesarios como el aprender sobre las materias
basicas de la casa y las artes de bordar y coser, y con esto ya se daba por finalizada. Dichas
competencias se estudiaban dentro de los hogares y se impartian por otras mujeres. Tampoco
podrian ingresar jovenes que no tuvieran posibilidades de pagar los estudios o los traslados y
alojamientos, que deparaban el poder enfrentar los gastos educativos que implicaba. Otro
impedimento lo encontraban las personas que hablaban otro idioma o tuvieran culturas o
religiones distintas.

Esta era una realidad que sentaba bases muy contradictorias y deberian ser allanadas para

Ilegar a una legislacion equitativa.

Hacia 1872 el Ministro Avellaneda propuso — y fue aprobada— una ley para suspender
las becas para alumnos de otras provincias, entendiéndola como un paso previo para la

abolicion del internado “institucion de la edad media, incompatible con las costumbres

% Susana Schoo (29 de mayo de 2023): Los colegios nacionales en el periodo fundacional del sistema educativo
argentino: incidencias y variaciones locales (1863-1888)”, Historia de la Educacién | Anuario SAHE | Vol. 15 —
N°2-2014 | pp. 37-68. https://www.saiehe.org.ar/anuario/revista/article/view/474/466
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modernas”, una suerte de “claustro y cuartel”, que llevaba a la desobediencia e indisciplina.
Pero, ademas, el Ministro agregaba que el espacio del internado restaba para ocupar mas
aulas, restringiendo el acceso a més estudiantes. Todos los alumnos de los Colegios de San
Luis y Santiago del Estero eran externos. En el caso del Colegio de Jujuy, el rector se
manifestaba de acuerdo en que no contase con alumnos pupilos por los “inconvenientes
reconocidos en todos los internados que carecen, como sucederia en este caso, de los
requisitos de salubridad, inspeccion y vigilancia”. Al mismo tiempo, comentaba que se habia
resuelto de manera privada el alojamiento de los alumnos provenientes de “la campaiia”:
profesores del colegio habian tomado a cargo a jévenes, comprometiéndose a “atenderlos y
cuidar de su conducta fuera del Colegio” por la “moédica suma de 10 pesos bolivianos
mensuales”.71 En 1873 el Ministro Avellaneda era partidario de esta opcion, ilustrando a
partir de las experiencias de otros paises expresando que “la casa del profesor es para el

alumno una prolongacion del hogar doméstico. **

Las grandes regulaciones nacionales debian ser tratadas al reparo de las realidades
provinciales que prevalecian como disonantes muy por fuera de la homogeneidad.

El sostenimiento econdémico de todo el aparato educativo por la provincia, limitaba y ponia
maés diferencias entre los institutos y egresados.

Muchas veces en vez de enfrentar y resolver inconvenientes propios, las provincias,
trasladaban a otros sus males como ser el no poder construir y sostener edificios propios y
entonces los mandaban a estudiar a otra provincia, generando gue ese crisol de razas y grupos
étnicos que prevalecian en el interior de las capitales, se cruzaran con culturas disimiles de las

capitales.

En junio de ese mismo afio (1869) un decreto autorizo a los rectores de los colegios
de Uruguay y Mendoza a realizar los gastos que demandara la instalacion de clases nocturnas
para artesanos. En el caso del Colegio de Buenos Aires, el Congreso de la Nacion autorizo al
PEN —mediante ley del 6 de octubre de 1869- a establecer tres clases nocturnas de: 1-
Geometria y Mecénica, 2- Quimica y 3- Fonografia. En 1870, el Ministro Avellaneda
informaba que en el Colegio de Salta la asistencia oscilaba entre 150 y 200 alumnos, en el de

Buenos Aires entre 110 y 130, mientras que en Santiago del Estero habia mas de 100

* Susana Schoo (3 de junio de 2023): Los colegios nacionales en el periodo fundacional del sistema educativo
argentino: incidencias y variaciones locales (1863-1888)”, Historia de la Educacién | Anuario SAHE | Vol. 15 —
N°2-2014 | pp. 37-68. https://www.saiehe.org.ar/anuario/revista/article/view/474/466
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estudiantes. A su vez, expresaba la importancia de universalizar para todos los colegios este
tipo de estudios ya que: “abre acceso a las personas menos favorecidas por la fortuna, para
gue se instruyan, y que no ocasiona gastos sensibles, porque se establece con personal y

demés elementos de que se encuentran ya dotados los Colegios para la ensefianza. *?

Las realidades particulares de las provincias necesitaban distintas respuestas. No se
podia legislar en lo general sin atender a sus necesidades primarias antes de poder delimitar
una conformacion nacional de la educacion.

Estas diferencias iban en detrimento de los educandos, abriendo mas la brecha de las
diferencias mas que las similitudes. Nos encontramos con nimeros disimiles en el colegiado.
Era muy dificil acceder por los costos de estudios y la necesidad enorme de mano de obra
imperante hacia que los jovenes dedicaran sus tiempos a otras tareas mas rentables.

De momento no era tan sencillo, ni para el Estado, achicar esta linea de disparidad que cada
vez se veia mas equidistante.

Del estudio social regional nacia la posibilidad de sostener estudios nocturnos, una
apertura educativa que podria acercar las orillas que impedian acrecentar el nimero de
alumnos.

También hay que rescatar dentro del analisis de las normas regularizando las realidades
regionales, la disimilitud de las materias a impartir. Estas eran de formacion mas técnica,
laboral, que de instrucciones generales. Por estas razones de demandas generales imperantes

en la época se educaba mas para trabajar que para formar.

El rector del Colegio de San Luis informaba ese mismo afio, 1876, que el nimero de
“nifios pobres” que asistian a los cursos nocturnos ascendia a 180 dado que sus “tareas
domésticas no les permiten asistir 4 la Escuela de dia”. En 1880, el rector del Colegio de La
Rioja afirmaba que s6lo 12 adultos de los 35 inscriptos habian seguido estudios en las clases
nocturnas dada la “ajitacion politica” por la que habia pasado esa capital, asi como por “la
naturaleza de los alumnos que concurren”. En 1881, el rector del Colegio de San Juan se
pronunciaba a favor de sostener la escuela nocturna. Expresaba que, ademas de las nociones

generales, habia abierto una clase de dibujo para atraer a artesanos y aprendices de oficios. La

2 Susana Schoo (4 de junio de 2023): Los colegios nacionales en el periodo fundacional del sistema educativo
argentino: incidencias y variaciones locales (1863-1888)”, Historia de la Educacién | Anuario SAHE | Vol. 15 —
N°2-2014 | pp. 37-68. https://www.saiehe.org.ar/anuario/revista/article/view/474/466
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instruccion sacaria al pueblo de la “ociosidad y haraganeria”. **

Los colegios del norte eran los que tenian las mayores complicaciones al momento de
querer instaurar un sistema de educacion general. Esta realidad no era casual teniendo en
cuenta que sus marcos sociales eran los mas revueltos con respecto a los conflictos que
envolvian a la republica.

Sortean asi distintos obstaculos las provincias del norte, que aquellas mas cercanas a la urbe
de Buenos Aires.

Las provincias del sur argentino por estas épocas tienen preocupaciones tan disimiles
como originarias, puesto que ni siquiera fueron unidas desde la praxis al territorio nacional.
No hay conformacion de colegios nacionales, habiendo solo algunas experiencias sobre la
ensefianza de la mano de la congregacion religiosa salesiana, antes que del estado nacional.
Las pobrezas regionales, el trabajo desigual y las inclemencias sociales, convierten al espiritu

de emparenta miento educativo nacional, en un desierto que debe conquistar el agua.

Ademas de las modificaciones en los planes de estudio mencionadas, algunos rectores
motorizaron ofertas especiales para sus colegios. Por ejemplo, el rector del Colegio del
Uruguay inaugur6 en 1868 un curso de historia natural y otro de musica instrumental que
debian cursar los alumnos como complemento del plan de estudios porque consideraba que
les brindaria “buenos modales, solaz agradable, y al mismo tiempo infundir principios...”. El
rector afirmaba que habia logrado que estos cursos se dieran sin erogacién extra. En el
Colegio de Mendoza y por pedido de los alumnos, el rector permitié que se diera una clase de
baile —que pagarian los estudiantes— que habia contribuido a “la elegancia, soltura que hoy
muestran estos jovenes en sus maneras y comportamiento social”. Aqui tenemos dos
manifestaciones de iniciativas locales en torno a la formacion que, a su vez, encontraron
distintas maneras de solventarse. En el Colegio de Mendoza, asimismo, se dictaban clases de
moral y religion. En 1876 dos rectores expresaban opiniones contrarias sobre la inclusion de
religion como parte de la formacion de los estudiantes: mientras que el de Uruguay lamentaba
que los alumnos asistieran los domingos y en las fiestas a misa, diciendo que, tal como habia

dicho el Ministro “la educacion debe ser libre”, el de La Rioja manifestaba su preocupacion

* Susana Schoo (5 de junio de 2023): Los colegios nacionales en el periodo fundacional del sistema educativo
argentino: incidencias y variaciones locales (1863-1888)”, Historia de la Educacién | Anuario SAHE | Vol. 15 —
N°2-2014 | pp. 37-68. https://www.saiehe.org.ar/anuario/revista/article/view/474/466
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por que en los planes de estudio no se incluia la religion como asignatura. 4

Distintos pensamientos rigen las educaciones regionales en torno a quienes legislan
las provincias, esto refleja la basqueda de distintos horizontes para las finalidades principales
que se le reclamara a la educacion. Algunos piensan en el arte como metodologia para
afianzar los modales y costumbres. Este hecho de vanguardia persigue comenzar a formar el
perfil del ciudadano general, en la integracion y fusién entre los inmigrantes y los pueblos
originarios. Dicho proceso tenderia a pulir a quienes seran el centro social de la Nacion.

Prueba de margenes y errores iran moldeando los principios generales hacia donde
deberia ser encaminada la formacion general.

La moral, el idioma nacional, la higiene, las artes, el tiempo de formacion y
permanencia dentro de los institutos, fueron cimientos primarios a los temas de formacién

clasica, permitiendo preparar el primer escenario educativo.

En 1877, el Ministro Leguizamoén: “es ya tiempo de pensar que los gastos de la
educacién no pueden pesar exclusivamente sobre el Estado. El principal gasto, el que
ocasiona el edificio, el material y la ensefianza estd hecho por la Nacién; justo es ahora que
los alumnos paguen el pequefio derecho de matricula (...) y que es apenas la compensacion
debida al trabajo de los registros escolares en que se anota la condicion legal del alumno que
sigue estudios regulares”. En 1886 se ratifico el pago de matricula para los alumnos regulares
—pudiendo ser exonerados— y los derechos de examen que también deberian abonar los
alumnos libres. De todas formas, hasta mitad del siglo XX no existié un arancel periédico y
se pusieron en juego distintos criterios para exonerar el pago de matricula y de derechos de
examen (por mérito, pobreza o formas que combinaban ambas). En 1952 se eliminaron estas
erogaciones y se establecid la gratuidad de la educacion secundaria, incluyendo el resto de las

modalidades existentes (normal, comercial, industrial). °

Gran debate y tiempo de desarrollo tomo la decision de la parte administrativa en la

educacién Argentina. Las realidades circundantes se verian reflejadas en grandes diferencias

* Susana Schoo (17 de mayo de 2023): Los colegios nacionales en el periodo fundacional del sistema educativo
argentino: incidencias y variaciones locales (1863-1888)”, Historia de la Educacién | Anuario SAHE | Vol. 15 —
N° 2 —2014 | pp. 37-68. https://www.saiehe.org.ar/anuario/revista/article/view/474/466
** Susana Schoo (17 de mayo de 2023): Los colegios nacionales en el periodo fundacional del sistema educativo
argentino: incidencias y variaciones locales (1863-1888)”, Historia de la Educacién | Anuario SAHE | Vol. 15 —
N°2-2014 | pp. 37-68. https://www.saiehe.org.ar/anuario/revista/article/view/474/466
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econdmicas en las provincias entre si y el Estado Nacional. Esta brecha marcaria muchas
revueltas y frenos que reemplazarian distintos resultados con distintas propuestas.
Dependiendo del lugar donde se desarrollaban los debates economicos de como o quién debia
solventar la educacion, turbaba hasta las finalidades mismas de las necesidades de educar.

Los educandos eran muy disimiles entre si aunque tuvieran las mismas edades, pero
también las arcas estatales y las posibilidades de sostener econdmicamente las propuestas
educativas. En este terreno se discutirdn las razones fundamentales de las disidencias y

progresos de las propuestas.

En 1876 son mencionados como “de adultos, obreros y artesanos”. El Estado
avanzaba asi sobre la ignorancia, tomando a la educacion sistematizada como un instrumento
de construccion de ciudadania ajustada a los intereses de las clases dirigentes. [...] Ante un
pedido del rector del Colegio de Salta fueron abiertos cursos nocturnos para obreros “por ser
la intencion del Gobierno que la instruccién que importan los Colegios Nacionales abarque
todas las clases sociales y no se haga el monopolio de una de ellas” En 1880, el caracter
industrial que se le habia querido imprimir en sus comienzos parece haberse erosionado. Se
trataba de clases de lectura, escritura, aritmética, geografia y castellano para darle “al pueblo
la educaciéon que reclama para ponerlo en condicion de cumplir sus obligaciones como

ciudadano. *°

En este contexto, aparece por fin el primer gran paso que debiera sortear el Estado a
través de sus provincias para dejar el escenario constituido a bien de que se disponga una
gran reforma nacional en educacion. La educacion como instrumento de ciudadania y como
una herramienta de solidificacion nacional.

Los habitantes de todas las diferentes realidades socioculturales, los inmigrantes, los
conquistadores, los religiosos, los esclavos, los pueblos originarios, los invasores, los que
venian a trabajar o los que tenian titulos de nobleza, todos constituian un cuadro muy disimil
para poder ejecutar un plan equitativo. Para enmendar esta realidad, se encomendo a las
provincias que estudiaran y adecuaran el primer paso educativo para poder soslayar los

problemas que acarreaba la integracion de todas estas distintas culturas y, asi, realizar un

*® Susana Schoo (17 de mayo de 2023): Los colegios nacionales en el periodo fundacional del sistema educativo
argentino: incidencias y variaciones locales (1863-1888)”, Historia de la Educacién | Anuario SAHE | Vol. 15 —
N°2-2014 | pp. 37-68. https://www.saiehe.org.ar/anuario/revista/article/view/474/466
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intento de homogeneizarlas. Una vez conseguido este objetivo, ya estarian las circunstancias
sociales y politicas para poder poner en accion un programa de educacion nacional que
persiguiera las mismas propuestas y que diera resultados en todos los confines de la Nacion
Argentina.

Asi se fue gestando paso a paso el marco justo para que surja la necesidad imperiosa
de enmarcar a todo el estado en una Unica Ley Nacional de Educacion. Este proceso de
acondicionamiento social, integracion de territorios, internas bélicas y distintos pensamientos
sobre el perfil para encaminar el espiritu nacional, ira desde el afio 1953 con la Constitucion
Nacional, hasta 1884 que se dicte la primera ley educativa.

Durante dicho proceso surgiran dos hechos historicos de relevancia: primero las
luchas internas que culminaron en 1862 luego de la batalla de Pavon poniendo fin a los
enfrentamientos internos entre federales y unitarios y volviendo a anexar a la provincia de
Buenos Aires a la Confederacion Nacional y, por el otro, la conformacion final y divisoria de
todo el territorio nacional incluidas sus fronteras internas y externas.

Con un marco mas propicio y luego de un estudio analitico de las realidades que vivieron las
provincias en base al intento de implementar un sistema educativo que abarque y respete a
todas las realidades provinciales, y luego de la presidencia de Domingo Faustino Sarmiento,
principal impulsor de la Educacion en Argentina y Latinoamérica, habiendo recabado todos
los datos relevados y circunstanciales de las experiencias anteriores, con una identidad propia
y un proyecto de estado nacional, se reglamenta al fin el 8 de julio de 1884, bajo la

presidencia de Julio Roca, la Ley

2.2. Ley 1420. Ley reglamentando la Educacién Comun

Llegamos asi a la primera ley de educacion nacional en un encuadre social y politico
que viene de una gesta muy controversial. Tuvieron que pasar muchos afios y movimientos
sociales para que se pueda gestar un escenario que permita la sancién de una ley que pudiera
legislar y ser aceptada por un pueblo que recién ahora comienza a ver horizontes.

Se encuentra muy relacionada con su epoca y la etapa de constitucion democratica, en
un momento de fuerte modernizacion Argentina, dentro de una necesidad de ser reconocida y
aceptada por otras naciones. Con el intento de modernizar las estructuras y la sociedad, dicha
ley viene emparejada con muchos cambios econdmicos, politicos, culturales y por supuesto

educativos.
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El trabajo central es salir de un pasado colonial, aceptar y comenzar a trabajar e
incorporar la presencia de grupos originarios, de culturas tan disimiles integrandose con los
colonos e inmigrantes, unificar leyes y costumbres, idiomas y religiones, organizar una
estructura politica, que permita organizar y comprometer a una educacion comun para todos

los nifios, las nifias, los aborigenes, los de afuera y los de adentro.

Por lo tanto la ley 1420 tenia como mision fundamental dar el marco juridico
necesario para formar a los ciudadanos con el objetivo de lograr una integracion de la
heterogénea poblacion del territorio nacional, formando un estado moderno; ciudadanos
orgullosos de la “Gran Nacién Argentina”, obedeciendo a la “espada” de un poder central, a
pesar de lo plasmado en la Constitucion Nacional (“La Nacion Argentina adopta para su
gobierno la forma representativa, republicana y federal” —art primero). Consideramos que
estas ideas reflejan el pensamiento intervencionista del estado expresado por Hobbes, al tener
el mismo que garantizar una oferta educativa al alcance de todos los nifios, que permita
disciplinarlos y formarlos como futuros ciudadanos obedientes y capaces de poder integrarse

al pais y poder garantizar la paz y el progreso de la Nacion. H

Esta ley fue la piedra fundacional de todo el sistema educativo argentino, permitiendo
desde éstas bases consolidar la nacion, generando una identidad nacional desde las escuelas,
avanzando con la constitucion de un estado desde la formacion de quienes serian sus
proximos ciudadanos. Con esta politica de estado se logra una posibilidad real de desarrollo a
todos los habitantes con las mismas posibilidades personales y sociales, desde la igualdad

educativa publica y obligatoria.

Ademas, en este periodo de fines del siglo XIX y principios del XX, se procurd
reforzar el poder local de los gobernadores; subdividirse administrativamente cada territorio;
y expandir el aparato estatal con oficinas, juzgados, comisarias, aduanas, puentes, canales,
ferrocarriles, caminos, correos y escuelas. En esta etapa comenzé el proceso del paso de la

escuela parroguial de primeras letras a las escuelas primarias de la ley, es decir, de la escuela

* Roberto Glina (19 de mayo de 2023): Breve analisis de la Ley 1420 de Educacién de la Republica Argentina
desde la perspectiva del pensamiento plasmado por Thomas Hobbes en el Leviatan, IXTLI: Revista
Latinoamericana de Filosofia de la Educacion - Vol. 5 Num. 9.
http://ixtli.org/revista/index.php/ixtli/issue/view/9/showToc
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comunitaria a la escuela estatal. *

No se llega a estas instancias legislativas sin previos procesos de organizacion y
congresos pedagogicos generales nacionales, donde se dieron mdaltiples diferencias y luchas
por conseguir distintos tipos de modelos y derechos que constituyeran legalidad. Muchos
acuerdos fueron pautados para lograr la busqueda del alcance general, las finalidades, los

métodos y los conceptos basicos, en una sociedad que todavia no comenzaba a instaurarse.

La ensefianza tenia que ser una prioridad en el conjunto de las tareas estatales, si se
queria intentar una forma efectiva de llegar a la conciencia de cada ciudadano y evitar un
desmoronamiento del Estado, causado por la incredulidad proveniente del nucleo subjetivo
mismo de cada individuo en donde la Gnica manera probable de actuar seria conforme a la
conciencia del sujeto o sea “en foro interno”. [...] Por lo tanto la proteccion que ofrece el
Estado no debe extenderse solamente a la seguridad de un ciudadano contra los ataques de
otros; sino también a la educacion, a mantener (alimentandolos) a aquellos que son incapaces
de mantenerse por sus propios medios y a obligar a trabajar a quien puede hacerlo,
fomentando la navegacion, la agricultura y la manufactura. El poder del Estado es, pues,

intervencionista. *°

No solo va a reconocer derechos para los ciudadanos, sino que deja muy en claro la
responsabilidad del Estado, la obligatoriedad mas alla de sus ideales politicos o
pensamientos, la obligacion de tomar a la educacion como herramienta central para
consolidar la union y la evolucion nacional. De esta manera se erige una fuerte campafia
desde la educacién como medio, pero que tiende a sentar bases para la economia, la politica y
la unificacion social.

Se promulgé el 8 de julio de 1884, mediante sus Camaras Legislativas y durante la
presidencia de Julio Argentino Roca. Consta en su totalidad con 9 capitulos (Principios

generales sobre la ensefianza publica de las escuelas primarias, Matricula escolar, Registro de

8 Agustin Assaneo (16 de mayo): La fuerza de la ley: de las escuelas comunales y parroquiales a las escuelas de
la Ley 1420 (1852-1904), Revista Quinto Sol, Universidad Nacional de la Pampa, vol. 26, nimero 2.
https://cerac.unlpam.edu.ar/index.php/quintosol/article/view/6064
* Roberto Glina (20 de mayo de 2023): Breve analisis de la Ley 1420 de Educacién de la Republica Argentina
desde la perspectiva del pensamiento plasmado por Thomas Hobbes en el Leviatan, IXTLI: Revista
Latinoamericana de Filosofia de la Educacion - Vol. 5 Num. 9.
http://ixtli.org/revista/index.php/ixtli/issue/view/9/showToc
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asistencia, Estadistica de las escuelas y censo de la poblacion escolar, Personal docente,
Inspeccion técnica y administrativa de las escuelas, Tesoro comun de las escuelas -- Fondo
escolar permanente, Direccion y administracion de las escuelas primarias, Bibliotecas
Populares, Escuelas y Colegios particulares y disposiciones Complementarias), con una
totalidad de 82 articulos.

Art. 1° La escuela primaria tiene por Unico objeto favorecer y dirigir simultaneamente
el desarrollo moral, intelectual y fisico de todo nifio de seis a catorce afios de edad.
Art. 2° La instruccién primaria debe ser obligatoria, gratuita, gradual y dada

conforme a los preceptos de la higiene. *°

En sus primeros articulos vemos el espiritu central de la ley y las bases generales para
toda la educacion Argentina que perdura hasta nuestros dias. Enmarca perfectamente la
finalidad de formar ciudadanos integros y desde este mismo punto, la metodologia de la
formacion educativa para con sus educandos. Plantea como objetivo general favorecer el
desarrollo moral, intelectual y fisico de todo nifio, pensandolo como una unidad, no un
recipiente donde depositar saberes ni tomar desde la educacion solo una formacion
intelectual. No persigue solo la instruccion sobre saberes técnicos o conceptos especificos
sobre materias. Primero y muy importante, rescata la igualdad entre varones y mujeres, no
muy caracteristico por aquellas épocas, tratando de enmendar circunstancias sociales que
diferencian a distintos tipos de nifios. Aqui se procura en favor de todos los nifios sin importa
religién, nacional o sexo. La parte de aprendizaje intelectual va acompafiado con la moral y el
cuerpo, haciendo hincapié en que es la base argumental de la educacién formal en la
integralidad al futuro ciudadano. De esta manera no hace prevalecer la formacion técnica
sobre la moral, persigue una educacién integral que permita conocer de principios éticos y el
desarrollo de su propio cuerpo, simultineamente, sin poner uno sobre otro o una después de
la otra, todos los aprendizajes de manera conjunta.

Sobre el final del articulo cierra el concepto de formacion general al incorporar los
preceptos de la higiene, siendo muy importante entender a la misma como un desarrollo
cultural y equilibrio de formaciones étnicas. Por aquel entonces la higiene, principalmente en

zonas de campo o alejadas de las grandes urbes, no tenia una significacion social mas que la

*° Todos los Art. citados en este apartado corresponden a la misma Ley 1420
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importancia personal. De esta manera se trata de resguardar ciertos criterios de higiene en
torno a un equilibrio social y ademas incorporar a las finalidades basicas para la educacién de
un ciudadano socialmente responsable.

La educacion comenzard a ser obligatoria y gratuita, venciendo una de las primeras
murallas que traia la educacion colonial con respecto a las diferentes posibilidades de acceso
a la educacion en base al poder adquisitivo de cada familia. Asi, el estado toma el rol
protagonico del principal pilar para que la ley diera sus frutos, sosteniendo econémicamente
todo el proceso de implementacion de la norma. La obligatoriedad pone a la vanguardia de
otras naciones la importancia de hacer de la educacion el motor central para la construccion y
avance de la Nacién Argentina. Ya no quedan excusas para concurrir o0 no a la escuela, todos,
sin ningun tipo de diferencias, no solo ahora tienen la posibilidad, sino también la obligacién
de educarse. La gradualidad sera en este punto, la metodologia central de como comenzar y

sostener todo el proceso educativo.

Art. 3° La obligacion escolar comprende a todos los padres, tutores é encargados de
los nifios, dentro de la edad escolar establecida en el articulo. 1°
Art. 17 Los padres, tutores o encargados de los nifios que no cumpliesen con el deber de
matricularlos anualmente, incurrirdn por la primera vez en el minimo de la pena que establece
el articulo 43, inciso 8° aumentandole ésta sucesivamente en caso de reincidencia.

Art. 20. La falta inmotivada de un nifio a la escuela, constante del registro de
asistencia por mas de dos dias sera comunicada a la persona encargada del nifio para que
explique la falta. Si esta no fuese satisfactoriamente explicada continuando la falta, el
encargado del nifio incurrird en el minimun de la pena pecuniaria establecida en el articulo 43,
inciso 8°, aumentandose en caso de reincidencia hasta el maximum, sin perjuicio de hacer
efectiva la asistencia del nifio a la escuela.

Art. 22. Las penas pecuniarias establecidas en los articulos anteriores se haran
efectivas contra los maestros, por la autoridad escolar respectiva; y contra los particulares por
via de apremio, ante el Juez respectivo del demandado, sirviendo de titulo el certificado del

director o comision de distrito de no haberse cumplido la prescripcién legal.

Luego de hacer responsable al Estado por los frutos o el fracaso de esta legislacion,
pone de manifiesto un segundo factor crucial para obtener resultados, comprometiendo a los
padres, encargados o tutores. Ellos son los responsables si los nifios no concurren a la

escuela, si pierden el interés, el &nimo por estudiar o no logran avanzar en sus estudios. Tan
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firme es la conviccién de la norma, que en caso que el que estuviera a cargo del nifio dentro
de la edad escolar establecida, no lograse hacer que el nifio cumpla, se castigaria con una
sancion pecuniaria al responsable. Es tan tajantemente reservada la obligatoriedad, que se
dispone a las fuerzas del orden y la seguridad estar al servicio de cualquier juez que
solicitaria apremios para aquellos padres que no lograsen hacer concurrir a sus hijos a las

escuelas publicas.

La obligatoriedad como tal adquiere dos caras: la del Estado, de garantizar la
existencia de una oferta educativa pulblica al alcance de todos los nifios, que permitiera el
acceso a un conjunto minimo de conocimientos, también estipulados por ley y la de los

padres, obligados a inscribir a sus hijos en las escuelas bajo la amenaza de sancion. **

No solamente es la responsabilidad de los padres el inscribirlos afio tras afio en los
ciclos educativos, sino que también deberian controlar la concurrencia y el avance de sus
nifios en su educacion béasica. De esta manera también se consolida la idea de Estado en

vincular a los padres y al entorno familiar, a la comunidad educativa.

Art. 4° La obligaciéon escolar puede cumplirse en las escuelas publicas, en las
escuelas particulares 6 en el hogar de los nifios; puede comprobarse por medio de certificado
y examen, exigir su observancia por medio de amonestaciones y multas progresivas, sin
perjuicio de emplear, en caso extremo, la fuerza publica para conducir los nifios a la escuela.

Art. 5° La obligacién escolar supone la existencia de la escuela publica gratuita al
alcance de los nifios en edad escolar. Con tal objeto cada vecindario de mil a mil quinientos
habitantes en las ciudades 6 trescientos a quinientos habitantes en las colonias y territorios
nacionales, constituira un Distrito Escolar, con derecho por lo menos & una escuela publica

donde se dé en toda su extension la ensefianza primaria que establece esta ley.

Como la instauracion del nuevo sistema implicaba de alguna manera no dejar de lado
el que se venia ejecutando, es que se permite primero la educacién basica dentro de los

hogares o colegios privados, permitiendo continuar y seguir utilizando el sistema anterior y

> Roberto Glina (19 de mayo de 2023): Breve analisis de la Ley 1420 de Educacién de la Republica Argentina
desde la perspectiva del pensamiento plasmado por Thomas Hobbes en el Leviatan, IXTLI: Revista
Latinoamericana de Filosofia de la Educacion - Vol. 5 Num. 9.
http://ixtli.org/revista/index.php/ixtli/issue/view/9/showToc
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dar de esta manera todas las posibilidades que se pudieren, para garantizar la obligatoriedad
de la formacion inicial.

Los estudios se podian certificar o los examenes se podian rendir con maestros de
otras escuelas o0 en otras instituciones, pero cabe también aqui la observancia del
cumplimento gradual o constante de la evolucidn y permanencia del educando.

La utilizacién de la fuerza publica podria ser utilizada en caso que un menor no
quisiera cumplir con su obligacion formal. Asi se marca la importancia del cumplimento de la
ley para una progresion general, ya no se puede justificar la pobreza o la necesidad del
trabajo para dejar de concurrir a los establecimientos educativos.

La creacidn de escuelas era la forma de subsanar otro problema que acarrea la primera
etapa educativa, las enormes distancias principalmente fuera de las grandes ciudades para
llegar a un colegio de formacion inicial. No era el inconveniente mayor el haber pocos
edificios para sortear a todos los estudiantes, sino que las distancias tan pronunciadas hacia
de la formacion educativa la convertian en toda una travesia.

Con el articulo 5 se obliga al estado a construir nuevas escuelas para todos los
habitantes, pero también se solicita a las comunidades o colonias organizarse de modo tal
que promuevan un Distrito Escolar, no solo solicitando al Estado la construccién del edificio,
sino también siendo artifices del proceso educativo. Esta accién de comprometer a las

comunas permite una educacion plenamente federal y equitativa.

Art 6° EI minimum de instruccion obligatoria comprende las siguientes materias:
lectura y escritura; aritmética (las cuatro primeras reglas de los nimeros enteros, y el
conocimiento del sistema métrico decimal y la ley de monedas, pesas y medidas): geografia
particular de la Republica y nociones de geografia universal, historia particular de la
Republica y nociones de historia general, idioma nacional; moral y urbanidad; nociones de
higiene; nociones de ciencias matematicas, fisicas y naturales; nociones de dibujo y musica
vocal; gimnéstica, y conocimiento de la Constitucion Nacional.--Para las nifias sera
obligatorio ademas el conocimiento de labores de manos y nociones de economia doméstica.-
-Para los varones el conocimiento de los ejercicios y evoluciones militares més sencillos, y en

la campafia, nociones de agricultura y ganaderia.

Ya habiendo analizado la finalidad de la educacion béasica general, habiendo
interpretando la metodologia en cuanto a su insercion en la sociedad y el ambito perimetral

como asi también el alcance de la obligatoriedad, nos centramos ahora en la formacion
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conceptual. Lectura y escritura, aritméticas y geografia, seran los saberes generales que
deberan atravesar todos los nifios dentro de sus formaciones béasicas, buscando una
homogeneizacion de saberes conceptuales para las futuras generaciones. Se anexa dentro del
marco cognitivo la sugerencia de implementar dentro de las curriculas nociones de historia,
de ciencias matematicas, fisicas y naturales. Estas Gltimas, no son enmarcarlas como materias
establecidas, pero las implementa como desarrollos de los saberes, en cuanto las realidades de
cada region lo permitan.

Para la intencion de tomar a la ley como principio de formacién de ciudadanos
integros, se hace hincapié dentro de la formacion basica y comun el estudio de la geografia e
historia nacional, el idioma nacional y el aprendizaje de la Constitucion Nacional. En ninguna
parte de la ley se prohibe el hablar distintos idiomas o la practica de alguna esencia cultural
externa a la nacional. Se trata desde aqui en adelante de alentar un solo espiritu patriotico,
basado en los saberes nuevos de los contenidos y desarrollos patrios, que desde este momento
comienzan a ser de reciprocidad para todos.

Sobre la intencion de una formacion integral como enmienda en su primer articulo,
suma a la formacion intelectual las nociones basicas de higiene, moral y urbanidad. Habiendo
entendido que la tarea central es conformar integros ciudadanos que permitan vivir en una
sociedad igualitaria, promueve dentro de la educacion bésica para todos el entrenarse en
nuevas costumbres de higiene y moral, para poder saberse y respetarse entre todos, como una
sociedad de codigos culturales comunes, mas alla de los origenes de las personas.

Si bien es muy importante la inclusion de igualdad de ambos sexos, sobre el final del articulo
6, les carga a cada uno tareas sexistas que ya vienen generadas con el transcurrir de la
historia, focalizando en la conformacion de una familia arquetipica en donde el hombre salia
a trabajar e iba a las guerras y la mujer se desempefiaba como ama de casa a cargo de los
hijos.

En el campo de la educacién y del curriculum es necesario precisar como se conciben

las tres formas mas simples que lo plantean en su dimensién formal: como planes y

programas de estudio, como el conjunto de intenciones de formacion para una etapa o

momento del desarrollo humano y como una practica o como algo vivido, esto es, como lo

que acontece en una dindmica escolar de aula especifica, en donde la intencion del sistema

educativo, del plantel escolar, establece multiples relaciones con los sujetos docentes y

alumnos que en una interaccion definida atienden a determinadas intenciones educativas.

Finalmente, también se puede reconocer la perspectiva del curriculum oculto, el cual

comprende del sistema educativo, del plantel escolar, establece multiples relaciones con los
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sujetos docentes y alumnos que en una interaccion definida atienden a determinadas
intenciones educativas. Finalmente, también se puede reconocer la perspectiva del curriculum
oculto, el cual comprende a todos los aprendizajes no intencionales que son el resultado de la
interaccion educativa y que se dan siempre en esta accion reciproca pero que no se encuentran
plasmados en los documentos curriculares.(e a todos los aprendizajes no intencionales que

son el resultado de la interaccion educativa y que se dan siempre en esta accion reciproca pero

que no se encuentran plasmados en los documentos curriculares. >

Es muy importante destacar para el estudio de nuestro trabajo, la incorporacion de la
Gnica enmienda en materia artistica que forma parte de la planificacion de saberes basicos
para todos los educandos a futuro; dibujo y musica vocal. En los primeros albores de la
educacion nacional encontramos dentro de los articulos que regulan el sistema y desarrollo
educativo del pais, materias de las ramas artisticas. Si bien no menciona al teatro, es hasta el
dia de hoy que en todos los colegios de la Republica Argentina se sigue estudiando de forma
curricular, plastica y musica dentro de la formacion primaria. Lejos esta de saberse dentro de
la plana docente o de las instituciones el por qué son estas dos materias las que se dan en
primaria, siendo la Unica razén que se viene desarrollando desde la primera hora y nunca se
contradijo. Asi encontramos los cimientos que sustentaran que dentro de todas las leyes que
seguiran aportando a la educacion argentina, se siga incorporando o sosteniendo dentro de la

curricula, materias y conceptos artisticos, siendo la analogia del teatro en la escuela hoy.

Art. 8° La ensefianza religiosa sélo podra ser dada en las escuelas publicas por los
ministros autorizados de los diferentes cultos, a los nifios de su respectiva comunion, y antes o

después de las horas de clase.

Con el articulo 8 entramos en el debate mas feroz que tuvo las sesiones del congreso,
donde el centro discursivo versaba sobre la religion dentro de la educacion.
Primero debemos recordar que el origen mismo de los primeros pasos dentro de la educacion
Argentina viene de la mano de los religiosos, precisamente de los jesuitas. Los mismos, no

solo levantaron la primera escuela y universidad del pais, sino que abrieron un amplio

> Roberto Glina (20 de mayo de 2023): Breve analisis de la Ley 1420 de Educacién de la Republica Argentina
desde la perspectiva del pensamiento plasmado por Thomas Hobbes en el Leviatan, IXTLI: Revista
Latinoamericana de Filosofia de la Educacion - Vol. 5 Num. 9.
http://ixtli.org/revista/index.php/ixtli/issue/view/9/showToc
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espectro educativo en las colonias, los fuertes y todos los lugares donde ni siquiera llegaba el
estado. Instruyeron a las primeras camadas de educandos donde ademas de primeros saberes
también se les impartia religion. Debemos mencionar de la misma metodologia pero en el sur
del pais a los salesianos que forjaron un territorio a base de las ensefianzas educativas y
religiosas. Aparecen en esta misma némina los franciscanos y lasallanos. A estas alturas de la
independencia son mayoritarios los colegios de formacién catélicas dentro del territorio
nacional.

Luego resaltar las grandes diferencias entre pensadores a favor de incorporar la
religion catdlica dentro de la formacién basica obligatoria, donde se encontraba entre otros el
propio presidente de la Republica Julio Roca, que sostenia que una Nacién sin principios
religiosos estaba mas cerca de una tirania. Por el otro sector los pensadores mas liberales que
basan sus principios de construccion nacional sobre la inmigracion, sostenian que la
incorporacion de la religion dentro de la escuela, seria una traba para la llegada de algunos

inmigrantes al territorio nacional.

En el afio 1853, e inspirados por las ideas de Alberdi, se sancion6 la Constitucion, la
cual en su articulo 25 decia: (basado en la letra del Preambulo),”El gobierno Federal
fomentara la inmigracion europea y no podré restringir, limitar ni gravar con impuesto alguno
la entrada en el territorio argentino de los extranjeros que traigan por objeto labrar la tierra,
mejorar las industrias e introducir y ensefiar las ciencias y las artes”. Basadas en estas
premisas la dirigencia politica portefia comenz6 a fomentar el ingreso de inmigrantes a los
que se les ofrecia facilidades para su incorporacion al pais, pero sin garantizarles la posesion
de las tierras de acuerdo lo que establecié la ley de colonizacion de afio1876. La necesidad de
la Argentina de integrarse al Mercado Europeo, de poblar la inmensidad de su territorio y la
de emplear mano de obra como consecuencia del proyecto de expansion del sector
agropecuario, ¢ industrial fue la politica pensada por la “generacion del 80, con el objetivo

de transformar el pais a la imagen norteamericana y europea. (Tedesco, 1979, p. 79-80).

Fue muy dura la batalla dentro de las dos cdmaras del senado, retirdndose de las
sesiones todos los que estaban a favor de la inclusion luego de conocerse el veredicto final,
de que la obligatoriedad de la norma indicara que la educacion basica en colegios nacionales
fuera laica. No obstante y bajo presion, se llega al consenso de permitir el impartir la religion
dentro de los establecimientos, pero ya no como obligatoria sino cuando comulguen los

padres y nifios con la misma, siendo impartida solo por representantes consagrados y fuera
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del horario escolar.
Asi gueda conformada hasta el dia de hoy dentro de todos los colegios estatales, la

educacion obligatoria, gratuita y laica.

Art. 12 El minimun de ensefianza para las escuelas ambulantes y de adultos
comprendera estos ramos: lectura, escritura, aritmética (las cuatro primeras reglas y el sistema
métrico decimal), moral y urbanidad; nociones de idioma nacional, de geografia nacional y de
historia nacional; explicacion de la Constitucion Nacional y ensefianza de los objetos mas
comunes que se relacionan con la industria habitual de los alumnos de la escuela.

Art. 13. En toda construccion de edificios escolares y de su mobiliario y utiles de
ensefianza deben consultarse las prescripciones de la higiene--Es ademas obligatorio para las
escuelas la inspeccion médica é higiénica y la vacunacion y revacunacion de los nifios, en
periodos determinados.

Art. 14. Las clases diarias de las escuelas publicas seran alternadas con intervalos de

descanso, ejercicio fisico y canto.

Entre los articulos 12, 13 y 14, vemos el espiritu y formalidades de la ley en su
conjunto. Por un lado la finalidad de la formacién en su totalidad para conformar ciudadanos
integros y sociales para la Republica o el mundo, siendo la integracion, unificacién social y
cultura, la finalidad inmediata (moral, urbanidad y canto). La metodologia estara basada en la
construccion de escuelas por todo el territorio nacional permitiendo que se cumpla la
obligatoriedad de todos los nifios entre seis y catorce afios y de participar en un proceso de
formacion bésica. También busca allanar el terreno no solamente con edificios sino también
con agotar todas las posibilidades para comprender a todos los tipos de alumnos. Distintos
prototipos de escuelas como las de adultos o ambulantes, es una forma para abrir el espectro y
poder incluir a todos. Finalmente una parte conceptual al acercar un conjunto minimo de
saberes que unifiquen a los primeros intelectuales argentinos.

Para incorporar esta nueva constelacion de valores de la modernidad que era diferente y en
algunos casos contraria a la reivindicada por la tradicién social, espafiola, y adaptar al
migrante para su integracion con los nativos y fomentar la cultura del trabajo disciplinado se
requeria un agente portador de esta nueva definicion civilizatoria. La escuela fue el

instrumento que eligioé la modernidad en Europa para incorporar en la poblacién este conjunto
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de valores “civilizatorios”. >

Ademas de estos principios basicos y fundamentales para la implementacion de todo
el sistema educativo, aparece una nueva funcién pedagdgica social para las escuelas, la
inspeccion médica e higiénica y la vacunacion de los nifios. Asi se termina de consagrar al
esquema educativo como el aparato socio politico para asentar las bases del crecimiento
nacional. Al ser los nifios en su mayoria de distintos origenes y de multiculturalidades, en una
época donde las pestes e infecciones estaban a la orden del dia y los nifios quedaban a la
prevision del destino en los fuertes, campos y asentamientos, la ley contempla dentro de su
territorialidad la posibilidad de la salud emparentada con la educacion, de manera que sea un
centro integral donde unificar todas las posibilidades para educar, culturizar, ensefiar y cuidar
a los nifios. De esta manera la sociedad quedara dividida en dos marcos sociales: los
anteriores y los posteriores a la ley 1420, no solo por la equidad de saberes basicos para los
futuros ciudadanos, sino también porque estos tendran un control de salud y pautas minimas
de convivencias sociales que, sumadas a las insignias y saberes nacionales, daran un

ciudadano distinto mas comprometido con su esquema nacional.

Art. 42. Corresponde al Consejo Escolar de Distrito:--1° Cuidar de la higiene, de la
disciplina y de la moralidad de las Escuelas publicas de su distrito, a cuyo efecto éstas les
seran franqueadas en cualquier momento.--2° Estimular por todos los medios a su alcance la
concurrencia de los nifios a las Escuelas, proporcionando para este objeto, vestidos a los
indigentes.--3° Establecer en las escuelas o fuera de ellas cursos nocturnos o dominicales para
adultos.--4° Promover por los medios que crea convenientes la fundacién de sociedades
cooperativas de la educacién y la de bibliotecas populares de distrito.--5° Abrir anualmente el
libro de la matricula escolar y recaudar las rentas del distrito procedentes de matriculas,
multas y donaciones o subvenciones particulares, dando cuenta de su percibo a la Direccion
General, y emplear dichas rentas en los objetos que la misma Direccion General determine.--
6° Castigar la falta de cumplimiento de los padres, tutores, encargados de los nifios y maestros
a la obligacién escolar, matricula anual, asistencia, o a cualquier otra ley o reglamento
referente a las escuelas del Distrito. De su resolucion podra reclamarse a la Direccidon General

en el término de tres dias, y lo que ésta decidiera se ejecutara inmediatamente.--7° Proponer a

>3 Guillermina Tiramonti: La escuela, de la modernidad a la globalizacion, La Plata, Facultad de Humanidades y
Ciencias de la Educacién, 2011, 8.
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la Direccion General de las escuelas los directores, sub-directores y ayudantes necesarios para
las escuelas de su Distrito, elevando con tal objeto en caso de vacante, una terna de
candidatos con los documentos justificativos de su capacidad legal para el magisterio.--8°
Proponer igualmente a la Direccidén General el nombramiento de su Secretario, y hombrar por
si mismo escribientes y personal de servicio.--9° Presidir en cuerpo o por medio de uno 0 mas
de sus miembros los examenes publicos de las escuelas de su Distrito.--10. Nombrar
comisiones de sefioras para visitar y examinar las escuelas de nifias o0 mixtas del Distrito.--11.
El Consejo Escolar de Distrito rendird mensualmente cuenta a la Direccion General de las
Escuelas, de los fondos escolares que hubiese administrado, y le informara sobre el estado de

las escuelas de su Distrito.

Si bien el estado, era responsable de la ejecucion y puesta en marcha de la
reactivacion escolar obligatoria, se sirvidé de organismos para ejecutar y controlar la practica
de dicha ley. A los encargados de distritos que eran elegidos por los Consejos Escolares, les
cabia las responsabilidades de contralor la implementacion de la norma, rescatando aspectos
positivos y negativos en cada uno de los casos, con respecto a los alumnos, los docentes, los
directivos, los establecimientos y los responsables de los nifios.

La primera tarea de los responsables era controlar la higiene, la moralidad y la
disciplina dentro de las instituciones, pudiendo trabajar con las fuerzas del orden o
mecanismos judiciales a bien hacer respetar estas normativas. Elevaban periddicamente
informes donde exponian lo realizado y las realidades de cada uno de los establecimientos
registrados. Ellos cobraban y rendian las multas aplicadas a los padres, docentes o directivos,
por cometer alguna infraccién legislada en los articulos.

Algo muy clarificador del contexto social y las intenciones de integracion cultural se
refleja en el apartado “proporcionando para este objeto, vestidos a los indigentes” en su
articulo 2.

Muy lejos del espiritu de la ley esta el castigar al proceder de una manera poco social
al ir desnudo a la escuela. Sigue proponiendo que la idea de civilizacion e integracion esta en
la educacion, no en la discriminacion o la imposicion por violencia, metodologias que se
venian aplicando en todas las comunidades originarias desde la llegada de la Conquista y
durante todo el periodo de Organizacion Nacional, donde el trasladarse desnudos era
considerado como un rasgo animal y bastaba para considerarlos inferiores y bajo esta escusa
pasar por las armas a comunidades enteras, permitiendo uno de los genocidios méas grandes

de la historia.
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El articulo 42 en su inciso 10 menciona escuelas mixtas. Esto no solo es poco comun
el pensar un recinto donde se imparten clases normales para los dos sexos, sino que se
convierte en un ejemplo que inspira a la inmigracion libre del viejo continente. La integracion

e igualdad ya esta en marcha.

Art. 44, Constituiran el tesoro comin de las escuelas:--1° El veinte por ciento de la
venta de tierras nacionales en los territorios y colonias de la Nacion, siempre que no exceda el
producido de doscientos mil pesos moneda nacional.--2° El cincuenta por ciento de los
intereses de los depdsitos judiciales de la Capital.--3° EIl cuarenta por ciento de la
Contribucién Directa de la Capital, territorios y colonias nacionales.--4° El quince por ciento
del Impuesto de Patentes de la Capital, territorios y colonias nacionales.--5° El quince por
ciento de las entradas y rentas municipales.--6° El interés que produzca el fondo permanente
de las escuelas que se establece por esta Ley y el que ya existe.--7° El importe del derecho de
matricula escolar establecido por el art. 16 & razon de un peso moneda nacional anual por
cada nifio en edad escolar, con excepcion de los indigentes.--8° El importe de las multas que
imponga la autoridad escolar en los casos de los articulos 17, 18, 20 y 21, las cuales en ningin
caso podran exceder de cien pesos moneda nacional, ni ser menores de cinco pesos moneda
nacional por cada falta.--9° El importe de las penas pecuniarias y multas impuestas por
cualquier autoridad en la Capital, territorios y colonias nacionales que no tuviesen diversa
aplicacion por alguna ley especial.--10. Los bienes que por falta de herederos correspondiesen
al fisco nacional en la Capital, colonias y territorios nacionales.--11. El cinco por ciento de
toda sucesion entre colaterales, con excepcion de hermanos.--12. El diez por ciento de toda
herencia 0 legado entre extraiios, como de toda institucion a favor del alma o de
establecimientos religiosos, siempre que en los dos incisos anteriores, la sucesion exceda de
mil pesos moneda nacional y sea abierta en la jurisdiccion de la Capital, territorios y colonias
nacionales.--13. La donacién en dineros, bienes muebles 6 raices y titulo que se hiciesen a
favor de la educacion comin de la Capital y territorios nacionales.--14. Los fondos que
actualmente posee la administracion de las escuelas publicas de la Capital.--15. Las sumas
gue el Congreso destine anualmente en el Presupuesto General para pago de sueldos y gastos
de la Direccion General de Educacidn, y especialmente para el sostén de las escuelas publicas

de la Capital, territorios y colonias nacionales, costo de edificios, mobiliarios, utiles y libros.

Entramos aqui en otro territorio que tuvo un escenario aparte durante las sesiones para
legalizar la ley, cudl iba a ser la forma de sostener econémicamente la instauracion de la ley

siendo este un impedimento que trunco las distintas posibilidades anteriores de avanzar con la
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educacion.

Tanto la Constitucion Nacional como las leyes y reglamentos posteriores,
encomendaban a las provincias el sostener, administrar y regular la educacion dentro de sus
territorios. Esto marco una notable diferencia econémica entre las provincias. Buenos Aires
se llevaba las mejores porciones debido a su puerto y centralidad econémica y esa realidad se
veia reflejada en sus educandos y en las posibilidades de acceso al sistema, con respecto a las
demas provincias. Mucho también dependia de las clases sociales que habitaban en cada uno
de los territorios, cuanto mas al norte nos encontrdbamos mas habitantes aborigenes y mano
de obra desocupada se encontraba, entonces a menor posibilidades adquisitivas, menos

alumnado habia en tanto y en cuanto la educacién no era gratuita

Aun asi, el consenso alcanzado respecto de la importancia de la educacién parecia no
ser suficiente 0 no conciliarse con las posibilidades financieras del Estado. Esta situacion

marcé un crecimiento desigual entre la Capital Federal y los Territorios Nacionales. **

La ley trae un compromiso sustancial con sus propios principios, es el Estado Nacional el que
va a sostener econdmicamente con todas las refacciones, construcciones y posteriores
solvencias que implican la regulacion del plan en marcha. Se le quita el peso econdémico a las
provincias pero no el compromiso, puesto que un porcentaje de sus impuestos iran
directamente a formar parte del fondo que sostendré toda la actividad. De la misma manera
que se compromete a las provincias con ciertos capitales para el fondo, pasan por esta misma
regalia capitales privados devenidos de herencias, donaciones o el cumplimiento de multas,
los propios estudiantes, sobre un importe menor de inscripcion. Marca una diferencia sobre el
alumnado y los costos a cubrir en cuanto no se le solicita a los indigenas, sosteniendo asi la
misma posibilidad para todos y la necesidad de poder integrarlos mas alla de sus realidades
econdémicas. También los religiosos y empresas tendran una responsabilidad econémica.
Sosteniendo el principio de igualdad para todos, el compromiso econémico es de
todos. El estado nacional velara para cosechar los frutos pero la responsabilidad econdémica es
proporcional a todos los gobiernos, las entidades, los asentamientos, las comunidades, los

profesores y los mismos educandos.

> Agustin Assaneo (16 de mayo): La fuerza de la ley: de las escuelas comunales y parroquiales a las escuelas de
la Ley 1420 (1852-1904), Revista Quinto Sol, Universidad Nacional de la Pampa, vol. 26, nimero 2.
https://cerac.unlpam.edu.ar/index.php/quintosol/article/view/6064
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Art. 47. El Tesoro Nacional costeara las becas y demas gastos de ensefianza de los
alumnos que se dediquen a la carrera del magisterio en las escuelas normales de la Capital 6
de las que se establecieran en los territorios nacionales.

Art. 48. La Municipalidad de la Capital, colonias y territorios nacionales,
proporcionaran los terrenos necesarios para los edificios de las escuelas primarias, y en caso
de carecer de ellos 6 de no poseerlos en sitios convenientes, contribuiradn a su adquisicion con

una tercera parte de su valor.

Otro objetivo secundario que encierra la ley es la profesionalizacion de los docentes.

En principio se trajeron muchos maestros formados en otros paises, especialmente en Estados

Unidos, persiguiendo adecuar un sistema y metodologia ya aplicada en otras partes del

mundo. Pero la idea estaba centrada en formar a los propios docentes, permitiendo que

compartieran espacios con maestros de otras nacionalidades en primeras instancias y asi

poder ver nuevas metodologias en la educacion y luego de eso volcarlas en sus desarrollos
aulicos.

La falta de docentes adecuados era un obstaculo aun mayor para la ensefianza en las

poblaciones indigenas. Por un lado, su educabilidad era seriamente cuestionada, pero al

mismo tiempo pensaba que podria llegar a ser puesta en practica a través de los medios

adecuados. >°

Mientras se traian docentes desde fuera del pais para comenzar con la formacién
dentro de un sistema y método ya instaurado, se incentivd muy fuerte la formacion de nuevos
docentes nacionales. La vocacion fue muy apoyada y solventada al punto de cubrir todos los
gastos de formacion para aquellos que opten por esta profesion en crecimiento.

A la falta de docentes habia que sumarle la falta de estructuras y edificios, costos muy
altos y originarios para emprender el desafio. Previendo el primer puntapié en la adquisicion,
compra o edificacion de propiedades de las escuelas publicas, la ley vuelve a dividir las
responsabilidades conjuntamente con a las provincias, comprometiéndolas para que busquen

la forma de colaborar con esta empresa, entendiéndolas como parte del Estado responsable

>3 Agustin Assaneo (17 de mayo): La fuerza de la ley: de las escuelas comunales y parroquiales a las escuelas de
la Ley 1420 (1852-1904), Revista Quinto Sol, Universidad Nacional de la Pampa, vol. 26, nimero 2.
https://cerac.unlpam.edu.ar/index.php/quintosol/article/view/6064
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de la educacion Argentina.

Art. 66. El Consejo Nacional de Educacion establecera en la Capital una Biblioteca
Plblica para maestros.

Art. 67. Toda biblioteca popular fundada en la Capital, territorios y colonias
nacionales por particulares o asociaciones sobre bases permanentes, tendra derecho a recibir
del tesoro de las escuelas la quinta parte del valor que sus directores comprobaran necesitar o
haber empleado en la adquisicion de libros morales y dtiles, con tal que se obliguen a
observar las prescripciones siguientes:--Art. 1° A instalar la biblioteca en un paraje central y
en edificio con capacidad suficiente para cincuenta lectores, por lo menos.--2° A prestar
gratuitamente los libros, al vecindario, mediante garantias suficientes, o facilitar su
adquisicion a precios razonables.--3° A llevar en debida forma sus catalogos y los registros de
estadistica necesarios, proporcionando en periodos determinados, a la autoridad escolar

respectiva, los datos que le fueren solicitados sobre el movimiento de la biblioteca.

Otra manera de impulsar y extender lo aprendido en las aulas y lograr expandir el
campo del conocimiento mas alla de sus obligados, fue el incentivo y estimulacion a fundar
bibliotecas. Las mismas podian ser abiertas con los fondos que llegaban del estado para
construir o sostener los edificios siempre y cuando permitiera que todos los vecinos, sin
importar su origen, religién o raza, pudieran solicitar libros y tuvieran un espacio donde
poder leer.

La incorporacion de bibliotecas facilito el concepto colectivo para comprender la
importancia del saber leer y de formarse culturalmente, permitiendo ampliar los horizontes de
los objetivos primarios que perseguia. La motivacidn y apoyo a estas aperturas acompafio tan
de cerca la proyeccion de escuelas por todo el territorio que en poco tiempo no solo se
triplicaron los establecimientos para tomar las primeras formaciones basicas, sino también los
primeros lugares pablicos para ir a buscar o leer un libro, indistintamente de las edades y
realidades socioldgicas.

La Ley 1420 no solo fue la primera Ley Nacional de Educacion, sino la herramienta
fundamental para el despegue y afianzamiento de un territorio que se encontraba
completamente desmembrado, lleno de multiples realidades culturales, religiosas, politicas y
un entorno socialmente fragmentado por los distintos pensamientos, posibilitando desde sus
raices consolidar a La Republica Argentina.

No solo marcdé un camino claro de integracién en lugar de discriminacion, sino
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también de unificacion bajo un mismo emblema. La obligatoriedad y gratuidad construyeron
las bases de un crecimiento poco conocido por aquellos tiempos y las resultantes estan a la
vista, en cuanto Argentina en menos de 10 afios quintuplico sus edificios y ofertas educativas,
superando en diez veces la cantidad de ingresantes en los colegios con respecto a los tiempos
anteriores de la ley.

Ademas de los conceptos modernos de igualdad para los estudiantes y el compromiso de
conformar una Nacion, cabe destacar que en la curricula desde las primeras horas se
comprendié entre sus materias basicas dos inherentes al arte: dibujo y canto. Este es el
comienzo de un artifice primordial que llega hasta nuestros dias y allana las bases, siendo el

origen de la posibilidad para la incorporacion de la materia TEATRO.

2.3. Ley 24195 (Ley Federal de Educacion - 1993)

Luego de 109 afios de vigencia absoluta de la primera Ley Nacional de Educacion
Argentina, se promulgo el 29 de abril de 1993 la Ley 24195 (Ley Federal de Educacion). Esta
reforma educativa llega en la primera presidencia de Carlos Menem con un alcance y
vigencia para todo el territorio del pais.

Como anticipamos en el comienzo del capitulo, las leyes regulan un escenario que ya
se encuentra gestado, es el cambio social y las nuevas realidades politicas y culturales
quienes sacan de vigencia una ley por lo que se deben acomodar a los nuevos tiempos. Una
realidad completamente distinta comprende la Argentina a la de 1884, principalmente en
relacion a su conformacion social. Ya no encontramos las divisiones territoriales ni las luchas
bélicas entre republicanos y aborigenes, y las distancias fueron acortadas por los nuevos
sistemas de transportes. La economia general del pais ha cambiado, como también las formas
del trabajo y las realidades que circundan a los jovenes en edades escolares.

Esta nueva ley viene a tratar de dar respuestas a los nuevos tiempos y cambiara
radicalmente el sistema de la educacion Argentina.

Estard compuesta por doce titulos, a saber: Titulo I - Derechos, obligaciones y
garantias, Titulo Il - Principios generales, Titulo Il - Estructura del sistema educativo
nacional, Titulo IV - Educacion no formal, Titulo V - De la ensefianza de gestion privada,
Titulo VI - Gratuidad y asistencialidad, Titulo VII - Unidad escolar y comunidad educativa,
Titulo VI - Derechos y deberes de los miembros de la comunidad educativa, Titulo IX - De

la calidad de la educacién y su evaluacion, Titulo X - Gobierno y administracion, Titulo XI -
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Financiamiento y Titulo XII - Disposiciones transitorias y complementarias; algunos con

divisiones internas en formas de capitulos, con un total de 71 articulos.

Articulo 1 EI derecho constitucional de ensefiar y aprender queda regulado, para su
gjercicio en todo el territorio argentino, por la presente ley que, sobre la base de principios,
establece los objetivos de la educacion en tanto bien social y responsabilidad comun, instituye
las normas referentes a la organizacion y unidad del Sistema Nacional de Educacion, y sefiala
el inicio y la direccién de su paulatina reconversién para la continua adecuacion a las
necesidades nacionales dentro de los procesos de integracion.

Articulo 3 El Estado Nacional, las provincias y la Municipalidad de la ciudad de Bs.
As., garantizan el acceso a la educacion en todos los ciclos, niveles y regimenes especiales, a
toda la poblacion, mediante la creacion, sostenimiento, autorizacion y supervision de los
servicios necesarios, con la participacion de la familia, la comunidad, sus organizaciones y la
iniciativa privada.

Articulo 7 EI sistema educativo estd integrado por los servicios educativos de las
jurisdicciones nacional, provincial y municipal, que incluyen los de las entidades de gestién
privada reconocidas.

Articulo 39 EI Estado nacional, las provincias y la Municipalidad de la Ciudad de
Buenos Aires se obligan, mediante la asignacién de los respectivos presupuestos educativos a
garantizar el principio de gratuidad en los servicios estatales, en todos los niveles y regimenes
especiales. El Estado nacional realizara el aporte financiero principal al sistema universitario
estatal para asegurar que ese servicio se preste a todos los habitantes que lo requieran. Las
universidades podran disponer de otras fuentes complementarias de financiamiento gque seran
establecidas por una ley especifica, sobre la base de los principios de gratuidad y equidad.

Articulo 48 EI Ministerio de Cultura y Educacién de la Nacion, las provincias y la
Municipalidad de la Ciudad de Buenos Aires, deberdn garantizar la calidad de la formacion
impartida en los distintos ciclos, niveles y regimenes especiales mediante la evaluacion
permanente del sistema educativo, controlando su adecuacién a lo establecido en esta ley, a
las necesidades de la comunidad, a la politica educativa nacional, de cada provincia y a la
Municipalidad de la Ciudad de Buenos Aires y a las concertadas en el seno del Consejo
Federal de Cultura y Educacion.

Articulo 51 EI gobierno y administracion del sistema educativo asegurara el efectivo
cumplimiento de los principios y objetivos establecidos en esta ley, teniendo en cuenta los
criterios de: Unidad nacional. Democratizacion. Descentralizacion y federalizacion.
Participacion. Equidad. Intersectorialidad. Articulacion. Transformacion e innovacion.

Articulo 52 El gobierno y administracion del sistema educativo es una
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responsabilidad concurrente y concertada del Poder Ejecutivo nacional, de los poderes
ejecutivos de las provincias y de la Municipalidad de la Ciudad de Buenos Aires.

Articulo 60 La inversion en el sistema educativo por parte del Estado es prioritaria y
se atendera con los recursos que determinen los presupuestos nacional, provinciales y de la
Municipalidad de la Ciudad de Buenos Aires, segln corresponda.

Articulo 63 A los efectos de la implementacion del articulo 61 el Estado Nacional, las
provincias y la Municipalidad de la Ciudad de Buenos Aires, formalizaran un pacto federal
educativo. EI mismo sera ratificado por ley del Congreso de la Nacion y por las respectivas
legislaturas y considerard como minimo: a) EI compromiso del incremento presupuestario
educativo anual de cada jurisdiccién. b) El aporte del Estado nacional para el cumplimiento
de las nuevas obligaciones que la presente ley determina a las provincias y la Municipalidad
de la Ciudad de Buenos Aires. *°

Desde el titulo de presentacion de la ley “Ley Federal de Educacion”, comienza a

plantear un criterio de descentralizacion y federalismo para toda su aplicacion poniendo fin a
las batallas desarrolladas en tiempos atras, entre pensamientos unitarios y federales.
El primer cambio radical que traera consigo la ley, es la reorganizacion de las competencias
de cada uno dentro de las jurisdicciones. El Estado delega a las provincias, municipios,
Instituciones y Comunidades, dividiendo el sistema educativo, dejando de ser nacional para
pasar a ser provincial.

La descentralizacidn permitiria que cada jurisdiccion reacomode la norma en relacion
a sus realidades y necesidades educativas, pero también trae aparejado el compromiso de
sostener econémicamente la educacion y nuevamente trae consigo las diferencias. De esta
manera se pasa la administracion nacional de los colegios a la de las provincias, no solo en
cuanto al plano educativo, sino al sostén econdmico. Asi, entra en riesgo el espiritu de la
primera ley de garantizar para todos los habitantes las mismas oportunidades y calidades de

estudio.

Avrticulo 4 Las acciones educativas son responsabilidad de la familia, como agente natural y
primario de la educacion, del Estado Nacional como responsable principal, de las provincias,
los municipios, la Iglesia Catdlica, las deméas confesiones religiosas oficialmente reconocidas

y las organizaciones sociales.

>® Todos los Articulos citados en este episodio corresponden a la Ley 24195
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Se vuelve atras sobre un principio primario de dejar fuera de la norma a las cuestiones
religiosas, siendo ahora incorporada la Iglesia Catdlica dentro de los responsables generales
de la educacion. La formacion seguira siendo en principio laica dentro de todos los colegios
estatales, pero en esta ocasion se le otorga mayor importancia a sus funciones dentro de la
educacion nacional a la Iglesia catolica y a las religiones reconocidas. Las organizaciones
sociales enmarcaron a los que constituyen sociedades para levantar escuelas privadas.

Desde el analisis del articulo 4 se llega a ver que la representatividad dentro del marco
educativo ya no es mas solo entre estado y familia, sino que ahora también tiene importancia

la responsabilidad recaida en las religiones y escuelas privadas.

Articulo 5 EI Estado Nacional debera fijar los lineamientos de la politica educativa
respetando los siguientes derechos, principios y criterios:

a) El fortalecimiento de la identidad nacional atendiendo a las idiosincrasias locales,
provinciales y regionales.

b) El afianzamiento de la soberania de la Nacién.

m) La conservacion del medio ambiente, teniendo en cuenta las necesidades del ser
humano como integrante del mismo.

g) El derecho de las comunidades aborigenes a preservar sus pautas culturales y al
aprendizaje y ensefianza de su lengua, dando lugar a la participacion de sus mayores en el
proceso de ensefianza.

t) El derecho de los padres como integrantes de la comunidad educativa a asociarse y
a participar en organizaciones de apoyo a la gestidn educativa.

u) El derecho de los alumnos a que se respete su integridad, dignidad, libertad de
conciencia, de expresion y a recibir orientacion.

Articulo 6 El sistema educativo posibilitara la formacion integral y permanente del
hombre y la mujer, con vocacién nacional, proyeccion regional y continental y vision
universal, que se realicen como personas en las dimensiones cultural, social, estética, ética y
religiosa, acorde con sus capacidades, guiados por los valores de la vida, libertad, bien,

verdad, paz, solidaridad, tolerancia, igualdad y justicia.

La nueva propuesta legislativa no deja de defender y proclamar la unidad nacional en
base al fortalecimiento de los aspectos culturales y politicos que hacen a la Nacion, como la
identidad y la soberania. Las ideas de homogeneizacién cultural que se transmitian

anteriormente en base a la higiene y urbanidad, ahora se rescatan en los principios generales
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del cuidado al medio ambiente y la defensa de los pueblos originarios. Ubica a los padres con
derecho de formar parte de la comunidad educativa, no ya s6lo en las responsabilidades que
atafien en la formacion de sus hijos, sino también en el poder de manifestarse y participar de
los lineamientos bésicos del sistema.

La finalidad dentro de la educacién general, vuelve a ser la formacion integral de los
educandos, no solo en la adquisicion de saberes sino en todo lo que atafie a la integralidad de
la persona ciudadana, pero esta vez con un profundo sentido de progresion laboral para cada
uno de los alumnos. Entiende dentro del mismo tenor a la cultura, la estética, la ética, la

religién, la vida, la libertad, la solidaridad, la paz, la igualdad y la justicia.

Articulo 10 La estructura del sistema educativo, que serd implementada en forma
gradual y progresiva, estara integrada por: a) Educacion inicial, constituida por el jardin de
infantes para nifios/as de 3 a 5 afios de edad, siendo obligatorio el Gltimo afio. Las provincias
y la Municipalidad de la Ciudad de Buenos Aires estableceran, cuando sea necesario, servicio
de jardin maternal para nifios/as menores de 3 afios y prestaran apoyo a las instituciones de la
comunidad para que éstas los brinden y ayuda a las familias que los requieran. b) Educacion
General Basica, obligatoria, de 9 afios de duracion a partir de los 6 afios de edad, entendida
como una unidad pedagdgica integral y organizada en ciclos, segin lo establecido en el
articulo 15. c) Educacion Polimodal, después del cumplimiento de la Educacion General
Basica, impartida por instituciones especificas de tres afios de duracion como minimo. d)
Educacion Superior, profesional y académica de grado, luego de cumplida la Educacion
Polimodal; su duracion sera determinada por las instituciones universitarias, segun
corresponda. €) Educacién Cuaternaria.

Articulo 13 Los objetivos de la Educacion inicial son:

a) Incentivar el proceso de estructuracion del pensamiento, de la imaginacion
creadora, las formas de expresién personal y de comunicacién verbal y gréafica.

b) Favorecer el proceso de maduracién del nifio/a en lo sensorio motor, la
manifestacion ladica y estética, la iniciacion deportiva y artistica, el crecimiento socio-
afectivo, y los valores éticos.

Articulo 15 Los objetivos de la Educacion General Bésica son:

c) Incentivar la basqueda permanente de la verdad, desarrollar el juicio critico y
habitos valorativos y favorecer el desarrollo de las capacidades fisicas, intelectuales, afectivo-
volitivas, estéticas y los valores éticos y espirituales.

d) Lograr la adquisicion y el dominio instrumental de los saberes considerados

socialmente significativos: Comunicacion verbal y escrita, lenguaje y operatoria matematica,
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ciencias naturales y ecologia, ciencias exactas, tecnologia e informética, ciencias sociales y
cultura nacional, latinoamericana y universal.

Articulo 16: Los objetivos del ciclo polimodal son:

¢) Profundizar el conocimiento tedrico en un conjunto de saberes agrupados segun las
orientaciones siguientes: humanistica, social, cientifica y técnica.

d) Desarrollar habilidades instrumentales, incorporando el trabajo como elemento
pedagdgico, que acrediten para el acceso a los sectores de produccion y del trabajo.

Articulo 17 La organizacion del ciclo polimodal incorporara con los debidos recaudos
pedagdgicos y sociales, el régimen de alternancia entre la institucion escolar y las empresas.
Se procurara gue las organizaciones empresarias y sindicales asuman un compromiso efectivo
en el proceso de formacién, aportando sus iniciativas pedagdgicas, los espacios adecuados y

el acceso a la tecnologia del mundo del trabajo y la produccion.

El primer cambio radical que trae la ley es un sistema de educacion totalmente nuevo
en relacién a los tiempos y ciclos de estudios, disimil a lo que se habia instaurado hasta el
momento. Pasa la obligatoriedad de la educacion de 6 a 10 afios. La primera ley trascendia la
obligatoriedad desde el primer al Gltimo afio de la escuela primaria, aqui no va a cambiar la
obligacion del ciclo de la primaria, sino la duracién de la misma que pasaré a ser de 9 afios,
divididos en tres ciclos. Por otro lado, se incorpora dentro de la obligatoriedad al dltimo afio
de la formacidn inicial, que comprende desde los 3 a los 5 afios.

Luego de los ciclos de la primaria se continGan los estudios, no siendo estos
obligatorios, con el Polimodal (la actual secundaria), en una totalidad de tres afios y termina
las instrucciones educativas con el ciclo terciario y cuaternario.

Lo que hoy conocemos como ciclo de la secundaria o escuela media, que se desarrolla
durante 5 0 6 afios segun corresponda, en esta ley esta dividido en dos; los dos Gltimos afios
del tercer ciclo de la Educacion General Basica (de aqui en adelante EGB), y los 3 del
Polimodal. Este cambio en la conformacién y estructura de los ciclos, trajo aparejado un
problema que gener6 muchos inconvenientes e incompatibilidades. Los que hoy conocemos
como primer y segundo afio de la escuela secundaria, con jovenes adolescentes entre 13 y 15
afios, eran incorporados todavia a la escuela primaria, por lo que debian compartir los mismos
recreos, bafios, bancos y autoridades que los nifios de 6 afios. Siguiendo la légica de la
propuesta, las maestras debian tomar las clases de los jovenes adolescentes, no teniendo
metodologias suficientes para tratar a este tipo de educando.

Entre los articulos 13 y 17 encontramos los objetivos generales que corresponden a
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cada uno de los ciclos de la educacion. En principio los del nivel inicial van a fomentar el
despertar de los sentidos de los nifios y la maduracién desde los estimulos. Dentro de estas
propuestas fomenta la formacion de primeros saberes y descubrir el propio cuerpo, con una
experimentacion artistica, “sensorio motora, la manifestacion ludica y estética, la iniciacion
deportiva y artistica, el crecimiento socio-afectivo, y los valores éticos”.

Para los tres ciclos de la EGB determina una serie de valoraciones generales sobre la
formacion, luego tipifica los saberes basicos para la educacion pero en ningdn momento hace
mencion a un despertar artistico o a la incorporacion de valores o experiencias que tenga
vinculo con algun desarrollo del arte. Cuando postula y menciona las materias a ser
consideradas como basicas en el proceso educativo, tampoco nombra nada relativo a una
experiencia artistica. Es extrafio que habiendo estimulado en el nivel inicial el objetivo de la
exploracidn artistica no lo sostenga para los nueve afios de formacion siguiente, salvo que las
respuestas se localicen en la formacion polimodal.

Objetivos del polimodal: “Profundizar el conocimiento tedrico en un conjunto de
saberes agrupados segun las orientaciones siguientes: humanistica, social, cientifica y
técnica”. El agrupamiento de todos los saberes debera ser en cuatro orientaciones:
humanistica, social, cientifica y técnica. No aparece aqui nuevamente la incorporacion del
arte como finalidad de estudio ni como medio para desarrollar otras competencias. En el
interrogatorio de por qué no se tiene al arte como objetivo primario para ninguna de las
etapas de la formacion, la respuesta esta dada en que el espiritu de la ley girara mas sobre una
formacién laboral. Es entendido el arte mas como una cuestién ludica que como una
formacién técnica con posibilidades de desarrollo laboral futuro.

En su articulo 17 se desgrana la intencion de la ley de formar trabajadores inmediatos, en
cuanto incentiva y promueve a todas las instancias e instituciones educativas que promulguen
una instancia de praxis dentro de empresas en relacion a los estudios. La importancia ahora
no pasa por la formacién de ciudadanos sociales, sino por conseguir nuevos operarios

experimentados.

Articulo 19 Los objetivos de la formacion docente son:

b) Perfeccionar con criterio permanente a graduados y docentes en actividad en los
aspectos cientificos, metodoldgicos, artistico y cultural. Formar investigadores y
administradores educativos.

Articulo 23 Las universidades gozan de autonomia académica y autarquica
administrativa y econdmico-financiera en el marco de la legislacién especifica.
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Articulo 26 EIl objetivo de la educacion cuaternaria es profundizar y actualizar la
formacion cultural, docente, cientifica, artistica y tecnolégica mediante la investigacion, la

reflexion critica sobre la disciplina y el intercambio sobre los avances en las especialidades.

Dos cosas interesantes aparecen dentro de los articulos 19, 23 y 26. Primero que las
universidades no dependen de los gobiernos ni administraciones provinciales, son autarquicas
en cuanto a sus legislaciones y administracion. Siguen siendo de caracter nacional, no
delegada a las provincias. Esto implica también que todo egresado de alguna universidad
tendré un titulo nacional, mientras que los demas ciclos, sea de Nivel Inicial o EGB seran
titulos provinciales con validez nacional, abriendo una brecha en la posibilidad de no tomar
como igualitarios los saberes adquiridos en una provincia u otra. Por otro lado, para la
formacion de los maestros o la formacion cuaternaria, si se plantea dentro de los objetivos la
insercion del arte teniendo en cuenta que en estas etapas de la vida ya hay una formacién y

decision sobre las vocaciones personales y profesionales en donde ya prima lo laboral.

Articulo 31 Los contenidos de la educacion artistica que se correspondan con los de
los ciclos y niveles en los que se basa la estructura del sistema deberan ser equivalentes,
diferenciandose Unicamente por las disciplinas artisticas y pedagogicas.

Avrticulo 32 La docencia de las materias artisticas en el nivel inicial y en la educacion
primaria tendran en cuenta las particularidades de la formacién en este régimen especial.
Estara a cargo de los maestros egresados de las escuelas de arte que contemplen el requisito

de que sus alumnos/as completen la educacién media.

De la totalidad de los 71 articulos y toda la nueva estructura determinada por la ley de
educacion, solo dos son relativos al arte, el articulo 31 y el 32. En ninguno de los dos casos
desarrolla contenidos ni especificidades con respecto a su finalidad dentro de la Educacion
Bésica. En el articulo 31 s6lo compromete los conceptos en la relacién de los niveles,
promoviendo la incorporacion del area en correlacion con las edades De esta manera, el
desarrollo artistico es planteado mas como un medio pedagdgico que cémo una formacion en
si misma.

En su articulo 32 tampoco propone un desarrollo en virtud a los objetivos o
concretamente cual es la funcion pedagdgica. No plantea un desarrollo conceptual del arte
dentro de este sistema, solo aclara que para impartir las competencias se debe ser egresado de

escuelas de arte.

101



Queda asentado de esta manera que dentro de la nueva disposicién nacional de educacion,

poco le queda al arte como materia pedagdgica dentro de las aulas.

Articulo 33 Las autoridades educativas oficiales:

b) Promoveran la organizacion y el funcionamiento del sistema de educacién abierta
y a distancia y otros regimenes especiales alternativos dirigidos a sectores de la poblacion que
no concurran a establecimientos presenciales o0 que requieran servicios educativos
complementarios. A tal fin, se dispondra, entre otros medios, de espacios televisivos y
radiales. ¢) Supervisaran las acciones educativas impartidas a nifios/as y adolescentes que se
encuentren internados transitoriamente por circunstancias objetivas de caracter diverso. Estas
acciones estaran a cargo del personal docente y se correspondera con los contenidos
curriculares fijados para cada ciclo del sistema educativo. d) En todos los casos de regimenes
especiales alternativos se asegurara que el proceso ensefianza-aprendizaje tenga un valor
formativo equivalente al logrado en las etapas del sistema formal.

Articulo 35 Las autoridades educativas oficiales:

e) Posibilitaran la organizacion de centros culturales para jovenes, quienes
participaran en el disefio de su propio programa de actividades vinculadas con el arte, el
deporte, la ciencia y la cultura. Estardn a cargo de personal especializado, otorgaran las

certificaciones correspondientes y se articularan en el ciclo polimodal.

Se siguen manteniendo diferentes tipos de formacion, mas alla de las formales, dentro
de establecimientos educativos y horarios conforme a la generalidades de los alumnos. Se
mantiene el espiritu de fomentar la educacion equitativamente para todos. Se promueven
formatos a distancia para personas que no pueden concurrir a establecimientos normales o de
jovenes que se encuentren internados, sea en domicilios, hospitales o centros, garantizandoles
las posibilidades del derecho a la educacién. Las ensefianzas impartidas en estos formatos
especificos seguiran a cargo de los docentes normales.

Los lineamientos generales persiguen la formacién mas técnica y no comprenden un
vinculo estrecho con el arte dentro del aula. En el inciso e) del articulo 35, se favorece la
organizacion de centros culturales para la realizacion de actividades artisticas, esto es fuera

de las aulas y de los horarios de clases, por ende, fuera de la curricula.

Articulo 36 Los servicios educativos de gestion privada estardn sujetos al
reconocimiento previo y a la supervisién de las autoridades educativas oficiales. Tendran

derecho a prestar estos servicios los siguientes agentes: La Iglesia Catolica y demés
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confesiones religiosas inscritas en el Registro Nacional de Cultos; las sociedades,
asociaciones, fundaciones y empresas con personeria juridica; y las personas de existencia
visible. Estos agentes tendran, dentro del sistema nacional de educacién y con sujecion a las
normas reglamentarias, los siguientes derechos y obligaciones: a) Derechos: Crear, organizar
y sostener escuelas; nombrar y promover a su personal directivo, docente, administrativo y
auxiliar; disponer sobre la utilizaciéon del edificio escolar; formular planes y programas de
estudio; otorgar certificados y titulos reconocidos; participar del planeamiento educativo.
Articulo 37 El aporte estatal para atender los salarios docentes de los establecimientos
educativos de gestion privada, se basara en criterios objetivos de acuerdo al principio de
justicia distributiva en el marco de la justicia social y teniendo en cuenta entre otros aspectos:
la funcion social que cumple en su zona de influencia, el tipo de establecimiento y la cuota

gue se percibe.

No solo la Iglesia Catdlica es incorporada con nuevos beneficios explicitos dentro de
la nueva ley, sino que recorren la misma suerte los colegios privados. Los tiempos cambiaron
en cuanto que antes se trataba de agregar colegios publicos en un sistema en el que
prevalecian los religiosos y privados, y ahora se fomenta a los privados a construir y sostener
colegios paralelos a los publicos.

En cuanto a la legislacion y la competencia de los mismos, se los posibilita gestionar,
nombrar, administrar, legalizar y ordenar todos los elementos que competen a la organizacion
y educacion formal dentro de sus entidades.

Ademas de otorgarle a los privados reconocimientos explicitos sobre sus gestiones,

también son favorecidos con parte del presupuesto nacional que aportara capital econémico

para sostener dichos establecimientos en relacion a la parte edilicia y al cuerpo docente.

Articulo 42 La comunidad educativa estara integrada por directivos, docentes, padres,
alumnos/as, ex alumnos/as, personal administrativo y auxiliar de la docencia y organizaciones
representativas, y participara segun su propia opcion y de acuerdo al proyecto institucional
especifico en la organizacion y gestion de la unidad escolar, y en todo aquello que haga el
apoyo y mejoramiento de la calidad de la educacién, sin afectar el ejercicio de las
responsabilidades directivas y docentes.

Articulo 44 Los padres o tutores de los alumnos/as, tienen derecho a:

a) Ser reconocidos como agente natural y primario de la educacién.

d) Ser informados en forma periddica acerca de la evolucién y evaluacion del proceso

educativo de sus hijos/as.
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Articulo 45 Los padres o tutores de los alumnos/as tienen las siguientes obligaciones:
a) Hacer cumplir a sus hijos/as con la Educacién General Bésica y Obligatoria
(Articulo 10) o con la Educacion Especial (Articulo 27).

b) Sequir y apoyar la evolucion del proceso educativo de sus hijos/as.

El resultado de la propuesta estara a cargo de la comunidad educativa la cual ahora se
compone no solo de las autoridades estatales nacionales y provinciales, sino también esta
integrada por los docentes, directivos, el personal administrativo de las instituciones, los
padres o tutores y los propios alumnos. El cambio estad acentuado en las responsabilidades
compartidas, ya no habra personas especificas para requisar los establecimientos y elevar
informes para que otros tomen medidas. A partir de ahora, cada uno desde su lugar y
competencia es responsable del triunfo o fracaso del sistema imperante.

Al incorporar a los padres o tutores como miembros de la comunidad y participes del
proceso ya no son ellos los Unicos responsables de la educacién de sus hijos como lo eran con
la anterior ley, al punto de ser sancionados economicamente si los hijos no cumplian con la
obligatoriedad de la educacion basica. Seguir y apoyar el proceso de sus hijos es una manera
de acompaiiar para ser parte de y no responsables de.

El poder elevar la calidad educativa es ahora la posibilidad que tienen los nuevos
actores sociales, debiendo hacerse cargo, en tanto tengan los recursos suficientes para

hacerlo.

Articulo 53 El Poder Ejecutivo nacional, a través del ministerio especifico, debera:

d) Favorecer una adecuada descentralizacion de los servicios educativos y brindar a
este efecto el apoyo que requieran las provincias y la Municipalidad de la Ciudad de Buenos
Alires.

k) Evaluar el funcionamiento del sistema educativo en todas las jurisdicciones,
niveles, ciclos y regimenes especiales, a partir del disefio de un sistema de evaluacion y
control periddico de la calidad, concertado en el ambito del Consejo Federal de Cultura y
Educacion.

Articulo 54 EI Consejo Federal de Cultura y Educacién es el ambito de coordinacion
y concertacion del Sistema Nacional de Educacion y esta presidido por el ministro nacional
del &rea e integrado por el responsable de la conduccion educativa de cada jurisdiccion y un
representante del Consejo Interuniversitario Nacional.

Articulo 56 EI Consejo Federal de Cultura y Educacion tiene las funciones

establecidas por las normas de su constitucién y cumplird ademas las siguientes: a) Concertar
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dentro de los lineamientos de la politica educativa nacional los contenidos bésicos comunes,
los disefios curriculares, las modalidades y las formas de evaluacién de los ciclos, niveles y
regimenes especiales que componen el sistema.

f) Considerar y proponer orientaciones que tiendan a la preservacién y desarrollo de
la cultura nacional en sus diversas manifestaciones, mediante la articulacién de las politicas
culturales con el sistema educativo en todos sus niveles y regimenes especiales.

Articulo 59 Las autoridades competentes de las provincias y de la Municipalidad de la Ciudad
de Buenos Aires, tienen entre otras las siguientes atribuciones: a) Planificar, organizar y
administrar el sistema educativo de su jurisdiccidn. b) Aprobar el curriculo de los diversos
ciclos, niveles y regimenes especiales en el marco de lo acordado en el Consejo Federal de
Cultura y Educacion. c) Organizar y conducir los establecimientos educativos de gestion
estatal y autorizar y supervisar los establecimientos de gestion privada en su jurisdiccion. d)
Aplicar con las correspondientes adecuaciones, las decisiones del Consejo Federal de Cultura
y Educacion. e) Evaluar periédicamente el sistema educativo en el &mbito de su competencia,
controlando su adecuacion a las necesidades de su comunidad, a la politica educativa nacional
y a las politicas y acciones concertadas en el seno del Consejo Federal de Cultura y

Educacion, promoviendo la calidad de la ensefianza.

Le compete al Poder Ejecutivo Nacional el descentralizar la educacion y permitir el
traspaso en Optimas condiciones hacia las provincias. El cuadro enmarca las actividades
econdémicas, ya que de repente las provincias son las que deben solventar la actividad
educativa en sus jurisdicciones. Una vez descentralizada la educaciéon y delegada a las
provincias para que procedan con el dictado de sus normas, es el estado el que vuelve a
disponer las formas de evaluacion y control de las ahora escuelas provinciales.

Para posibilitar la regulacién y la igualdad educativa, se dispone un Consejo Federal
de Educacidon que estara integrado por representantes de las provincias, cuya direccion estara
a cargo del ministro de educacion, dependiente directamente del Poder Ejecutivo Nacional.
La primera tarea del Consejo es la de dictar y establecer los Contenidos Basicos Comunes
(CBC), que son los lineamientos metodoldgicos y conceptuales basicos que deben estar
incorporados en las adecuaciones de las ley en cada jurisdiccion. Ademas de dictaminar los
contenidos debera establecer las formas de evaluacion, modalidades y niveles generales del
sistema. En otras palabras, la descentralizacion tiene més un fin econdmico que
verdaderamente de equidad educativa, ya que sigue dependiendo del estado nacional el
regular y fiscalizar las evaluaciones de los procesos provinciales.

Una vez establecidos los CBC, compete a las provincias y cada una de sus
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jurisdicciones el dictar las normativas, metodologias y planificaciones conceptuales
competentes para cada uno. Se dispone que toda la comunidad educativa, inspirada en un
principio de autonomia regional, genere sus propias planificaciones incorporando los

elementos y atributos conforme a sus realidades sociales, regionales y escolares.

Articulo 66 El Ministerio de Cultura y Educacién y las autoridades educativas de las
provincias y de la Municipalidad de la Ciudad de Buenos Aires, acordaran en el seno del
Consejo Federal de Cultura y Educacion, inmediatamente de producida la promulgacién de la
presente ley y en un plazo no mayor a un afio: a) La adecuacion progresiva de la estructura
educativa de las jurisdicciones a la indicada por la presente ley, determinando sus ciclos, y los
contenidos basicos comunes del nuevo disefio curricular. b) Las modalidades del Ciclo
Polimodal atendiendo las demandas del campo laboral, las prioridades comunitarias,
regionales y nacionales y la necesaria articulacion con la educacion superior.

Articulo 69 Las provincias se abocard a adecuar su legislacion educativa en
consonancia con la presente ley, y a adoptar los sistemas administrativos de control y de
evaluacién, a efectos de facilitar su 6ptima implementacion.

Articulo 70 Derdguense todas las disposiciones que se opongan a la presente ley.

La ley dispone un cambio general con respecto a la nueva organizacion del sistema
escolar, en particular con la conformacion de nuevos ciclos para la primaria y una
obligatoriedad de 10 afios para la educacion béasica. No termina de dictaminar qué es lo que
se debe ensefiar como base en cada uno de los establecimientos. Exige al Consejo de
educaciéon que en el plazo no mayor a un afio, determine y dicte los CBC para toda la
educacion nacional y ademas determine cuales son las terminalidades especificas del nuevo
ciclo Polimodal. Mientras se cumple el plazo perentorio, se dispone a las provincias que
adecuen los establecimientos para la incorporacion de la ley luego de aprobar y ponerse al
resguardo de los Contenidos Generales Basicos, que deberdn ser los motores de sus nuevas
legislaciones educativas provinciales.

La ley de Educacién Federal, durante los 12 afios que estuvo en vigencia, no logrd
que la totalidad de las provincias y menos aun que las instituciones, coloquen las
adecuaciones necesarias para poder desarrollarla en toda su capacidad. Problemas
econdmicos, sociales y desconciertos, hicieron que no fuera posible ver los resultados plenos
de la presente propuesta educativa.

No obstante, el estado nacional reglament6d los Contenidos Basicos Comunes, los
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cuales debian ser adecuados por cada institucion en virtud de sus realidades.

2.3.1. Contenidos Basicos Comunes

El Ministerio de Cultura y Educacién de la Nacion a través de su érgano rector, el
Consejo Federal de Cultura y Educacién, en agosto de 1995 promulga la segunda y definitiva
edicion de los Contenidos Basicos Comunes para la Educacidon General Basica. Dicha edicion
comprende las correcciones y modificaciones a la primera edicién de marzo de 1995, en
virtud de las facultades otorgadas por la resolucion N° 39, art 3°, del Consejo Federal de
Cultura y Educacién, del 29 de noviembre de 1994.

Estos contenidos comunes complementan y reglamentan los contenidos generales
para toda la educacion general basica en la Republica Argentina, en sus tres ciclos, como lo
reglamenta las disposiciones de la Ley Federal de Educacion (Ley 24195) del afio 1993.
Dichos contenidos disponen en todo su desarrollo la divisién general entre las siguientes
materias: Lengua, Matematicas, Ciencias Naturales, Ciencias Sociales, Tecnologia,
Educacion Artistica, Educacion Fisica y Formacion Etica y Ciudadana.

Para la investigacion de este trabajo nos abocaremos a las finalidades, metodologias y
conceptos, exclusivamente del &rea artistica y de lo que tuviera relacion directa con la
materia teatro. Es preciso recordar también que solo nos remitiremos a las secciones de la
secundaria en la educacion de la Republica Argentina, y segun las disposiciones generales de
la nueva Ley, la educacion media queda contenida en los Gltimos afios del tercer ciclo de
EGB y todo el Polimodal. Por esta razdn analizaremos so6lo los contenidos en relacion a estas

divisiones.

Educacion Artistica - Introduccion

La musica, la plastica, la expresion corporal y el teatro pueden ser solidamente
fundamentados como érea en el proceso educativo del nifio y de la nifia desde maultiples
perspectivas: la psicoldgica, dados los procesos interactivos y afectivos que se movilizan al
pintar, actuar, cantar y expresarse corporalmente; la psicomotriz, dado que se integran todas

las dimensiones del sujeto en el acto de expresion; la socioldgica, por la interrelacion de
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sujetos en pos de la realizacion de una produccién comdn. (253) °’

La primera Ley de educacion nacional (N° 1420), incorpora dentro de sus opciones

educativas de manera explicita y en el mismo articulo conjuntamente con las materias
obligatorias para la educacién inicial, dos materias artisticas: dibujo y canto. Hasta la
aparicion de la presente ley se imparten las materias de plastica y musica en todos los
colegios de la nacion en el ciclo de primaria. Aparece ahora una apertura sobre las materias
que pueden integrar los ciclos basicos. Si bien no compete la obligatoriedad de las cuatro,
pone en el mismo campo de accion y seran los establecimientos educativos los que
dispondran con cual materia especifica trabajaran dentro de su curricula, permitiendo desde
este momento sea incorporada dentro de las materias artisticas, el teatro.
Por vez primera se inserta dentro de la educacién nacional al teatro como materia. Si bien la
propuesta es de sugerencia y tiene la facultad cada una de las provincias y luego la eleccién
definitiva las instituciones que conformaran sus planificaciones de incorporarla, encontramos
aqui el origen de lo que fuere la insercion del teatro como materia curricular dentro de la
educacion nacional Argentina.

Si bien es cierto que el aprendizaje de cddigos y técnicas posibilita una mayor
comprension y, por lo tanto, un acercamiento al hecho artistico, su adquisicion no debe
constituirse en el fin ultimo. EI fendmeno de la produccion desde las diferentes disciplinas
artisticas (teatro, expresion corporal, musica o plastica-visual) es abierto y plural, no sélo por
las distintas clases de realizaciones materiales y de estilos, sino también por el nivel de
contenido representado, expresado y significado.

Réapidamente encontramos dentro de la introduccion las finalidades del arte, por ende
la del teatro. Dentro del proceso de formacién educativo, el aprendizaje de cddigos y técnicas
artisticas, no debe constituirse en el fin Ultimo. Ya habiamos desarrollado que en el espiritu
de la Ley Federal de Educacién, no se mencionaba el arte dentro de todo plan educativo y
presentaba una perspectiva mas en concreto sobre las formaciones para una salida netamente
laboral. De esta manera y siguiendo los lineamientos politicos de la ley, sus contenidos
basicos reglamentarios planifican muy claramente que todas las incorporaciones dentro del

plan educativo de cualquier institucion o jurisdiccion, debe integrar las materias artisticas

>’ Las citas que indican solo el nimero (xxx), corresponden a la pag. dentro del mismo material Contenidos
Bdsicos Comunes, del Ministerio de Educacion de la Republica Argentina.
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como un medio no asi desarrollarlas como un fin en si mismas. Mas alla de opiniones o
criterios personales, es muy importante tener clarificado desde el comienzo, cual sera la
finalidad de incorporar el teatro dentro de las planificaciones, o sea, para qué se lo incorpora
o selecciona dentro de las cuatro posibilidades de desarrollo artistico.

Con respecto al teatro, el conflicto que el aprendizaje tradicional plantea a quien
aprende consiste en que el que ensefia es siempre el Unico actor y las alumnas y los alumnos
se cansan de su rol de “publico”. El juego dramatico conduce a quien aprende a tomar
posesion de sus recursos expresivos.

Representar es convertirse en otro. Esto requiere un esfuerzo de autoconocimiento y
de conocimiento del otro y de capacidad de adaptacion a situaciones nuevas. A través del
juego dramatico, el alumno y la alumna tienen la oportunidad de pasar de receptores rigidos a
hacedores flexibles.

Al igual de encontrar rapida y practicamente la intencion de la finalidad dentro del
aula en la incorporacién del teatro, encontramos también en la introduccién, la metodologia

sugerida para desarrollarlo en la escuela; el “juego dramatico™.

Es una situacion interactiva, reciproca y sincronizada donde los nifios/as adoptan diversos
roles, situdndose alternativamente en uno u otro punto de vista, representan objetos, personas,
acciones”. El Juego Dramatico, como contenido esencial de ensefianza estd sefialado en el
Area de Lenguaje, comunicacion y Representacion, entendida esta como un medio para el
desarrollo de las capacidades expresivas y comunicativas de los nifios y nifias. *® (M. Carmen
Moron — 37)

Se propone el juego dramatico como la forma de implementar el teatro. Si bien esta
metodologia desarrolla contenidos del drama vy la teatralidad, es utilizada como un medio, sin
ser técnicamente una herramienta para abordar montajes o puestas en escenas. El desarrollo
del juego dramatico permite avanzar desde un terreno ladico a abordajes de escenas,

personajes, conflictos, roles, signos, pero principalmente en una relacién con el otro,

> Maria del Carmen Morén (9 de febrero de 2023): El juego dramatico en la educacion inicial, Temas
para la  educacién, N° 12, 2011, Federacion de ensefianza de  Andalucia.

https://www.feandalucia.ccoo.es/docu/p5sd7915.pdf
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descubriéndose a uno mismo y en relacion con su entorno.

El juego dramatico es para el nifio y la nifia “la” forma de explorar el mundo
circundante y descubrir sus propias posibilidades. Es su oportunidad de conocer a los otros y
de entrar en relacion con ellos mismos. Es donde tienen la posibilidad de expresar sus
emociones y sentimientos y sentir el placer de crear.

El alumno y la alumna se desarrollan dentro de una comunidad. La eficacia del juego
teatral para la educacion consiste en ponerlos en contacto con su realidad circundante y
permitirles interactuar lGdicamente con ella. Esto promueve procesos de asimilacion,
acomodacién (en lo actitudinal y relacional) que luego se transferiran a situaciones vitales

reales.

Claramente la vision metodolégica del juego dramaético lleva a la propuesta de
encontrar en este formato un medio desde el arte teatral para hacer que los nifios se conozcan,
exploren, expresen y desde ahi se comprendan dentro de un universo como agentes
integrados en un sistema social. Reafirma desde lo explicito que “es para el nifio y la nina la
forma de”, no es un fin en si mismo, sino el medio para buscar dentro de las posibilidades del

arte teatral, una forma de encontrarse y encontrar.

Para los nifios pequefios, el juego es una forma de aproximarse al mundo y pensar
sobre él. Una manera de utilizar la mente y una actitud sobre las cosas que le permite poner a

prueba ideas, emociones, iniciativas y experimentar con ella. >

Sobre la propuesta del teatro en la escuela para los tres ciclos basicos, se apoya dentro
del “juego dramatico”, pero haciendo mas hincapi¢ en el “juego” que en el “drama”.
Dentro de la introduccién no vemos ningun desarrollo de las posibilidades o beneficios de
conceptos, técnicas, desarrollos de puestas en escenas o la inclusion en investigaciones del
teatro como un arte, sino solo el reducto de la posibilidad de hacer que el nifio transite
ludicamente por una técnica que lo lleve a conocerse a si mismo y a expresarse, como si el

nifio no supiera o no tuviera multiples formas de expresar.

>? Patricia Sarlé, Celia Rosemberg: Dale que... el juego dramatico y el desarrollo del lenguaje en los

nifios pequefios. Rosario, Homo Sapiens, 2015, 89.
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Los CBC de Educacién Artistica para la Educacion General Bésica han sido organizados en
seis bloques.

Bloque 1: Los cédigos de los lenguajes artisticos.

Bloque 2: Los procedimientos y técnicas de los lenguajes artisticos.

Blogue 3: La informacion sensorial: percepcion.

Blogue 4: Las producciones artisticas. Sus referentes regionales, nacionales y
universales.

Bloque 5: Procedimientos relacionados con el quehacer de los lenguajes artisticos.

Bloque 6: Actitudes generales relacionadas con la practica de los lenguajes artisticos.
(232)

Para la adecuacién de los contenidos se organizan en seis blogues tematicos, divididos
en tres ciclos cada uno. Analizaremos tan solo los detallados al teatro y los que pertenecen al
tercer ciclo. Estan separados por las introducciones y finalidades de cada bloque y luego
desarrollan los primeros cuatro, los contenidos conceptuales y actitudinales.

De la misma forma que la estructura, analizaremos primero las introducciones

generales de cada bloque, para luego dedicarnos a los contenidos de los primeros cuatro.

Bloque 1: Los codigos de los lenguajes artisticos.

Si bien es cierto que el aprendizaje de los mismos permite una mayor comprension vy,
por lo tanto, un acercamiento al hecho artistico, su adquisicion debe considerar la particular
evolucion de la emocion, la inteligencia y el conocimiento del nifio y de la nifia. [...] 258

El arte en la educacidn tiene la funcion de desarrollar la capacidad de percepcion y de
comprensién, de fortalecimiento de la identidad propia y de los sentimientos y, en
consecuencia, es un organizador estético del conocimiento. Producir, ejecutar, crear y
disfrutar son metas a lograr; la musica, la plastica, el teatro y la expresion corporal son una
posibilidad para todos. (258)

Los alumnos y las alumnas del Tercer Ciclo introduciran relaciones multiples y
diversas entre los elementos artisticos basicos, utilizandolos de forma auténoma, sugiriendo
nuevas posibilidades, recreando otras, y analizando las variaciones que se producen a partir de
la utilizacion de los elementos y su organizacion. Tendrdn como referentes las propias
producciones, las de sus pares y las de autores reconocidos.

Expectativas de logros del bloque 1 de Educacion Artistica al finalizar la EGB

Los alumnos y las alumnas deberan:e Identificar los elementos constitutivos de, por lo menos,
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un lenguaje artistico y su modo de organizacion. (259)

Dentro de la sintesis explicativa del bloque sobre los codigos del lenguaje, vemos la
instruccion principalmente de trabajarlos en funcion al desarrollo emocional y utilizar el
lenguaje para favorecer y estimular los sentidos. Esta explicito en la idea de que la
adquisiciéon y transito del proceso tiende a estimular la emocidn, la inteligencia y el
conocimiento, no a producir o analizar elaboraciones propias ni de otros.

La masica, la plastica, el teatro y la expresion corporal son metas para todos, alude en
un punto la fundamentacion del bloque, poniendo a las cuatro ramas artisticas en la misma
jerarquia o posicionamiento para cumplir los objetivos perseguidos. No se denota a una sobre
otra o se especifican cualidades y caracteristicas especificas para cada proceso o resultados
especificos.

En la sintesis para el tercer ciclo aparecen las producciones propias, las de pares o
autores reconocidos, dejando la posibilidad de plantear la produccion teatral o su analisis
como una forma de experimentar parte de los contenidos.

Como expectativa de logro solo se propone el poder identificar los cddigos de una sola rama
artistica, sin aclarar la forma o manera de hacerlo. No promueve el aprendizaje ni adquisicion

de los saberes, sino tan solo el poder identificarlos.

Bloque 2: Los procedimientos y técnicas de los lenguajes artisticos

Estos procedimientos no se constituiran en fines en si mismos, sino en los medios que
nifios y niflas adecuaran y aplicardn desde el hacer, sentir y pensar. Las capacidades de
expresion y comprension de la realidad musical, plastica visual, teatral o de la expresion
corporal pueden ser incrementadas a través de la investigacion con materiales e instrumentos
convencionales y no convencionales, incluyendo entre estos ultimos las nuevas tecnologias

(cine, fotografia) como instrumentos de expresion.

Es propio del Tercer Ciclo continuar avanzando en el conocimiento de las distintas
técnicas artisticas basicas y en su adecuada seleccién en funcién de la actividad o proyecto
gue se pretenda realizar.

Los alumnos y las alumnas deberan:

* Conocer los diversos procedimientos y técnicas pertenecientes a los lenguajes
Artisticos. (260)
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Sobre la sintesis del segundo bloque en relacion a los procedimientos deja
nuevamente asentado que no se persigue un fin ni con los saberes ni con las propuestas
educativas. Fomenta la utilizacion, reconocimiento y experimentacion de nuevas tecnologias
(cine, fotografia), que por el 1995 eran soportes que recién se comenzaban a utilizar por los
ciudadanos comunes, estando estas artes reservadas solo para el hacer profesional, ya que la
utilizacion de dicha técnica era muy costosa y dificil de conseguir. Al tomar al arte como un
medio de experimentacion, también promueve el acercarse a los nuevos fendmenos que
empiezan a marcar las tendencias que vendran sobre la tecnologia audiovisual, no
incorporada de momento.

No hace salvedades especificas para el tercer ciclo, sélo motiva a seguir en el proceso
que se dispone desde el primero. Con respecto a los objetivos sélo plantea el conocer, sin

implicar un aprendizaje especifico o una utilizacion consciente.

Bloque 3: La informacion sensorial: Percepcion

El desarrollo de la capacidad de percepcion es la base del quehacer plastico, musical,
corporal y dramético. Se ha de avanzar en la percepcion de los elementos de orden natural y
social mediante exploraciones, observaciones libres y orientadas de situaciones y objetos del
medio préximo al alumno y a la alumna, y en el acercamiento progresivo a una percepcion
sensible de la realidad.
Se continuara profundizando durante el Tercer Ciclo en la busqueda de la informacion
perceptiva, analizando el entorno y el hecho artistico, hasta que los alumnos y las alumnas
alcancen una observacion sistematica y autdnoma de las caracteristicas mas significativas de
la realidad y su representacion, y diferencien la realidad de la ficcion, compartiendo las

“lecturas” para acercarse a un enfoque mas objetivo. (262)

Los alumnos y las alumnas deberan:

« Incorporar a la produccion las posibilidades descubiertas mediante la exploracién sensorial
en materiales, objetos e instrumentos presentes en el medio y obtener un producto personal,
estableciendo relaciones entre lo que perciben, conocen, sienten y hacen.

Ubica a la percepcion como centro del aprendizaje o transito del quehacer artistico. Propone
cualquiera sea la rama del arte que se utilice, mas alla de las metodologias, el orientarlas para

favorecer la estimulacion y desarrollo de la percepcion.
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Es el proceso cognitivo de la conciencia que consiste en el reconocimiento, interpretacion y
significacion para la elaboracion de juicios en torno a las sensaciones obtenidas del ambiente

fisico y social, en el que intervienen otros procesos psiquicos entre los que se encuentran el

aprendizaje, la memoria y la simbolizacion. ®

Para el tercer ciclo se concibe el estimular los sentidos propios para conocerse y de
ahi conocer todo lo que nos rodea y constituir conceptos y saberes. Tal cual la definicion que
se propone de percepcion, las ramas artisticas deben permitir ser el vehiculo motriz y
sensorial para llegar desde la experimentacion a los conceptos. Dicho aprendizaje lejos esta
de estimular vocaciones artisticas, solo se le permitira ser un medio sensorial entre los

alumnos y el mundo.

Bloque 4: Las producciones artisticas. Sus referentes regionales, nacionales y universales

Para ese fin es conveniente un acercamiento al hecho artistico en el sentido amplio
del término, aproximandose tanto a las producciones de caracter popular como a las mas
clasicas, ya que son excelentes educadoras de aquella sensibilidad. Cada rama del arte tiene
su codigo y su modo de representacién propios.

A lo largo de los tres ciclos de la EGB, los alumnos y las alumnas visitaran los talleres de
artesanos, de actores, ceramistas, grabadores, escendgrafos, escultores, disefiadores, cineastas,
laboratorios de sonido, de fotografia, salas de grabacion, de ensayo, de concierto, y estudios
de masica o danza, para conocer como se procesa la obra, cual es el &mbito en donde se

produce y dialogar con el que la produce. (264)

Expectativas de logros del bloque 4 de Educacion Artistica al finalizar la EGB

* Interactuar de manera natural, consciente, critica y creativa a través de la “lectura”
de las propias producciones, las de sus pares y las de autoras y autores del entorno cultural.
El blogue cuatro propone acercarse a los hechos artisticos. No hace referencias a producir
obras propias, sino al observar a artistas profesionales en sus lugares de trabajo y analizar el
ambiente donde se desarrollan. Examinar formas de producir y posibilidades laborales.

Acercarse es mirar desde afuera, ver y aprender o analizar el fendmeno, no ser parte o

% LLuz Maria Vargas Melgarejo (12 de noviembre de 2022): Sobre el concepto de percepcion, Alteridades, vol. 4, nim. 8,
1994, 47. Universidad Auténoma Metropolitana Unidad Iztapalapa Distrito Federal, México.
https://alteridades.izt.uam.mx/index.php/Alte/article/view/588
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productor. Estos lineamientos encajan con la base de la ley en cuanto al estimulo, al trabajo y
la produccién como bien, donde la mirada debe ser en funcion de la utilidad no del disfrute o
la mera experimentacion.

Dentro de las expectativas de logro se propone producir para leer, no por el mero placer de
producir o experimentar un proceso artistico, sino para analizar desde afuera, volver a ser
visible lo que se realizd, convertirse en publico, aunque lo que se analice sea lo de uno

mismo.

Bloque 5: Procedimientos relacionados con el quehacer de los lenguajes artisticos

En este bloque se da cuenta de las estrategias que se necesitan implementar en los
aprendizajes del capitulo de Educacion Artistica. Desde temprana edad, nifios y nifias
prueban, manipulan, exploran y, al tomar un lapiz o deslizar sus manos por la arena, inician
sus primeros dibujos y modelados.

Si bien estos aprendizajes se inician en la temprana edad y es el entorno familiar e
inmediato el que orienta y da significado a las primeras manifestaciones del nifio y de la nifia
pequerios, es en la escuela donde se tiene la posibilidad de desarrollar a través de la accion
pedagogica, el lenguaje musical, plastico, teatral y de la expresion corporal.

Los procedimientos enunciados no implican un orden determinado para su aplicacion
y sOlo se enuncian procedimientos basicos utilizados en los diferentes procesos de
elaboraciones musicales, plasticas, visuales y teatrales.

A medida que se avanza en las producciones, éstas se van complejizando y son
permanentemente disefiadas y evaluadas

Por una parte, los alumnos y las alumnas interpretan personajes, sonidos,
movimientos desde un hacer (objetivo/subjetivo) y, por otra, interpretan lo producido y lo que
se produce en las distintas ramas que conforman el capitulo.

. Contribuye también al analisis y a la interpretacion la improvisacion, que es una
forma musical y dramatica que posibilita la adquisicion de habilidades para lograr la
experiencia de crear un material musical, coreografico.

. El andlisis y la interpretacion se aplican a los procesos de elaboracién musical,
plastica y teatral, a los testimonios y las huellas que éstos han dejado y a las interpretaciones
gue se han formulado respecto de los mismos.

Los alumnos y las alumnas deberan:

* Gestionar satisfactoriamente sus propios procesos de experimentacion y

producciones musicales y/o teatrales y/o plastico-visuales y/o de expresion, partiendo de la
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sensibilizacion adquirida con la préctica de los lenguajes artisticos y seleccionando las

estrategias adecuadas para llevar a cabo sus proyectos expresivos y comunicativos. (267)

Esta sintesis plantea que son los nifios los que desde las casas y desde sus propias
naturalezas, experimentan el arte, siendo la escuela el lugar donde se debe seguir
incentivando estos factores artisticos. Promueve asi sostener el curso natural del desarrollo
artistico de los nifios, no la suma de experiencias nuevas o la conformacién de nuevos saberes
artisticos. Enuncia algunos procedimientos para el desarrollo evolutivo de contenidos sin
proponer un orden o jerarquias de desarrollo de competencias. Plantean un mecanismo liberal
en el momento de seleccionar el desarrollo de tematicas o metodologias para abordar

contenidos artisticos como interpretar, analizar, elaborar o producir.

Bloque 6: Actitudes generales relacionadas con la practica de los lenguajes artisticos

Aprovechamiento creativo del tiempo libre para disfrutar de las actividades
corporales y en contacto con la naturaleza. Revision critica, responsable y constructiva en
relacion a los productos de los proyectos escolares en que participa. Respeto por las
posibilidades expresivas y creativas de los otros. Apertura a las manifestaciones artisticas
representativas de otros grupos y pueblos. Aprovechamiento creativo del tiempo libre para
disfrutar de manifestaciones socioculturales. Disposicion para acordar, aceptar y respetar
reglas para la produccion creativa.

Gusto por la realizacién de producciones cada vez méas auténomas en relacion con los
modelos vigentes. Predisposicion hacia un razonamiento intuitivo, imaginativo y l6gico para
plantear problemas expresivos y comunicativos. Reflexién critica sobre los productos

obtenidos y las estrategias utilizadas. (273)

Como propuesta de las responsabilidades y normas de la conducta, propone el respeto
al medio ambiente y a la utilizacion responsable de los tiempos propios , no solo dentro del
ambito educativo sino también en los transitorios. Estimula el respeto por el analisis de las
producciones socioculturales en los tiempos libres, no dentro del cursado de clase.

Plantea la reflexion critica con respecto a lo producido por uno y por otros, nuevamente
analizando desde afuera. La reflexion de lo concretado por sobre el disfrute de lo hecho, el

analisis del medio de produccidn sobre el producto.
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Propuesta de alcances de los CBC de educacion artistica por blogue y por ciclo de la EGB

Bloque 1: Los codigos de los lenguajes artisticos

Teatro - Tercer ciclo

Contenidos conceptuales:

Elementos del codigo.

Sujeto: rol y personaje.

Acciones: la construccion dramatica.

Conflicto: el objetivo y la conducta orgénica.

Contenidos procedimentales:

Procesos comunicacionales de contacto: fisico, tematico y/o emotivo.

Busqueda de sintesis y contrastes necesarios en la produccion dramatica.

Manejo de la conducta orgénica.

Movimiento con intencionalidad estatica.

Abordaje interpretativo de los textos.

Entrenamiento en unidades de contenido y estilo en la seleccion del material.

Iniciacién en técnicas de distanciamiento que permiten diferenciar el rol de personaje.
Superacion de los estereotipos.

Realizacion de producciones especificas. Incorporacion de recursos técnicos: mascaras,

mufiecos, banda sonora, coreografia, pantomima, etc.

Es contradictorio con respecto a la finalidad que se persigue en los fundamentos y
luego en las sintesis explicativas, en relacion de los objetivos de las ramas artisticas, proponer
que sean un medio y no un fin en si mismas. Temas como la diferenciacion entre el rol y el
personaje desde el sujeto o la memoria emotiva, implican un desarrollo teodrico y técnico
desde un aprendizaje especifico del trabajo del actor. Hablar de objetivos y conductas
organicas es hablar de temas especificos sobre funciones de construccion del personajes,
siendo desarrollados estos temas por diferentes investigadores teatrales como Stanislavski,
Strasberg, Grotowski o Brecht, siendo temas muy especificos en la funcion del trabajo del
actor y estando contemplados en los programas de carreras de formacion profesional. Muy
lejos estan estos conceptos de una realizacion del teatro ludico o de ver la actividad teatral
dentro de la educacion como un medio de estimular los sentidos.

Con respecto a los objetivos procedimentales, vuelve a proponer conceptos distintos a
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los anteriores sin mencionar metodologias de desarrollo para las disposiciones de los
contenidos. Dentro de la propuesta procedimental tampoco se encuentran las formas de
trabajar en los espacios a utilizar dentro de la escuela, ni diferenciaciones entre los distintos
tipos de alumnos. Tampoco propone nada para los distintos tipos de educacion.

Menciona en la utilizacion de recursos técnicos, varias alternativas de producciones
teatrales, como ser los titeres, la danza, la pantomima, la musica. No las promueve como
integralidad de los codigos escénicos, ni como adquisicion de saberes conceptuales, sino

como recursos técnicos para trabajar dentro de otra organicidad.

Bloque 2: Procedimientos y técnicas de los lenguajes artisticos

Teatro - Tercer ciclo

Contenidos conceptuales:

A partir de estimulos externos, internos y por contacto, procedimientos de:
Socializacion.

Comunicacion.

Desinhibicion.

Sensibilizacidn sensorial y emotiva.

Imaginacion, ficcionalidad y simbolizacion.

Recursos corporales y vocales, de diferentes registros de lenguaje oral.
Roles

Improvisacion.

Creacion colectiva.

Recursos expresivos: titeres, mufiecos, multimedia, humor, teatro de sombras, mimo, comedia
musical,

Técnicas circenses.

Montaje de un texto de autor.

Contenidos procedimentales:

Realizacion de juegos de autoexploracién y de encuentro con el otro.

Experimentacion, reconocimiento y realizacion de juegos de desinhibicion y sensibilizacion a
partir del trabajo con el yo interno y la memoria emotiva.

Imaginacion, exploracion y reflexion sobre los propios recursos corporales y vocales a partir
de técnicas especificas individuales y grupales.

Juegos dramaéticos.
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Montaje de una obra de autor, con la posibilidad de utilizar multiplicidad de recursos
teatrales: titeres, mufiecos, multimedia, humor, teatro de sombras, mimo, comedia musical,

técnicas circenses.

En contraposicion con el bloque 1 que propone abordajes conceptuales y
procedimentales muy técnicos y especificos dentro del arte del actor, en este segundo bloque
se proponen solo metodologias, tanto en la parte conceptual como la procedimental. Se
intenta la busqueda de juegos, experiencias y ejercicios teatrales que favorezcan a los
estimulos sensoriales, a las psicologias personales, al encuentro con uno mismo desde la
corporalidad y desde las emociones. Trabajos que tiendan a la desinhibicion o comunicacion
con los otros, son la base argumental del bloque, siguiendo la concepcion general del teatro
como medio. La utilizacion de técnicas que comprenden los primeros pasos en el arte teatral,
se promueven como herramientas para conseguir los fines planteados. Aparece dentro de los
procedimientos el juego como metodologia de abordaje de todas las técnicas a desarrollar. No
propone diferencias en el abordaje de tematicas o metodologias para los distintos tipos de
educacion o de educandos.

Sobre el final se propone el montaje escénico de autores conocidos, descartando las
creaciones colectivas, el desarrollo y progresiones de las improvisaciones o autorias propias.
Nombra la utilizacion de recursos para el montaje escénico de titeres, humor, teatro de
sombras, mimo, comedia musical, técnicas circenses, negando la autonomia artistica de cada
uno y tomandolos como un recurso dentro del otro. No hace falta mencionar que los titeres,
teatro de sombras, la comedia musical, etc., son unidades y expresiones artisticas
consolidadas en si mismas como producciones escénicas completas, siendo cada una de ellas

un tipo de arte teatral.

Bloque 3: La informacion sensorial: Percepcion

Contenidos conceptuales:

* Percepcion libre-orientada.

* Percepcion sensible: senso-motriz.

* Percepcidn analitica: discriminacion de los elementos componentes del sonido, imagenes
plastico-visuales, del movimiento corporal y de la accién dramatica.

* La informacion del mundo exterior.

* Las sensaciones visuales, auditivas, olfativas, tactiles.
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» Las emociones: asociaciones significativas.

Contenidos procedimentales:

* Registro de la informacion del mundo circundante a través de la exploracion multisensorial
y ludica.

* Expresion de las sensaciones y emociones.

* Percepcion atenta y curiosa de los sonidos, imagenes visuales, movimientos corporales y
gestos.

» Invencion de situaciones ladico-simbolicas.

* Apreciacion sensorial del mundo que nos rodea.

* Identificacion de formas, sonidos, gestos, movimientos y acciones corporales.

En el bloque 3 se presentan unas generalidades iguales para todas las ramas artisticas,
sin especificar los conceptos o procedimientos que les compete a una u otra. Sobre el trabajo
de los sentidos pone sobre el tapete lineamientos generales, proponiendo la estimulacion
desde los distintos cddigos artisticos sobre el cuerpo, la motricidad, las sensaciones y
emociones. En los contenidos procedimentales no propone actividades especificas para el
abordaje de los contenidos, ni se detallan objetivos a desarrollar. La propuesta de este bloque
lejos esta de tipificar particularidades segun las areas especificas, ni tampoco la distribucién
de contenidos en los ciclos. No diferencia metodologias al respecto de distintos tipos de

educacién, ni posibilidades de trabajo en base a cada institucion o realidades sociales.

Bloque 4: Las producciones artisticas, sus referentes regionales, nacionales y universales

Contenidos conceptuales para el tercer ciclo:

El patrimonio cultural.

Las producciones artisticas como fuentes de producciones sociales.
Los movimientos y estilos: sus cambios, continuidades y diversidades.
Codificacion y decodificacion de los mensajes:

Lo complejo, lo simple.

Lo denotado, lo connotado.

Lo descriptivo, lo informativo, lo recreativo.

El momento histérico y los recursos materiales, humanos, econémicos y técnicos.

Contenidos procedimentales para el tercer ciclo:
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Reconocimiento y valoracion del patrimonio cultural y universal.

Anélisis de la influencia de distintas manifestaciones sociales y culturales.

Anélisis de las producciones artisticas y los medios de comunicacion social.

Reconocimiento e investigacion de las producciones artisticas y la tecnologia de la
informacion.

Relacion y contextualizacion de las producciones artisticas a partir de la lectura individual;

colectivizacion.

En el blogue 4 con respecto a las producciones artisticas plantea generalidades
divididas por ciclos. Con respecto a lo que propone a nivel conceptual para el tercero,
desarrolla objetivos sobre el analisis de propuestas artisticas proponiendo que prevalezcan los
estudios y observaciones que tengan un recorrido patrimonial y cultural.  Pide que los
analisis y estudios que se realicen sobre las producciones artisticas sean desde un enfoque del
contexto, tanto histérico como econdmico donde fueron gestados. Se abre aqui nuevamente el
espiritu de producir desde la utilidad del arte. Sobre los contenidos procedimentales sigue la
misma propuesta de los conceptuales y se focaliza en el andlisis de las producciones, sin
proponer ni analizar supuestos personales ni de los pares. No hay diferentes planteos
pedagogicos para distintos tipos de educacion ni educandos.

Si bien encontramos muy claras dentro de las fundamentaciones las finalidades del
arte como medio, no se vislumbra lo mismo con respecto al detalle y propuestas de los
contenidos conceptuales y procedimentales para el desarrollo en cada ciclo. El espiritu
general transita la propuesta de tomar al arte y las cuatro areas como medios pedagogicos
dentro de la educacion formal. Algunos conceptos desarrollan contenidos especificos de un
teatro profesional con relacién a su formacion y otros son tan genéricos que no permiten

descubrir cuales son las finalidades o desarrollos que le compete especificamente.

2.3.2 Contenidos Basicos Orientados

De la misma forma que la Ley Federal de Educacion dispone que el Consejo Federal
de Educacién reglamente los CBC, debera acordar las modalidades del Ciclo Polimodal
atendiendo a las demandas laborales, prioridades comunitarias, regionales y nacionales.
Siguiendo esta directiva, mediante el acuerdo marco N° 10 de diciembre de 1995, establece

que las modalidades para todo el territorio nacional seran cinco:
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Modalidad Ciencias Naturales

Modalidad Economia y Gestion de las Organizaciones
Modalidad Humanidades y Ciencias Sociales
Modalidad Produccién de Bienes y Servicios

Modalidad Comunicacion, Artes y Disefio.

Y seguidamente reglamenta los Contenidos Basicos Orientados, correspondientes a
cada modalidad.

Nos centraremos en los que respetan solamente a la modalidad de Comunicacién,
Artes y Disefio, tan solo por el valor histérico de encontrar por primera vez dentro de la
reglamentacion de educacién nacional, una modalidad referida exclusivamente al arte,
pudiendo incorporar especificamente materiales o abordajes teatrales. En este caso nos
encontramos con fundamentos generales a todo el plan de estudios, por lo que haremos solo
un analisis generalizado de los capitulos. Se dividen en dos capitulos generales con una

subdivision de tres bloques el primero y cuatro el segundo.

I. Introduccion a los CBO - Modalidad Comunicacion, Arte y Disefio

Los Contenidos Basicos Orientados (CBO) de la presente Modalidad focalizan los
campos de la comunicacién y las artes y sus interacciones, concebidos como una red de
multiples lenguajes, como una trama en la que estos se perfilan con caracteristicas propias, se
desarrollan con aportes mutuos y con el concurso de conocimientos cientificos y tecnoldgicos,
es decir, como un conjunto interrelacionado de codigos de significacion.

Este capitulo plantea procedimientos a ser aplicados con sentido transversal a todos
los deméas CBO, susceptibles de ser reorganizados de acuerdo a cada proyecto jurisdiccional

y/o institucional (capitulo 2). *

Es intencion de la introduccién dejar claro que la finalidad general de esta
terminalidad especifica dentro de la escuela, tiende a formar artistas integrales que puedan ser
capaces de operar, manipular, transmitir, y desarrollar una integralidad de cuestiones
técnicas, cientificas y comunicacionales. Entiende al arte como una parte dentro de un

proceso de produccion general, que prima en sus lenguajes para comunicar. No sostiene

®! Las citas corresponden al material grafico de lo CBO del Ministerio de Educacion de la Nacidn Argentina.
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particularidades ni menciona cuales son las ramas que se comprenden dentro de la

orientacion.

Capitulo 1: Lenguajes y cambios culturales
Bloque 1: Comunicacion, Artes y Cultura.
Bloque 2: Iméagenes y contextos.

Bloque 3: Los lenguajes.

Capitulo 2: Materiales, soportes, recursos y tecnologias de las imagenes

Bloque 1: Materiales, soportes y técnicas del texto verbal.

Bloque 2: Materiales, soportes, técnicas y recursos de las imagenes fijas y en movimiento.
Bloque 3: Disefio

Bloque 4: Proyectos de produccion y gestién en Comunicacion, Artes y Disefio.

Cada capitulo contiene una caracterizacion y el enunciado de sus blogues.

En cada bloque se detalla:
- una sintesis explicativa de los contenidos;
- expectativas de logros al finalizar la Educacion Polimodal,

- una propuesta de alcance de contenidos.

Capitulo 1: lenguajes y cambios culturales

Es propdsito de este capitulo ofrecer, a alumnos y alumnas, un amplio espectro de
lenguajes, imagenes y contextos que supere lo unidireccional, y proponga una vision
sincronica de diferentes producciones asi como su analisis critico

El adolescente (perceptor/emisor), actor en el marco de su cultura, vera desarrollar en
él su capacidad para decodificar y crear imagenes, segin codigos y lenguajes diversos. De
este modo, estard en condiciones de abordar el analisis de otros contextos, diferentes en
tiempos y lugares, individualizando los factores que han participado en la construccion de

otras imagenes.

Bloque 1: comunicacidn, artes y cultura
Se propone a los estudiantes, establecer las vinculaciones existentes entre lo

comunicacional y lo artistico. En particular, los medios en su desarrollo se fueron apropiando
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de géneros, formatos, lenguajes y temas antes privativos de las manifestaciones artisticas,
para construir nuevas formas de comunicacion.

Los alumnos y las alumnas podran desarrollar y aplicar conceptos tales como
multidimensionalidad, inestabilidad, incertidumbre y cambio, sociedad y cultura de masas,
globalidad y diversidad cultural, vinculdndolos con los distintos modos de ser y hacer del
hombre y la mujer contemporaneos, en relacion con valores éticos y estéticos y los
desarrollos politicos, econémicos, culturales, éticos y estéticos, en el contexto de Argentina,

Ameérica y el mundo.

Al finalizar la Educacion Polimodal, los estudiantes de la Modalidad "Comunicacion,
Artes y Disefio" estaran en condiciones de:
- Analizar el contexto cultural desde una perspectiva comunicacional y artistica.
- Abordar el producto cultural en relacion con aspectos comunicacionales y artisticos desde

maltiples perspectivas disciplinares.

Conceptuales:

* Comunicacion, Artes y Cultura: La Cultura, estructura y dindmica. La cultura como
escenario de las Artes y la Comunicacion.

* Artes, cultura y medios: artes y cultura de masas. Medios y arte popular. Lenguajes
artisticos y lenguajes mediaticos: préstamos, vinculaciones y diferencias. Formatos y géneros:
prensa, publicidad, televisién, radio, cine, video, ordenadores, redes, multimedios e
hipermedios. La cultura mediatizada. Medios de comunicacion y diversidad cultural. Artes,

Comunicacion y ética. Artes e ideologia. Imagen y visibilidad cultural.

Procedimentales:
* Relevamiento del entorno desde la perspectiva de las artes y la comunicacién.
* Experimentacién con diferentes productos comunicacionales y artisticos, analizando el

impacto en la comunidad.

Bloque 2: Imégenes y contextos
Este bloque presenta una visién sincronica de las manifestaciones artisticas y
comunicacionales, en distintos espacios y tiempos, comprendidas en su complejidad y

analizadas desde sus propias logicas.

A través de su andlisis, los alumnos y alumnas podran advertir la interaccion
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acelerada de artes, ciencia y tecnologia como generadora de cambios en las nociones de
espacialidad y temporalidad, en un proceso que comienza a plantearse en la segunda mitad

del siglo XIX, y que acrecienta sus ritmos hasta hoy.

Bloque 3: Los lenguajes
Dicho analisis permitira, a alumnas y alumnos, conocer los lenguajes como
descriptores de las interacciones con la realidad que contribuyen a co-crear; a la vez que los
pone en contacto con su diversidad, agrupandolos de acuerdo a codigos y subcddigos, y
diferencidndolos segln sus elementos, caracteristicas, géneros y temas.
Se posibilitara a los estudiantes penetrar en el universo de imagenes cotidianas, en las
gue se integran elementos expresivos, plasticos, sonoros, dramaticos, comunicacionales, que

requieren diferentes modos de produccion, recepcion y decodificacion.

Expectativas de logros

- Caracterizar cada lenguaje en su especificidad expresivo- comunicativa y decodificar sus
mensajes.

- Comprender el desarrollo de los diferentes lenguajes interpretando las innovaciones

estilisticas

Elementos y caracteristicas, estilos, géneros y temas, influencias reciprocas con otros
lenguajes. Aportes de la ciencia y la tecnologia.
* Lo verbal: La literatura. Recursos retdricos. La literatura y el teatro, la musica, la historieta,
el cine, el video, la radio, la television, la publicidad, entre otros. Relacion entre la literatura
regional nacional y universal desde distintas perspectivas de andlisis.
* Lo no verbal y sus lenguajes: de la imagen manual a la imagen electrénica.
El lenguaje del cuerpo y sus multiples interacciones: danza, teatro y expresion corporal. La

imagen corporal. La escenografia, la luminotecnia, la coreografia, el vestuario.

Procedimentales:
* Experimentacion con distintos lenguajes o combinacion de ellos.

* Produccion de imégenes de diverso tipo con distintos lenguajes o combinacion de ellos.

En el capitulo primero aparece una fuerte tendencia de ver a los procesos artisticos
solamente como una forma de comunicacion. Se entiende que hay procesos actuales mas

ligados a la contemporaneidad y a las nuevas tecnologias, vitales para ser incorporados dentro
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de esta modalidad. La propuesta radica en entrelazar y fusionar las actividades artisticas con
su canal comunicativo y desde ahi construir producciones que tengan una utilidad
comunicacional y comercial. Propone asi, establecer las vinculaciones existentes entre lo
comunicacional y lo artistico. Al hablar de nuevas formas de comunicacion propone dejar de
lado las formas anteriores, o sea, dejar las finalidades auraticas, placenteras y emocionales del
arte, para analizar las utilidades inmediatas.

Tipifica los avances tecnoldgicos a tener en cuenta para interrelacionarse con las
unidades conceptuales artisticas, “formatos y géneros": prensa, publicidad, television, radio,
cine, video, ordenadores, redes, multimedios e hipermedias. La cultura mediatizada. Medios
de comunicacion y diversidad.” para ser incorporados dentro de los preceptos originarios de
cada disciplina.

En este primer desarrollo de contenidos no plantea unidades especificas del arte o
materias a contemplar dentro de la modalidad, dejando a la decision de cada institucién la
planificacion de conceptos y procedimientos. Propone que en la organizacion de coémo deben
funcionar las materias, las mismas deberian perseguir un enfoque mas pragmatico que ludico,
en relacion con los avances tecnolégicos.

La busqueda de la produccion utilitaria tiene mas impronta que el desarrollo de los
lenguajes en si, “Caracterizar cada lenguaje en su especificidad expresivo- comunicativa y
decodificar sus mensajes.”

No s6lo no menciona ni desarrolla areas o materias artisticas con valores en si misma,
sino que siempre las vincula a una integralidad con otras materias, “ La literatura. Recursos
retoricos. La literatura y el teatro, la musica, la historieta, el cine, el video, la radio, la
television, la publicidad, entre otros. Relacion entre la literatura regional nacional y universal
desde distintas perspectivas de analisis.”.

En el desarrollo del capitulo primero en cuanto a las partes conceptuales o
procedimentales de la modalidad, se refleja un espiritu que no se contradice con la Ley
general, en cuanto la utilidad del arte y no en sus capacidades generales. Vincula la
comunicacion con la finalidad inmediata del estudio artistico, proponiendo que su desarrollo

pedagdgico sea con una mira al cruce con las nuevas tecnologias en materia audiovisual.

Capitulo 2: Materiales, soportes, recursos y tecnologias de las imagenes
Este segundo capitulo corresponde a los procedimientos, técnicas, métodos,

utilizacion de materiales y recursos propios de los campos de la formacién orientada, y
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presenta los procedimientos necesarios para la realizacién de proyectos de produccion y
gestion en comunicacion, artes y/o disefio.

Estos contenidos les acercan, ademas, a un universo de creacion en el que visualistas,
disefiadores, musicos, pintores, realizadores audiovisuales y otros, experimentan nuevas
formas de expresion y comunicacion iconica y verbal, con esos instrumentos tecnoldgicos.
Estos contenidos permitiran a alumnos y alumnas probar, ensayar y experimentar con
materiales y técnicas diversas, incluyendo aquellos propios de su entorno cotidiano, poniendo
en juego, valores éticos vinculados al alcance de la utilizacion de los mismos.

En la presentacion del capitulo plantea la concrecion de proyectos préacticos y las
metodologias a utilizar en base a los soportes tendran que fomentar la utilizacién de recursos
técnicos concretos. EI manejo y la experimentacion de los recursos materiales nuevos,

posibilitara la realizacion utilitaria de las producciones artisticas.

Bloque 1: Materiales, soportes y técnicas del texto verbal

- Desarrollar y ampliar la competencia expresivo-comunicativa.

Al finalizar la Educacion Polimodal, los estudiantes de la Modalidad podréan:

- Definir posibilidades y limitaciones de lo verbal a partir de la lectura critica y reflexiva de
textos en diferentes soportes.

Se plantea el anélisis de las relaciones entre lo verbal y lo no verbal: el texto como imagen y
la imagen como texto, definiendo las distintas funciones que cumple lo verbal,
individualizando texto, contexto, paratexto e hipertexto. Se abordara lo verbal y lo no verbal,
en las diferentes etapas de pre-produccién, como por ejemplo en los guiones técnicos,
narrativos, dramaticos, en el caso de realizaciones vinculadas con el teatro, la radio, el video u

otras.

Conceptuales:

* Lo verbal y lo no verbal: sus relaciones. El texto como imagen y la imagen como texto.
Funciones del texto verbal en relacion con la imagen: de anclaje, de relevo, de resignificacion.
Texto y contexto. Paratexto e hipertexto. Texto verbal en contexto no verbal. El texto como
informacion. El texto como "ruido”.

* El guidn: el guion técnico. Diferentes tipos: narrativo, dramatico, cinematografico, radial,
otros.

* El texto verbal y las audiencias. Los destinatarios. Las mediaciones. Lo expresivo-

comunicativo como forma de manipulacion.
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Procedimentales:
* Planificacion y produccion de guiones de distinto tipo y funcion.

* Disefio de textos verbales de acuerdo a soporte e intencionalidad.

Blogue 2: Materiales, soportes, técnicas y recursos de las imagenes fijas

y en movimiento

Este blogue plantea contenidos relativos a los materiales, soportes y técnicas que
comprometen todo tipo de realizacion que utilice el codigo no verbal: visual, sonoro o
audiovisual. Los contenidos seleccionados para este blogue proporcionaran a alumnos y
alumnas, saberes instrumentales que los habiliten para operar con lo visual, y penetrar el
universo de las imagenes sonoras y audiovisuales, atendiendo el desarrollo y expansion de la
tecnologia. Se incluyen, también, las nuevas condiciones de produccién, registro y
reproduccidn, y sus formas de presentacion como modificadoras de la esencia misma del arte,
del objeto artistico y de su apreciacion. Se propone advertir la incidencia de las tecnologias
audiovisuales en la musica, la danza, el cine, la pintura, el libro, la publicidad o el teatro a la
vez que se analiza un universo con nuevas nociones de tiempo y espacio, y también con
nuevas fronteras entre lo proximo y lo lejano, lo individual y colectivo, lo publico y lo

privado.

Expectativas de logros
- Investigar las posibilidades actuales y capitalizar las posibilidades futuras de aplicacion de

las tecnologias.

Conceptuales:

* Materiales, Soportes, Técnicas y Recursos: sus definiciones. Distintos tipos de materiales,
soportes y técnicas segun lenguajes, épocas o creadores. La incorporacion de materiales,
soportes y técnicas no convencionales. EI cuerpo como recurso. Los aportes de la ciencia y la
tecnologia. Herramientas: adecuacién a materiales, soportes y técnicas.

* Fundamentos fisicos de la visién, la audicion y la audiovision.

* La imagen visual. Recursos de la imagen fija y en movimiento, segin lenguaje. Lectura de
la imagen visual de acuerdo a materiales, soportes y técnicas. Texto visual, mensaje y
destinatarios.

* La imagen sonora. La imagen musical. Pardmetros del sonido. El sonido y el tiempo. La

organizacién del mensaje sonoro. Los instrumentos musicales, acUsticos y electronicos. Otras
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fuentes sonoras. Lo sonoro y sus diferentes tecnologias. Efectos especiales. Programas
musicales por computadora. Mensajes y destinatarios.

* La imagen audiovisual. Las tecnologias de produccion y de transmision: el cine y el video;
la television y la radio. Camaras de cine, video Yy television. La tecnologia digital. Infografia.
Arte informatico. La holografia y sus técnicas. Copy art o xerox art.

* Larealidad virtual, sus soportes y técnicas. Multimedia: interactividad y almacenamiento.

La teleimagen.

Procedimentales:

* Ensayo y experimentacién con distintos materiales, soportes y herramientas.

* Construccion de iméagenes fijas y en movimiento utilizando distintos materiales, soportes y
técnicas, combinando distintos lenguajes y con diferentes intenciones expresivo-
comunicativas.

* Lectura de imagenes.

Bloque 3: Disefio

Este bloque propone contenidos relativos al disefio como andamiaje interdisciplinar
que nace del aporte de arte, artesania y técnica. Se plantea como la suma de la capacidad de
imaginar, idear y crear, el hacer manual y la habilidad técnica que le permite concretar
proyectos, ideas o imagenes
Cada proyecto adecuara sus elementos constitutivos al tipo de disefio de que se trate: gréafico,
objetual, espacial o sonoro, segun la demanda. Respondera a las necesidades de expresion,
comunicacion y utilidad atendiendo a recursos humanos y materiales y a su organizacion, asi
como al contexto para el que esta destinado.

Los contenidos propuestos incluyen tambien las relaciones que se establecen entre
disefio, consumo y vida cotidiana, relevando la presencia del disefio en los objetos cotidianos
(etiquetas, rotulos, portadas, logotipos, moda, entre otros) y su importancia en la apariencia

de los mismos, y consecuentemente, en la comercializacion.

Conceptuales:

Un mundo disefiado: la presencia del disefio en el entorno cotidiano. El disefio en la
vida diaria. El disefio: sus aspectos plasticos, técnicos, creativos y funcionales. El disefio y sus
vinculaciones. Disefio, entorno y medio ambiente. La tendencia estetizante.

* Disefio y mercado. La comercializacion. Funciones del disefio en relacion al marketing. La
cultura del disefio: su caracterizacion.
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Relacion sujeto, disefio y consumo: el fendmeno de la moda. Disefio y tecnologia.

* Disefio de imagen. Elementos y caracteristicas. Tipos, soportes y propoésitos de la imagen.
Diferentes destinatarios: Iconosfera y contaminacion visual.

* Disefios. grafico-visual y audiovisual. Recursos materiales y humanos en cada tipo de
disefio. Organizacion de equipos para la produccién.

Disefio de imagen por computadora.

* Disefio de objetos: aspectos plasticos, técnicos, creativos y funcionales.

Tipos de objetos a disefiar segin su funcionalidad y destinatario.

Integracion de los objetos al espacio: el caso del disefio escenografico. El caso del disefio
coreografico. Relacion con el lenguaje, la puesta en escena, la época y los destinatarios.

* Disefio de espacio: aspectos plasticos, técnicos, creativos y funcionales. Disefio de espacios
segun funcionalidad y destinatario. Tipos de espacios.

* Disefio y conciencia ecoldgica. Nuevos materiales artificiales, reciclables y ecoldgicos.
Nuevos productos livianos de bajo consumo energético. Disefio de objetos y espacios por
computadora.

* Disefio de sonido: El objeto sonoro. Cuerpo y sonido. Palabra, ruido y silencio. Texturas del
sonido. Construccion de imagen sonora.

Relatos sonoros. Palabra y mdsica. La fonosfera: el paisaje sonoro. Contaminacion sonora. El
sonido y los medios masivos. Los roles vinculados al disefio de imagen sonora: creador,
musicalizador, sonidista, disc-jockey e ingeniero de sonido. Lectura critica de la imagen
sonora.

El guion sonoro: palabra, sonido y silencio.

Procedimentales:

* Decodificacion de imagenes de diverso tipo.

* Planificacion de disefios.

* Composicién de acuerdo a disefios planificados.

* Evaluacion del disefio.

* Planificacion de la tarea en forma personal y grupal evaluando recursos materiales y

humanos.

Bloque 4: Proyecto de produccién y gestion en comunicacion, artes y disefio

Este capitulo profundiza en los procedimientos y técnicas de produccion y gestion en
comunicacion, artes y disefio, que conducen a saber actuar de manera eficaz en la produccion
artistica y expresivo-comunicativa en general, individual o colectiva, personal o de otros.

Los procedimientos para la produccion artistica y expresivo- comunicativa se agrupan
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en: procedimientos relacionados con la pre-produccion,
Procedimientos relacionados con la produccion y procedimientos relacionados con la

evaluacion y la recepcion.

Expectativas de logros

- Disefar, realizar y evaluar bajo la supervision docente, un proyecto de produccion y/o
gestion en comunicacion, artes y/o disefio. Contenidos procedimentales relacionados con la
preproduccion. Refieren al conjunto de procedimientos propios de la etapa de planificacién,
en la que se procesa la informacion, se la analiza, selecciona y disefia, adoptando formas de
realizacion personal o grupal y anticipando un esquema de produccion.

Contenidos procedimentales relacionados con la produccion

Estos procedimientos tienen una especial relevancia, considerando que es en el hacer
donde se plasman y toman forma las emociones y sentimientos, se experimenta la creacion,
personal o colectiva, se canaliza el impulso creador a través de diferentes cddigos, lenguajes,
materiales, técnicas, adquiriendo una forma que responde a determinados propositos
expresivo-comunicativos, en un contexto determinado.

* ldentificacion de propdsitos, en tanto modos de exploracion (interior o contextual) que
permiten responder al "qué" y "para que" de la creacion.

Estos procedimientos se plantean en dos niveles, el del espectador activo y el del realizador.

* Ensayo y experimentacion: la posibilidad de probar, aceptar y capitalizar el error, corregir y
recomenzar son fundamentales para la concrecion de la obra.

Como espectador activo los relativos a la apreciacion de la obra y su analisis critico
(incluyen distintas formas de andlisis ya planteadas); se ponen en juego todos los
procedimientos relativos al procesamiento de la informacion. Como realizador, los que
suponen revisar, redefinir, ajustar, modificar y/o rehacer segln resultados.

Es importante destacar que el nombre de la modalidad es Comunicacion, Arte y
Disefio, ya que no contempla exclusivamente una modalidad artistica. Sobre el planteo de
desarrollo general, propone la integralidad de las tres disciplinas con una preponderancia a la
comunicacion. La tendencia béasica al desarrollo de contenidos tiene que ver con la
produccion mas que con el abordaje y experimentacion de saberes conceptuales vy
procedimentales. Poco o nada desarrolla el arte como disciplina en si, sino al servicio de la
productividad. Las propuestas conceptuales y metodoldgicas apuntan a un mercado laboral

desde la 6rbita de la comunicacion
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Es primordial para la propuesta el manejo e inclusion dentro de las producciones de la
tecnologia, permitiendo desde este punto, una mayor posibilidad de productividad y
comercializacion, “Cada proyecto adecuara sus elementos constitutivos al tipo de disefio de
que se trate: grafico, objetual, espacial o sonoro, segin la demanda. Responderd a las
necesidades de expresion, comunicacion y utilidad atendiendo a recursos humanos y
materiales y a su organizacion, asi como al contexto para el que esta destinado.”

Plantea la productividad, antepone la comunicacion y disefio antes del arte, siendo el
altimo una herramienta de los dos primeros. No hace mencidn especifica de contenidos para

el area artistica y es casi nula la proporcion para el trabajo y desarrollo del teatro en las aulas.

2.4. Ley 26206 Ley de Educacién Nacional

La primera ley de educacion nacional (N° 1420) dispuso la obligatoriedad y gratuidad
de la escuela primaria para todos los habitantes del pais. Mas de 100 afios después, la segunda
ley de educacién (N° 24195), delegd a las provincias la administracion y normativas de la
educacion en cada region, aumentando la obligatoriedad a 10 afios, sobre un cursado de 9
afios del ciclo primario. Tan solo 13 afios posterior a la ley Federal de Educacion, se sanciona
el 14 de diciembre de 2006, la dltima ley Nacional De Educacion (N° 26206), que sigue en
vigencia hasta el dia de hoy.

La nueva Ley de Educacion Nacional, se divide en XII Titulos, a saber: Disposiciones
generales, El sistema educativo nacional, Educacion de gestion privada, los/as docentes y su
formacién, Politicas de promocion de la igualdad educativa, La calidad de la educacion,
Educacién, Nuevas tecnologias y medios de comunicacién, Educacion a distancia, Educacion
no formal, Gobierno y administracion, Cumplimiento de los objetivos de la ley Y
Disposiciones transitorias y complementarias.

Nos abocaremos al andlisis de los articulos que tengan relacién directa con nuestro canal de

investigacion, el teatro en la educacion secundaria.

ARTICULO 1°.- La presente ley regula el ejercicio del derecho de ensefiar y aprender
consagrado por el articulo 14 de la Constitucion Nacional y los tratados internacionales
incorporados a ella, conforme con las atribuciones conferidas al Honorable Congreso de la
Nacion en el articulo 75, incisos 17, 18 y 19, y de acuerdo con los principios que alli se
establecen y los que en esta ley se determinan.

ARTICULO 2 ° - La educacion y el conocimiento son un bien publico y un derecho
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personal y social, garantizados por el Estado.

ARTICULO 4°.- El Estado Nacional, las Provincias y la Ciudad Auténoma de
Buenos Aires tienen la responsabilidad principal e indelegable de proveer una educacién
integral, permanente y de calidad para todos/as los/as habitantes de la Nacion, garantizando la
igualdad, gratuidad y equidad en el ejercicio de este derecho, con la participacion de las
organizaciones sociales y las familias.

ARTICULO 5° - El Estado Nacional fija la politica educativa y controla su
cumplimiento con la finalidad de consolidar la unidad nacional, respetando las

particularidades provinciales y locales. &

En el comienzo se coloca al derecho a la educacion como un bien personal de
jerarquia constitucional, a la par de los derechos mas importantes de los ciudadanos y de la
Nacion Argentina. Sigue manteniendo la division y responsabilidad del Estado en el
cumplimiento y reglamentacion, comprometiendo al Estado Nacional, Las Provincias y la
Ciudad Auténoma de Buenos Aires. Es responsabilidad de todos garantizar la educacion
integral y de calidad, equitativa dentro del territorio nacional. Mantiene la educacion dividida
entre Estado Nacional y Provincial que fuera decretada por la anterior Ley. Garantiza la

igualdad, gratuidad y equidad que viene siendo proclamada desde la ley de 1884.

ARTICULO 11.- Los fines y objetivos de la politica educativa nacional son:

b) Garantizar una educacion integral que desarrolle todas las dimensiones de la
persona y habilite tanto para el desempefio social y laboral, como para el acceso a estudios
superiores.

d) Fortalecer la identidad nacional, basada en el respeto a la diversidad cultural y a las
particularidades locales, abierta a los valores universales y a la integracién regional y
latinoamericana.

) Asegurar condiciones de igualdad, respetando las diferencias entre las personas sin
admitir discriminacion de género ni de ningln otro tipo.

h) Garantizar a todos/as el acceso y las condiciones para la permanencia y el egreso
de los diferentes niveles del sistema educativo, asegurando la gratuidad de los servicios de
gestion estatal, en todos los niveles y modalidades.

m) Desarrollar las competencias necesarias para el manejo de los nuevos lenguajes

producidos por las tecnologias de la informacion y la comunicacion.

®2 Las citas de los ARTICULOS corresponden todos a la ley 26206
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fi) Asegurar a los pueblos indigenas el respeto a su lengua y a su identidad cultural,
promoviendo la valoracion de la multiculturalidad en la formacion de todos/as los/as
educandos/as.

t) Brindar una formacion que estimule la creatividad, el gusto y la comprension de las
distintas manifestaciones del arte y la cultura.

u) Coordinar las politicas de educacion, ciencia y tecnologia con las de cultura,
salud, trabajo, desarrollo social, deportes y comunicaciones, para atender integralmente las
necesidades de la poblacion, aprovechando al maximo los recursos estatales, sociales y

comunitarios.

Compromete al estado nacional en garantizar y controlar la calidad y equidad en la
educacién. Desde este punto, le otorga a las provincias la potestad para reglamentar segin sus
realidades los conceptos y planificaciones curriculares, pero la nacion velara en garantizar la
equidad entre todas.

El espiritu de la ley anterior, como ya se ha desarrollado, perseguia una educacién
destinada a facilitar una salida laboral, pensada méas en una utilidad préactica. En este caso, se
hace mucho hincapié en el resguardo de garantizar las igualdades y posibilidades de todos,
sin ningun tipo de diferencias, para que lleguen a cumplir la formacién obligatoria. El espiritu
en este caso es la formacion integral de la persona, mas alla de las utilidades y plantea un
concepto mas humanista en el proceso educativo ya que promueve la adquisicion de saberes a
la par de la préctica del arte, el cuidado del medio ambiente y la defensa de la cultura.

La propuesta de insertar los nuevos avances tecnoldgicos se convierte en una
adecuacion a los tiempos modernos, incentivando nuevos canales comunicacionales.

Explicitamente defiende a los pueblos originales y sostiene el respeto y resguardo a su
cultura, allanando cualquier tipo de posible discriminacion social y garantizandoles el mismo
derecho que a cualquier ciudadano.

En su inciso t), promueve el goce de la educacion, el buscar no solo una incorporacion
de saberes en los educandos, sino también el permitir una busqueda desde los sentidos. Media
todas las alternativas para que la educacion integral tenga un recorrido desde las ciencias,

conjuntamente con el arte y la formacién humanista, sin hacer prevalecer una sobre otra.

ARTICULO 12.- El Estado Nacional, las Provincias y la Ciudad Auténoma de
Buenos Aires, de manera concertada y concurrente, son los responsables de la planificacion,

organizacion, supervision y financiacién del Sistema Educativo Nacional. Garantizan el
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acceso a la educacion en todos los niveles y modalidades, mediante la creacion y
administracion de los establecimientos educativos de gestion estatal. EI Estado Nacional crea
y financia las Universidades Nacionales.

ARTICULO 13.- El Estado Nacional, las Provincias y la Ciudad Auténoma de
Buenos Aires reconocen, autorizan y supervisan el funcionamiento de instituciones educativas
de gestion privada, confesionales o no confesionales, de gestion cooperativa y de gestion

social.

La division de responsabilidades y disposiciones vuelve a caer en el Estado nacional,
las provincias y la ciudad autébnoma de Buenos Aires, no sélo en cuanto a las
reglamentaciones, sino también con respectos al sostenimiento econémico que le compete a
cada uno. Ademas de regular y promover la educacion estatal y gratuita, permite el

funcionamiento de instituciones de gestion privada, confesionales y cooperativas.

ARTICULO 16.- La obligatoriedad escolar en todo el pais se extiende desde la edad
de cinco (5) afios hasta la finalizacion del nivel de la Educacién Secundaria. EI Ministerio de
Educacién, Ciencia y Tecnologia y las autoridades jurisdiccionales competentes asegurara el
cumplimiento de la obligatoriedad escolar a través de alternativas institucionales, pedagdgicas
y de promocion de derechos, que se ajusten a los requerimientos locales y comunitarios,
urbanos y rurales, mediante acciones que permitan alcanzar resultados de calidad equivalente
en todo el pais y en todas las situaciones sociales.

ARTICULO 17.- La estructura del Sistema Educativo Nacional comprende cuatro
(4) niveles —la Educacion Inicial, la Educacién Primaria, la Educacién Secundaria y la
Educacion Superior-, y ocho (8) modalidades. A los efectos de la presente ley, constituyen
modalidades del Sistema Educativo Nacional aquellas opciones organizativas y/o curriculares
de la educacion comun, dentro de uno o mas niveles educativos, que procuran dar respuesta a
requerimientos especificos de formacion y atender particularidades de caracter permanente o
temporal, personales y/o contextuales, con el propdsito de garantizar la igualdad en el derecho
a la educacion y cumplir con las exigencias legales, técnicas y pedagégicas de los diferentes
niveles educativos. Son modalidades: la Educacion Técnico Profesional, la Educacion
Artistica, la Educacion Especial, la Educacion Permanente de Jovenes y Adultos, la
Educacion Rural, la Educacion Intercultural Bilingie, la Educacion en Contextos de Privacion
de Libertad y la Educacién Domiciliaria y Hospitalaria. Las jurisdicciones podran definir, con
caracter excepcional, otras modalidades de la educacion comun, cuando requerimientos

especificos de caracter permanente y contextual asi lo justifiquen.
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Modifica con respecto a la anterior ley la cantidad de afios de educacién obligatoria,
pasando de 10 a 13 afios a partir de la presente. Estos afios obligatorios estan comprendidos
por el Gltimo del Nivel inicial, toda la primaria y completa la secundaria.

Implementa ocho modalidades a la educacién general, pero también le permite a cada
provincia que pueda crear nuevas, segun sus realidades y necesidades particulares. Las
modalidades son: la Educacion Técnico Profesional, la Educacion Artistica, la Educacion
Especial, la Educacion Permanente de Jovenes y Adultos, la Educacion Rural, la Educacion
Intercultural Bilingle, la Educacion en Contextos de Privacion de Libertad y la Educacion
Domiciliaria y Hospitalaria. Compromete y garantiza la equidad educativa dentro de cada una
de las distintas modalidades, mas alld de las circunstancias que rodean a cada uno de los

educandos.

ARTICULO 29.- La Educacion Secundaria es obligatoria y constituye una unidad
pedagdgica y organizativa destinada a los/as adolescentes y jovenes que hayan cumplido con
el nivel de Educacion Primaria.

ARTICULO 30.- La Educacion Secundaria en todas sus modalidades y orientaciones
tiene la finalidad de habilitar a los/las adolescentes y jovenes para el ejercicio pleno de la
ciudadania, para el trabajo y para la continuacién de estudios. Son sus objetivos:

b) Formar sujetos responsables, que sean capaces de utilizar el conocimiento como
herramienta para comprender y transformar constructivamente su entorno social, econémico,
ambiental y cultural, y de situarse como participantes activos/as en un mundo en permanente
cambio.

i) Estimular la creacién artistica, la libre expresién, el placer estético y la
comprension de las distintas manifestaciones de la cultura.

ARTICULO 31.- La Educacién Secundaria se divide en dos (2) ciclos: un (1) Ciclo
Basico, de caracter comun a todas las orientaciones y un (1) Ciclo Orientado, de caracter

diversificado segun distintas areas del conocimiento, del mundo social y del trabajo.

ARTICULO 32.- El Consejo Federal de Educacion fijara las disposiciones necesarias
para que las distintas jurisdicciones garanticen: a) La revision de la estructura curricular de la
Educacion Secundaria, con el objeto de actualizarla y establecer criterios organizativos y
pedagdgicos comunes Yy nucleos de aprendizaje prioritarios a nivel nacional.

e) La creacion de espacios extracurriculares, fuera de los dias y horarios de actividad escolar,
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para el conjunto de los/as estudiantes y jovenes de la comunidad, orientados al desarrollo de
actividades ligadas al arte, la educacion fisica y deportiva, la recreacion, la vida en la
naturaleza, la accion solidaria y la apropiacion critica de las distintas manifestaciones de la

cienciay la cultura.

Una modificacion muy importante es la obligatoriedad de la formacién secundaria
para todos los estudiantes. De aqui en adelante, todos los andlisis correspondientes a la
incorporacion de teatro en las curriculas educativas seran de aplicacion obligatoria a todos los
jévenes segun las jurisdicciones.

Divide la formacion secundaria en dos periodos, el primero béasico para todos iguales
de dos afios de duracién y un ciclo orientado de tres, donde cada alumno tendréa la posibilidad
de elegir segln su deseo de formacién personal una modalidad acorde.

En su articulo 30 promueve la educacién integral de los jovenes favoreciendo no solo
una vocacion laboral, sino también estimulando y formando un aspecto social y cultural.
Propone una formacion para enfrentar las realidades sociales, econdémicas, ambientales y
artisticas, todas por igual y de valores equitativos. Estimula el transito por procesos artisticos
desde una perspectiva de disfrute y conocimiento.

Plantea fijar disposiciones de saberes basicos (Nucleos de Aprendizajes Prioritarios -
NAP), que deberan integrar cada una de las jurisdicciones en sus adecuaciones particulares.
El estado dictara los saberes minimos y generales para todas las jurisdicciones que deberan

luego ser incorporados en sus reglamentaciones provinciales.

ARTICULO 39.- La Educacion Artistica comprende:

a) La formacion en distintos lenguajes artisticos para nifios/as y adolescentes, en todos los
niveles y modalidades.

b) La modalidad artistica orientada a la formacion especifica de Nivel Secundario para
aquellos/as alumnos/as que opten por seguirla.

c) La formacién artistica impartida en los Institutos de Educacion Superior, que comprende
los profesorados en los diversos lenguajes artisticos para los distintos niveles de ensefianza y las

carreras artisticas especificas.

Instaura la educacidn artistica dentro de todos los niveles de la educacion general, sea
basica u orientada, en todos los ciclos obligatorios y no. Garantiza dentro de las formaciones

basicas, un recorrido conceptual y procedimental, de saberes artisticos. Ademas del transito
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del arte dentro de todos los ciclos educativos, promueve un ciclo orientado especifico dentro
de las alineaciones de la Secundaria. Incentiva no solo el arte dentro del ciclo de formacién
Superior, sino también la estimulacion de dichos procesos artisticos dentro de las
formaciones de los profesorados, es decir, que los futuros docentes encargados de continuar

la educacion tengan formaciones y experiencias dentro de las ramas artisticas.

ARTICULO 40.- El Ministerio de Educacion, Ciencia y Tecnologia, las Provincias y
la Ciudad Auténoma de Buenos Aires garantizaran una educacion artistica de calidad para
todos/as los/as alumnos/as del Sistema Educativo, que fomente y desarrolle la sensibilidad y
la capacidad creativa de cada persona, en un marco de valoracion y proteccion del patrimonio
natural y cultural, material y simbélico de las diversas comunidades que integran la Nacion.

ARTICULO 41.- Todos/as los/as alumnos/as, en el transcurso de su escolaridad
obligatoria, tendran oportunidad de desarrollar su sensibilidad y su capacidad creativa en, al
menos, DOS (2) disciplinas artisticas. En la Educacién Secundaria, la modalidad artistica
ofrecera una formacion especifica en Musica, Danza, Artes Visuales, Plastica, Teatro, y otras
gue pudieran conformarse, admitiendo en cada caso diferentes especializaciones. La
formacion especifica brindada en las escuelas especializadas en artes, podra continuar en

establecimientos de nivel superior de la misma modalidad.

En su articulo 40 promueve la calidad educativa del area artistica. Pone sin jerarquizar
ninguna formacién conceptual sobre otra y de manera explicita al arte, con iguales
caracteristicas que cualquier otra formacion pedagogica. Compete al arte como sensibilizador
de las capacidades creativas de las personas.

Aparecen en su articulo 41 dos innovaciones para el arte y la educacion, y por vez
primera, para el teatro especificamente. Decreta que todo alumno/a dentro de su formacién
educativa obligatoria (Primaria y secundaria completa), debe transitar dentro de su formacion
al menos dos materias artisticas. La eleccion de las materias de arte a incorporar de manera
obligatoria, deberan ser elegidas dentro de las cinco propuestas, a saber; Musica, Danza,
Artes Visuales, Plastica y Teatro. Aparece explicitamente dentro de la educacién obligatoria
de todos los educandos del pais, la posibilidad de incluir dentro de sus curriculas de materias
al teatro. En la secundaria orientada, puede establecerse como terminalidad especifica la
orientacion en teatro. Aqui encontramos la base del estudio del presente trabajo, la
incorporacion del teatro dentro del sistema curricular de educacion secundaria. Si bien no

obliga al estudio del teatro en todas las instituciones del pais, posibilita y favorece, la
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inclusién de éste dentro de cada planificacion. Es eleccién ahora de las instituciones el
insertar 0 no la materia dentro de los colegios, pero no obstante a cada eleccion, las
provincias deberan reglamentar las finalidades, metodologias y el desarrollo conceptual, para
la posibilidad de la incorporacion dentro de las planificaciones.

ARTICULO 42.- La Educacion Especial es la modalidad del sistema educativo
destinada a asegurar el derecho a la educacion de las personas con discapacidades, temporales
0 permanentes, en todos los niveles y modalidades del Sistema Educativo.

ARTICULO 46.- La Educacion Permanente de Jovenes y Adultos es la modalidad
educativa destinada a garantizar la alfabetizacion y el cumplimiento de la obligatoriedad
escolar prevista por la presente ley, a quienes no la hayan completado en la edad establecida
reglamentariamente, y a brindar posibilidades de educacion a lo largo de toda la vida.

ARTICULO 49.- La Educacion Rural es la modalidad del sistema educativo de los
niveles de Educacién Inicial, Primaria y Secundaria destinada a garantizar el cumplimiento de
la escolaridad obligatoria a través de formas adecuadas a las necesidades y particularidades de
la poblacién que habita en zonas rurales.

ARTICULO 52.- La Educacion Intercultural Bilingiie es la modalidad del sistema
educativo de los niveles de Educacion Inicial, Primaria y Secundaria que garantiza el derecho
constitucional de los pueblos indigenas, conforme al art. 75 inc. 17 de la Constitucidn
Nacional, a recibir una educacion que contribuya a preservar y fortalecer sus pautas
culturales, su lengua, su cosmovisién e identidad étnica; a desempefiarse activamente en un
mundo multicultural y a mejorar su calidad de vida.

ARTICULO 55.- La Educacion en Contextos de Privacion de Libertad es la
modalidad del sistema educativo destinada a garantizar el derecho a la educacién de todas las
personas privadas de libertad, para promover su formacién integral y desarrollo pleno. El
gjercicio de este derecho no admite limitacién ni discriminacion alguna vinculada a la
situacion de encierro, y serda puesto en conocimiento de todas las personas privadas de
libertad, en forma fehaciente, desde el momento de su ingreso a la institucion.

ARTICULO 60.- La educacion domiciliaria y hospitalaria es la modalidad del
sistema educativo en los niveles de Educacion Inicial, Primaria y Secundaria, destinada a
garantizar el derecho a la educacion de los/as alumnos/as que, por razones de salud, se ven
imposibilitados/as de asistir con regularidad a una institucion educativa en los niveles de la

educacién obligatoria por periodos de treinta (30) dias corridos o0 mas.

Dispone distintos tipos de educacion para garantizar la igualdad de oportunidades
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independientemente de todos los casos particulares. Promueve las mismas posibilidades para
cumplir con la obligatoriedad y poder formarse en un recorrido educativo con relacion a
todos los saberes. Delega a las provincias que al reglamentar las adaptaciones curriculares
para la implementacion de la presente ley promueva todas las posibilidades que integren los
distintos tipos de educacién y, que mas alla de la formacién del educando, tengan las mismas
calidades educativas. Dentro de las adaptaciones curriculares también debieran las provincias
reglamentar las formas de la inclusion de las materias artisticas, entre ellas el teatro, para que
todos los estudiantes tengan la posibilidad de transitarlas. Dentro de la modalidades de
Educacion Técnico Profesional, la Educacién Artistica, la Educacion Especial, la Educacion
Permanente de Jovenes y Adultos, la Educacion Rural, la Educacion Intercultural Bilingue, la
Educacidn en Contextos de Privacion de Libertad y la Educacion Domiciliaria y Hospitalaria,
pueden cambiar las metodologias, pero no pueden dejar de tener el derecho a la educacién en
la formacion artistica, en al menos dos materias. Esta adecuacion curricular le compete a cada

jurisdiccion.

ARTICULO 62.- Los servicios educativos de gestion privada estaran sujetos a la
autorizacion, reconocimiento y supervision de las autoridades educativas jurisdiccionales
correspondientes.

ARTICULO 63.- Tendran derecho a prestar estos servicios la Iglesia Catolica, las
confesiones religiosas inscriptas en el Registro Nacional de Cultos; las sociedades,
cooperativas, organizaciones sociales, sindicatos, asociaciones, fundaciones y empresas con
personeria juridica y las personas fisicas. Estos agentes tendran los siguientes derechos y
obligaciones: a) Derechos: crear, administrar y sostener establecimientos educativos;
matricular, evaluar y emitir certificados y titulos con validez nacional; nombrar y promover a
su personal directivo, docente, administrativo y auxiliar; formular planes y programas de
estudio; aprobar el proyecto educativo institucional de acuerdo con su ideario y participar del

planeamiento educativo.

La legislacién y alcance de la presente reglamenta y autoriza las disposiciones tanto
sobre las instituciones educativas estatales como las de gestiones privadas. Para ello dispone
la autorizacion al funcionamiento y equidad en conformacion de responsabilidades
educativas, a las de gestion privada; pudiendo ser laicas, sociales, religiosas, cooperativas o
de personas fisicas o juridicas. Sigue manteniendo la escuela estatal laica y permite dentro del

plano privado, la formacion religiosa. Posibilita que cualquier persona o entidad privada
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pueda levantar, gestionar y administrar un establecimiento educativo conforme a la

regulacion general de esta ley.

ARTICULO 85.- Para asegurar la buena calidad de la educacion, la cohesion y la
integracion nacional y garantizar la validez nacional de los titulos correspondientes, el
Ministerio de Educacién, Ciencia y Tecnologia, en acuerdo con el Consejo Federal de
Educacion: a) Definird estructuras y contenidos curriculares comunes y ndcleos de
aprendizaje prioritarios en todos los niveles y afios de la escolaridad obligatoria.

ARTICULO 86.- Las Provincias y la Ciudad Auténoma de Buenos Aires estableceran
contenidos curriculares acordes a sus realidades sociales, culturales y productivas, y
promoveran la definicion de proyectos institucionales que permitan a las instituciones
educativas postular sus propios desarrollos curriculares, en el marco de los objetivos y pautas

comunes definidas por esta ley.

Reglamentara el Estado Nacional mediante su 6rgano competente los Nucleos de
Aprendizaje Prioritarios (NAP). Luego cada provincia y jurisdiccién debera incorporarlos
dentro de sus reglamentaciones particulares. Asi cada institucion luego determinara en base a
las reglamentaciones provinciales sus planificaciones curriculares. Dentro de las
reglamentaciones jurisdiccionales se contemplaran las finalidades y metas para poder
incorporar las materias artisticas y sus competencias en cada planificacion. Las provincias y
jurisdicciones son las responsables de mantener econdmicamente el sistema educativo,
organizar y planificar todo el desarrollo curricular dentro de sus jurisdicciones, segun sus

particularidades sociales, econémicas y culturales.

ARTICULO 126.- Los/as alumnos/as tienen derecho a:

a) Una educacion integral e igualitaria en términos de calidad y cantidad, que
contribuya al desarrollo de su personalidad, posibilite la adquisicion de conocimientos,
habilidades y sentido de responsabilidad y solidaridad sociales y que garantice igualdad de
oportunidades.

e) Ser evaluados/as en su desempefio y logros, conforme a criterios rigurosa y
cientificamente fundados, en todos los niveles, modalidades y orientaciones del sistema, e
informados/as al respecto.

Son responsabilidades de las jurisdicciones disponer las reglamentaciones generales,
debiendo incluir las competencias necesarias para garantizar a todos los alumnos las mismas

cantidades y calidades educativas, cualesquiera sean sus modalidades de estudios. Deben
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adecuar en sus reglamentaciones las metodologias para incorporar a cada realidad y proceso
educativo, la misma cantidad y calidad en base a los contenidos conceptuales y
procedimentales.

ARTICULO 134.- A partir de la vigencia de la presente ley cada jurisdiccion podra
decidir s6lo entre dos opciones de estructura para los niveles de Educacion Primaria y
Secundaria de la educacion comuln: a) una estructura de seis (6) afios para el nivel de
Educacion Primaria y de seis (6) afios para el nivel de Educacion Secundaria o, b) una
estructura de siete (7) afios para el nivel de Educacion Primaria y cinco (5) afios para el nivel

de Educacién Secundaria.

Cada provincia y jurisdiccion debera elegir las posibilidades de 6 afios para su
formacion primaria y 6 afios para su formacion secundaria, o bien, una estructura de 7y 5
afios respectivamente para cada ciclo. Una vez establecida esta diferencia, debera proceder al
dictado y reglamentacion de su curricula general en base a esta conformacion.

La ley de Educacién Nacional N° 26206, vigente hoy en dia en todo el territorio de la

Republica Argentina, dispuso la obligatoriedad de la educacion para todos los habitantes de
13 afios de duracion, incluida la totalidad de la formacion secundaria.
Dentro de la propuesta de formacién general, dispone la obligatoriedad en todos los ciclos
educativos de dos materias artisticos, promoviendo que sea una de ellas, la materia teatro.
Dispone también una division dentro del ciclo de la secundaria de dos partes, una de
contenido general a todas las orientaciones, y otra de contenidos especificos de eleccidn
particular de cada estudiante.

Aparece por primera vez dentro de la educacion argentina, la incorporacion de la
materia teatro en la curricula general de todos los niveles educativos y la posibilidad de
incorporarla en todas las instituciones del pais en sus colegios secundarios de manera
curricular.

La razon de este estudio es analizar las reglamentaciones de cada una de las
provincias y jurisdicciones, en base a las finalidades, metodologias e incorporaciones
conceptuales, para la insercion de la materia Teatro en todos los establecimientos secundarios

del pais.

2.4.1. Nucleos de Aprendizajes Prioritarios

Mediante el Consejo Federal de Educacion segun las disposiciones de la Ley de
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Educacién Nacional N° 26206, se dictan los Nacleos de Aprendizajes Prioritarios (NAP) para
que sean incorporados en las reglamentaciones de cada jurisdiccion, o bien implementen el
contenido y regulacion de la Ley.

Analizaremos los NAP que corresponden solamente al éarea artistica y al teatro
especificamente en el ciclo basico de la educacion secundaria obligatoria.
Introduccidn general

Los NAP plasman los saberes que como sociedad consideramos claves, relevantes y
significativos para que nifios, nifias, adolescentes y jovenes puedan crecer, estudiar, vivir y

participar en un pais democratico y justo, tal como el que queremos construir.

El Ministerio de Educacion, en acuerdo con el Consejo Federal de Educacion definira
estructuras y contenidos curriculares comunes y nucleos de aprendizajes prioritarios en todos

los niveles y afios de la escolaridad obligatoria” (articulo 85°)

Con un Sistema Educativo Nacional fragmentado y heterogéneo, se asumio el
compromiso de “desarrollar una politica orientada a dar unidad al Sistema” a través de la
identificacion de Nucleos de Aprendizajes Prioritarios (NAP).

En este contexto de definiciones politicas y pedagdgicas concertadas federalmente es
que vuelve a ser oportuno recuperar la pregunta por el sentido de los aprendizajes comunes
priorizados.

Un nacleo de aprendizajes prioritarios en la escuela refiere a un conjunto de saberes
centrales, relevantes y significativos que, incorporados como objetos de ensefianza,
contribuyen a desarrollar, construir y ampliar las posibilidades cognitivas, expresivas y
sociales que los nifios ponen en juego y que recrean cotidianamente en su encuentro con la
cultura, enriqueciendo de ese modo la experiencia personal y social en sentido amplio.

Sobre la base de las realidades cotidianas en las aulas y siendo respetuosos de la
diversidad de disefios curriculares jurisdiccionales, en la actual coyuntura se acuerda poner el
énfasis en saberes que se priorizan atendiendo a los siguientes criterios generales

* Los aprendizajes definidos no deben ni pueden ser interpretados linealmente como
indicadores de acreditacion vinculantes con la promocién de los alumnos. Tal como lo
sefialado en el apartado anterior, deben considerarse como indicios de progreso de los
alumnos, los que determinaran las intervenciones docentes pertinentes.

* Entre dominios y formas de pensar propios de saberes disciplinarios especificos y
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aquellos comunes que refieren a cruces entre disciplinas y modos de pensamiento racional y
critico que comparten las diferentes areas/disciplinas objeto de ensefianza.

* El propoésito de que los aprendizajes priorizados se constituyan en una base comun
para la ensefianza no implica que esta se reduzca solamente a ellos. Las propuestas de
ensefianza deberan buscar un equilibrio y una integracién entre saberes de caracter universal
y aquellos que recuperan los saberes sociales construidos en marcos de diversidad
sociocultural; entre saberes conceptuales y formas diversas de sensibilidad y expresion entre
dominios y formas de pensar propios de saberes disciplinarios especificos y aquellos
comunes que refieren a cruces entre disciplinas y modos de pensamiento racional y critico
que comparten las diferentes areas/disciplinas objeto de ensefianza.

Desde la introduccion se sostiene que los NAP son disefiados en base a
investigaciones realizadas en un campo federal, que no fueron ideadas solamente por una
cuestion personal ni politica, sino consensuada por todas las jurisdicciones y sus
representatividades.

Si bien los nacleos de aprendizajes deben ser incorporados dentro de las
reglamentaciones jurisdiccionales, aclara que son flexibles, en tanto pudieran ser modificados
o condicionados en base a las realidades y particularidades de cada jurisdiccion.

Persiguen una educacion integral en todo lo relativo a los estudiantes, en relacion a sus
capacidades cognitivas, procesos artisticos, sociales y culturales. No hace prevalecer saberes
cognitivos a la experiencia artistica o cualquier manifestacion que tenga que ver con una

formacion integral del ser humano.

Nucleos de aprendizaje para la educacion artistica

Estos Nucleos integran los saberes de la formacion general que todos los estudiantes
deben aprender en su escuela secundaria. Esto significa que, en conjunto con los Nucleos de
las otras areas curriculares que aportan a esta formacién, es necesario garantizar su ensefianza
en todas las orientaciones y modalidades del Nivel Secundario. La ensefianza de los lenguajes
artisticos en este ciclo puede desarrollarse en uno, dos o tres afios segun las definiciones
curriculares de cada Jurisdiccion. Asimismo, la decision de priorizar un lenguaje artistico en
particular o de incluir varios de ellos dependera de los analisis que las jurisdicciones realicen
sobre sus necesidades particulares.

Durante el Ciclo Orientado de la Educacion Secundaria, la escuela ofrecera
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situaciones de ensefianza que promuevan en las y los estudiantes:

La construccion de saberes relativos al arte mediante la participacién activa y
autonoma en practicas artisticas cotidianas.

El desarrollo de estrategias que permitan interpretar las manifestaciones artisticas
actuales desde una perspectiva critica tanto en lo que respecta a los modos y medios de
produccion como de circulacion. La participacién en producciones artisticas de caracter
grupal y colectivo donde la realizacion esté a cargo de las/los estudiantes de forma integral en
funcion de los saberes desarrollados y en vinculacidn con sus intereses, su comunidad y las
representaciones culturales latinoamericanas.

Sostiene que la integracion de las ramas artisticas es de vital importancia como
cualquier otro saber, sea cognitivo o practico. Dichos nucleos deben estar relacionados con
las otras areas de formacion y cada institucion puede elegir el desarrollo en uno, dos o los
tres afios de la educacion bésica secundaria. De aqui en méas, compete a las instituciones
especificamente el anexar dentro de sus curriculas pedagogicas las materias artisticas que
consideren méas dptimas para sus proyectos, teniendo en cuenta que deben ser al menos dos,

entre las cuales esta contemplado el teatro.

Teatro

Eje 1: En relacion con las practicas del teatro y su contexto

La consideracion del teatro como una forma de conocimiento y como un modo de
produccion ficcional, metaférica y poética. El conocimiento y la reflexion acerca de las
producciones espectaculares locales, regionales, nacionales e internacionales desde una
perspectiva latinoamericana, popular y contemporanea. La construccion grupal e individual
de criterios de apreciacion de las diversas producciones escénicas identificando y superando
prejuicios y estereotipos, teniendo en cuenta factores historicos, sociales y culturales. El
conocimiento del mundo del trabajo teatral a partir de la identificacion de los diversos roles,
del contexto de produccion y de los diferentes &mbitos de circulacion, difusion y promocion

de la actividad.

Eje 2: En relacion con las précticas de produccion del teatro

El desarrollo de practicas de preparacion corporal y vocal teniendo en cuenta las
diferencias que presentan diversas situaciones escénicas. La improvisacion entendida como
recurso y metodologia en la bisqueda creativa de material de movimiento en la construccién
coreografica. EIl acceso a estas producciones podria darse tanto en vivo como mediante

diversas tecnologias digitales. Actores, directores, asistentes, dramaturgos, disefiadores,
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escenografos, bailarines, musicos, titiriteros, cantantes, técnicos, iluminadores, sonidistas,

maquilladores, vestuaristas y otros. ®

La produccion de la accion como generadora del espacio, el tiempo, los personajes y
las situaciones teatrales en la improvisacion de secuencias, en creaciones colectivas y en el
abordaje de diferentes textos. La organizacion de los componentes del lenguaje teatral en la
produccion de creaciones colectivas y/o a partir de textos de autor. La improvisacion de
distintas posibilidades de construccién escénica a partir de las demandas y necesidades
grupales considerando las préacticas culturales juveniles. La produccién colectiva de ficciones
incorpora el ensayo, entendiéndolo como una herramienta para la construccion,
profundizacion y evaluacion.

Divide los contenidos generales en dos ejes tematicos. En el primero fomenta el teatro
como representacion escénica, como producto cultural y artistico a la vez. Promueve el
montaje de espectaculos teatrales y también el analisis de obras en escenas. Fomenta el
estudio de textos de autores buscando no solamente una formacion sobre el producto teatral,
sino también el de espectadores criticos. En su segundo eje tematico, favorece el
entrenamiento teatral del individuo, en base a las distintas posibilidades de formar parte de
una produccion teatral, no solamente como actores sino también dentro de las ramas que se
integran en una produccion escénica; como el director, coredgrafo, escendgrafo, vestuarista,
técnico, etc. También desarrolla metodologias primarias para tener en cuenta en el momento

de reglamentar su inclusion en la curricula, como la improvisacion o técnicas de la voz.

NAP para ciclo basico 1,2y 3

Primero / Segundo afio — Teatro

En relacion con las practicas del teatro y su contexto:

Valorar el teatro, junto a otras disciplinas artisticas, como una forma de conocimiento
y como un medio activo de comunicacion.
Conocer y apreciar las manifestaciones culturales de su entorno identificando diversos
referentes.

Reconocer y valorar el patrimonio natural y cultural, material e inmaterial, indagando

en las practicas artisticas y otros fendémenos culturales que contribuyan a la construccion de la

®3 Las citas son extraidas textuales de los distintos capitulos de los NAP
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identidad.

Valorar las diversas producciones escénicas de las distintas culturas superando
prejuicios, estereotipos y discriminaciones.

Construir grupal e individualmente criterios de apreciacion para emitir opinién sobre
producciones escénicas teniendo en cuenta factores historicos y socioculturales.
Reconocer los componentes comunicacionales y estéticos (formales y simbolicos) en las
diversas producciones teatrales

Identificar diversas formas de organizacion del discurso teatral, poniendo en didlogo
los lenguajes artisticos que intervienen.

Conocer distintos trabajadores teatrales valorando los procesos de trabajo y su
contexto de produccion.

Vincular la produccion teatral con los recursos materiales y simbolicos y las
problematicas del entorno, para su proyeccion comunitaria.

Acceder a producciones espectaculares locales, regionales, nacionales e

internacionales en vivo y/o en diversos soportes tecnoldgicos.

En relacion con las practicas de produccion del teatro:

Explorar en forma vivencial, analitica y reflexiva las posibilidades expresivas y
comunicativas del cuerpo y la voz, diferenciando los recursos utilizados y sus significados en
diversas situaciones de representacion.

Identificar la accion como generadora del espacio, el tiempo, los personajes y las situaciones
teatrales en la improvisacion de secuencias dramaticas, en creaciones colectivas y en el
abordaje de diferentes textos.

Organizar los elementos de la estructura dramatica en la produccion de creaciones
colectivas y/o de autor con intencionalidad estética, teniendo en cuenta actitudes y
comportamientos que favorezcan el trabajo en equipo y la comunicacion grupal.

Indagar mediante la improvisacion distintas posibilidades de construccion escénica de
acuerdo con las demandas y necesidades grupales atendiendo al contexto juvenil.

Producir grupalmente con intencién comunicativa revisando y reformulando los sentidos
elaborados, mediante el ensayo.

Elaborar el discurso metaférico, seleccionando y aplicando elementos de la
construccion escénica y sus posibilidades de representacion simbdlica, en producciones
teatrales.

Comprender el texto dramatico-escénico como un texto de sintesis en el que confluye
el lenguaje visual, verbal, sonoro y cinético.

Participar responsable y cooperativamente, en igualdad de oportunidades para todos y
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todas, valorando sus posibilidades creativas y las de sus pares, desarrollando autonomia en
distintos roles de la produccion teatral.

Conocer, seleccionar e incorporar recursos técnicos y tecnoldgicos en las
producciones espectaculares.

Evaluar de manera continua, revisando y reformulando el proceso personal y grupal,
y las producciones realizadas a partir de los criterios acordados colectivamente considerando

progresos, cambios y dificultades.

Los nucleos desarrollados para integrarlos dentro de la educacion en los primeros y
segundos afios de la secundaria, promueven la realizacidn de escenas y producciones teatrales
de manera personal y grupal. Incentivan a la realizacion mediante técnicas de creacion
colectiva o textos de autor. El enfoque general de la propuesta radica en funcién de la escena
mas que de los procesos, técnicas o investigaciones que comprendan al teatro como medio,
como posibilidad de entrenar cuerpos o sensibilizar los sentidos. Propone un entrenamiento
corporal y vocal en funcién de las necesidades escénicas. Plantea conocer trabajadores del
teatro dentro de sus ambitos. No propone metodologias de abordajes sobre los espacios, ni
divisiones de trabajos o formacion dentro de los cursos. Desde el principio plantea al teatro
como un medio de comunicacién, razén por la cual propone méas una actividad escénica que

ludica. No promueve dramaturgos ni investigadores teatrales especificos.

Segundo / Tercer afio — Teatro

En relacion con las practicas del teatro y su contexto:

Desarrollar la sensibilidad estética mediante el conocimiento de las manifestaciones y
las tendencias teatrales en el devenir social e histérico.

Conocer y apreciar las manifestaciones culturales de su entorno identificando
diversos referentes.

Reconocer y valorar el patrimonio natural y cultural, material e inmaterial, indagando
en las practicas artisticas y otras manifestaciones, que contribuyan a la construccién de la
identidad desde una perspectiva intercultural.

Valorar las diversas producciones escénicas de las distintas culturas superando
prejuicios, estereotipos y discriminaciones.

Identificar similitudes y diferencias en la forma de organizacion del discurso teatral
con otros lenguajes artisticos.

Construir una mirada critica y reflexiva sobre la produccion teatral contemporanea.
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Conocer los diversos &mbitos de circulacion, difusion, mediacion y fomento de la actividad
teatral.

Gestionar la produccion teatral avanzando hacia su proyeccion comunitaria.

Acceder a producciones espectaculares locales, regionales, nacionales e

internacionales en vivo y/o en diversos soportes tecnoldgicos.

En relacion con las practicas de produccion del teatro:

Utilizar con intencidn estética y comunicativa los saberes expresivos, corporales y
vocales propios, identificando los recursos empleados y sus significados en diversas
situaciones de representacion.

Identificar y organizar las formas simbolicas del discurso teatral con criterio
auténomo, desarrollando su propio proceso creativo.

Indagar mediante la improvisacidn distintas posibilidades de construccién escénica de
acuerdo con las demandas y necesidades grupales.

Elaborar el discurso metaférico, seleccionando y aplicando elementos de la
construccion escénica y sus posibilidades de representacion simbdlica en producciones
teatrales.

Producir grupalmente con intencion estética y comunicativa, revisando vy
reformulando los sentidos elaborados mediante el ensayo.

Participar cooperativa y solidariamente en proyectos grupales, institucionales y
comunitarios, aplicando las herramientas teatrales adquiridas.

Conocer, seleccionar e incorporar recursos técnicos y tecnologicos en las
producciones espectaculares.

Evaluar de manera continua, revisando y reformulando el proceso personal y grupal y
las producciones realizadas, a partir de los criterios acordados colectivamente, considerando

progresos, cambios y dificultades.

Para el segundo y tercer afio de la educacién secundaria en relacion al desarrollo de la

materia teatro dentro del colegio, persigue un criterio de produccion escénica mas que de

experiencia artistica. Plantea producir grupalmente espectaculos teatrales. La creacion

colectiva es un modo, conjuntamente con la improvisacion, para acceder a narrativas que

puedan formar escenas. La observacion y andlisis de la produccion profesional esta

incentivada como toda la Orbita teatral. No promueve nombre de autores ni técnicas

especificas. Con respecto al teatro como entrenamiento plantea la formacién vocal y

utilizacion de recursos expresivos del cuerpo, siempre en funcion escénica.
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Capitulo Tres

3. Sistema EDUCOPA

En agosto de 1993 luego de que me convocara el director del Colegio Virgen del
Rosario (Rosario -Argentina), me encontraba parado delante de un curso de tercer afio, y me
proponia a comenzar a dar teatro dentro de la secundaria. Me encontraba cursando el primer
afio en la Escuela Nacional de Teatro y me ofrecieron la hora a modo de prueba, ya que
escaseaban por aquel entonces los profesores de teatro. Eran los primeros tiempos donde se
comenzaba a experimentar para incorporar al teatro dentro de los curriculos de la educacién
media.

Por aquel entonces me preguntaba, ¢para qué dar teatro en la escuela? direccionando
automaticamente a una segunda pregunta, ¢qué dar? Treinta afios ininterrumpidos después,
frente a los nuevos alumnos de los terceros afios del mismo colegio, me hago las mismas
preguntas.

Tres generaciones y mas de 3000 alumnos en la secundaria no pudieron cambiar la
posibilidad de pensar al comienzo de cada ciclo, el para qué, cdmo y qué, del teatro en la
educacion. Al encontrarme con realidades tan distintas en cada comienzo de ciclo educativo
es que vuelvo a analizar distintas posibilidades.

Las respuestas son otras en estos dias, pero las mismas preguntas son el motor de
seguir creyendo en el arte dentro de la educacion formal.

Ahora bien, sigo encontrdndome con colegas de teatro que se sienten fracasados en el
desarrollo de tematicas teatrales en el aula y me consultan a lo que, en vez de darles
respuestas, les genero mas dudas aun.

La razon de confundir a los profesores de teatro nuevos es trasladar un montén de
preguntas que la continuidad de los afios no me ha podido responder y que el material de
lectura que se encuentra disponible no termina de referenciar metodologias concretas para el

abordaje del teatro en la educacion formal, segun las realidades de cada institucion.

Realidades como: hago ejercicios ludicos y participa solo la mitad de la clase, intento
improvisaciones y se entusiasma la otra mitad, propongo hacer una escena, todos se sientan y
no me responden, entonces nuevamente comienzo con dinamicas solo ludicas.

Estas dudas son realidades de todos los dias y tiene que ver que tampoco se encuentran
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despejadas en las normas vigentes para la inclusion del teatro en el ciclo basico medio
obligatorio.

Mientras se siga tomando al teatro como una unidad cerrada que no permite el trabajo parcial,
seguiremos escuchando estas razones de no entender porque no funcionan las metodologias
teatrales en todo un curso o porque no se propone trabajar solo con los alumnos que quieran.
Para poder llegar a algunas respuestas, es necesario que primero planteemos algunos
interrogantes y afirmaciones fundamentales.

Todo actor que se inscribe en una escuela de teatro para una formacién, lo hace
primero por su voluntad y segundo porque acepta la idea de que le gusta el teatro y que le
puede producir algun gozo o placer.

Por otro lado, algunas tareas del actor son redescubrirse en cuerpo y voz, entrenarlo
conjuntamente con los sentidos y las emociones, para después encontrarse con otros y
producir alguna puesta en escena donde alguien espectara y convertira un ensayo en obra de
arte. Ese encuentro con los espectadores, por el “convivio teatral” (Dubatti, 2003), sera
efimero e intransferible. Lo que se acontece en una funcion, no se puede repetir en otra y
tampoco transferir lo que se sintio. Todo esto que se da en ambas partes de la convivencia
teatral, es voluntaria y elegida por todos los que participaron en la teatralidad. La eleccién de
formar parte del lado artistico o de espectador, es voluntaria.

Ahora bien ¢todos los jovenes en formacion escolar del ciclo medio basico estan con
deseos de elegir voluntariamente reconocer sus cuerpos, entrenarlos para una comunicacion
artistica y por ultimo exponerse sobre un espacio escénico? Claramente la respuesta es no,
entonces ya no podemos proyectar una generalidad teatral para una generalidad educativa. Si
no podemos hablar de elecciones voluntarias y libres, no podemos hablar de una finalidad del

teatro como profesion o formacidn profesional dentro del colegio.

Puede responderse claramente que no hace falta transitar todas las partes de una
teatralidad y es correcto, como también lo es no hacer transitar nada teatral dentro de un
curriculo escolar. Lo principal a consensuar antes de cualquier cuestion, es de qué hablamos
cuando hablamos de teatro.

Hacer juegos ludicos de integracion grupal ¢es teatro?

Leer libros sobre técnicas escénicas (es teatro?

Construir una marioneta y nunca manipularla ¢es teatro?

Ser publico en una obra teatral ¢es teatro?
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Hacer dramaturgia ¢es teatro?

Ser fil6logo de los procesos histdricos y sus dramaturgias ¢es teatro?
Disefiar un sistema de iluminacion para una representacion escénica ¢es teatro?
Operar el disefio de iluminacién o la luminotecnia ¢es teatro?
Apuntar un texto en un ensayo ;es teatro?

Jugar a ser otra persona ¢es teatro?

Entrenar equilibrio o hacer malabares ¢es teatro?

Operar una radio para leer una obra teatral ;es teatro?

Ayudar o aplaudir una escena en proceso de montaje ¢es teatro?
Investigar y producir maquillaje en actores ¢es teatro?

Hacer juegos con las voces ;es teatro?

Marcar un ritmo musical con alguna parte del cuerpo ¢es teatro?
Disefiar y construir un retablo de titeres ;es teatro?

Criticar objetivamente una produccion teatral ;es teatro?
Exponer una clase teorica sobre historia del teatro ¢;es teatro?
Realizar una prueba escrita sobre técnicas teatrales ¢;es teatro?
Analizar actores en diferentes puestas teatrales ¢es teatro?

Coser un vestuario ¢es teatro?

Asistir a un actor durante una representacion ¢es teatro?

Jugar a personificar personas conocidas ¢es teatro?

Disefiar una coreografia ¢es teatro?

Armar una gacetilla de prensa ¢es teatro?

Filmar y hacer un trailer publicitario ¢es teatro?

Manejar la economia para producir una obra ¢es teatro?
Redactar las notas y ser representante una obra teatral ;es teatro?
Disefiar gréficas digitales de una puesta ¢es teatro?

Acomodar y distribuir a los espectadores ¢es teatro?

Grabar una voz en off para una escena ¢es teatro?

Hacer tramoyas y mover escenografia en una funcion ¢es teatro?
Martillar o engomar una escenografia ¢es teatro?

Desarrollar un video o0 mapping para una escena ¢es teatro?
Comprar materiales a utilizar por vestuario o escenografia ¢es teatro?

Manipular objetos y formas en un teatro de sombras ¢es teatro?
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Dirigir musicos para una comedia musical ¢;es teatro?
Ejecutar un instrumento en una puesta en escena ¢es teatro?
Producir los sonidos diegéticos en un radioteatro ¢es teatro?
Hacer asistencia general en una obra ¢es teatro?

Permitirse solo improvisar ¢es teatro?

¢Entonces, qué es TEATRO?

Todas estas preguntas recopilé a lo largo de 30 afios de teatro en la escuela, donde al
principio, los propios directivos me decian “;vos que haces teatro, por qué no armas una
obrita para el acto?”.

Solo tengo respuestas para entender que no hay un teatro para un alumno, sino que
hay un alumno para algun tipo de teatro.

La respuesta si incluir o no el teatro en la educacién queda banal, lo sustancial es para
qué incluir algun tipo de formacién o técnica teatral dentro del ciclo de la secundaria, en la
escuela, con estos alumnos en particular.

Se habla y desarrolla mucho de la formacion pedagogica del teatro, pero poco se dice
en funcion de los distintos tipos de alumnos; en privacion de la libertad, con capacidades
diferentes, de escuelas rurales, en formato virtual, de formacidn deportiva, religiosa o militar,
de escuelas muy carenciadas, de 50 o 10 alumnos en un curso, de los que concurren a la
escuela solo por la copa de leche, de los institutos de menores, de los que estan en
recuperacion de adicciones, de las comunidades aborigenes, de los extranjeros escolarizados,
de los alumnos adultos mayores, de los que estudian una terminalidad artistica a los que
estudian otras terminalidades, o tan solo la cantidad de universos distintos que tenemos
dentro del mismo saldn de clases.

Por un lado nos encontramos con distintos alumnos pero por el otro, con las
realidades de cada institucion; diferentes orientaciones con relacion al arte, directivos a los
gue no les interesa el teatro, planta docente que encuentra al teatro como una actividad
menor, padres que orientan a sus hijos para que se preocupen por las materias mas troncales,
personal de la institucion al que no les gusta el teatro, instituciones educativas que no tienen
espacios alternos mas alla de los salones de clases, diferentes recursos econémicos en cada

institucidn, curricula educativa lejana a procesos de integracion con el Arte.
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SegUn la definicion de la teatralidad de Dubatti®, para que estemos frente a una obra
de teatro se tienen que dar tres acontecimientos sucesivos, primero el convivio, 0 sea, que se
encuentren todos los que participaran en el mismo espacio fisico, en igual tiempo y hora
(técnicos, tramoyistas, actores, espectadores, directores, coredgrafos, etc). Luego, cada uno
aceptara su rol y espacio para que se comiencen a producir los signos de la escena y ahi
comenzara el acontecimiento poético al aceptar la convencion de lo que estd aconteciendo y
ese actor ya es un personaje en otro tiempo y espacio, 0 no. Pone en el mismo rango de
importancia a todos los que participan del acontecimiento ya que los espectadores convertiran
los ensayos de la puesta en una obra de arte. Los técnicos y actores se convertiran en
productores de sentidos siendo modificados o estimulados, de manera Unica por los
espectadores, que a su vez se modificaran entre si. Cuando una obra de teatro comienza a
producir teatralidad y va naciendo con los espectadores y todos los participantes de la puesta,
no hay ninguna garantia de que vaya a terminar. Cualquier espectador puede levantarse y
ponerse a gritar o subir arriba del escenario a pelear con un actor, se puede cortar la luz o
romperse algo en el escenario, un actor puede olvidarse la letra 0 descomponerse en escena,
se puede caer parte del techo en la sala y prenderse fuego, algun técnico puede distraerse y
volcar en las consolas técnicas alguna gaseosa y empezar a fallar todo. Asi podriamos detallar
miles de cosas que pudieran suceder por lo cual una funcion de teatro no podria terminar.
Esta razon convierte al hecho teatral en Unico e irrepetible, pero, ademas, convierte a todos
los que participan en protagonistas. El teatro no solo es un arte de actor, sino que el grado de
importancia de todas las partes estd en igualdad de responsabilidades. Entonces, ser
espectador es tan importante como ser actor para que se produzca la teatralidad artistica. Ser
técnico o tramoyista es tan importante como ser un artista mas en funcién. Con esto podemos
alegar que ser espectador o técnico o tramoyista, también implica un grado de estudios, o por
lo menos de entrenamiento. No basta con sentarse en una butaca, también debemos ser
conscientes de lo que va a acontecer y de las normas que debemos mantener.

En distintos lugares de Argentina ya existe la escuela de espectadores que ensefia a
ver, participar o analizar una obra de teatro desde la expectacion. Todo operador de técnica o
tramoyista en una representacion teatral necesita una formacion previa, conforme a su

trabajo.

o4 Jorge Dubatti: El convivio teatral: teoria y practica del teatro comparado, Buenos Aires, Atuel, 2003, 14.
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Vemos entonces que todas las partes que conforman una funcién en el teatro son
importantes y deben ser preparadas para tal fin. Un espectador comienza a preparar su rol,
desde el mismo momento que adquiere la entrada o comienza a elegir el vestuario acorde a la
funcion.

También debemos mencionar que existen distintos tipos de teatro: el teatro ciego en
su formato de teatro en total oscuridad, el teatro de sombras o teatro negro cuyas
caracteristicas y posibilidades son tan distintas; los musicales, las marionetas y titeres, el
radioteatro, las performances, el teatro invisible, el stand up, el teatro semi montado, la danza
teatro, el teatro inmersivo, el mimo, el circo, los match de improvisacion, el teatro
experimental y todos estos y otros, basandonos en el formato y no en el contenido donde
podriamos agregar también, los géneros teatrales.

Podemos pensar que no siempre para hablar de teatro tenemos que obligadamente
pensar en una puesta en escena, podemos transitar o desarrollar cosas teatrales sin subir
nunca a un escenario. Por ejemplo, podemos tomar al teatro como medio solo con algunas
especificidades técnicas que comprendan las disciplinas, pero sin un enfoque para la
produccion teatral. Tomar las técnicas corporales para mejorar la diccion o la retorica frente a
un auditorio.

Una posibilidad es ver y analizar como estd compuesto un curso, que realidades
artisticas tengo dentro del mismo y trabajar desde los alumnos y sus potenciales, en vez de
trabajar con ellos. Por ejemplo, si en un curso hay varios bailarines o0 musicos, incentivar o
armar propuestas que motivan esas artes, puesto que el teatro es la rama del arte que puede
comprender al resto. Trabajar desde la plastica una performance o desde la danza ejercicios
de técnicas corporales, también es estar en concordancia con el teatro.

El poder pensar que desde la construccion de una marioneta podemos hacer que un
joven se entusiasme y genere un compromiso con el trabajo y disfrute, sin necesidad de que
nunca la manipule o presente en escena frente a otros y poder pensar metodologias del teatro
al servicio de otras areas.

En esta misma linea de pensamiento podemos hablar de tomar tan solo herramientas o
técnicas teatrales que no producen recorridos artisticos, siendo solo una experiencia con un
fin completamente distinto al entrenamiento teatral, como, por ejemplo, juegos de

integraciones grupales, dinamicas de presentaciones o ludicas para distintos educandos.

Un colega y amigo (Marcos S.), una vez me comentd que estaba muy preocupado
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porque habia conseguido un reemplazo en un colegio de villa (colegios de barrios muy
marginales y de pobreza extrema, con alto contenido de violencia y desercion escolar entre
sus alumnos), ya que desde que entraba al salon, porque no podia sacarlos a ningin otro
espacio, los alumnos de primer afio (13 y 14 afios) no solo no le hacian caso, sino que ademas
se burlaban de él y de todos entre si, teniendo que pasar gran parte del tiempo de la clase
separandolos de las continuas peleas que se armaban. Me dijo que habia desarrollado muchos
tipos de metodologias teatrales y ninguna le daba resultado. No los podia entusiasmar por
mas de 20 minutos continuos, ya que luego por cualquier cosa comenzaban los problemas. Le
pregunté si habia probado el “jugar a jugar”, me respondié, que no sabia qué era. Le
recomendé que llegara al curso y reconociera que tenian razén, que de nada les iba a servir
hacer teatro. Que estaba de acuerdo en no hacer nada y que les permitia hacer lo que
quisieran salvo una condicion, que en cada encuentro sea siempre uno solo el que proponga
lo que harian todos en el resto del tiempo. Al ponerlo en préctica se sintié confundido ya que
se habian organizado quien iba a mandar ese dia y los siguientes. Tomo la primera clase un
alumno de los mas rebeldes y propuso que todos pongan masica de a uno por vez, por lo que
esa clase, solo se escuch6 mdsica. Al siguiente encuentro, otro, impuso que todos podian
decir lo que quisieran de cualquiera y que nadie podia contarlo afuera (también lo incluyé a
él). El tercer encuentro paso desapercibido ya que uno dispuso hacer la tarea para la materia
que seguia. Asi pasaron los dias y se contaron problemas, dejaron las peleas por discusiones,
aparecieron rondas de mate y galletitas, se vieron bailes y desfiles, se leyeron algunas cosas o
se propuso escribir algo personal, se intercambiaron dibujos, se hicieron videos que subieron
a las redes, incluso un dia fue el espacio y momento elegido para que un joven se le declarara
a otro y se formara una pareja. Asi transcurrié todo el tiempo de reemplazo que dur6 el afio
entero, sin que ninguno monte una escena o suba arriba de un escenario. Sin darse cuenta
fueron rotando roles y construyendo canales de comunicacion distintos; estos jovenes que en
su dia a dia son marginados y no tiene posibilidad de contar sus problemas. La pregunta es,
Jhicieron teatro?

Dichosa la danza y las redes sociales, si son el camino para poder comenzar a hablar
de teatro en un curso donde todos los integrantes son islas, con distintas realidades
personales, fisicas y emocionales.

Entonces, ;cual es el teatro escolar que se propone para las escuelas secundarias?
¢Qué tipo de finalidad y metodologia es propicia para cada establecimiento y cada alumno en

particular? ¢;Hay que trabajar dentro de la generalidad de un curso?
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Existen las realidades de cada Colegio y la ley le otorga la jurisdiccidn de ajustar sus
planificaciones a dichas especificidades, pudiendo el teatro adecuarse a cada una. Es muy
importante para llegar a un resultado esperado, plantear muy claramente la finalidad del
teatro como materia, dentro del proceso institucional educativo.

Para el analisis de las finalidades del teatro y sus metodologias en cada jurisdiccion nacional
que reglamenta la ley, desarrollé un sistema que permite planificar o analizar qué tipo
concreto de teatro se propone desarrollar en cada Provincia, segun sus Disefios Curriculares.
El diagrama se llama EDUCOPA y es un sistema de anélisis y planificacion de la EDUcacion
COmun Para los Actores.

Para la organizacién del esquema, dividi el proceso formativo de un educando en tres
momentos: con Uno (toda formacion interior o personal del alumno solo), con el Otro (todos
los trabajos que tienden a relacionarse o trabajar con otros) y con el Afuera (todos los
mecanismos que tienden a la comunicacion y realizacion del grupo con el afuera). Por otro
lado, separé también en tres los métodos en relacién al tiempo o profundidad de la técnica:
Descubrir (toda la formacidn o proceso que tiende solo a un desarrollo parcial, sin tener que
producir resultados al tiempo), Construir (todo proceso que dara frutos o se entrelaza con
otros, para un resultado méas lejano), Producir (que implica la conformacién o trabajo sobre
los resultados acabados de toda una produccion).

Las letras en mayusculas en cada consigna son las que conforman el cuadro y a la vez,
son extraidas para referenciar al titulo (E.D.U.C.O.P.A.).

En el encuentro de los lineamientos dentro del cuadro, me daré el desarrollo conceptual que
se aplica o debiera aplicarse conforme a sus variables que lo integran. Cada espacio tiene un
nombre compuesto por las siglas que lo integran, que sera desarrollado particularmente

después.

E.D.U.C.O.P.A.

Sistema de analisis o planificacion de la

EDUcacion COmiin Para los Actores
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EDA
ores teatrales, luces,
0, coreografias,

Jugar, desinhibir, juegos

Suerpo, voz, técnicas grupales, dinamicas
rporales.

ECO i ECA
visacion, creacione: Ramas del arte en
ectivas, ensayo de vinculo con el teatro

EPO
ntaje de escenas,
eatro semi montado

EPA
ctadores, puestas e
enas, distintos tipos
teatro

o sonido, estudio
oria o técnica

Primeras variables para volcar los datos

Para las variables en los casilleros que indican los parametros a analizar encontramos tres

divisiones:

Sujeto: en el angulo superior izquierdo, el Educando, siendo siempre éste el sujeto del
analisis.

Finalidades: Son las tres variables de formacion dentro del proceso educativo del
educando:

1 - La formacién personal con Uno mismo, que contempla todo el trabajo o
experimentacion que permita el desarrollo de y con uno. Los relativos al cuerpo, la voz, los
sentimientos, los sentidos, las lecturas, los estudios o disefios personales.

2 - Con el Otro, que implica toda la formacion o experimentacion con él o los otros,
que estan en el mismo trabajo o grupo con las mismas finalidades grupales. Comprenden todo
lo que tiene que ver con el grupo: relaciones de conocimientos, ensayos grupales, trabajos de
construcciones colectivas, entrenamientos de grupos, escenas y vinculos.

3 - Con el Afuera, seria todo el trabajo que tiene que ver con el afuera del grupo, en
virtud de la formacion o despliegue de escena. Comprende las relaciones con las otras ramas

artisticas, la investigacion del sonido o de luces para una puesta, el montaje de escenografias
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y vestuarios.

Metodologias: Las columnas primeras de la izquierda tienen que ver con los tiempos
y formas de desarrollar tareas, ejercicios o conceptos. Se diferencian en la duracion de los
tiempos o en la produccién de objetivos:

1 - Descubrir, comprende todos los trabajos que tienen una blsqueda de producir
resultados a lo inmediato o sobre ejercicios que no necesitan ser continuados con otros, que
se procuran para el momento que se desarrollan. Por ejemplo, los juegos de desinhibicion, de
reconocimiento del cuerpo o de la voz, de estudio de la historia, del placer mismo momento,
del analisis para el saber de los componentes de los signos en la escena, etc.

2 - Construir, que al igual que una construccién de domicilio, contiene partes que se
necesitan para seguir avanzando con otras. Son relativos a estos espacios el trabajo de
personajes, de técnicas corporales y entrenamientos vocales, el montaje de escenas, las
creaciones grupales, los desarrollos de escenografias y vestuarios, la investigacion con las
otras ramas del arte, las coreografias o ensayos musicales.

3 - Producir, que tiende a construir sobre los procesos anteriores, llegar a un resultado
especifico o analizar producciones teatrales mas formales. Son relativos a este espacio las
dramaturgias, los disefios finales para un montaje, los ensayos generales, las producciones de
puestas en escenas, la formacion o el trabajo como publico, critico o investigador teatral y las
puestas de diferentes tipos de teatro en relacion a sus formatos teatrales.

Si buscamos un tipo de variable sobre la finalidad y el cruce con la metodologia,
encontraremos un espacio donde se deben radicar los conceptos o practicas a desarrollar, en
relacion a las variables que las componen. Por ejemplo, en el espacio comprendido para el
Educando en relacion a su formacion con Uno mismo y la metodologia de Descubrir,
estamos, por la unién de sus siglas, en el espacio EDU. En dicho espacio debemos encontrar
0 acomodar todas las actividades o desarrollos de temas que tengan que ver con el transito de
una metodologia que no necesite ser desarrollada en encuentros sucesivos para que de frutos
y que tenga que ver sélo con el descubrir o desarrollar conceptos, aprendizajes o vivencias
del educando consigo mismo, por ejemplo, juego de distintas acciones que se pueden hacer
con una mano o diferentes posibilidades de hacer ejercicios que impliquen el equilibrio, a
bien conozca mis limites corporales.

La misma propuesta tiene valor para definir un anélisis, volcando los datos que ya se tiene de
una planificaciéon y asi obtener qué tipo de finalidad y metodologias se emplean en una

institucion, o desde el proceso inverso, eligiendo qué espacio trabajar, volcar conceptos y
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hacer una nueva.

Anélisis de los espacios entre las distintas variables
EDU: Espacio donde cruzar los trabajos relativos a la formacion del educando
consigo mismo y tendientes a la produccion inmediata de estimulos, sin depender de su

produccion en el tiempo.

ECU: Espacio en relacion del educando consigo mismo cuyos trabajos deberan
desarrollarse o buscar resultados en el tiempo. Personajes, objetivos escénicos, técnicas
corporales y vocales, entrenamiento de sentidos y emociones, memoria emotiva,

EPU: Espacio en donde el entrenamiento del educando o estudio es en relacion de si
mismo y en virtual de las producciones personales o de otros, al finalizar un proceso de
produccion. Estudio o escritura de textos dramaticos, disefios de vestuarios, luces o
coreografias, analisis o estudio de la historia o la antropologia del teatro,

EDO: Espacio de desarrollo de técnicas o ejercicios que impliquen al trabajo del
Educando con el Otro, en formato de grupo, bajo la presentacion de ejercicios para resultados
inmediatos 0 no necesitar desarrollo en el tiempo. Juegos ludicos, juegos de desinhibicién,
dinamicas de grupo, juego de roles,

ECO: Espacio para el trabajo del Educando en relacidn de un grupo con desarrollo de
tematicas a producir o investigar en el tiempo. Ensayos programados, improvisaciones,
creaciones colectivas,

EPO: Espacio destinado a las producciones en relacion del grupo. Ensayos generales
y parciales, montaje de escenas pruebas de vestuarios, construccién de escenografias,

EDA: Espacio reservado del trabajo del grupo o del individuo con el Afuera, con el
entorno que rodea al hecho escénico en relacion de trabajos solo para conocer o comprender,
para sumar un conocimiento. Estudio sobre autores de técnicas, entender luces o sonido o
signos escénicos para su comprension,

ECA: Espacio reservado al desarrollo del Educando en relacién con el grupo y todo lo
relacionado en el tiempo y la produccion. Otras ramas del arte dentro o para introducir en el
teatro, ensayos de maquillajes y fotografias para publicidad,

EPA: Espacio reservado a las producciones finales luego de todo el proceso de
produccion y sus partes. Presentacién de puestas en escena, formacién como publico,

realizacion de la técnica en una obra de teatro,
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Si volcamos todos los contenidos desarrollados en una planificacion de teatro en un
curso, iremos llenando los distintos espacios. Viendo el resultado sobre la cantidad de
espacios utilizados dentro del cuadro de EDUCOPA, haremos la siguiente clasificacion:

1 - Finalidades y metodologias Transitorias, cuando no se utilicen més de tres
espacios en toda la programacién y desarrollo de las tematicas. Esto implica tomar al teatro
como un transito, donde se experimentaran desde las herramientas teatrales, algunas virtudes
que seran utilizadas con fines completamente distintos al quehacer o produccion teatral.

2 - Finalidades y metodologias del teatro como Medio, implica contenidos entre
cuatro y seis espacios. Ocupando mas de tres ya nos debemos encontrar con el desarrollo mas
técnicos de proceso teatrales, los mismos, si no son desarrollados con un fin de produccion
escénica, comprendiendo la experimentacion de la teatralidad o la utilizacion vincular con
otras materias sin perseguir frutos escénicos, permite el desarrollo y abordaje del teatro sin un
compromiso de formacion de actores y actrices.

3 - Finalidades y metodologias como Fin Teatral, implica todo el proceso teatral que
incumbe a la formacidn técnica de actores, hasta la produccion y desarrollo completo de una

puesta en escena.
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Capitulo Cuatro

4. Las propuestas curriculares del teatro en las Jurisdicciones de Argentina

Llegamos asi al analisis concreto de como se insertd en los curriculos jurisdiccionales
el teatro como materia, con sus finalidades y metodologias, atendiendo a las realidades de
cada provincia.

Para analizar cada propuesta, tomaremos los desarrollos provinciales de  Los
Disefios Curriculares que adectan los NAP de Nacién, segun lo establecido en la ley 26206.
Dichos disefios disponen los contenidos que deben dictarse en todos los colegios secundarios
de cada jurisdiccion.

Tomaremos solos los contenidos referidos al ciclo basico y analizaremos de ellos,
solo los relacionados a la incorporacion del teatro dentro del ciclo escolar secundario
obligatorio.

Una vez separados los contenidos, nlcleos o expectativas de logro del teatro, segun la
nomenclatura de cada uno, volcaremos los mismos de manera practica dentro del cuadro de
EDUCOPA, para obtener asi, qué tipo de finalidad y metodologia propone cada jurisdiccion
para incorporar al teatro como materia en el ciclo basico de la secundaria.

Sobre el final obtendremos las finalidades de cada jurisdiccion dando un panorama
general de la realidad de como y para queé se inserto el teatro en la secundaria en la Argentina.

Para la presentacion de cada una de las 23 provincias y de la Ciudad Auténoma de
Buenos Aires, presentaremos una sintesis muy pequefia extraida de la pagina oficial del
Estado Argentino (https://www.argentina.gob.ar/), seguida de un mapa con sus cualidades
culturales basicas, para ubicar geograficamente el territorio ((https://mapoteca.educ.ar/).

Seguidamente de la presentacion de la jurisdiccion correspondiente, insertaremos los
datos relevantes dentro de sus disefios con relacion a los contenidos del teatro dentro de las
curriculas, dandole a cada uno una numeracion, que luego volcaremos de manera numérica,
dentro del cuadro de EDUCOPA.

El cuadro quedara completo con los nimeros derivados de los conceptos obtenidos y
nos dard la cantidad de espacios utilizados en cada propuesta y desde ahi la finalidad y

metodologia correspondiente a cada propuesta.
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4.1. Buenos Aires

El territorio, habitado por querandies, pampas Yy tehuelches fue testigo de la llegada de
los conquistadores espafioles en la primera mitad del siglo XVI.

En tiempos coloniales, consolidd su prosperidad a través de vaquerias y saladeros y ya
en el periodo independentista devino en un Estado auténomo. En tiempos de Rosas defendio
heroicamente el Puerto, frente al bloqueo de ingleses y franceses. Al federalizarse la ciudad
de Buenos Aires en 1880, la Provincia inauguro su capital: La Plata, en 1882.

Datos Provinciales

Capital: La Plata.

Superficie: 307.571 Kmz,

Poblaciéon: 17.569.053 habitantes (Censo 2022).

En cuanto al clima, es templado pampeano. Presenta veranos calurosos e inviernos

frescos, precipitaciones suficientes y vientos predominantes del Este y Noreste. ® %

® Los datos y referencias presentados en el encabezado de las provincias, estan tomados de la pagina de la
Nacién Argentina, siendo los estandares oficiales: www.argentina.gob.ar. Las fechas de ultima vez consultadas
las paginas web de la Nacion Argentina, es la misma que de las paginas de las Gobernaciones
correspondientes.

% Gobierno de la Nacién Argentina (11 de febrero de 2023), https://www.argentina.gob.ar/buenosaires
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Disefio Curricular

Provincia de Buenos Aires — Ciclo basico

El proceso de disefio curricular se inici6 en el afio 2005 con una consulta a docentes

en la cual se valoraron las disciplinas y su ensefianza y continué en 2006 con la

implementacion de los pre disefios curriculares como experiencia piloto en 75 escuelas de la

Provincia. A partir del afio 2007 todas las Escuelas Secundarias Basicas implementaron el

Disefio Curricular para el 1° afio (ex 70 ESB); durante 2008 se implementd el Disefio

Curricular de segundo afio (ex 80 ESB) y en 2009 se implemento el 3er afio (ex 90 ESB).

La organizacion de las materias para los tres primeros afios de la secundaria es la

siguiente:

Materias - Organizacién por afio de las materias del Ciclo Basico

Précticas del lenguaje
Matematica
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Ciencias Naturales: Biologia - Fisico Quimica

Ciencias Sociales: Historia - Geografia

Educacion Fisica

Educacion Artistica: Danza — MUsica — Plastica visual - Teatro

Construccion de Ciudadania

Inglés

Organizacién de las ensefianzas de teatro en los 3 afios de la secundaria basica

En el caso de que el grupo de alumnos de 3° afio no hubiese cursado en 1° afio y 2°
afio de Educacion Secundaria la materia Teatro, el docente deberd trabajar con el Disefio
Curricular de 1° afio. Si el grupo de alumnos de 3° afio hubiese cursado solamente un afio de
la materia Teatro, se debera trabajar con el Disefio Curricular de 2° afio. Luego, cada docente
evaluard la posibilidad de incluir contenidos de los afios siguientes de acuerdo con el
desarrollo de los procesos de ensefianza y aprendizaje.

Dentro de las planificaciones de Teatro para la incorporacion en la curricula de los
tres afios de educacidn secundaria basica, propone una adecuacion escalonada, planteando un
conjunto de saberes minimos desde el primer al tercer afio inclusive. Deja asentado que los
contenidos son progresivos y que son aplicables al tercer afio siempre y cuando se haya
cursado teatro en el primero y segundo afio, entonces, si nos encontramos en segundo y es la
primera vez que se va a dar teatro, se utiliza la planificacion de primer afio, lo mismo si se
encuentra en tercero y nunca se ha desarrollado la materia.

Por esta razén analizaremos las planificaciones por separado, correspondientes al
primer afio, segundo o tercero de formacion de teatro dentro de la escuela.

Volcaremos y presentaremos la resultante de cada cuadro EDUCOPA,

respectivamente, ya que sus planificaciones son independientes y graduales.

1 Primer afio

Teatro

La ensefianza de teatro en la ESB

En el 1° afio (7° ESB) se plantea como prioritario para la ensefianza del lenguaje
teatral la apropiacion de los cddigos especificos, es decir, reconocer, discriminar y analizar
cémo funcionan los elementos de la estructura dramatica siempre partiendo desde la accion-
improvisacion para la lectura y construccion de mensajes con sentido estético. La forma de

acceder al hecho teatral como contenido a ser ensefiado, se da por medio de la préactica
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sistematica y continua de exploracién, produccion y apreciacion, haciendo hincapié en la
importancia de la comunicacion y elaboracion grupal con los adolescentes.

El vehiculo transformador y creativo por medio del cual se construye el conocimiento
es la accion que el sujeto organiza en el marco de la estructura dramatica. El lenguaje teatral
constituye en si mismo un objeto de conocimiento al que el alumno/a puede acceder mediante
la vivencia de la accion dramatica transitando aprendizajes estético expresivos. Esto le
proporciona la posibilidad de desarrollar sus capacidades relacionales intra e interpersonales,
en un proceso de construccion de la identidad individual y social, dado que habilita un
espacio para la expresion de sentimientos, emociones, pensamientos por medio de la accion.
A través del teatro los alumnos/as se comunican accionando en un juego de ficcion simbolica.
La practica teatral en la escuela incide también en aspectos fundamentales a desarrollar en los
jovenes, tales como el ejercicio de la convivencia, la expresion de las dificultades, el acto de

escuchar y de ponerse en el lugar del otro.

Expectativas de logro

Propdsitos generales para la ESB

La ensefianza de esta disciplina plantea la construccion del lenguaje teatral a través de
la observacion, la exploracion y la apropiacién de las posibilidades de comunicacion
expresiva personal y grupal, atendiendo a la cultura de su entorno. La experimentacion en la
disciplina expondra al alumno/a en contacto con los elementos gramaticales propios del
lenguaje y podra producir e interpretar a partir de los mismos aplicando las técnicas de la
improvisacion teatral.

Se priorizaré el trabajo sobre la comprension de la organizacion de los elementos de
la estructura dramatica hacia la produccion teatral, y sobre la apropiacién y critica por parte
del alumno/a del discurso estético teatral teniendo en cuenta los componentes histéricos y
socio culturales, y la organicidad del cuerpo — voz — sentimiento - pensamiento hacia la
comunicacion, siempre profundizando los nlcleos tematicos transitados.

Expectativas de logro para 1° afio (7° ESB)

Al finalizar el afio se espera gue los alumnos/as:

1] » Identifiquen y usen los elementos constitutivos del hecho teatral, su codigo y su
modo de organizacion.

2] « Desarrollen las capacidades para utilizar las posibilidades expresivas de la voz y
del cuerpo a través del teatro con autonomia.

3] « Desarrollen codigos de comunicacion para expresarse creativamente con un
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lenguaje estético propio a traves de sus sentimientos, su pensamiento y su accion.
4] « Aprecien y analicen las producciones teatrales considerando sus elementos

constitutivos y las variables temporales, espaciales y contextuales. '

Vemos en el desarrollo de los objetivos planteados para un primer afio de

teatro en la escuela, una finalidad de transito, focalizada principalmente en la formacion

personal del alumno.

Segundo afio
Teatro
La ensefianza de teatro en la SB

En este disefio se plantea como prioritario para la ensefianza del lenguaje teatral la
apropiacion de los codigos especificos, es decir, reconocer, discriminar y analizar cémo
funcionan los elementos de la estructura dramatica, partiendo desde la accidn-improvisacion,
para la lectura y construccion de mensajes con sentido estético. La forma de acceder al hecho
teatral como contenido a ser ensefiado se dard por medio de una préctica sistematica y

continua de exploracidn, produccidn y apreciacion, haciendo hincapié en la importancia de la

67 . sys e . P , Y .
Las citas dentro de cada analisis de las provincias estan extraidas textuales de sus Disefios Curriculares
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comunicacion y elaboracion grupal.

El wvehiculo transformador y creativo por medio del cual se construira el
conocimiento, serd la accion que el estudiante implemente en el marco organizativo de la
estructura dramética. El lenguaje teatral constituye en si mismo un objeto de conocimiento al
que los alumnos/as pueden acceder mediante la construccién y el reconocimiento de la accion
dramatica, transitando aprendizajes estético expresivos.

Esto le proporcionara la posibilidad de desarrollar sus capacidades relacionales intra e
interpersonales, en un proceso de construccion de la identidad individual y social, dado que
habilita un espacio para la expresion de sentimientos, emociones, valores y pensamientos por
medio de la accién. A través del teatro se comunica accionando en un juego de ficcién
simbolica.

La préactica teatral en la escuela estimula el desarrollo, en los jovenes, de aspectos
fundamentales concernientes a esta competencia comunicativa particular, tales como el
ejercicio de la convivencia, la expresion de las dificultades, el acto de escuchar y de ponerse
en el lugar del otro.

En la primera etapa de experimentacion en la materia los alumnos/as entraran en
contacto con los elementos gramaticales propios de este lenguaje y podran producir e
interpretar a partir de los mismos aplicando las técnicas de la improvisacion teatral. A partir
de ese transito podran desarrollar el trabajo sobre la comprensién de la organizacion de los
elementos de la estructura dramatica hacia la produccion teatral.

En el devenir de este proceso, se propone la apropiacién y el desarrollo del juicio
critico por parte de los alumnos/as acerca del discurso estético teatral como instancia de
evolucion en el acceso al codigo del lenguaje especifico. El desarrollo de la produccién y la
recepcion, teniendo en cuenta los componentes historicos y socioculturales, y la organicidad
del cuerpo — voz — sentimiento — pensamiento hacia la comunicacion, le proporcionara la

posibilidad de comprender y establecer vinculos con su contexto.

Expectativas de logro

Se espera que al finalizar el 2° afio los alumnos/as estén en condiciones de:

1] -Desarrollar la capacidad para operar con la estructura draméatica en funcion de
diversos propositos expresivo-comunicativos.

2] 2-Reconocer su cuerpo y voz como vehiculos de comunicacion y medio para
exteriorizar sus ideas, inquietudes, emociones, sentimientos, vivencias e intereses de forma
personal, asi como para conocer, representar e interpretar la realidad y el mundo circundante.
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3] -Adquirir la capacidad para producir composiciones teatrales con organicidad en la
conducta escénica (busqueda de la simultaneidad entre la sensacion, la accion y la palabra).

4] -Incorporar a la produccion las posibilidades descubiertas, mediante la exploracion
sensorial de caracteristicas y comportamientos de materiales, recursos, objetos e instrumentos
transitados.

5] -Reflexionar y analizar criticamente las manifestaciones teatrales en diferentes
contextos culturales, sociales, politicos y econémicos.

Para poder acercar a los alumnos/as a estos logros se espera que el profesor de Teatro
ensefie los contenidos propuestos, a partir de:

6] a. Fomentar el intercambio comunicativo grupal.

7] b. Vehiculizar por medio de las técnicas de improvisacion teatral la exploracion y
la bUsqueda creativa.

8] c. Facilitar material relevante y actualizado sobre la realidad y las técnicas teatrales
para acercar el teatro a las practicas juveniles.

9] d. Propiciar la conciencia de la importancia del uso de los elementos de la
estructura dramatica en la creacion y el andlisis teatral.

10] e. Proponer ejercicios donde el cuerpo y la voz puedan ser explorados, facilitando
herramientas para la comunicacion creativa.

11] f. Elaborar estrategias de clase para romper con los estereotipos y proponer una
dinamica del cuerpo y la voz hacia una expresién personal.

12] g. Trabajar técnicas de senso-percepcion para la apropiacion de un hacer teatral
propio de cada alumno/a y del grupo.

13] h. Proponer el analisis critico de textos dramaticos y/o espectaculos fomentando
el debate hacia la comprensidn de las situaciones teatrales.

14] i. Organizar el trabajo teatral colectivo para la apropiacion de los elementos y
necesidades hacia la produccion.

15] j. Facilitar el acceso a las herramientas para la investigacion de la diversidad de
elementos y recursos teatrales.

16] k. Fomentar la investigacién y apropiacién de lenguajes y técnicas que
enriquezcan y brinden material para la comunicacion artistica acorde al contexto y los
intereses del grupo.

17] I. Facilitar el acceso a informacidn histérica y social para el analisis global de la
obra de teatro.

18] m. Propiciar que los alumnos/as puedan ver diversas obras de teatro y expresiones

artisticas que enriquezcan su mirada critica y sus posibilidades de produccion
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4], 5], 9], 13], 17]

Para el segundo afio de formacién plantea una finalidad més del teatro como medio al
utilizar contenidos en seis espacios, donde especifica técnicas concretas sobre el arte teatral
pero no promueve puestas en escenas, aungue en determinados objetivos no especifica si es

para el alumno o para el grupo en general, la competencia a adquirir.

3 Afo

Teatro

La ensefianza de teatro en el tercer afio de la ES

En este Disefio se plantea para la ensefianza del lenguaje teatral la apropiacion de los
codigos especificos, es decir, reconocer, discriminar y analizar como funcionan los elementos
de la estructura dramatica, partiendo desde la accion-improvisacion para la lectura y
construccion de mensajes con sentido estético.

La forma de acceder al hecho teatral como contenido a ser ensefiado se dard por
medio de practicas sistematicas y continuas de exploracion, produccion y apreciacion,
haciendo hincapié en la importancia de la comunicacién y la elaboracién grupal.

El vehiculo transformador y creativo por medio del cual se construiré el conocimiento
sera la accidon que el estudiante implementard en el marco organizativo de la estructura
dramatica. El lenguaje teatral constituye en si mismo un objeto de conocimiento al que el

alumno puede acceder mediante la construccién y el reconocimiento de la accion dramatica,
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transitando aprendizajes estético expresivos.

Esto le proporcionara la posibilidad de desarrollar sus capacidades relacionales intra e
interpersonales, en un proceso de construccion de la identidad individual y social, dado que
habilita un espacio para la expresion de sentimientos, emociones, valores y pensamientos por
medio de la accion.

A través del teatro se comunica accionando en un juego de ficcion simbdlica. La
practica teatral en la escuela estimula en los jovenes el desarrollo de aspectos fundamentales
concernientes a esta competencia comunicativa particular, tales como el ejercicio de la
convivencia, la expresion de las dificultades, el acto de escuchar y de ponerse en el lugar del
otro.

En la primera etapa de experimentacion en la disciplina, el alumno entrara en contacto
con los elementos gramaticales propios de este lenguaje que le permitiran producir e
interpretar a partir de los mismos, aplicando las técnicas de la improvisacion teatral. A partir
de ese transito podra, luego, desarrollar el trabajo sobre la comprensién de la organizacion de
los elementos de la estructura dramatica hacia la produccion teatral. En el devenir de este
proceso, se propone como instancia de evolucion en el acceso al cdédigo del lenguaje
especifico, la apropiacién y el desarrollo por parte del alumno del juicio critico acerca del
discurso estético teatral. En 3° afio, a partir del desarrollo de la produccion y la recepcion,
siempre teniendo en cuenta los componentes historicos, socioculturales y la organicidad del
cuerpo —voz-sentimiento-pensamiento hacia la comunicacion, el alumno tiene la posibilidad

de comprender y establecer un vinculo creativo con su contexto.

Expectativas de logro:

Se espera que al finalizar el 3° afio los alumnos estén en condiciones de:

1] « desarrollar criterios propios de apreciacion y valoracion de las producciones
teatrales mediante el andlisis de los componentes estructurales, relacionandolos con su
contexto de produccion y recepcion;

2] * comprender el texto escénico como un texto de sintesis en el que se
interrelacionan el lenguaje visual, el verbal, el sonoro y el cinético;

3] * obtener productos teatrales originales, combinando los diferentes recursos
verbales y no verbales, estableciendo relaciones entre lo que perciben, conocen, sienten y
hacen y tomando decisiones estéticas y comunicativas;

4] « desarrollar su sensibilidad estética mediante el conocimiento de las principales

técnicas de actuacion y las tendencias teatrales en el devenir social e historico.
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Para acercar a los alumnos a estos logros se espera que el profesor de teatro ensefie
los contenidos propuestos, a partir de:

5]* proponer el analisis critico de la apreciacion de los hechos artisticos producidos o
espectados, fomentando y respetando la autonomia y diversidad de criterios;

6] * ofrecer herramientas para la busqueda auténoma y organizada sobre la historia y
contexto de un proyecto o producto teatral;

7] e traer informacion, técnicas y el material didactico necesario para la concrecion
del proyecto teatral;

8] « mostrar estrategias para un registro escrito del proceso creativo y su
autoevaluacion;

9] * buscar y proponer materiales que sean cercanos y faciliten el analisis y eleccion
de un proyecto;

10] * promover el analisis de las distintas disciplinas artisticas intervinientes en el
hecho teatral a través de obras espectadas y de la utilizacién de los diversos lenguajes
artisticos en la produccion;

11] « facilitar elementos de reflexion tal como: informacion historico teatral, posturas
estéticas y de produccion teatral, imagenes (fotos, videos, cuadros); sobre los distintos
procedimientos, técnicas y fuentes de partida (pre-textos) hacia el producto teatral;

12] « proponer trabajos de improvisacion que permitan a los alumnos aplicar sus
conocimientos estéticos teatrales con creatividad,

13]  ofrecer herramientas que permitan el analisis del producto teatral valorando los
factores de comunicabilidad (ver obras de teatro en &mbitos teatrales diversos, reportajes a los
productores teatrales, facilitar material sobre produccién y gestion teatral, entre otras);

14] « fomentar el didlogo y analisis grupal de los trabajos, propiciando una escucha
atenta de todos;

15] « facilitar el material bibliografico para la investigacion de las distintas técnicas y
tendencias teatrales por medio de distintos soportes (libros, sitios web, filmaciones, registros
de voz, noticias);

16] « elaborar estrategias para la apropiacion de las técnicas teatrales priorizando la
accion hacia la reflexién;

17] » ampliar la informacion sobre el entorno histérico y social del material a abordar

y su relacién con la actualidad del alumno.
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1, 2], 8], 17]

EPO ! EPA
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Vemos para la planificacion de un tercer curso de formacion teatral una
propuesta mucho mas desarrollada con respecto a la formacion profesional del teatro, si bien
en algunos conceptos no aclara si persigue alcanzar la competencia al alumno en particular o
al curso en general.

Con respecto al escalonamiento de los saberes y metodologias a impartir
dentro de la Provincia de Buenos Aires en relacion del teatro y su incorporacion dentro de la
planta de materias en el ciclo secundario basico, vemos una propuesta acorde de una
evolucidn progresiva, teniendo en cuenta que el desarrollo mas especifico y una finalidad del
teatro en si mismo, depende de una educacidn por etapas y no de la idea bésica de insertar el
teatro en general en la escuela.

No plantea alternativas con respecto a distintos tipos de teatros o distintas
posibilidades de desarrollarlo en base a divisiones internas dentro del propio curso, ni
formatos de talleres, ni diferenciaciones con respecto a los distintos tipos de alumnos o de

educaciones.

4.2. Catamarca

Situada en el Norte Grande Argentino, el territorio fue habitado por la poblacion
nativa de la region durante varios milenios hasta la llegada de los conquistadores espafioles, a

mediados del siglo XVII.
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Luego de la Revolucion de Mayo de 1810, se adhirié inmediatamente al proceso

emancipador y en 1821 obtuvo la autonomia como provincia.

Datos Provinciales
o Capital: San Fernando del Valle de Catamarca.
e Superficie: 102.602 Km2,
o Poblacion: 429.556 habitantes (Censo 2022).

El territorio presenta dos tipos de clima: céalido (con las variantes tropical serrano y

andino punefio) y arido (en sierras y bolsones). Las precipitaciones medias anuales oscilan

entre 400 y 500 mm en el Este, con marcada disminucion hacia el Oeste, compensada

parcialmente por nieves. Las medias anuales son de 20°C. en el Este y centro, registrandose

marcas de hasta 45° C. en verano. %
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Educacion secundaria:

En funcién de lo dispuesto en estos marcos legales, la provincia de Catamarca ha
establecido que la Educacion Secundaria comun tiene una duracion de 6 afios, dividida en dos
ciclos de tres afios de duracion cada uno: Ciclo Bésico: 1° afio, 2° afio y 3° afio Ciclo
Orientado: 4° afio, 5° afio y 6° afio

El Ciclo Basico constituye el primer tramo formativo de la escuela secundaria, es
comudn a todas las orientaciones y su finalidad es afianzar los aprendizajes considerados
basicos para el desarrollo personal, para el desempefio civico y social y para la continuidad de
la trayectoria educativa en el ciclo orientado.

El Ciclo Orientado tiene por finalidad profundizar la formacion de los alumnos en
campos del saber y del quehacer social y productivo, desarrollando capacidades que los
habiliten para afrontar los desafios de los nuevos contextos y escenarios. Asi “... Las
orientaciones deberan incluir propuestas educativas para que los estudiantes experimenten procesos
personales y colectivos de creacidn, disfrute, produccion, participacion, accion solidaria frente a
necesidades personales o comunitarias, entre otras posibilidades...” (Res. CFE 161/11).

Para la organizacion general de los saberes se distinguen los campos de la formacién
que deben estar presentes en todas las propuestas formativas del nivel secundario:

Campo de la Formacion General: constituye un nucleo de formacion comdn que se
inicia en el ciclo basico y se extiende hasta el fin de la obligatoriedad escolar en el ciclo
orientado

Campo de Formacion Especifica: Profundiza la formacién general en el campo de
conocimiento propio de la orientacion, especializacion o modalidad propiciando una mayor
profundidad y especificidad de los saberes del &rea que es propia y particular de cada oferta.
Los saberes propios de este campo constituyen el nacleo principal del Ciclo Orientado.

La jurisdiccion ha aprobado a través de la Resolucion Ministerial ECyT N° 156/11,
las siguientes orientaciones para la Educacion Secundaria: Turismo, Ciencias Naturales
Economia y Administracion, Lenguas, Ciencias Sociales y
Humanidades, Agroambiente, Arte - Teatro, Arte - MUsica, Arte - Danza, Arte - Artes

Visuales, Comunicacion

Educacion Artistica - Teatro
Fundamentacion:
La educacion artistica es un instrumento pedagdgico que posibilita el desarrollo
integral del ser humano, potencializando sus capacidades para la expresion creadora y la
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accion solidaria frente a su entorno. De manera especifica, la expresion dramatica incide en el
mejoramiento de las relaciones interpersonales ya que al mejorar las habilidades gestuales,
orales y corporales de los participantes y favoreciendo la desinhibicién, posibilita una efectiva
comunicacion y propicia la adaptacion en su medio; dandole asimismo mayores posibilidades
de liderazgo.

En la educacion artistica el individuo puede potenciar el lenguaje corporal
especificamente el teatro, ya que este es por excelencia, el arte de la expresion, el arte de dar
vida a unos personajes por medio de la palabra, es un juego, una actividad ludica, es un
nacleo enriquecido por actividades conjuntas como la pintura, la musica, la danza, entre otras.

El teatro constituye una de las actividades artisticas mas antiguas de la humanidad.
Esté presente en las variadas culturas y representa una de las formas en que se expresan las
relaciones sociales mas complejas.

Sin aprendizaje no hay creatividad posible. Incluso el juego o un invento requieren la
asimilacién de la cultura. Esta es, a su vez, producto de los modos de expresion de cada
pueblo.

El juego teatral serd esencial en esta unidad curricular. La razén principal,
demostrada en numerosas investigaciones, es que el juego teatral en la adolescencia funciona
como una estrategia de desbloqueo y de liberacion expresiva y constituye una formidable
plataforma para la creatividad y la comunicacion con los pares. Como sefiala Bruner (1984, p.
219): “Jugar para el nifio y para el adulto... Es una forma de utilizar la mente e incluso mejor,
una actitud sobre cdmo utilizar la mente. Es un marco en el que poner a prueba las cosas, un

invernadero en el que poder combinar pensamiento, lenguaje y fantasia”

Capacidades a desarrollar:

1] - Reconocer las posibilidades expresivas corporales.

2] - Reconocer, percibir y valorar el propio cuerpo como canal de expresion y
comunicacion.

3] - Expresar el mundo interno (individual y colectivo) a través de los elementos
propios del codigo teatral: cuerpo, voz, espacio, tiempo y trama.

4] - Participar responsablemente en los grupos de trabajo.

5] - Valorar las normas sociales de convivencia para la insercién y organizacion
social en cualquier espacio y tiempo como insumo para establecer nuevas relaciones sociales
(con sus pares y la comunidad educativa).

6] - Concepto de Arte y Teatro. Origenes del Teatro.

7] - Desinhibicion. Comunicacion. El cuerpo expresivo en movimiento y quietud, en

el espacio y el tiempo.
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8] - El Cuerpo expresivo en relacion con los objetos. Las calidades de movimiento.
Exploracién de signos no verbales, posturas, gestos, movimientos, elementos del entorno y
sus posibilidades comunicativas.

9] - La improvisacién como proceso estructurante. Estructura dramatica.

10] - La interpretacion. Dramatizacién del texto propio y el dado. Aproximacion a

recursos teatrales: humanos, materiales y técnicos.

1], 2], 5]

6) ECA

9) EPA

La propuesta de la Provincia de Catamarca para la inclusion del teatro en el Ciclo
Basico de la secundaria es de finalidad del teatro como medio. No esté en desacuerdo con el
planteo y desarrollo de su fundamentacion, en cuanto promueve al teatro como una
herramienta para que los alumnos se conozcan y favorezcan sus cualidades comunicativas. Es
coherente con respecto al teatro como medio, ya que no propone la produccion de puestas en
escena grupales o individuales. Tampoco desarrolla una impronta como formacion de
espectadores ni estudios tedricos sobre técnicas teatrales ni autores especificos. No promueve
distintos tipos de metodologias para el abordaje, ni para los diferentes tipos de alumnos.

Es importante agregar, que dentro de las orientaciones especificas para la segunda

parte de la secundaria, incorpora una orientacion en Arte - Teatro.

4.3. Chaco
Los habitantes son el resultado de un encuentro de culturas. Cuentan con una de las

mayores poblaciones originarias del territorio nacional: wichis, quom y mocovies, a los que
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se sumaron posteriormente criollos e inmigrantes europeos.
Desde 2010 los idiomas qom, moqoit y wichi son idiomas oficiales alternativos en
nuestra provincia.
Datos Provinciales
o Capital: Resistencia.
o Superficie: 99.633 Kmz.
e Poblacion: 1.142.963 habitantes (Censo 2022).
Respecto del clima, es semitropical semiestépico en el Este y semitropical continental

en el Oeste. Los veranos son muy calurosos y los inviernos, templados. ®
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Organizacién institucional de la ensefianza

La Educacion Secundaria se estructurara segun la Resolucion 2662/2010 -MECCyT-
en dos Ciclos. Un Ciclo Basico comun a todas las orientaciones y modalidades de dos afios
de duracion, y un Ciclo Orientado con caracter diversificado de tres afios para las ofertas de
Educacién Secundaria Orientada (Res. CFE N° 84/09), y de cuatro, para las de Educacion
Secundaria Técnico Profesional (Res. CFE N° 47/08) y Artistica (Res. CFE N°111/10 y

120/10) en el marco de sus regulaciones especificas.

Ciclo basico

El Ciclo Basico constituye el primer tramo de la Educacion Secundaria, articulado
con la Educacion Primaria; brinda a todos los estudiantes oportunidades de continuar
apropiandose de los aprendizajes considerados basicos, tanto para su desarrollo personal
como para su desempefio civico y social. Procura atender a las necesidades especificas de los
adolescentes y jovenes, a la continuacion de estudios en el Ciclo Orientado, al incremento de
los margenes de autonomia y al desarrollo de proyectos que impliquen procesos intelectuales,
practicos, interactivos y sociales de mayor complejidad que los de la Educacion primaria.

Ciclo orientado

El Ciclo Orientado brindara una formacion equilibrada entre lo académico y lo
técnico, con valor formativo y social equivalente de manera tal que profundice las funciones
de la Educacion Secundaria: la formacion del ciudadano, la preparacién para proseguir
estudios superiores y la formacion para el mundo del trabajo. Para ello, deberd ampliar los
ambitos de experiencia de los estudiantes a fin de que puedan perfilar decisiones vinculadas
con sus respectivos proyectos de vida. En este sentido y desde la preocupacion por la
equidad, es importante tener en cuenta que la escuela debe contribuir a la visibilizacién de

adolescentes y jévenes como sujetos de derecho, a su inclusion social y participacion politica.

En relacion al Teatro en el Ciclo Bésico

Teatro

La educacién teatral ocupa un lugar importante en la vida de los grupos sociales y en
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la construccidn histdrica del pensamiento. Mediante ella, el estudiante pone de manifiesto su
intrinseca relacion con el mundo por medio de imégenes metafdricas, ofreciéndoles explorar
ideas, desarrollar juicios criticos, acercarse desde diferentes lugares a la realidad, aportando al

desarrollo integro y pleno de los jovenes.

Este lenguaje permite vincular contenidos de otros espacios curriculares encontrando
puntos en comun, brindadndoles un marco adecuado donde se aborden temas cercanos a la
problematica de los jovenes y sus relaciones sociales, construyendo el puente entre la realidad

escolar y la realidad simbolica.

El teatro es capaz de modificar la conducta y funcionar como acumulador de
experiencias y registro sensible y comunicacional, incrementando la capacidad de
observacion y facilitando el desarrollo de multiples capacidades: perceptivas, analiticas,

criticas, emocionales sensoriales y productivas.
Ademaés posibilita el Juego Colectivo en el aqui y ahora que sélo puede aprehender

desde el “hacer”, posibilita interaccionar y ensayar explorando cddigos comunicacionales

alternativos.

La educacion artistica en teatro debera ofrecer a los adolescentes herramientas para

pensarse a si mismos, enriquecer sus capacidades expresivas brindandoles un espacio donde

puedan desplegar sus potencialidades

Al ser la propuesta sobre la incorporacion del teatro individual para cada uno

de los dos afios que componen el ciclo basico en la secundaria, analizaremos por separados

cada una de las propuestas educativas en relacion a las finalidades y las metodologias a

incorporar dentro de la curricula.

Teatro - 1° Ao del ciclo basico de la educacién secundaria:

Contenidos y metodologias en relacion con las practicas del teatro y su contexto

1] - Andlisis critico de: Publicidades, comics, videos musicales del contexto socio
cultural de su comunidad.

2] - Historia del teatro: sus inicios.
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3] - Géneros: Comedia y Tragedia

4] - Poéticas y Estéticas tradicionales y contemporaneas y su relacion con el contexto
socio- politico cultural.

5] - Modelo Actancial

6] - Andlisis de textos y de producciones teatrales/espectaculos.

7] - Signos escénicos. Convencion teatral.

8] - Identificacion de diversas formas de producciones, propias y ajenas sobre obras
nacionales, provinciales del contexto y latinoamericanas.

9] -Lectura, apreciacion y debates sobre obras de la dramaturgia regional, nacional y
latinoamericana.

10] -Investigar, Analizar e Interpretar reflexionando acerca de los valores éticos y
estéticos.

11] -Reconocer los componentes comunicacionales y estéticos (formales vy
simbolicos) en producciones teatrales locales regionales.

12] -Desarrollar actividades que impliquen un acercamiento a la comunidad y en
relacion con otros proyectos escolares.

13] - Ejecucion de instrumentos ritmicos y melddicos, con utilizacion de recursos
técnicos y expresivos.

14] - Investigacion:“el como si”. Improvisacion, Imitacion, Reproduccion e invencion
de situaciones dramaticas. Textos Dramaticos Secuencias de Accion.

15] - Calidades del movimiento, tensiones y ritmos corporales acciones, de imagenes
(recordadas, fantaseadas, observadas).

16] - Funciones. Resonadores. Proyeccidn. Ejercicios de vocalizacion

17] - Técnicas Vocales Basicas

18] - Respiracién, articulacion, Fonacidn, uso de la voz y oralidad.

19] -Calidades del Movimiento. Tiempos. Ritmos.

20] -Sonidos. Gestos para la decodificacion teatral.

21] -Discurso del cuerpo. Procesos comunicacionales.

22] -Elementos del Codigo Teatral: Improvisacién

23] -Vinculos. Movimientos expresivos y en quietud.

24] -Transformacion del espacio. El tiempo.

25] -Resignificacion de los objetos. Personaje.

26] -Conflicto. Interpersonales e intrapersonales y con los objetos.

27] -La palabra en accion. La repeticion

28] -Realizacién de autoexploracion, conociendo y comunicando sentimientos,

emociones, sensaciones propias y de los demas.
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29] -Ejercicios de exploracion del uso de distintos plano niveles tiempos,

30] -Exploracion de posibilidades expresivas del cuerpo, a partir de la transformacion
del gesto para la construccién de personajes.

31] -Elaborar distintas producciones tomando de base algunas de las técnicas
mencionadas ampliando las posibilidades expresivas.

32] -Experimentar sensaciones y percepciones a través de distintas calidades de
movimientos (tiempo, espacio, energia)

33] -Utilizar recursos técnicos de Actuacion que favorezcan el compromiso organico
facilitando la comunicacion con el otro.

34] -Construccion dramaética. Implementacion en las obras elegidas tanto nacionales,
provinciales, latinoamericanas

35] - Improvisacién. Interpretacion del acto, Rol, personaje, cliché. Métodos y
Técnicas.

36] - Puestas teatrales. Creaciones Colectivas e individuales (mondlogos) en
diferentes contextos y formatos.

37] - Aplicacion de la Teatralidad, Montaje y ensayos técnicos.

38] - Estrenos de funciones.

39] - Intercambio cultural con otras instituciones.

31], 36], 38],

Encontramos en el cuadro de andlisis para las planificaciones que para el primer afio

en la educacién basica, el desarrollo de la materia teatro debe perseguir una finalidad de
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profesionalizacion del teatro en los educandos. Plantea el desarrollo de las nueve propuestas
pedagdgicas, contradiciendo su fundamentacion del area, donde le asigna al Teatro la funcién
primordial del propio reconocimiento del cuerpo y la posibilidad de la comunicacion abierta
del joven. Vemos aqui que cumplir con todo lo planteado dentro de su desarrollo de

metodologias y conceptos, es muy dificil en un proceso anual de la materia teatro.

. Teatro - 2° Afio del ciclo basico de la educacion secundaria

Contenidos y metodologias

1] - Mitos, leyendas, regionales, nacionales y latinoamericanas, como un elemento
disparador para la construccion de obras propias.

2] - Historia del Teatro.

3] - Poéticas y Estéticas tradicionales y contemporaneas y su relacion con el contexto
socio politico

4] -Construir grupal o individualmente criterios para emitir opiniones sobre textos
dados.

5] -Conocer e Investigar sobre dramaturgos del contexto local,

6] - Historias de los personajes.

7] - Conocimiento de las diferencias y similitudes entre sujeto, rol y personaje.

8] - Historia del teatro: Poéticas y estéticas tradicionales y contemporaneas y su
relacion con el contexto socio politico cultural. (Circo criollo, sainete, grotesco criollo, teatro
abierto).

9] - Evolucion histérica. del hecho teatral, estableciendo diferencias y similitudes
entre la concepcién tradicional y la concepcidn contemporéanea. El teatro y su influencia en la
sociedad.

10] - Ambitos de circulacion, difusion y fomento de la actividad teatral, regional y
nacional.

11] -Trabajar de manera interdisciplinaria con otros espacios como Lengua y
Literatura, los CAJ.

12] -Organizar actividades que involucren Talleres y Seminarios, asi como muestras a
la Comunidad.

13] -Relacionar los contenidos trabajados con las orientaciones de la educacion
artistica: masica, danza y artes visuales.

14] -Aparato Fonatorio. Funciones. Resonadores. Proyeccion. Ejercicios de

vocalizacion
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15] -Técnicas Vocales Bésicas

16] -Respiracion, articulacion. Fonacion uso de la voz y la oralidad.

17] - Reconocimiento, Interpretacion y Utilizacion.

18] - Transformacion del espacio. Espacios convencionales y no convencionales.

19] - Significacidn de los objetos, el tiempo, los personajes y las situaciones teatrales.

20] -El conflicto.

21] - Conflictos interpersonales, intrapersonales, con objetos

22] -Reconocer las funciones del aparato fonador y sus posibilidades comprendiendo
sus implicancias comunicativas.

23] -Abordar la estructura dramatica desde la vivencia promoviendo el desarrollo de
experiencias.

24] - Indagar mediante la improvisacion las posibilidades de construccion escénica,
imaginarios y reales que lo rodean.

25] - Convencidn teatral

26] - Clima o conflictos principales. El entorno.

27] -Caracterizacién de Personajes

28] - Sujeto/Roles/Personajes: Conocidos e imaginarios, opuestos y complementarios
(magquillaje, atuendos, iluminacion y sonido.

29] - Titeres Construccion.

30] - Manipulacion y Técnicas de objetos.

31] -Técnicas de Mimo y Clown

32] -Generar espacios de trabajo cooperativo, inclusivo, teniendo como base el juego,
la improvisacién, los textos.

33] -Propiciar climas de trabajo, a través de propuestas que permitan el
establecimiento de vinculos, la confianza grupal, el respeto, la tolerancia y el desarrollo de la

autoestima.
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Encontramos al igual que la propuesta para el primer afio de la formacion bésica al
teatro como una finalidad de formacion profesional entre los educandos, ya que promueve el
desarrollo de metodologias y conceptos dentro de los nueve espacios curriculares del sistema
EDUCOPA. Es completamente condescendiente con la propuesta de la fundamentacion del
teatro en el colegio, donde se fundamenta una realizacién mas de la incorporacion a través del
teatro del reconocimiento y manejo del cuerpo, como asi también, el potenciar los canales
comunicativos.

Por otro lado, tampoco separa por tematicas o propuestas metodolégicas que permitan
secuenciar o escalonar las formaciones, incluso hasta repetir formaciones pedagogicas entre
el primer y segundo afio.

No propone alternativas para los distintos tipos de alumnos, ni para las distintas

formaciones educativas.

4.4. Chubut

El territorio, estaba poblado por pueblos originarios, particularmente los tson'k, a
quienes los espafioles denominaron tehuelches o patagones. Luego del primer avistaje de la
expedicion de Magallanes en 1520, se sucedieron en €l recorridas de misioneros y
asentamientos provisorios.

A mediados del XIX acogieron una importante colonizacion galesa.
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Fue Territorio Nacional hasta 1955, en que adquiri6 su estatus provincial.

Datos Provinciales

o Capital: Rawson.
o Superficie: 224.686 Km2,

Poblacion: 603.120 habitantes (Censo 2022).

En cuanto al clima, en la sucesion de mesetas escalonadas es seco y frio. En la region

cordillerana, frio y humedo. Vientos fuertes de los cuadrantes Este, Sur y Sudoeste soplan de

continuo.”
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a2

| mermevon |
Festividad popular
€y  Baietradicional
@) conidatipica
MES REF. FESTIVIDAD POPULAR
gnero (I) Fiesta Nec. dela Esquia
(@) Fiesta Nac. del Atintico Sur
(@ Festa Prov.del Carroro
(@) Fiesta Regional del Fosi
(®) Fiesta Prov. del Bosquey su Entomo
Fiesta Prov. del Perro del Trabajo Rural
(@ Fiesta Prov. del Artesano
(®) Fiesta Nac. del Cordero
(©) FestaNac. dela Fruta Fina
Febrero Fiesta Nac. del Saimén
(@ Festa Prov. del Caballo
(@ Festa Nac. del Tren a Vapor
@ Fiesta Prov. del Asado
(@ Fiesta interprov. de Doma y Follore
() Fiesta Prov. del Calafate
(@ Fiesta Prov. del Puipo
Warzo (@) Fiesta Prov. del Peén Rural
@ FestaNec. delaTucha
A Fiesta Regional de la Produccién
9deAbil (B) Dia del Aborigen
Juno (@) Semana dela Fauna Marina
Juio Aniv. del Desembarco Galés
Septembre (B) Fiesta Nac. del Esqui
@ DiaNac. dela Balena
Fiesta Prov. del Pingiiino
Dicemore (&) Fiesta Nec. del Petroieo

Octubre

Los Ciclos y Los Campos

La Educacion Secundaria en la Provincia del Chubut, cualquiera sea su modalidad, se

estructurara con dos Ciclos: un Ciclo Basico comUn a todas las modalidades con tres afos de

duracion, y un Ciclo Orientado con caracter diversificado, que sera de tres afios como

79 Gobierno de la Nacién Argentina (11 de febrero de 2023), (https://www.argentina.gob.ar/chubut), Gobierno

de la Provincia de Chubut, https://chubut.gov.ar/
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minimo, y de cuatro afios, en las ofertas de modalidad Técnico Profesional y Artistica que asi
lo requieran.

Dicha Formacion, general y comun, posibilitara a los estudiantes recorrer las
construcciones teoricas y las practicas de produccion de conocimientos propias de: la Lengua
y la Literatura, la Matematica, las Ciencias Sociales —y entre ellas, la Historia, la Geografia,
la Economia- las Ciencias Naturales -y entre ellas, la Biologia, la Quimica y la Fisica- la
Construccion de Ciudadania y las Humanidades, la Educacion Fisica, la Educacion
Tecnoldgica, la Educacion Artistica, y Lengua Extranjera (Inglés).

g) proporcione a los estudiantes herramientas interpretativas y modos sensibles y
criticos de apropiacion del mundo, para comprender la realidad en el marco de la
multiplicidad y heterogeneidad de los discursos presentes en la sociedad contemporanea. Con
este propdsito general, la educacion secundaria obligatoria debe ofrecer recorridos de
formacién en los lenguajes artisticos, para el analisis y la produccion contextualizados, en
ambos ciclos de la educacion secundaria. Dentro de este marco, la decision de priorizar un
lenguaje artistico en particular (musica, artes visuales, teatro, danza, audiovisual, multimedia,
disefio, etc.) o incluir a varios de ellos, dependera de los analisis que las jurisdicciones

realicen sobre sus necesidades particulares...”

GOBIERNO
B MINISTERIO
2@: R e DF FDUCACION
S

ESTRUCTURA CURRICULAR Ciclo Basico
Hs. Hs. Hs.
o p Hs. Hs. Art. Hs. o ps ju | Intesracicn [Hs.Art.| Hs. — Hs. Hs.
Ao F/Alum. | ELS. | Docente 2 Mo FIA | Cumiciar ELS. | Docente il ganm, | A% | pocente
m. &/ Abum. ELS.
Ciendas Historia 1 5 Ciendas Historia 2 3 Historia 3 1 <
Sociales 4 Sociales B
Geografia 1 5 Geografia 2 3 Geografia 3 1 4
Construccidnde Ciudadania | 2 1 3 construccion de Ciudadania 3 3 Cowshype e 2 1 3
Ciudadania
Lengua y Literatura 5 5 Lengua y Literatura 5 5 L Literatura 5 5
ESTRUCTURA = - : L
/s Teatro Teatro
CURRICULAR Musica 2 2 i _
: A Lenguajes Danza Lenguajes Danza
DELA e Artisticos 3 1 4 Artisticos T 3 1 4
s Artistic S — Gk Visuales
FORMACION artes visuales | 2 2 g (Al et dopche | s
G E N E R A I. Musica Musica
CicLo Lengua extranj 3 j 3 ji :
£ 2 jera Inglés 3 3 Lengua extranjera Inglés 3 3 Lengua extranjera Inglés 3 3
BASICO
EDUCACION Educacion Fisica 3 3 Educacion Fisica 3 3 Educacion Fisica 3 3
SECUNDARIA e : S LR,
oot Biologia " 1 i Biologia 2 ; 1 4 Biologia 3 3
Fisica-Quimica 1 5 Fisica-Quimica | 2 1 4 Fisica-Quimica 3 3
Matematica 5 5 Matematica 5 5 Matematica 5 5
Educacion Tecnologica 2 3 3 Educacion Tecnologica 2 1 3 Educacion Tecnologica 3 3
Espacio de integracidn de e 0 Espacio de integracion de
e, 2 Espacio de integracion de saberes | 2 RS 2
Total horas 34 6 46 Total Horas 36 2 4 40 Total Horas 38 4 40
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Teatro

A través de ejercicios de dindmica grupal, improvisaciones y dramatizaciones se
propone el trabajo en equipo y la toma de conciencia de actitudes y valores que hacen posible
la creacion dramética colectiva.

El eje en relacién con las practicas de produccidn del teatro busca comprender el
cuerpo como una oportunidad de autoconocimiento del principal recurso teatral: la
corporalidad. A través de actitudes que involucren la corporalidad y la voz se pretende ir
descubriendo los elementos y cddigos presentes en la tarea del teatro. En este eje se tratara de
vincular las précticas con producciones teatrales que puedan ser llevadas a cabo por los
alumnos en el &mbito escolar, ya sea a través de improvisaciones 0 puestas en escena de
textos dramaticos.

El eje en relacién con las practicas del teatro y su contexto permite
comprender el teatro como una manifestacion que posibilita la orientacién de pensamientos
en un sentido determinado, que moviliza practicas y acciones, como también organiza y
utiliza espacios para crear el sentido de teatralidad. En este punto es deseable la educacion
del espectador mediante la participacion de los alumnos como publico en obras de teatro
producidas por ellos mismos o por elencos profesionales.

La representacion predispone a acordar, aceptar y respetar reglas
establecidas, plantea desafios que involucran todos los aspectos del conocimiento, ejercita la
imaginacion, la memoria, el pensamiento divergente, la curiosidad, la socializacion y la

comunicacion, cooperando a la formacion de jovenes atentos a los cambios de la realidad.

Los niveles propuestos para cada nicleo conceptual son tres pero no se corresponden
directamente ni con los tres afios del ciclo basico ni con los tres trimestres de un afio escolar.

En funcidn de la planificacion institucional anual y del ciclo, los estudiantes podran
participar de los tres niveles de una secuencia propuesta para un nacleo, o bien, de uno o dos
niveles de distintos ndcleos.

Dentro de la planificacién propuesta para el ciclo basico en relacion al teatro, propone
3 niveles distintos con relaciéon a una evolutividad o a un mayor compromiso pedagdgico.
Propone utilizar libremente las combinaciones entre niveles de complejidad y nucleos
conceptuales en relacién de lo que crea necesario cada institucion, pudiendo alternarse entre
si, modificarse en tiempo y espacio o utilizar uno después del otro en un periodo anual o
varios.

En base a esta propuesta metodoldgica, desarrollaremos el sistema EDUCOPA en
funcién de cada nivel de complejidad, volviendo a destacar que pueden ser vinculantes entre
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Nivel 1

1] -Reconocimiento del esquema comunicacional del teatro

2] - Reconocimiento de la estructura y los elementos del texto dramético

3] - Interpretacion de la representacion del cuerpo en el espacio

4] - Valoracion de las manifestaciones teatrales locales y regionales y los &mbitos de
circulacién y difusion de la actividad teatral

5] - Caracterizacién de las producciones colectivas teatrales

6] - Fomento del acceso a producciones teatrales locales y nacionales en vivo u otros
formatos tecnoldgicos

7] - Identificacion de los tipos de objetos en la escena (real o imaginario) e
integracion en ejercitaciones y juegos escénicos

8] - Utilizacion de la improvisacion como forma de exploracion y construccion de
situaciones dramaticas

9] - Reconocimiento de los elementos de la estructura draméatica como forma de
organizacién para la aproximacion a la escena (sujeto, accion, conflicto, en torno, texto)

10] - Ejercitacion de formas de calentamiento corporal y vocal

11] - Experimentacion de tipos y forma de desplazamientos

12] -Reconocimiento de los distintos puntos de apoyo que se pueden utilizar

13] - Incorporacién de cdédigos de control corporal como el stop. Realizacion de
juegos de integracion, adaptacién, atencidn y concentracién para ejercitar este tipo de
aptitudes

14] - Andlisis del contexto histérico social de las manifestaciones teatrales
universales

15] - Ejercitacion mediante juegos teatrales e improvisacion la conducta escénica
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0], 11], 12]

Nos encontramos segun el sistema EDUCOPA con una planificacion de Finalidad
Teatral para el primer nivel de incorporacion del teatro en la secundaria. Si bien no plantea
técnicas ni ejercicios especificos, abarca una generalidad de temario muy amplia en virtud del

planteo general de tematicas mas que de conceptos concretos.

Nivel 2

1] - Reconocimiento de las diferentes formas de organizacion del lenguaje teatral

2] - Identificacidn de los géneros teatrales en producciones teatrales

3] - Reflexion sobre las caracteristicas simbdlicas del cuerpo en el teatro,
(niveles, lineas, calidad de movimientos, voz, comentarios gestuales)

4] - Investigacion y valoracion de las manifestaciones teatrales en el
pais. Autores, grupos teatrales, contextos histdricos- sociales- culturales en los que
surgieron

5] - Indagacidn y reflexion sobre las producciones colectivas teatrales

6] - Creacion de situaciones imaginarias organizadndolas a partir de los elementos de
la estructura dramética

7] - Reconocimiento y diferenciacion del espacio escénico y el espacio dramatico en
situaciones ficcionales

8] - Trabajo en escena atendiendo al concepto de accidn dramética

9] -Construccion de un personaje teniendo en cuenta las caracteristicas

fisicas, psicoldgicas y sociales
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10] - Conocimiento y aplicacion de los recursos técnicos y tecnoldgicos en la
construccion de escena

11] - Experimentacion con el ritmo y la energia corporal para su uso en la escena
teatral

12] - Realizacion de producciones que respondan a las caracteristicas de distinta
formas de representacion: Mimo, clown, titeres, danza teatro, pantomima, etc

13] - Realizacion de juegos draméticos que permitan poner en practica los recursos

]
:

Nos encontramos para el segundo nivel propuesto por el disefio de Chubut,

expresivos

EPA

——

nuevamente con una propuesta del teatro como finalidad dentro del ciclo de la secundaria. Si
bien este nivel apunta un poco mas en concreto con la produccion, sigue incorporando de
manera genérica conceptos y entrenamientos generales que responden a una formacién mas

integral de actores.

Nivel 3

1] - Generar propuestas que permitan comprender a las artes como un campo de
conocimiento y como un modo particular de entender la realidad y transformarla

2] - Favorecer la reflexion sobre el papel del arte en el mundo y el rol de los medios
de comunicacion en las representaciones culturales individuales y colectivas

3] - Garantizar la igualdad de oportunidades expresivas y participativas para mujeres
y varones, propiciando el respeto por la diversidad y el rechazo a todas las formas de
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discriminacion Y el cuestionamiento de las representaciones socioculturales dominantes sobre
el cuerpo, sus estereotipos y roles

4] - Disefiar estrategias que posibiliten el reconocimiento y valoracion de las
matrices histdrico- culturales, locales y regionales (pueblos originarios, corrientes
migratorias, entre otras), que atraviesan la diversidad de las Artes en la Argentina y
Latinoamérica

5] - Promover la valoracion e interpretacion de las practicas culturales juveniles que
favorezcan el fortalecimiento de las identidades

6] - Planificar actividades colectivas musicales, visuales, teatrales y o danzas que
contribuyan a la conciencia grupal, el respeto del pensamiento del otro y la resolucién de
situaciones inherentes a los lenguajes artisticos

7] - Brindar posibilidades para utilizar los procedimientos compositivos, dando
cuenta del caracter metafdrico y polisémico de las artes

8] - Organizar situaciones de ensefianza que les permitan la aplicacion en
producciones de los componentes basicos de los lenguajes artisticos y sus relaciones
estructurales mediante procesos de observacién, interpretacion, imaginacion y analisis
critico reflexivo

9] - Promover el uso de nuevas tecnologias en los procesos de produccion y
Procedimientos compositivos artisticos

10] - Garantizar la igualdad de oportunidades expresivas y participativas para mujeres
y varones, propiciando el respeto por la diversidad y el rechazo a todas las formas de
discriminacion y el cuestionamiento de las representaciones socioculturales dominantes sobre
el cuerpo, sus estereotipos y roles

11] - Propiciar la comprension y valoracién de la produccién artistica y cultural
como un fendmeno situado en un contexto politico, econdmico, social y cultural
determinado

12] - Planificar actividades colectivas musicales, visuales, teatrales y yo danzas que
contribuyan a la conciencia grupal, el respeto del pensamiento del otro y la resolucién de

situaciones inherentes a los lenguajes artisticos
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) EDA
1], 2], 3], 7], 10]
f':- ECA
4], 5], 6], 9], 12]

EPA

Si bien se aclara en la fundamentacion para el area teatro, dentro de la incorporacion
de la curricula del ciclo basico, que los niveles no implican una superacion o escalonamiento
a tener en cuenta para la adecuacion de los tres afios del ciclo, es de destacar que en el tercer
nivel de la programacion no estaria dando una finalidad tan solo transitoria del teatro, puesto
que no supera los tres espacios de ocupacion sobre la diagramacién de contenidos.

La bdsqueda central, segin se plantea en su planificacién, de la corporalidad y
encuentro del educando con su cuerpo y desde ahi con el otro y la posibilidad de la
construccion de un mundo alterno artistico, dependeré de como se ira incluyendo dentro de la
grilla de conceptos a desarrollar en cada afio, la materia teatro. Esto dependera en base a que
tanto la propuesta del nivel uno y dos es de formacion mas técnica y general de conceptos, y
la tercera esta abocada mas a las producciones. También aclara que no tiene una sucesion
especifica, por lo que podemos comenzar por el nivel tres y dedicarnos al teatro como un
transito, cuando los niveles anteriores promueven una teatralidad de formacién semi

profesional.

4.5. Ciudad Auténoma de Buenos Aires
El territorio en que habitaban tehuelches y querandies vio la llegada del conquistador
espafiol en el siglo XVI. La ciudad fue fundada en 1580 por Juan de Garay, tras el fallido

intento de 1536 por Pedro de Mendoza.
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Fue epicentro de importantes hechos histéricos como la resistencia a la ocupacion

inglesa y el movimiento emancipador iniciado en Mayo de 1810. Devino luego en puerta de

ingreso de los inmigrantes extranjeros que poblaron el pais en la segunda mitad del XIX y

principios del XX y acogi6 posteriormente a los compatriotas del interior que llegaban en

busca de un futuro promisorio.
Datos Jurisdiccionales
o Superficie: 200 Kmz2,

o Poblacion: 3.120.612 habitantes (Censo 2022).

En cuanto al clima, cuenta con veranos calidos e inviernos frescos, con moderada

amplitud térmica. Las precipitaciones resultan ser mas abundantes en época estival.
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Festividad popular 0 Bebida tipica
0 Baile tradicional 0 Comida tipica
0 Baile tradicional 6 Comida tipica

MES REF. FESTIVIDAD POPULAR

Enero / Febrero @ La Ciudad al Aire Libre
Marzo (Z) Noche en Vela
@ Ciudanza
Abril @ Feria Internac. del Libro
(©) Festival Inteac. de Cine Independiente
Mayo Festival Buenos Aires Polo Circo
Festival de Matematica Matbaires
Junio Ciudad Emergente
Julio Exposicién Rural - Ganadera
Agosto Buenos Aires Fashion Week
@ Festival y Mundial de Tango
Septiembre @ Festival Intenac. de Buenos Aires
Octubre @ Festival Internac. de Disefio
@ Festival Buenos Aires Danza Contemporénea
(®) Bienal Intemac. de Arquitectura de Buenos Aires
Noviembre Feria de Mataderos
@ La Noche de los Museos
Festival Intemac. Buenos Aires Jazz

Organizacién Ciclo Basico

"t Gobierno de la Nacién Argentina (18 de febrero de 2023), (https://www.argentina.gob.ar/caba),
Gobierno de la provincia de Buenos Aires, (https://buenosaires.gob.ar/inicio/)
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Con atencion a lo establecido por la Resolucion CFE N° 84/09 se define, para la
Escuela Secundaria de la Ciudad Autonoma de Buenos Aires, un ciclo basico de dos afios de
duracion, que comprende el 1° y el 2° afio de la Formacion General y es comun a todas las

orientaciones.

Estructura curricular de la Formacion General del Ciclo Basico de la Nueva Escuela

Secundaria: Para Primer y Segundo Afio

e Matematica (5 h)

e Lenguay literatura (5 h)

e Lengua adicional (4 h)

e Lengua adicional (4 h)

e Educacion Fisica (3 h)

o Biologia (4 h)

o Historia (4 h)

e Geografia (3 h)

e Formacion ética y ciudadana (2 h)
e Educacion Tecnoldgica (2 h)

e Artes (3 h)

o Espacios de definicion institucional (2 h)
e Tutoria (1 h)

Teatro

Fundamentacién

Los talleres de teatro en la escuela secundaria tienen el propoésito de acercar a los
estudiantes a practicas que se vinculan con el manejo del cuerpo y de la voz en situacién de
representacion. Interesa promover situaciones en las que los alumnos enfrenten el desafio de
crear narrativas teatrales segun sus posibilidades y puedan participar como creadores y /o
espectadores. A su vez, con el propdésito de introducir a los estudiantes en la comprension del
teatro como parte de las manifestaciones culturales del pasado y del presente, se incentivara la
asistencia a diferentes tipos de espectaculos, ofreciendo materiales para su contextualizacion.
En el taller se pondra especial énfasis en el caracter social del aprendizaje del teatro y en la

posibilidad de aprender el lenguaje y valerse del mismo para expresar ideas, sensaciones y
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emociones. Hacer teatro en la escuela implicara compartir las situaciones de ficcion creadas,
imaginar resoluciones a los conflictos que se presentan en las escenas, improvisar con otros,
organizar la ficcién para que otros la entiendan y compartir un espacio de juego e intercambio
creativo entre pares. En este marco, la accién y el juego constituirdn maneras de comprender
la estrecha relacion entre una practica que se vale del propio cuerpo como instrumento
expresivo y la reflexién que puede surgir de dicha actividad. En el caso de que se proponga la
inclusion de diferentes textos teatrales o fragmentos de los mismos, se tendrd en
consideracién incorporarlos progresivamente y en vinculacion con los proyectos que se
realicen en el taller. La propuesta del taller debera asumir el desafio de construir un recorrido
de trabajo colectivo, partiendo del reconocimiento de las diversas experiencias previas de los
alumnos en relacion con este lenguaje y del nivel de expectativa que frecuentemente genera
su aprendizaje. Para cada afio, se han organizado los contenidos alrededor de aspectos propios
del hacer teatral. En 1° afio, se pone el acento en el trabajo con la accion y los objetos y en la
ampliacién del concepto de teatralidad. En segundo afio, se profundizara y complejizara el
trabajo alrededor del espacio. En cuarto afio, se enfatiza el trabajo con textos y se promovera
la realizacion de una puesta en escena en la que intervengan varios lenguajes. Esta actividad
supone el compromiso de los alumnos en la gestion y en la produccion. Desde este taller se
enfatiza la formacion de los jovenes, con derecho a disfrutar de la cultura y de las
manifestaciones artisticas de su tiempo. Las ocasiones que tengan los alumnos para ver
espectaculos y apreciar diversas propuestas estéticas y manifestaciones contemporaneas
ampliardn su horizonte sensible y les propondradn nuevas herramientas para sus propios
proyectos. Desde esta misma perspectiva, el taller promovera la comprension de los diversos
géneros teatrales y estilos de actuacidén que caracterizaron al teatro en diferentes contextos
geograficos e historicos. Para la distribucion de los contenidos en los dos afios del ciclo
basico y en cuarto afio de la orientacidn, se ha tenido en cuenta el grado de opcionalidad por
lenguaje artistico que los talleres de Arte revisten para los alumnos y/o las escuelas. Se parte
del supuesto de que los estudiantes podran cursar uno, dos o tres talleres correspondientes a
teatro en su escolaridad secundaria. En todos los casos, la propuesta debe contemplar la
heterogeneidad de los grupos que se conforman, ofreciendo desafios para cada uno de los
estudiantes segun su experiencia previa. Podra observarse que los contenidos incluyen ciertas
reiteraciones. La recurrencia en el tratamiento de ciertos temas responde a la consideracion de
que posiblemente nuevos estudiantes se estén integrando a los talleres y, también, a la
necesidad por parte de los alumnos que ya cursaron el taller de teatro en afios anteriores de
recuperar, complejizar y recontextualizar los contenidos en el marco de una nueva situacién

de ensefianza.
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Una importante diferencia aparece dentro de la fundamentacion de la oferta de Teatro
para el ciclo basico y es la de formato “Taller”. Aqui encontramos una cuestion mas flexible
con respeto a la metodologia para abordar el trabajo, ya no de construccion rigida con
respecto a las formas y conceptos a desarrollar, sino de prueba, experimento o juego, sin la
estructura escolar de todas las materias, haciendo hincapié en la participacion mas de un
espacio del cual es parte, tal como es el proceso taller. También los alumnos pueden ir
variando dentro del mismo afio entre los talleres de arte propuestos. Divide la formacién en
dos afios, una diagramacién de objetivos a alcanzar para el primer afio y otra para el cursado
de los talleres del segundo. De esta misma forma procederemos al analisis desde el sistema

EDUCOPA en cada uno de los afios basicos de la secundaria.

Primer afio

Al finalizar primer afio, los estudiantes seran capaces de:

1] - Expresar ideas y sentimientos a través de los gestos, la voz y el movimiento en
diferentes situaciones que incluyan el trabajo con objetos.

2] - Utilizar los elementos de la estructura dramatica para organizar diferentes
situaciones de ficcion.

3] - Poner en juego estrategias de la improvisacién, reconociendo las caracteristicas
de esta técnica para la elaboracién de situaciones de ficcion.

4] - Emplear la préctica del ensayo para revisar y mejorar sus producciones.

5] - Expresar opiniones fundadas acerca del propio trabajo y el de sus compafieros a
partir de los contenidos abordados en el taller.

6] - Identificar los diferentes lenguajes presentes en una representacion teatral a partir
de la experiencia de ser espectadores.

7] - Utilizar los conocimientos adquiridos acerca de la teatralidad para reconocer las
diversas manifestaciones culturales que se incluyen en el campo del teatro.

8] - Identificar los diferentes roles y funciones que desempefia cada uno de los que

participan de un espectaculo teatral para adecuarlos a la préctica escolar.
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Vemos en el analisis que los contenidos planteados para el desarrollo en el primer afio

son de una finalidad del teatro como medio. Es acorde al planteo de la fundamentacion, ya
que no traza desarrollo de producciones teatrales y asi queda volcado en el cuadro y también
promueve una formacion méas personal con respecto a procesos que permitan el conocerse y

conocer al otro, mas que producir o trabajar con el afuera.

Segundo afio

Al finalizar segundo afio, los estudiantes seran capaces de:

1] - Expresar ideas y sentimientos a través de los gestos, la voz y el movimiento en
diferentes situaciones que incluyan los elementos de la estructura dramatica.

2] - Representar escenas en las que se considere lo sonoro, lo visual y lo cinético,
poniendo especial atencién en la organizacion del espacio teatral.

3] - Poner en juego la técnica de la improvisacion para la elaboracién de creaciones
colectivas y para el abordaje de textos.

4] - Emplear la préctica del ensayo para revisar y mejorar sus producciones.

5] - Expresar opiniones fundadas acerca del propio trabajo y el de sus compafieros a
partir de los contenidos abordados en el taller.

6] - Caracterizar diferentes roles técnicos que participan en un espectaculo teatral e
incorporarlos a sus propias practicas con las adecuaciones que requiere el contexto escolar.

7] - Reconocer las transformaciones del espacio teatral en diferentes puestas en
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escena.
8] - Conocer los diferentes circuitos de circulacion de las producciones teatrales

segun los modos de gestién y produccién de los mismos.

I
:

El planteo de objetivos para alcanzar en el segundo afio corresponde a un
desarrollo del teatro como medio, una integracion con otras materias o el afuera de lo
relacionado especificamente, con una formacion de téacticas y saberes que contemplen mas el
trabajo personal que la produccion escénica. De esta manera se condice con lo planteado en la
fundamentacién para el area de la funcion del taller, donde es mas importante lo
experimentado por cada uno y en base a su tipo de participacion, que el resultado en general.
La propuesta del trabajo en talleres esté bien aplicada en relacion a los objetivos que persigue
para el alcance de contenidos, particularmente con el proceso que experimente cada uno de

los educando maés que lo que produzca.

4.6. Cordoba
Territorio mediterrdneo con montafas, rios, lagos, arroyos, llanuras, areas verdes y
boscosas, originalmente poblado por comechingones, olongastas y algunos pueblos
influenciados por la cultura guarani, vio llegar a los conquistadores espafioles en el siglo
XVI.
La provincia alumbr6 grandes hechos que tuvieron notable incidencia en la vida
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institucional del pais, como la Reforma Universitaria en 1918 y el Cordobazo en 1969.
Datos Provinciales
o Capital: Cérdoba.
e Superficie: 165.321 Km2,
o Poblacion: 3.978.984 habitantes (Censo 2022).
En cuanto al clima, el SO presenta caracteristicas del templado pampeano y hacia el
N, subtropical con estacion seca. En el O predomina el subtropical serrano. Las laderas
orientales de la sierra son mas humedas, mientras que en las occidentales el clima es mas

arido. "

72 Gobierno de la Nacién Argentina (15 de febrero de 2023), (https://www.argentina.gob.ar/cordoba),

Gobierno de la provincia de Cérdoba, (https://www.cba.gov.ar/)
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MAPA CULTURAL DE LA PROVINCIA DE CORDOBA
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Division educativa para la secundaria
En este marco, la propuesta formativa del Ciclo Basico prevé una organizacién en
espacios curriculares, cuya ensefianza esta a cargo de un docente con formacion especifica.
Se presentan con una carga horaria semanal regular, tienen una extension anual y pueden
adoptar diferentes formatos curriculares y pedagdgicos (materia/asignatura, seminario, taller,
proyecto, laboratorio, ateneo, observatorio, trabajo de campo, médulo, entre otros). Se dirigen
al grupo curso, es decir, a los estudiantes de un afio, organizados en una seccién o division,
que comparten su desarrollo a lo largo del periodo de cursada. El siguiente mapa curricular
incluye los espacios del Ciclo Basico -primeros 3 (tres) afios de la Educacion Secundaria,
comun a todas las orientaciones y modalidades con su denominacion y su respectiva carga
201



horaria.

Formaciongeneral:
1°afio HsC

Lenguay Literatura 5
Matematica 5 Ciencias
Naturales -Biologia 3
Ciencias Naturales -Fisica - 3
Ciencias Sociales - Geografia 5
Lengua Extranjera -Inglés - 3
Educacion Artistica (*) 3
Educacion Tecnoldgica 4
Ciudadania y Participacién 3
Educacion Fisica 3

Total horas semanales 37

2°afo HsC

Lengua y Literatura 5
Matemética 5

Ciencias Naturales -Quimica 3
Biologia 3

Ciencias Sociales - Historia 5
Lengua Extranjera -Inglés 3
Educacion Artistica (*) 3
Educacién Tecnoldgica 4
Ciudadania y Participacién 3
Educacion Fisica 3

Total horas semanales 37

3°afio HsC
Lengua y Literatura 5
Matemética 5
Fisica 3
Quimica 3
Geografia 4

Historia 4
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e Lengua Extranjera -Inglés 3
e Educacion Artistica (*) 3

e Educacion Tecnoldgica 4

e Formacion para la vida y el trabajo 4

e Educacién Fisica 3

Total horas semanales 41

(*) Educacién Artistica: Cada institucion educativa elegira dos de los siguientes lenguajes

por cada una de las divisiones y/o secciones: Musica, Danza, Teatro y Artes Visuales.

Desarrollara uno en Primer Afio y otro en Segundo Afio. En Tercer Afio, el estudiante optara por

uno de los dos lenguajes que la institucion haya propuesto. Las combinaciones posibles, segln las

opciones y para cada uno de los afios, divisiones y/o secciones, son las siguientes:

PRIMER ANO hs

SEGUNDO ANO hs

TERCER ANO hs

Educacién Artistica:

Artes Visuales 3

Educacién Artistica:

Modsica 3

Educaciéon Artistica: Artes Visuales 3hs o

Educacion Artistica: MUsica 3hs.

Educacion Artistica;
Artes Visuales 3

Educacion Artistica:

Danza 3

Educacion Artistica: Artes Visuales 3hs o
Educacion Artistica: Danza 3hs

Educacioén Artistica:

Artes Visuales 3

Educacién Artistica:

Teatro 3

Educacion Artistica: Artes Visuales 3hs o

Educacion Artistica: Teatro 3hs

Educacién Artistica:
Musica 3

Educacidn Artistica:

Teatro 3

Educacion  Artistica: Teatro 3hs o

Educacién Artistica: MuUsica 3hs

Educacién Artistica:

Musica 3

Educacién Artistica:

Danza 3

Educacion Artistica; Danza 3hs o

Educacion Artistica: Musica 3hs

Educacién Artistica:

Danza 3

Educacién Artistica:

Teatro 3

Educacién Artistica: Teatro 3hs o

Educacion Artistica: Danza 3hs

Aparece una propuesta muy interesante para el cursado de las materias artisticas

dentro del ciclo basico de la educacion secundaria, siendo tanto en el primer y segundo afio,

eleccion de la institucion las dos materias que incluird dentro de la curricula y que el alumno
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debe cursar por estar dentro de la grilla; pero para el tercer afio, sera el alumno el que elegira
qué materia artistica quiere cursar y asi podra ser participe de su formacion en arte. También
propone la metodologia para desarrollar las materias (materia/asignatura, seminario, taller,

proyecto, laboratorio, ateneo, observatorio, trabajo de campo, mdédulo, entre otros).

Teatro en la Educacion Secundaria
El teatro, como lenguaje artistico y fendmeno cultural y social, es esencialmente
relacional, cumpliendo asi una funcion comunicativa, dentro de un contexto que otorga
significacién a los elementos contenidos en su estructura. Este caracter relacional permite que
los estudiantes conozcan y disfruten del trabajo en grupo, desarrollando habilidades de
participacion, solidaridad y respeto. El teatro modifica la conducta del individuo en tanto
funciona como acumulador de experiencias y registro sensible de su propio cuerpo,
propiciando el manejo consciente de su energia. Incrementa ademéas la capacidad de
observacién, otorgandole la posibilidad de abordar el analisis de distintas realidades y
procesos, a partir del juicio critico. En sintesis, el lenguaje teatral facilita el desarrollo de
capacidades que abarcan diferentes dimensiones del arte: capacidad perceptiva, capacidad de
produccidn teatral y capacidad de anélisis critico. Pero para poder expresar y poner en
marcha una accion o verbalizar desde un lugar expresivo, es imprescindible que el estudiante
conozca su cuerpo (en un sentido amplio) y sus posibilidades de accidn y expresion, punto de
partida necesario para el abordaje del lenguaje teatral, con la especificidad que lo caracteriza.
En este sentido, es clave el cuerpo como herramienta, Unica e intransferible, con sus
posibilidades y limitaciones, desarrollando una accién en un espacio de ficcién. Junto a él, la
estructura dramatica con sus elementos - sujeto, accién y conflicto. En relacion con el
entorno, constituira el objeto de estudio de este lenguaje. La accion se compone entonces en
vehiculo transformador y creativo, por medio del cual se construira el conocimiento; es la
forma a partir de la cual se presentan los contenidos con el fin de lograr aprendizajes. La
representacion se organiza por medio de acciones de los personajes en situaciones
dramaticas. En sintesis, es prioritario en Teatro brindar al estudiante las herramientas
conceptuales y metodoldgicas propias del lenguaje, dando continuidad y ampliando el campo
de registro sensible y comunicacional.
Ya que los alumnos podrén cursar teatro, segin la planificacion del disefio
provincial, solo en el segundo afio y la posibilidad de elegirlo como complementacién en el

tercero, analizaremos por separado ambas, teniendo en cuenta que el de segundo seria
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obligatorio a todos los alumnos del curso y el tercero siempre es optativo.

Segundo Afio

1] - Desarrollar las capacidades relacionales intra e interpersonales para la
construccion de la identidad individual y social

2] - Identificar los elementos constitutivos del lenguaje teatral

3] - Reconocer, discriminar y analizar el funcionamiento de los elementos de la
estructura dramaética partiendo de la accion-improvisacion, para la lectura y construccion de
mensajes con sentido estético.

4] - Comprender al texto escénico como sintetizador del lenguaje verbal, visual,
sonoro y cinético.

5] - Explorar e incorporar el uso de la metafora en la produccion teatral.

6] - Comprender y transitar el rol de espectador activo y critico desde una actitud de
receptor sensible.

7] - Manifestar disposicion favorable al trabajo grupal, el didlogo y la participacion
activa.

8] - Utilizar los elementos de la estructura dramaética para la creacion colectiva de
situaciones escénicas

9] - Reconocer el potencial expresivo propio y de los demas.

10] - Comprender el valor de la produccidn teatral como medio de expresion de las
culturas

11] - Participar dentro del &mbito educativo en creaciones colectivas que estimulen el

intercambio de ideas, la critica y la autocritica.
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EDO

1, 71, 9]

ECA

EPA

4], 8], 10] ], 11]

En el resultado del cuadro para el segundo afio se plantea la formacion desde el teatro
como un medio. Contempla la produccién de puestas o el anélisis de ellas desde el rol de
espectador dentro de la formacion, que no estaba previsto desde las bases de la
fundamentacion. Plantea un recorrido méas en relacién con los otros que de formacién o
reconocimiento personal, que estaba planteado desde las bases de la fundamentacién del

“Para qué” el teatro en la escuela.

Tercer Afio (Opcional)

1] - Incrementar el desarrollo de las capacidades relacionales intra e interpersonales
para la construccidn de la identidad individual y social.

2] - ldentificar y organizar los elementos constitutivos del lenguaje teatral.

3] - Elaborar individual y grupalmente, a partir de los elementos de la estructura
dramatica, mensajes con sentido estético.

4] - Comprender al texto escénico como sintetizador del lenguaje verbal, visual,
sonoro y cinético.

5] - Profundizar el uso de la metafora en la construccion de textos verbales y no
verbales.

6] - Comprender y transitar el rol de espectador activo y critico desde una actitud de
receptor sensible

7] - Manifestar disposicién favorable al trabajo grupal, el didlogo y la participacién

activa
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8] - Utilizar las herramientas del discurso teatral para el trabajo autonomo y

organizado sobre la historia y el contexto de un proyecto o producto teatral.

9] - Reconocer el potencial expresivo propio y de los demas.

10] - Comprender el valor de la produccidon teatral como medio de expresion de las
culturas.

11] - Participar en la realidad social por medio de puestas teatrales que expresen
intereses y necesidades del medio y del contexto.

No existen muchas variantes con respecto a lo propuesto para el segundo afio

y se debe principalmente a que al ser optativo, el grupo puede estar concertado por alumnos
que hayan experimentado ya el primer afio de formacién con alumnos que inician el estudio
del arte teatral por primera vez, entonces se produce una dicotomia entre los que ya vienen
realizando trabajos y los nuevos. Para la planificacion general se propone principalmente casi
los mismos objetivos que para el primer nivel, solo que un poco mas desarrollados o

profundizandose en cuanto a su desarrollo.
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4.7. Corrientes

Se encuentra entre dos rios: el Uruguay (al este) y el Parana (al oeste y norte), que
constituyen las fronteras naturales de su territorio.

Abarca la region aproximada que sus antiguos habitantes, los guaranies, denominaban

Taragui. En 2004 el idioma guarani fue declarado idioma oficial alternativo.

Datos Provinciales
o Capital: Corrientes.
e Superficie: 88.199 Kmz,
o Poblacion: 1.197.553 habitantes (Censo 2022).
El clima predominante es subtropical sin estacion seca, con precipitaciones
abundantes y temperaturas elevadas de escasas variaciones diarias y estacionales, sobre todo

en el NO. El sur provincial presenta un clima mas asociado al templado pampeano.

73 Gobierno de la Nacién Argentina (15 de febrero de 2023), (https://www.argentina.gob.ar/corrientes),

Gobierno de la Provincia de Corrientes, (https://www.corrientes.gob.ar/)
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MAPA CULTURAL DE LA PROVINCIA DE CORRIENTES
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Organizacion de la secundaria

Se parte de la consideracion de que la secundaria orientada, con una duracion de 6
afios, constituye una unidad de organizacion pedagogica y administrativa que responde a un
nivel del sistema educativo argentino. Comienza en el ciclo basico y se extiende hasta el fin
de la obligatoriedad, con el ciclo orientado.

En este sentido, el equipo técnico responsable de la elaboracion de esta propuesta
formativa decidié un modelo disciplinar de estructura curricular con su consecuente Disefio
Curricular, y en el entendimiento que la formacion general -en cuanto saber validado
colectivamente- requiere de un trabajo de ensefianza integrador de las multiples facetas del
conocimiento que apele a sus diversas herramientas y aplicaciones, con el propdsito de
posibilitar a los estudiantes recorrer las construcciones tedricas y las practicas de produccién
de conocimientos propias de: la Lengua y la Literatura, la Matematica, las Ciencias Sociales:
la Historia, la Geografia, la Economia, las Ciencias Naturales: la Biologia, la Quimica y la
Fisica, la Formacion Etica y Ciudadana y las Humanidades, la Educacion Fisica, la
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Educacién Tecnoldgica, la Educacion Artistica y las Lenguas (clasicas, regionales, de

herencia, extranjeras).

El Teatro
Fundamentacion

Si consideramos que desde multiples areas del conocimiento , como la
Estética, la Psicologia, la Etica, la Sociologia, la Antropologia, La Lengua y las teorias
comunicacionales, se ha promocionado favorablemente la inclusion del teatro en las escuelas
puesto que integra las areas de la conducta, el sentir, el pensar y el hacer, en situaciones de
juego analogas a la vida , creando acciones referenciales para la elaboracion de posteriores
conductas y escalas de valores, sustentando el proceso de tomar decisiones, valorizando el
encuentro, la reflexion , la corresponsabilidad, la creatividad para resolver situaciones, el
respeto por el otro y el ejercicio del espiritu critico. Para crecer hay que tener acceso a si
mismo, ser protagonista, ser motivado para participar actuando, modificando, creando; y por
eso, a traves de la inclusién del teatro en las escuelas se fomentara: la participacion activa, el
compromiso, la inclusién , la valoracién y reflexion en la construccion de su propia identidad;
el reconocimiento de matrices historicas — culturales de pueblos originarios de diversas
corrientes migratorias y afrodescendientes, que constituyen la diversidad artistica de nuestro
pais; la planificacion, participacion y valoracion de experiencia artisticas comunitarias en un
contexto temporal, politico, econémico, social y cultural; el uso de procedimientos
compositivos del arte, en cuanto campo de conocimiento y sus modos particulares de
interpretacion y transformacion de la realidad mediante las capacidades de abstraccion,
sintesis, simbolizacion a través de lo metafdrico, abierto y polisémico del arte; la igualdad de
oportunidades expresivas y participativas para mujeres y varones, propiciando el respeto por
la diversidad, el rechazo de todas las formas de discriminacion y el cuestionamiento de todas

las formas dominantes sobre el cuerpo, sus estereotipos y roles.

Plantea una planificacion para cada uno de los tres afios de la escuela secundaria

basica y volcaremos sus expectativas de logro correspondiente a cada afio.

Primer afio
Expectativas de Logro

1] - Conocer y apreciar las manifestaciones culturales de su entorno identificando
diversos referentes.

2] - Reconocer los componentes comunicacionales y estéticos (formales y

simbolicos) en las diversas producciones teatrales
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3] - Valorar las diversas producciones escénicas de las distintas culturas superando
prejuicios, estereotipos y discriminaciones.

4] - Vivenciar diversas producciones espectaculares locales, regionales, nacionales e
internacionales en vivo y/o en soportes tecnoldgicos.

5] - Explorar en forma vivencial, analitica y reflexiva las posibilidades expresivas y
comunicativas del cuerpo y la voz, diferenciando los recursos utilizados y sus significados en
diversas situaciones de representacion.

6] - Organizar los elementos de la estructura dramatica en la produccion de
creaciones colectivas y/o de autor con intencionalidad estética, teniendo en cuenta actitudes y
comportamientos que favorezcan el trabajo en equipo y la comunicacion grupal.

7] - Participar responsable y cooperativamente, en situaciones de igualdad de
oportunidades para todos valorando sus posibilidades creativas y las de sus pares,
desarrollando autonomia en distintos roles de la produccion teatral.

8] - Evaluar de manera continua, revisando y reformulando el proceso personal y
grupal, y las producciones realizadas a partir de los criterios acordados colectivamente

considerando progresos, cambios y dificultades.

1
]

Se propone para la formacion del primer afio desde el teatro, un recorrido de

finalidad como medio. Hace muchas referencias al conocer mas que el experimentar, el
sentido del teatro como valor cultural e histérico de pueblos y comunidades y el tratar de
transitar por espacios que permitan conocer y hacer juicios criticos sobre cada tipo diferente
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de expresién teatral cultural.

Segundo afio

Expectativas de logro

1] - Reconocer y valorar el patrimonio natural y cultural material e inmaterial,
indagando en las practicas artisticas y otros fendmenos culturales que contribuyan a la
construccion de la identidad.

2] - Construir grupal e individualmente criterios de apreciacion para emitir opinidn
sobre producciones escénicas teniendo en cuenta factores historicos y socioculturales.

3] - Vincular la produccion teatral con los recursos materiales y simbdlicos y las
problematicas del entorno, para su proyeccion comunitaria.

4] - Valorar las diversas producciones escénicas de las distintas culturas superando
prejuicios, estereotipos y discriminaciones.

5] - Acceder a producciones espectaculares locales, regionales, nacionales e
internacionales en vivo y/o en diversos soportes tecnoldgicos.

6] - Identificar la accion como generadora del espacio, el tiempo, los personajes y las
situaciones teatrales en la improvisacion de secuencias draméticas, en creaciones colectivas y
en el abordaje de diferentes textos.

7] - Comprender el texto dramatico-escénico como un texto de sintesis en el que
confluyen el lenguaje visual, verbal, sonoro y cinético.

8] - Participar cooperativa y solidariamente en proyectos grupales, institucionales y
comunitarios, aplicando las herramientas teatrales adquiridas.

9] - Evaluar de manera continua, revisando y reformulando el proceso personal y
grupal y las producciones realizadas, a partir de los criterios acordados colectivamente,

considerando progresos, cambios y dificultades

212



| EPA

2], 7], 8] 4], 5], 9]

El planteo para el desarrollo del teatro en el segundo afio sigue siendo de
finalidad del teatro como medio, pero estd mas volcado a todo lo relacionado directamente
con las producciones escénicas, propias y ajenas. Se separa de a poco de los fundamentos
primeros donde ubica al teatro como integrador de distintas disciplinas que permitiria como
herramienta el conocimiento primero propio, dando importancia desde las diversas

posibilidades: primero construir al individuo para luego producir en grupo.

Tercer Afio
Expectativas de Logro

1] - Reconocer y valorar el patrimonio natural y cultural, material e inmaterial,
indagando en las practicas artisticas y otras manifestaciones, que contribuyan a la
construccion de la identidad desde una perspectiva intercultural.

2] - Construir una mirada critica y reflexiva sobre la produccion teatral
contemporanea.

3] - Conocer los diversos ambitos de circulacion, difusién, mediacion y fomento de la
actividad teatral.

4] - Vivenciar diversas producciones espectaculares locales, regionales, nacionales e
internacionales en vivo y/o en diversos soportes tecnoldgicos.

5] - Utilizar con intencidn estética y comunicativa los saberes expresivos, corporales
y vocales propios, identificando los recursos empleados y sus significados en diversas

situaciones de representacion.
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6] - Participar cooperativa y solidariamente en proyectos grupales, institucionales y
comunitarios, aplicando las herramientas teatrales adquiridas.

7] - Conocer, seleccionar e incorporar recursos técnicos y tecnolégicos en las
producciones espectaculares.

8] - Evaluar de manera continua, revisando y reformulando el proceso personal y
grupal y las producciones realizadas, a partir de los criterios acordados colectivamente,
considerando progresos, cambios y dificultades.

Para el tercer afio se propone profundizar con los saberes anteriores

focalizados mas en el estudio y desarrollo de los trabajos y puestas teatrales por grupos o en
formato de presentaciones espectaculares, que de experimentacion especifica con el propio
cuerpo o, en primera instancia, con el trabajo de uno mismo. Dispone al igual que los

anteriores cursos, al teatro como medio, dentro de la Educacién Basica Secundaria.

4.8. Entre Rios

Ubicada en la region centroeste del pais, forma parte geograficamente de la
Mesopotamia e integra politicamente la Regidén Centro, junto con las Provincias de Cordoba
y Santa Fe.

A la llegada de los espafioles, la costa del Parana estaba poblada por Chana-Timbues,
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considerados los primeros habitantes que trabajaron la madera, el cuero, el hueso y la piedra.
Representantes de la cultura charrGa, minuan, chana, guarani o querandi, (habiles cazadores,
agricultores y pescadores) dejarian huellas indelebles en nuestro territorio.
Datos Provinciales
o Capital: Parana.
e Superficie: 78.781 Kmz,
e Poblacion: 1.426.426 habitantes (Censo 2022).
Presenta dos variedades climéticas: subtropical sin estacion seca al Norte (con
inviernos suaves y veranos con temperaturas promedio superiores a los 26°C) y templado
himedo de llanura hacia el Sur (con inviernos de temperatura media entre los 7y 10° C., y en

verano, oscilante entre 19°C y 23°C). ™

" Gobierno de la Nacién Argentina (23 de febrero de 2023), (https://www.argentina.gob.ar/entre-rios),

Gobierno de la Provincia de Entre Rios, (https://portal.entrerios.gov.ar/inicio)
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Febrero (%) Festval del Taipero Entrerriano

Agosto Fiesta Prov. de las Danzas Argentinas e inmigrantes
Septiembre (E) Fiesta Prov. del Inmigrante

Octubre () Fiesta Crota

Noviembre Encuentro Entrerriano de Folklore

Diciembre @ Fiesta Nac. de la Colectividad Alemana

Festividad popular e Bebida tipica

0 Baile tradicional c Comida tipica

o Baile tradicional 0 Comida tipica
MES REF. FESTIVIDAD POPULAR

Enero () Encuentro Interprov. & Intemac. de Folkore
(@) Festival Folliorico de Vilaguay
(3 Festval Folkirco del Norte Entrerriano
(@ FiestadelLago
(%) Fiesta Nac. del Chamamé del Norte Entrerriano
Fiesta Prov. Cantando en el Rio Gualeguay
(Z) Fiesta Prov. de Jineteada y Folkiore
(£) Fiesta Prov. de la Chamarita
(5) Fiesta Prov. de la Citricultura
Fiesta Prov. de la Playa do Rio
Fiesta Prov. del Tango
Fiesta Nac. de la Boga
Fiesta Nac. del Mate

ElEEEEEEE)

@ Fiesta de la Leche
(® Fiesta Grande del Chamamé y la Chamarra
@ Fiesta Nac. de Artesanias y Artesanos
Fiesta Prov. de la Chamarrita
Fiesta Prov. del Yeso
@) semana del Rio Parans
@) somana del Tuismo
Marzo @ Fiesta Prov. del Temero

Abril )  Fiesta Nac. de la Ordefiadora
@ Fiesta Prov. del Surubi

Julio @)  Fiesta Nac. e la Colonizacién

Fiesta Prov. del Dorado
@ Fiesta Nac. del Aoz

@) Fiesta del Estudiante Secundario

Festival Folklérico de Concepcion del Uruguay
@ Fiesta de Citricuttura
@ Fiesta de la Leche
(%) Fiosta dola Madera del Dela Entrerrano
@ Fiesta Nac. de la Tradicion
@ Fiesta Prov. del Guri Entrerriano
@ Fiesta Prov. del Asado con cuero

Fiesta Nac. de Avicultura
@ Fiesta Prov. de la Guitara

Propuesta para el nivel

De acuerdo a la Ley de Educacién Nacional, en el Articulo 31° como a la Ley

de Educacién Provincial, en el Articulo 22° inciso c.,

la Provincia de Entre Rios

establece la duracion de la escuela secundaria en 6 (seis) afios, comprendida en dos

Ciclos: Basico Comun y Orientado, destacando en el Articulo 38° la implicancia que

adquiere para los egresados.

“La propuesta curricular de la educacion secundaria se integra por un campo

de conocimientos de formacidn general en el Ciclo Bésico y en el Ciclo Orientado

por un campo de una formacion especifica vinculada a determinadas &reas del

conocimiento. Las diferentes orientaciones formaran capacidades, competencias y

habilidades de aplicacion en el medio social, cultural, tecnolégico y productivo de

modo que posibiliten la insercion laboral de los egresados o la prosecucion de
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estudios superiores”.

A su vez, toda la propuesta curricular de la escuela secundaria estara comprendida
por dos campos:

Campo de la Formacion General Béasica: que estd conformado por espacios
curriculares que se encuentran tanto en el Ciclo Basico Comun como en el Ciclo Orientado,
tales como: Lengua y Literatura, Artes Visuales, Musica, Matemética, Biologia, Fisica,
Quimica, Historia, Geografia, Formacion Etica y Ciudadana, Educacion Fisica, Lenguas
Extranjeras, Economia, Psicologia, Filosofia, Educacion Tecnoldgica, Tecnologias de la
Informacién y la Comunicacion. “Disefar el campo de la Formacion General implica incluir
en todas las orientaciones de la Educacion Secundaria, en sus distintas modalidades, “el saber
acordado socialmente como significativo e indispensable. Refiere a lo bésico: a los saberes
que son necesarios para garantizar el conocimiento y la interlocucién activa de los
adolescentes y jovenes con la realidad, y también a los que son pilares de otras formaciones,
posteriores.”

Campo de la Formacion Especifica: esta conformado por aquellos espacios
curriculares que constituyen el Ciclo Orientado de las Orientaciones que la Provincia de Entre
Rios ofrece: Arte, Comunicacion, Ciencias Naturales, Economia y Administracion, Ciencias

Sociales y Humanidades y Turismo.

El Ciclo Basico Comuan, como parte del proceso de concertacion federal de la
propuesta curricular para la educacidon secundaria, prevé la incorporacion de espacios
curriculares que impliquen estos campos, garantizando una formacion Bésica al brindar
conocimientos indispensables para una insercion activa en la sociedad. Es General a todas las
orientaciones y modalidades, poniendo énfasis en los saberes comunes mas alla de las
instancias de educacion especializada o diferenciada. Es “Comun” puesto que procura la
consecucion de las mismas finalidades para todos los estudiantes; cualesquiera sean las
opciones y elecciones que hagan los estudiantes en el encuadre del desarrollo curricular.

Se trata de integrar a adolescentes y jovenes en los esfuerzos por consolidar la
democracia, promoviendo el respeto por la diversidad, el principio de unidad y
complementariedad, que consolida la vida de todos a partir de los valores ciudadanos.

Dentro de la eleccion del formato para la educacién secundaria, Entre Rios elige el de
seis afos, de esta manera tres afios seran para el Ciclo Basico General, y seran también otros
tres afios para el Ciclo Orientado.

Vemos, como en el resto de las provincias, que delimita las materias que conformaran

el Ciclo Bésico. Desde las planificaciones particulares de cada institucion, deberan delimitar
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sus contenidos y metodologias segun la propuesta provincial. Como se ve en la legislacion,
para los tres afios, tal cual implementa la Ley Nacional de Educacién N° 26206, que todos los
niveles educativos deben contener al menos dos materias del area artistica entre las que
elegiran de las posibilidades que se desprendan de los disefios provinciales, aqui la propuesta
de Entre Rios encierra para el ciclo basico solo dos &reas artisticas, Artes visuales y Musica.
No queda mucho por elegir ya que se desarrolla el temario a aplicar solo para estas dos
materias, y las instituciones deben incorporar dentro de las dos posibilidades, las Unicas dos
alternativas que se proponen. Por lo tanto la materia teatro no es propuesta por el disefio
curricular de la Provincia de Entre Rios, asi que queda aqui el andlisis que proponemos para

cada jurisdiccion.

Dichas producciones artisticas se expresan con distintos formatos simbdlicos
estéticamente comunicables que cobran la denominacion de lenguajes artisticos, que como
modos elaborados de comunicacion humana verbal y no verbal, requieren del desarrollo de
saberes especificos e intransferibles. Dichos formatos se emparentan con la musica, la danza,
el teatro, las artes visuales; y en la contemporaneidad, con el disefio, las artes audiovisuales y
multimediales. Asimismo, podemos encontrar producciones artisticas en tanto construcciones
simbdlicas, en multiplicidad de propuestas vinculadas a desarrollos en los que confluyen
varios lenguajes, entramados e hibridaciones a partir de los cuales se establecen “marcas” de
identidad de una época, generacion, autor.

Desde la perspectiva de esta concepcion, los espacios curriculares y lenguajes que
conforman el &rea de Educacién Artistica se constituyen en una via para que los adolescentes
y jovenes que transitan por el Nivel Secundario aprendan a elaborar e interpretar modos de

decir con las herramientas del arte.

Dentro de la fundamentacién del &rea artistica en general, para los disefios
curriculares, nombra al teatro conjuntamente con las artes visuales y la masica. No obstante
pareciera solo un formato redactado fuera de la realidad, ya que si bien nombra las cuatro
materias del arte que promueve la Ley Nacional y sostiene la importancia de ellas, luego en la

planificacion concreta elimina a Teatro y Danza.

Quinto afio
Enfoque orientador

Mediante el absurdo, la satira, la parodia, la comedia, el drama y la tragedia, el teatro
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ha sostenido otros modos de conocer y de promover canales perceptivos, valorativos y
reflexivos, cuestionando, denunciando o evidenciando situaciones problematicas inherentes al
contexto sociocultural.

La incorporacion del teatro en la escuela secundaria, se transforma en una
herramienta mas para colaborar con el desarrollo personal, grupal, critico y activo en la
formacion integral de los estudiantes.

Para ello se espera que se recuperen las necesidades, gustos e inquietudes de los
estudiantes, utilizando y explotando sus herramientas expresivas, para poder evidenciar sus
realidades en representaciones simbolicas, poniendo en juego su imaginacién, creatividad y

trabajo en grupo.

El dnico lugar que incorpora al teatro es en el quinto afio de la Orientacion en Arte.
No presenta dentro de la posibilidad de estudios especificos la Terminalidad Artistica
Orientada en Teatro, 0 en ninguna otra rama. Solo promueve para esa terminalidad el cursado
como materia dentro del afio mencionado. Paraddjicamente le atribuye dentro de los
fundamentos del arte, un gran potencial educativo y pedagdgico, primero sobre el
conocimiento del propio cuerpo, luego sobre la posibilidad que brinda en el entrenamiento de
distintas posibilidades del lenguaje y por altimo en la conformacién de valores culturales e
historicos a raiz de manifestaciones populares.

Ya que no comprende, ni promueve el teatro dentro del Ciclo Educacion Basico en la
secundaria, queda el analisis de EDUCOPA pendiente, quedando un vacio teatral para esta

provincia.

4.9. Formosa
El territorio, habitado por tres grandes pueblos originarios: tobas, matacos y pilagas,
vio arribar a los primeros conquistadores esparioles en 1528, quienes le dieron el apelativo de

Fermosa (Hermosa, en el castellano antiguo).

Datos Provinciales
o Capital: Formosa.
o Superficie: 72.066 Kmz,
« Poblacion: 606.041 habitantes (Censo 2022).
Respecto del clima, es célido y la temperatura media oscila en los 22° C., aunque en

verano puede llegar hasta los 45° C. Seguln la época, se debate entre la escasez y el exceso de

219



humedad. ™

MAPA CULTURAL DE LA PROVINCIA DE FORMOSA

Oeste de Greenwich

€
6 Cllamamé

GUlLLERMO N.
©JUAREZ

(© LAGUNAYEMA

Chipa

R

Provincia del

Chaco

62°

Trépico de Capricomio

FORTIN ©
CABO 1°LUGONES

62'"""

o LAS LOMITAS

‘ P0ZO DE%R\
‘ wnem’&@s

COMANDANTE ©
FONTA!

GRL. M. BELGRANOO

w\ GRL
o GUEMES

\w

Chipa

CLORINDA .

Festividad popular 6 Bebida tipica
6 Baile tradicional 6 Comida tipica

MES REF. FESTIVIDAD POPULAR

Enero Festival Noctumo Doma y Chamamé
Febrero (Z) Fiesta Prov. del Folkiore
(@) Fiesta de la Conina
Marzo @ Fiesta de Formosa

Festival del Chamamé

61
Abril

Junio

wio @)

7]

@06

Agosto
Septiembre
Octubre
®
®

26°

Festival del Colono

Fiesta Prov. del Cosechero

Fiesta Prov. de la Madera

Fiesta Prov. de Jineteada, Doma y Folklore
Fiesta Prov. del Algodén

Fiesta Tradicional del Aborigen

Fiesta de la Yerra

Fiesta de San Antonio

Fiesta de San Juan (paso sobre las brasas)
Fiesta del Pomelo

Festival Prov. de Jineteada y Folklore
Fiesta del Chamamé

Fiesta Prov. de la Verdura

Fiesta del Inmigrante

Fiesta de la Copla

Fiesta de la Tradicion

Fiesta Prov. de la Copla

Fiesta Prov. de la Frontera

Fiesta Prov. del Banano

Noviembre Dia de la Tradicién

@ Fiesta Prov. del Arroz
@ Fiesta de la Siembra
Diciembre @ Fiesta Prov. del Rio

Estructura del sistema educativo

La estructura del Sistema Educativo Provincial comprende cuatro (4) niveles:

a) Educacion Inicial: primera unidad pedagogica, comprende el primer nivel de

ensefianza destinado a nifios y nifias de tres (3) a cinco (5) afios de edad. Es obligatoria a

partir de los cinco (5) afios de edad.

b) Educacion Primaria: de caracter obligatorio, desarrollado a continuacion de la

Educacién Inicial, con una duracion de seis (6) afios.

c) Educacion Secundaria: es obligatoria y constituye una unidad pedagogica y

organizativa desarrollada luego del cumplimiento de la Educacion Primaria, con seis (6) afios

de duracion.

7> Gobierno de la Nacién Argentina (19 de febrero de 2023), (https://www.argentina.gob.ar/formosa),

Gobierno de la Provincia de Formosa, (https://formosa.gob.ar/)
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d) Educacion Superior: desarrollada a continuacion de la Educacion Secundaria.
Estard a cargo de instituciones que otorguen formacién académica y profesional, con las
articulaciones que resulten pertinentes. En su ambito se impartiran carreras y especialidades.

La Educacion Secundaria se divide en dos (2) ciclos: a) Un (1) Ciclo Basico, comun a
todas las orientaciones y b) Un (1) Ciclo Orientado, diversificado segun las distintas areas del
conocimiento, del mundo social y del trabajo, asi como la participacion en la vida ciudadana.
Ademas de la educacion secundaria orientada, el nivel contempla las siguientes modalidades:
Educacion Secundaria Modalidad Técnico Profesional, Educacion Secundaria Modalidad
Artistica y Educacion Secundaria Modalidad de Educacion Permanente de Jovenes y Adultos.

La Educacion Secundaria, cualquiera sea su modalidad, se estructura en dos Ciclos,
Un Ciclo Basico Comun a todas las modalidades (De tres afios de duracion) y un Ciclo
orientado con caracter diversificado, de tres y cuatro afios, en las ofertas de modalidad
Técnico Profesional y Artistica que asi lo requieren.

El campo de formacion general incluye el saber acordado socialmente como
significativo e indispensable. Refiere a lo basico: a los saberes que son necesarios para
garantizar el conocimiento y la interlocucion activa de los adolescentes y jovenes con la
realidad, y también a los que son pilares de otras formaciones posteriores. La formacion
general constituye el nicleo de formacion comun de la educacion secundaria. Comienza en el

Ciclo Basico y se extiende hasta el fin de la obligatoriedad, en el Ciclo Orientado.
Disefios curriculares de los espacios curriculares comunes 18, 28 y 3% Afios:

Historia

e Geografia

e Formacion ética y compromiso comunitario

e  Educacion fisica

e  Fisico - quimica

e Biologia

e  Educacion tecnolégica

e Matematica

e Lengua

e  Educacion artistica ( masica, danza, teatro y artes visuales)
e  Lenguas extranjeras

e Lenguasy culturas originarias ( Wichi, Qom, Pilaya)

Fundamentacion de Teatro dentro del Ciclo Basico
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El ser humano tiene natural predisposicion para las artes ya que, por medio de
ellas, puede expresarse, comunicarse, percibiry valorar el hecho artistico, asi, el arte, lugar
de experimentacion y juego con la incertidumbre al decir de Néstor Garcia Canclini, abre un
abanico de posibilidades como propiciar momentos, provocar situaciones y motivar intereses
para observar, investigar, agudizar el ingenio, potenciar la creatividad y ahondar el

conocimiento sobre las posibilidades fisicas, mentales y emocionales de cada persona.

Este proyecto propone comprender al teatro desde una mirada integral. Es decir, que
cuando se trabaja con otras disciplinas se lo hace entendiéndose como lenguajes
constituyentes de un acto de composicién integral, no interdisciplinario, para la construccion
de la puesta en escena, dando como resultado un lenguaje Unico y complejo: el teatral.

El lenguaje teatral constituye en si mismo un objetivo de conocimiento al que el
estudiante pueda acceder mediante la construccion y el reconocimiento de la accion
dramaética, transitando aprendizajes estéticos - expresivos que le permitiran desarrollar sus
capacidades intra e interpersonales. Pues el teatro, como el lenguaje artistico y fendmeno
cultural 'y social, es esencialmente relacional, cumpliendo asi una funcion
comunicativa. Este caracter relacional permite que se conozca y disfrute del trabajo en
grupo, desarrollando habilidades de participacion y valorando la tolerancia, la
solidaridad, la responsabilidad, el didlogo y el respeto como parte del ser persona.

La practica del teatro en la educacion secundaria no pretende formar
profesionales en la disciplina, sino facilitar a los preadolescentes, adolescentes y jovenes los
procesos de significacion y construccion de las manifestaciones teatrales de su contexto
cotidiano, a partir de estrategias de anélisis e identificaciones estructurales propias de este
lenguaje artistico, desde una posicion activa, critica y reflexiva. Y, desde esta
posicion, propiciar que el estudiante conozca y aprecie las representaciones teatrales y
culturales del entorno provincial, regional, nacional y latinoamericano para, a partir de
ello, plantear situaciones draméticas con teméticas que sean de su interés.

Finalmente, es necesario recordar el caracter universal de este lenguaje
artistico ya que suma todas las experiencias, puntos de vista, categorias de analisis en una
construccion peculiar que parte del entorno inmediato pero que va mas alla al posibilitar
hacer realidad la formacion de futuros ciudadanos y ciudadanas a partir de aprender a
conocer, a hacer, a viviry hacer que posibilita la practica teatral.

Nos encontramos con la materia teatro dentro de la eleccion institucional para la

incorporacion en el plan de estudios. Como el resto de las provincias en base a esta propuesta
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de Disefio Curricular, luego son las instituciones particulares las que deben optar por las dos
materias artisticas a incorporar dentro de sus proyectos curriculares, donde deberan elegir
entre Musica, Danza, Teatro y Artes Visuales para todo el desarrollo de los tres afios del
Ciclo Basico. Con respecto a la propuesta Provincial del Teatro, desarrolla un nucleo de
objetivos y conceptos a adquirir dentro de la formacion de la materia, pero no hace
distinciones sobre qué contenido corresponde a qué afio de formacién, ni tampoco si son
sucesivos los saberes a desarrollarse conforme primariamente a una propuesta para luego
continuar en otra. Es asi que si bien los divide en dos ejes tematicos, promueve los mismos
para todo el desarrollo de la materia en los tres afios, dejando la eleccion y division parcial a
cada institucion conforme a sus criterios y necesidades. Por esta razdn, tomaremos el
conjunto de contenidos prioritarios para 1%, 22 y 3% Afio, para realizar el analisis general en el
sistemaEDUCOPA.

Capacidades comunes para el Ciclo Basico Educacion Artistica Teatro

1] -Identificar, aceptar y valorar las potencialidades y limitaciones del propio
cuerpo]. Incrementar las sensibilidades del propio cuerpo

2] - Desarrollar y potenciar la atencion, la observacion, la escucha y la
concentracion

3] - Aumentar y fortalecer la autoestima emocional y fisica

4] - Valorar la unidad cuerpo - voz como instrumento de expresion hacia la
desinhibicion y la comunicacién

5] - Desarrollar habilidades para escuchar, intercambiar ideas

6] - Participar de manera colaborativa en las actividades propuestas para la
apropiacion del lenguaje teatral

7] - Valorar el trabajo en equipo y su produccion

8] - Ejercer y respetar los roles acordados con el grupo de trabajo

9] - Practicar la tolerancia con los tiempos grupales e individuales.

Asumir con responsabilidad los compromisos del grupo, el docente, la
institucion y la comunidad

10] - Leer, distinguir, analizar y utilizar distintos tipos de textos (teérico -

practico propios del lenguaje y textos draméticos)

11] - Participar como publico en un espectéculo teatral

12] - Buscar, seleccionar, analizar y organizar materiales de trabajo
(canciones, cuadros, esculturas, grabaciones de danza) provenientes de otros

lenguajes artisticos
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13] - Entender y valorar una puesta en escena observada y construida en el
grupo clases

14] - Producir textos escritos y orales adecuados a situaciones comunicativas
concretas: construccién de una obra teatral, analisis de espectaculos teatrales, debate
grupal sobre lo realizado

15] - Desarrollar habilidades comunicativas para la argumentacion, el
didlogo y la actuacion

16] - Tomar conciencia de la utilidad y de Las ventajas que otorga la
expresion oral y escrita

17] - Aceptar las respuestas divergentes, inesperadas o atipicas como formas
de expresion creativa y humoristica

18] - Producir textos escritos y orales adecuados a situaciones concretas
comunicativas: construccion de una obra teatral, andlisis de espectaculos
teatrales, debate grupal sobre lo realizado

19] - Desarrollar habilidades comunicativas para la argumentacion, el
didlogo y la actuacion

20] - Tomar conciencia de la utilidad y de las ventajas que otorga la
expresion oral y escrita

21] - Identificar claramente la idea de la obra que se quiere representar

22] - Conseguir, emplear y optimizar los recursos necesarios para la puesta
en escena

23] - Comprender que el proceso de creacion teatral es colectivo, fruto del
trabajo en equipo

24] - Desarrollar una perspectiva personal, un punto de vista propio sobre

diferentes producciones y situaciones conocidas 0 experimentadas que efectivamente

224



EPA

0], 16], 19], 20] 8], 9], 14], 17] 1], 13], 24]

Si bien dentro de la fundamentacion se propone al teatro como una herramienta para
la comprension y exploracion del propio cuerpo, la voz y los sentidos, para una vez
terminado este proceso pasar a un trabajo grupal para la aproximacién a las puestas en
escenas, tanto en la expectacion como en la produccion y teniendo en cuenta que los
objetivos tienen que ser elegidos por cada docente segun criterios personales para el abordaje
en la clase, el cuadro nos da una tendencia mas a la produccién general en sus tres ambitos,
con uno, con el otro y con el afuera; qué criterios para el trabajo y desarrollo del estudio para

la experimentacion con uno mismo.

4.10. Jujuy

Situada en la Region del Norte Grande Argentino, al iniciarse la conquista espafiola,
estas tierras ya estaban pobladas por diversos pueblos originarios, en especial quechuas.

En la lucha por la independencia, el pueblo jujefio, a instancias de Belgrano,
protagonizo una de las gestas mas valerosas de la historia argentina, cuyo sacrificio se vio
coronado por las victorias decisivas de Tucuman y Salta.

Datos Provinciales

o Capital: San Salvador de Jujuy.
o Superficie: 53.219 Kmz.
e Poblacion: 797.955 habitantes (Censo 2022).
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En cuanto al clima, presenta una variedad de subtropical con estacion seca, con un
promedio anual de 18° C. de temperatura, con méaximas de 32° C. en verano. Las
precipitaciones son escasas en invierno y abundantes en la estacion estival, especialmente en
el Sudeste del territorio. ®

MAPA CULTURAL DE LA PROVINCIA DE JUjuy
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Organizacién del sistema educativo para la Escuela Secundaria Basica

El Nivel de Educacion Secundaria es obligatorio y constituye una unidad pedagdgica
y organizativa de cinco (5) afios de duracién, y de seis (6) afios de duracién para el caso de la
Educacion Técnica y de aquellas otras modalidades que la normativa nacional, emanada del
Consejo Federal de Educacion, asi lo determine, destinada a los adolescentes, jovenes y
adultos que hayan cumplido con el Nivel de Educacién Primaria.

El Nivel de Educacion Secundaria estd organizado en dos (2) ciclos: un (1) Ciclo

7% Gobierno de la Nacién Argentina (22 de febrero de 2023) (https://www.argentina.gob.ar/jujuy),

Gobierno de la Provincia de Jujuy, (http://jujuy.gob.ar/home/)
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Basico de caracter comin a todas las orientaciones y un (1) Ciclo Orientado de caracter
diversificado, segun las distintas areas del conocimiento, del mundo social y del trabajo, cuya
duracion, contenido y edad de ingreso debera ser determinado por via reglamentaria

La ensefianza de un espacio curricular estard a cargo de uno o mas docentes con
formacién especifica o vinculante al formato que se defina para su desarrollo. Se presentan
con una carga horaria semanal regular, tienen una extension anual y pueden adoptar
diferentes formatos curriculares y pedagdgicos. Es decir, hacen referencia a diversos modos o
formas de organizar los espacios curriculares de acuerdo con diferentes criterios. En el Marco
General del Disefio Curricular de la Educacion Secundaria se caracterizan los formatos. Se
dirigen al grupo clase, es decir, a los/as estudiantes de un afio, organizados en una seccion o

division, que comparten su desarrollo a lo largo del periodo de cursada.
El siguiente mapa curricular incluye los espacios curriculares del Ciclo Basico -
primeros 2 (dos) afios de la Educacién Secundaria, comun a todas las orientaciones y

Modalidades- con su denominacion y su respectiva carga horaria.

Primer Afio - Espacio curricular | Segundo Afio - Espacio Curricular

Lengua y Literatura Lengua y Literatura
Matemética Matematica
Ciencias Biologicas Ciencias Biolbgicas
Historia Historia
Geografia Geografia

Lengua Extranjera

Lengua Extranjera

Educacién Fisica

Educacion Fisica

Formacion Etica y

Ciudadana

Formacion Etica y

Ciudadana

Tecnologia

Tecnologia

Artes Visuales

Musica
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- Teatro

- Danza

Segun el esquema que se adjunta dentro de las materias obligatorias para el
ciclo basico de dos afios de duracién, lo Unico que cambia son las vinculadas al arte,
proponiendo para el primer afio un proyecto educativo sobre la implementacion de Artes
visuales y Musica, y para el segundo afio Teatro y Danza. Por un lado, permite a las
instituciones elegir entre las cuatro ramas del arte segun sus realidades y por el otro resuelve
la implementacion de teatro solo para el segundo afio. La incorporacion del teatro en el
segundo afo tiene dos aristas, por un lado no poder realizar un trabajo sucesivo y escalonado
en dos afios de duracién, pero, por el otro, lo interesante de la contraprestacion que es que
todos los alumnos de los colegios de Jujuy, en cualquier colegio que cursan sus estudios,
experimentaran la materia Teatro por lo menos durante un afio de su formacion.

A raiz de esta realidad es que volcaremos al sistema EDUCOPA los objetivos
a alcanzar en las competencias de teatro en los segundos afios de la Escuela Secundaria
Basica.

Fundamentacion para el Area Teatro (2 horas semanales)

La existencia del espacio curricular de las artes teatrales en el ciclo basico de
la escuela secundaria, viene a recrear un lugar de expresién y comunicacion, con una amplia
mirada holistica en el encuentro con los otros espacios curriculares y la construccion conjunta
del acceso al conocimiento. El arte teatral viene a poner en accién a las y los adolescentes y
jovenes, y se revela como aprendizaje especifico al poner en movimiento su sensibilidad e
imaginacion para crear e interactuar de manera colectiva, descubrir para representar el
contexto y sus formas desde lo simbolico; proponiendo construcciones significativas que den
cuenta de su impronta artistica y cultural al abordar producciones escénicas propias. El arte
teatral es juego, mantiene vivo el acontecimiento. El teatro posee saberes que brindan a las y
los jovenes una herramienta de construccién y exploracion de su existencia y del mundo. El
teatro genera espacios de expresion compartida de ideas, emociones, sensaciones e intereses
que portan los jovenes; para exteriorizar sus intereses y ser parte del encuentro con los otros.
Propone, ademas, vivir experiencias que ponen en juego dinamicas especificas que posibilitan
a los/as estudiantes vincularse desde diferentes perspectivas en su contexto social. Es el/la
docente quien debe proponer estrategias y contenidos que posibiliten a los adolescentes
concretar proyectos que involucren los saberes para desarrollar nuevas capacidades
relacionadas con el arte teatral. EI grupo consensuara pautas y codigos de trabajo, que seran
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revisadas y actualizadas dialécticamente en funcidn de objetivos comunes propios de la tarea
abordada. El grupo vivencia, acuerda e ira construyendo las dindmicas de trabajo. Sin dejar de
involucrar emociones, sensaciones, conocimientos propios de su edad y sentido de
pertenencia que los haga reflexionar con sentido critico acerca de lo vivido, actuado, sentido e
imaginado. Experiencias que pongan en concreto una ficcidon que parte de lo abstracto para
materializar un imaginario colectivo a través de producciones teatrales. Se propone
acompafiar a los/as adolescentes y jovenes a realizar proyectos para hacer producciones
artisticas teatrales de distintos géneros y estilos que aporten al patrimonio cultural de su
comunidad; sin ser una actividad con objetivos terapéuticos en si misma, proponiendo el
gjercicio de la expresion, sensibilizacién, comunicacion y construccion escénica. El conflicto
es inherente al teatro y su posible manera de resolverlo —o no- servirdn de experiencia a lo
vivencial del grupo y cada uno de sus integrantes, al cuestionarlo y al hacerlos participes de

dichas situaciones.

Saberes a conseguir

1] - Contextualizacion y analisis de manifestaciones teatrales mediante la apropiacion
paulatina de criterios de valoracion.

2] - Conocimiento y comprension del sentido, la evolucion y transformacion del
espacio teatral.

3] - Relevamiento de manifestaciones escénicas propias del lugar para iniciar la
comprension del hecho teatral (ejemplos de analogias: diablo/personaje, disfraz/vestuario,
ritual/espacio, mito/obra, etc.)

4] - Resignificacion de espacios no convencionales existentes para construir sentido
teatral (espacios comunitarios, plazas, patios, salones, copas de leche, ferias, etc.).

5] - Conocimiento de distintos roles en la labor teatral: actores, directores, asistentes,
dramaturgos, escendgrafos, técnicos (iluminadores, sonidistas, maquilladores, vestuaristas y
otros.)

6] - Valoracién del patrimonio cultural e indagacion de los origenes de las practicas
artisticas y otros fenémenos culturales que aporten a la construccion de la identidad.
Articulacion de las mismas (rituales, ceremonias, bailes, celebraciones, procesiones) con
actividades teatrales.

7] - Indagacion en torno a diversas propuestas teatrales que se presentan en su
comunidad, y su relacion con la propia cultura.

8] - Reconocimiento de diferentes manifestaciones teatrales representativas del propio
entorno, su apreciacion e identificacion de rasgos distintivos.

9] - Valoracion de la teatralidad en las diferentes manifestaciones populares de la
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comunidad (rituales, fiestas populares, fiestas patronales, deportes, ceremonias, actos
publicos, desfiles etc.)

10] - Abordaje y recorrido de los origenes del Teatro: El ritual, el teatro de texto y
formas teatrales contemporaneas. La evolucion histérica del hecho teatral, nexos y diferencias
entre la concepcion tradicional y la concepcién contemporanea. El teatro en Argentina, la
produccion local y regional.

11] - Reconocimiento y diferenciacion de los signos y codigos teatrales escénicos.

12] - Reconocimiento de distintos contextos y circuitos teatrales y modos de
participacion para adolescentes (festivales, olimpiadas culturales, intercolegiales, encuentros,
etc.).

13] - Comprension del pacto de ficcion que establece el teatro en relacion con los
valores del entorno, la perspectiva del pablico, y la relacion publica — escena.

14] - La produccion teatral con los recursos materiales - simbdlicos y las
problematicas del entorno, para su proyeccion comunitaria.

15] - Producciones locales, regionales, nacionales e internacionales en vivo y/o en
diversos soportes tecnoldgicos potenciales.

16] - Visualizacion de las tematicas de las obras teatrales, identificacion de la
exposicion de la juventud a los riesgos sociales.

17] - Sensibilizacion estética mediante el conocimiento de las manifestaciones y las
tendencias teatrales en el devenir social e historico.

18] - Identificacion de tendencias tradicionales y contemporaneas y su relacion con el
contexto cultural.

19] - Asistencia a presentaciones de espectaculos teatrales que se desarrollen en salas,
parques, clubes, salones comunitarios, etc. para tener la experiencia de ser receptores de un

acontecimiento teatral.
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Dentro de su fundamentacién, la propuesta gira en torno a las puestas en
escena, tanto sean profesionales como todas las que tengan que ver con un proceso cultural e
historico. Se cumple esa perspectiva de que la finalidad del teatro en la escuela es de un Fin
en si mismo, pero en este caso dentro de la produccién y andlisis de las puestas en escena.
Poca es la propuesta con respecto al trabajo del actor en si mismo y se ve reflejado en el
sistema. También teniendo en cuenta que la materia se puede desarrollar durante un solo afio,
propone concretamente la formacion de espectadores en cuanto muchos de sus objetivos

tratan de presenciar y analizar propuestas escénicas, viendo al teatro mas en su posibilidad de
espectaculo escénico.

4.11. La Pampa

La presencia humana mas antigua data de hace 8.600 afios. A su llegada, los
espafioles hallaron un territorio vasto y llano habitado por diversos pueblos originarios, a los
que llamaron pampas (conocidos también como tehuelches, querandies y puelches).

Esta tierra conocié grandes guerreros como Namuncura o Calfulcurd, fue testigo
doloroso de la Campafia del Desierto comandada por el Gral. Julio A. Roca en 1879 y acogio
luego la inmigracion agricola con &nimo generoso. Adquirié su estatuto de Provincia en
1951.

Datos Provinciales
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o Capital: Santa Rosa.
e Superficie: 143.440 Kmz2,
o Poblacion: 366.022 habitantes (Censo 2022).
La provincia integra el dominio de los climas templados y semiaridos. En el sector
NE se registran los mejores niveles de precipitacion y temperaturas agradables. Hacia el O y
SO las amplitudes térmicas son muy pronunciadas, propias de clima continental. Las

condiciones rigurosas del medio se acenttian en el extremo Oeste. ’
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Caracteristicas Generales del nivel Secundario en La Pampa

El nivel secundario es obligatorio, tiene una duracién de seis afios (excepto

7 Gobierno de la Nacién Argentina (23 de febrero de 2023), (https://www.argentina.gob.ar/lapampa),

Gobierno de la Provincia de La Pampa, (https://www.lapampa.gob.ar/)
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las escuelas técnicas de siete afios y las escuelas especializadas en arte, que si bien tienen la
misma cantidad de afios de estudio, la carga horaria es mayor).

Los tres primeros afios se los denomina “Ciclo Basico”, todos los colegios tienen la
misma estructura curricular: once materias en primer afio y doce materias en 2°y 3° afio.

A partir de cuarto afio, comienza el “Ciclo Orientado” (también dura tres afios), en
este tramo, ademas de las materias basicas, se cursan espacios curriculares especificos de un
campo de conocimiento - “orientacion”- con el que cuenta el colegio (las escuelas mas
grandes, por lo general tienen mas de una orientacion y los/las estudiantes tiene que elegir

una de ellas).

En el espacio curricular de la Educacion Artistica, para el ciclo bésico de la educacion
secundaria se establecen dos niveles en cada disciplina.
Para el Nivel | de la Educacion Artistica del ciclo basico de la educacion secundaria

se definieron los siguientes ejes:

e Sensibilidad espacio - temporal y percepcion
o Laespecificidad de los lenguajes
e Sistema de Produccion Cultural

o Saberes Artisticos y Procesos de Integracion

Para el Nivel Il de la Educacion Artistica del ciclo basico de la educacion secundaria
se definieron los siguientes ejes:
o Sensibilidad espacio - temporal y percepcion |
o Laespecificidad de los lenguajes IlI
e Sistema de Produccion Cultural 11

e Saberes Artisticos y Procesos de Integracion |1

Si bien el orden en que se exponente los ejes Yy los saberes en el interior de
cada uno de ellos indica una posible secuencia, los mismos deben ser considerados
estructuras abiertas y moviles y pueden ser abordados durante el ciclo, en espacios y tiempos

acordes a los proyectos institucionales.

Es asi que la propuesta dentro del area artistica para el ciclo basico de la secundaria,
corresponde a tres afios de formacion y compete a cada institucion la eleccién y diagramacion

de como insertar e ir variando las distintas ramas del arte (Musica, Danza, Teatro y Artes
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Visuales) No propone metodologias para combinarlas ni desarrollarlas dentro de la estructura
académica, pero propone dos grados de niveles de desarrollo para cada disciplina, de manera
que al elegir una de estas, sus contenidos deben ser sucesivos en base a la organicidad
propuestas por los niveles. Desde esta perspectiva analizaremos los objetivos de cada nivel

para la materia Teatro, divididos en sus dos propuestas.

Teatro Nivel |

1] « Desarrollar la atencion, la concentracion, la observacion, la imaginacién, la
desinhibicion y la percepcion.

2] * Explorar los sentidos a partir de los estimulos que se reciben.

3] ¢ Poner en practica todos los recursos de la expresion lingiiistica derivados de la
palabra y de su empleo.

4] « Reconocer los elementos basicos del teatro que componen la estructura: sujeto,
conflicto, accidn, espacio, tiempo, argumento y tema.

5] * Practicar improvisaciones a partir de consignas y/o estimulos graficos, sonoros,
gestuales, literarios y espaciales.

6] ¢ Valorar recursos técnico-expresivos como vestuario, maquillaje y elementos
escenogréaficos.

7] * Valorar al teatro como un proceso social y a la obra como un producto simbdlico
gue se materializa en una representacion de orden cultural.

8] ¢ Comprender las producciones teatrales en funcion de su intencion discursiva y

expresiva-comunicativa.
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En la propuesta de teatro en el primer nivel del ciclo basico nos encontramos con un
entrenamiento basico para con el educando sobre las practicas del cuerpo y trabajo con el otro
en relacion a ejes tematicos de la construccion escénica, con relacion a los personajes y
narrativas de las obras. Plantea integrar y analizar propuestas escénicas mas que la
produccion propia. Trabaja al teatro como medio pedagdgico y queda demostrado en la

dispersion general de temas mas que en la concentracion especifica de conceptos.

Nivel 1l
1] * Desarrollar la imaginaciéon a partir de la asociacion libre de estimulos
seleccionados que permitiran organizar situaciones dramaticas creativas.

2] « Identificar conflictos en situaciones dramaticas imaginarias.

3] * Inventar personajes a partir de sus caracteristicas externas, estados de animo,
intenciones, acciones y emociones, otorgandoles modos caracteristicos de hablar, andar,
moverse y hacer.

4]  Crear la convencion dramatica a partir de la transformacion de acciones reales en
acciones dramaticas.

5] * Crear situaciones con conflicto que, a partir de su naturaleza, condicionaran
también las acciones del personaje.

6] * Armar ambientaciones para la representacion utilizando el vestuario, la

iluminacion, la utileria y la escenografia como recursos técnicos.
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7] ¢ Contextualizar cada una de las obras teatrales con el objeto de comprender y
reproducir, las caracteristicas de estilo segln el criterio e intencién expresivo- comunicativo.

8] * Dramatizar o escenificar cuentos, poesias y textos de autor.

9] » Valorar al teatro como un proceso social y a la obra de teatro como un producto
simbolico que se materializa en una representacion de orden cultural.

10] » Descubrir al argumento como la suma de los demas elementos de la estructura

»
T .
»

Para el segundo nivel de educacién en el teatro, la propuesta ronda mas en lo grupal a

dramatica.

ECA

], 31, 4], 51

EPA

diferencia del primer nivel. Si bien sigue tomando al teatro como medio pedagdgico, ahora se
concentra en lo grupal y en lo referido a las producciones. Sigue contemplando al individuo
pero como parte integrante de un grupo gestor de posibilidades a las que le competen las

posibilidades de vivenciar y analizar producciones ajenas y propias.

4.12 La Rioja

El territorio, poblado por los diaguitas, vio la llegada de los espafioles a mediados del
siglo XV y fue testigo de la valiente resistencia indigena.

En los afios de la lucha por la independencia, el cabildo local apoy6 la Revolucién de

Mayo. En 1820 se obtuvo la autonomia.
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Datos Provinciales
o Capital: Ciudad de La Rioja.
o Superficie: 89.680 Kmz,
« Poblacion: 384.607 habitantes (Censo 2022).
El clima que predomina en el territorio es el semiarido y con escasa humedad. En las

zonas bajas, los veranos son muy calurosos y los inviernos cortos y con bajas temperaturas. "

MAPA CULTURAL DE LA PROVINCIA DE LA RIOJA
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Organizacion del sistema educativo Provincial
La Estructura del Sistema Educativo, de acuerdo con los principios, derechos y
garantias de la Ley de Educacién Nacional y con las especificaciones propias de la Provincia,

estara integrada por los siguientes niveles y modalidades:

78 Gobierno de la Nacién Argentina (24 de febrero de 2023), (https://www.argentina.gob.ar/la-rioja),

Gobierno de la Provincia de La Rioja, (https://www.larioja.gov.ar/)
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a) Educacion Inicial: Estara constituida por dos (2) Ciclos: 1° Ciclo para nifios/as de
cuarenta y cinco (45) dias a dos (2) afios y 2° Ciclo de tres (3) a cinco (5) afios, siendo
obligatorio el dltimo afio del segundo Ciclo.

b) Educacion Primaria: Constituye una unidad pedagégica y organizativa integral. Se
brindara, una vez cumplida la Educacion Inicial, a partir de los seis (6) afios de edad y con
una duracion de siete (7) afios. Cuya aplicacion sera en forma progresiva hasta lograr las
condiciones de infraestructura necesarias.

c) Educacion Secundaria: Constituye una unidad pedagbgica y organizativa
obligatoria, destinada a los/as adolescentes y jovenes que hayan cumplido con el nivel de
Educacién Primaria, y tendra una duracion de cinco (5) afios obligatorios. A excepcion de la
Educacién Técnica y de la Educacion Artistica que en la Provincia sera de seis (6) afios. La
Educacion Secundaria se divide en dos (2) Ciclos: un (1) Ciclo Basico, de caracter comun a
todas las orientaciones y un (1) Ciclo Orientado, de carécter diversificado segln distintas
areas del conocimiento, del mundo social y del trabajo.

d) Educacion Superior: Regulada por la Ley de Educacion Superior N° 24.521, la Ley
de Educacidn Técnico Profesional N° 26.058 y por las disposiciones de la presente ley en lo

que respecta a los Institutos de Educacion Superior.

Para el Ciclo Basico en sus dos afios de formacién se proponen las siguientes
materias:

1 - Biologia

2 - Economia

3 - Educacion Fisica

4 - Fisica y Quimica

5 - Formacion ética y Ciudadana

6 - Historia

7 - Lengua Extranjera

8 - Lengua y Literatura

9 - Matematica

10 - Quimica

11 - Arte (Artes Visuales, Artes Audiovisuales, Danza, Musica, Teatro)

El teatro dentro de la curricula de la formacién secundaria es propuesto como una
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materia a ser integrada bajo la eleccién de cada institucion para sus planificaciones y
orientado en base a los saberes y conceptos para desarrollar en cada uno de sus afios
respectivamente. Ya que plantea la formacion de dos afios de desarrollo escalonados en mira
de la continuidad y relacién directa con la orientacion de Arte y Teatro. Es por esta razén que

analizaremos las finalidades en cada uno de sus dos afos de escuela basica.

Educacion Artistica: Teatro

Contenidos Primer Afio

1] - Utilizacion de diversos recursos teatrales externos.

2] - Aproximacion a las nociones de accion, personaje, conflicto, argumento/historia.
Exploracion y experimentacion del “como si”, diferenciando el tiempo y espacio.

3] - Distincion de roles (actor, espectador) en el juego teatral.

4] - Exploracién de las posibilidades expresivas del cuerpo desde el movimiento, el
ritmo, el gesto, la actitud corporal y las posibilidades sonoras y vocales propias;
aproximéandose a la palabra y textos literarios breves.

5] - Apreciacién y comprension de hechos teatrales de distintos tipos a través de
soportes tecnoldgicos.

6] - Participar y valorar manifestaciones teatrales, disfrutando y conociendo distintos
tipos de espectaculos teatrales, del ambito local y/o lejano, en forma directa y/o a través de
soportes tecnoldgicos. El hecho teatral (teatros, auditorios, espacios abiertos, centros
culturales)

7] - Identificar los elementos que componen el lenguaje teatral a través del juego, la
exploracion y la experimentacion.

8] - Recursos. Imagenes musicas. Fragmentos de guiones. Videos. Junto a otras
disciplinas artisticas.

9] - Ampliar las experiencias expresivas, comunicativas y culturales de los
estudiantes a través de practicas articuladas de produccion, recepcién y contextualizacion
donde se abordan juegos de exploracién multisensorial del cuerpo y de la voz para que tomen
conciencia de sus posibilidades imaginativas, expresivas y comunicativas.

10] - Origen del teatro: primeras manifestaciones escénicas. Historia del teatro

11] - Griego, circo, titeres y marionetas. pictogramas.
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Con respecto a la propuesta para el primer afio de teatro en el ciclo basico, se
establece la materia como un medio, equilibrada con respecto por un lado a la formacion y
experimentacién personal de caracter propio sobre el cuerpo y por el otro con respecto a los
aprendizajes y formaciones en base a las producciones de afuera. Propone un trabajo méas

centralizado en el educando que en el grupo.

Educacion Artistica: Teatro

Contenidos Segundo Afio

1] - Organizar los elementos del Lenguaje Teatral desde situaciones dramaticas.
2] - Comprender los roles dentro del juego teatral.
3] - Construccion y comprension de nociones de accién, personaje, conflicto,

argumento e historia.

4] - Experimentar nuevas posibilidades expresivas y comunicativas del cuerpo,
ejercitando la diccién y el volumen.

5] - Apreciacion y comprension de hechos teatrales de distintos tipos a través de
soportes tecnologicos.

6] - Reconocer las relaciones entre el lenguaje teatral, las nuevas tecnologias, el
lenguaje cinematogréfico y los medios de comunicacion.

7] - Reconocer elementos de otros lenguajes y de nuevas tecnologias en los recursos
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técnicos (sonido, luz, escenografia, etc.)

8] - Recursos. Imagenes masicas. Fragmentos de guiones. Videos.

9] - Disfrute de espectaculos teatrales de distintos tipos de forma virtual y / o remota,
ampliando la experiencia digital en el manejo responsable y critico de la realidad virtual.

10] - Uso de elementos, materiales, maquillaje, audio, imagenes.

11] - Es necesario entender al cuerpo como herramienta expresiva y comunicativa,
mediante ejercicios de didlogos gestuales, pantomima, mimica.

12] - Incluir el trabajo funcional y expresivo de la voz, la diccién y la articulacion,
reconociendo sus posibilidades y también sus dificultades en interaccidn con el cuerpo de sus

comparieros y no solo desde uno mismo.

I eco Y eca

1], 31, 41, 11], 12] ||6], 7], 8]

Para el ordenamiento de los temas a desarrollar dentro de la curricula de los segundos
afos, la propuesta plantea un trabajo con relacion mas al encargo con el otro, con el grupo y
en funcién de producciones. Comparando el resultado del esquema de primero con segundo
afio y teniendo en cuenta la proyeccion de uno sobre el otro, es claro que el de primer afio
comienza con una propuesta de formacion mas personal, aunque trabaja conceptos de
grupalidad, y luego plantea todo un formato de trabajo y experimentacion desde un grupo,
aungue no pierde la basqueda de las propuestas desde las producciones sin dejar de lado el
trabajo con el cuerpo.
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4.13. Mendoza

Integra la region del Nuevo Cuyo, situada al oeste del pais.

El territorio, poblado por Puelches y etnias de diversos linajes, vio la llegada de los
conquistadores espafioles provenientes del Peri a mediados del siglo XVI, integrandose al
Virreinato del Rio de la Plata desde su creacion en 1776.

El aporte de Mendoza a las luchas por la independencia nacional fue decisivo. Aqui,
con el apoyo de los compatriotas, San Martin levanté el campamento de Las Heras en el

paraje El Plumerillo, donde conformd el Ejército de los Andes.

Datos Provinciales
o Capital: Mendoza.
o Superficie: 148.827 Km2,
« Poblacion: 2.014.533 habitantes (Censo 2022).

En cuanto al clima, presenta una variedad continental semiarida, con veranos muy
secos e inviernos mas humedos. En las montafias y el piedemonte se producen abundantes
nevadas durante el invierno. La orientacion de la cordillera y su altura propician condiciones
para el desarrollo del viento Zonda, con mayor intensidad en los meses de agosto y

septiembre. ™

7 Gobierno de la Nacién Argentina (27 de febrero de 2023), (https://www.argentina.gob.ar/mendoza),

Gobierno de la provincia de Mendoza, (https://www.mendoza.qgov.ar/)
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Organizacién de la estructura escolar

En el marco de los Acuerdos Federales, la Provincia de Mendoza estructura la
Educacion Secundaria en dos ciclos: un Ciclo Béasico, comin a todas las modalidades, de dos
afios de duracion ; y un Ciclo Orientado con caracter diversificado de tres afios para las
ofertas de Educacion Secundaria Orientada y Educacion Artistica Especializada (Res. CFE
N° 111/10, 120/10 y 179/12), y de cuatro afios para las de Educacion Secundaria Técnico
Profesional (Res. CFE N° 47/08). El Ciclo Basico brinda a todos los estudiantes
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oportunidades de continuar apropiandose de los aprendizajes considerados fundamentales,
tanto para su desarrollo personal como para su participacion en la ciudadania democratica y
en la sociedad.

El Campo de Formacion General incluye el saber acordado socialmente como
significativo e indispensable. Refiere a los saberes que son necesarios para garantizar el
conocimiento y la interlocucion activa de los adolescentes y jovenes con la realidad y
también a los que son pilares de otras formaciones posteriores. Constituye el nicleo de
formacién comdn de la Educacion Secundaria, debe estar presente en todas las propuestas
educativas del Nivel en el pais e incluirse en los planes de formacion de todas y cada una de
las orientaciones y modalidades. Comienza en el ciclo basico y se extiende hasta el fin de la
obligatoriedad, en el ciclo orientado.

El Campo de Formacién Especifica posibilita ampliar la Formacion General en el
campo de conocimiento propio de la orientacion o modalidad, propiciando una mayor
cantidad y profundidad de saberes del area que es propia y particular de cada oferta, es decir:
acrecentando y especificando -en la medida que cada modalidad lo admite- la ensefianza de
las herramientas de trabajo intelectual y los conocimientos de las disciplinas que la
estructuran.

En este campo y teniendo en cuenta las particularidades de las diferentes ofertas
educativas del nivel, se podra identificar la Formacion Orientada Especifica, la Formacion
Técnico Profesional Especifica y la Formacién Artistica Especifica.

Dicha Formacién, general y comun, posibilitara a los estudiantes recorrer las
construcciones teoricas y las practicas de produccion de conocimientos propias de: la Lengua
y la Literatura, la Matematica, las Ciencias Sociales -y entre ellas, la Historia, la Geografia,
la Economia- las Ciencias Naturales -y entre ellas, la Biologia, la Quimica y la Fisica- la
Formacion Etica y Ciudadana y las Humanidades, la Educacion Fisica, la Educacion
Tecnologica, la Educacion Artistica, y las Lenguas (clésicas, regionales, de herencia,
extranjeras). Tendra una extensién minima total de 3800 horas reloj, en todos y cada uno de
los planes de estudios del nivel.

Cabe destacar que dentro de las Orientaciones Especificas del ciclo orientado de la
secundaria, propone por un lado la orientacion FORMACION ESPECIFICA BACHILLER
EN ARTE - TEATRO, al igual que otras provincias que también desarrollan una
planificacion vy titularidad especificamente de teatro. Pero por otro lado, encontramos aqui

una doble propuesta en relacion al teatro y una orientacion especifica que no hemos visto de
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momento en otra propuesta y es ademas de la orientaciobn nombrada, se puede cursar dos

especialidades:

BACHILLER EN TEATRO CON ESPECIALIDAD EN TEATRO POPULAR: esta
especialidad se propone aportar conocimientos de las disciplinas basicas que construyen el
teatro popular, a través de espacios de formacion y produccion en los que se propician el
transito por procesos creativos y de reflexion que permitan la adquisicion de valores politicos
y sociales, el compromiso a nivel socio-comunitario y la identificaciéon del modo en que el
teatro contribuye al desarrollo del ser humano y al crecimiento cultural y comunitario. El
teatro popular es aquel que involucra la realidad del pueblo, su idiosincrasia, sus necesidades,
tradiciones y problemas, desarrolla tematicas inherentes a la sociedad en que se encuentra
inmerso, en un ambiente de estimulos y acciones provenientes de la vida cotidiana de las
comunidades. Este teatro tiene un componente social que se evidencia en el entramado de sus

manifestaciones a través de la protesta y de la satira cubierta de entretenimiento.

BACHILLER EN TEATRO CON ESPECIALIDAD EN TEATRO Y MEDIOS: esta
especialidad se estructura a partir del encuentro, interaccion y praxis entre el teatro y los
medios audiovisuales. Promueve una formacion basica en actuacion, tanto para teatro como
en diversos medios y coloca el acento en la exploracion de lo gestual, lo corporal y lo sonoro-
visual en relacion a las particularidades de cada uno. Promueve la ensefianza de disciplinas
que preparan a los jovenes para la realizacion de propuestas estéticas que vinculan el teatro
con los medios audiovisuales y multimediales, para acrecentar su capacidad de interpretar,
desde la produccion y el analisis, manifestaciones estéticas en la contemporaneidad. Por ello
privilegia el trabajo colectivo de exploracién e investigacion de los componentes del lenguaje
teatral, los recursos multimediales y la experimentacion de sus multiples relaciones en la

resolucién de puestas en escena.

Nos encontramos aqui con una apertura como formacion integral del teatro en
relacion a dos especificidades concretas, lo popular y la integral con otra rama en especial, la
audiovisual. Si bien hemos observado en propuestas de otras jurisdicciones la interrelacion
del teatro con la cultura o con nuevas tecnologias, no encontramos hasta aqui una vinculacion
especifica con el audiovisual, teniendo en cuenta que la Argentina es muy dificil y casi

imposible encontrar carreras que vinculen en grado académico lo teatral con el audiovisual,
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maés alla de los complementos que pudiera tener las carreras particulares en el cruce de signos
con la otra. No encontramos en formaciones académicas la actuacién frente a cAmaras, siendo
este encuentro especifico una interesante propuesta de integracion en ese campo.

Volviendo al tema en cuestion del teatro en los dos afios de formacion baésica,
encontramos la propuesta de las materias y sus horas para el cursado de los primeros dos afios

de educacion bésica:

Ciclo Béasico Primer Afo:

Materia Carga Horaria

Lengua

Matematica

Lengua Extranjera

Educacion Fisica

Ciencias Naturales

Ciencias Sociales: Geografia

Historia y Formacion Etica y Ciudadana

N O O b W W O O

Educacién Artistica (Teatro, MUsica,
Artes Visuales)
Educacion Artistica (Teatro, Musica, 2

Artes Visuales)

Ciclo Basico Segundo Afio:

Materia Carga Horaria

Lengua
Matematica
Lengua Extranjera
Educacion Fisica

Ciencias Naturales

D 01w o w NN

Historia y Formacion Etica y Ciudadana
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Educacién Artistica (Teatro, MuUsica, 2
Artes Visuales)

Comunicacion Social 2
Educacion Tecnologica 2

En relacion a los dispuesto para la incorporacion de la materia Teatro, en base a que
cada institucion puede elegir entre ella y Musico o Artes visuales en cualquiera de los dos
afios, la propuesta del desarrollo de saberes estan integrados en un Gnico campo de desarrollo
para la integracion en Primero o Segundo afio. De esta manera analizaremos los objetivos

conjuntamente como se presentan para el analisis en el sistema EDUCOPA.

Fundamentacion del Area Teatro en el Ciclo Basico

El teatro constituye un campo de conocimiento caracterizado por ser un
acontecimiento colectivo de cuerpo presente y caracter efimero. Su aprendizaje propende al
desarrollo de capacidades interpretativas, desde la produccion y el analisis contextualizado,
propiciando la comprension y valoracion del hecho teatral.

En el Ciclo Basico la ensefianza de teatro tiende a que los estudiantes descubran y
amplien sus capacidades expresivas, interactlen con sus compafieros en procesos de
exploracion y produccion con creciente desinhibicién y disponibilidad, identifiquen los
componentes del lenguaje y experimenten diferentes modos de organizarlos, conozcan
creadores, sus obras y algunas producciones del ambito local.

Se estimulara la produccién colectiva profundizando las capacidades de ideacion,
simbolizacién e interpretacién utilizando los modos de organizacion propios del teatro en
vinculacién con sus intereses, su comunidad y las representaciones culturales
latinoamericanas.

Se promoveré la experiencia estética y la internalizacion de criterios de identificacion
y valoracion propios respecto de producciones artisticas de su comunidad y diversas

representaciones culturales.
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Aprendizajes especificos para el Area Teatro 10 2° Afio:

1] - Participacion activa en dinamicas ludicas grupales diversas, con diferente grado
de complejidad y compromiso.

2] - Aplicacién de dindmicas de caldeamiento que favorezcan la disponibilidad
adecuada para el trabajo especifico.

3] - Fortalecimiento de las capacidades expresivas del cuerpo, la voz y la palabra en
dinamicas exploratorias, trabajo de roles e improvisaciones.

4] - Reconocimiento y organizacion de los elementos de la Estructura Dramatica
(Sujeto, Conflicto, Entorno, Accion, Historia) en improvisaciones, dramatizaciones vy
creaciones colectivas.

5] - Identificacion de los elementos de la construccion escénica (vestuarios,
maquillajes, escenografia, utileria, sonido, iluminacion, movimientos, texto y dispositivos
tecnoldgicos) y su exploracion en la construccion de sentido.

6] - Reconocimiento de las cualidades expresivas de los distintos dispositivos y
medios tecnoldgicos, a partir de exploraciones ludicas en sus propias producciones.

7] - Andlisis activo y reflexivo de textos dramaticos.

8] - Identificacion de tematicas de interés propias y posibilidades de abordaje para la
produccion de proyectos teatrales.

9] - Utilizacion de los componentes del teatro en la construccién de sentido.

10] - Valoracion del ensayo como instancia inherente a la actividad teatral.

11] - Diferenciacion de roles en la produccion teatral, en forma activa y responsable.

12] - Reconocimiento de las posibilidades creativas propias y de sus pares, orientado
a la valoracion del trabajo cooperativo.

13] - Identificacion de los elementos abordados y de las diferentes resoluciones
encontradas en reflexiones compartidas.

14] - Interpretacion de los sentidos transmitidos en las representaciones de sus
comparieros.

15] - Construccion de criterios para la valoracién de los procesos individuales y
grupales realizados y los resultados alcanzados.

16] - Verbalizacion de dificultades encontradas y el modo en que fueron resueltas.

17] - Identificacion progresiva de aspectos simbdlicos en las producciones.

18] - Reconocimiento de percepciones y verbalizacion de modo libre y reflexivo.

19] - Apropiacion paulatina de criterios de valoracién ejercitando el reconocimiento
de elementos, sus diversos modos de organizacion y su intencionalidad estética.

20] - Identificacion de las tematicas y los modos particulares de abordaje.
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21] - Anélisis del contexto de produccion y circulacion (quién/es lo hicieron, cuando,
donde, por qué, para qué, para quién).

22] - Conocimiento de creadores y espectaculos del ambito local.

23] - ldentificacion de salas teatrales y otros circuitos de circulacion de

espectaculos.

24] - Identificacion de medios de difusion la oferta artistico-cultural del ambito

local.

5], 23], 24]

ECA

], 19], 20]

EPA

1], 22]

Vemos en la busqueda general del trabajo del teatro en el curso un planteo del teatro

como finalidad en si misma. Tal como promueve su fundamentacién, se propone un trabajo

tendiente mas a la busqueda del trabajo integrado con un grupo. Si bien parte de una

experimentacion y busqueda personal, promueve mas el trabajo para o en producciones,

estimulando al grupo a producir desde creaciones colectivas o dindmicas que permitan no

solo producir sino también entender los procesos propios del grupo y desde ahi los de otras

producciones externas, focalizando la localia como lugar de estudio del Arte Teatral. No hay

que olvidar que la formacion es basica y en particular en esta jurisdiccion hay tres tipos de

Orientaciones especificas para el Bachiller en Teatro.
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4.14. Misiones
La conformacion de la sociedad ha sido fruto de un largo y enriquecedor proceso de
construccion sociocultural, debido al entrecruzamiento de guaranies, jesuitas, inmigrantes y
criollos, lo que dio forma a lo que es hoy un pueblo respetuoso de la diversidad y pluralidad.
Datos Provinciales
o Capital: Posadas.
o Superficie: 29.801 Kmz,
o Poblacion: 1.280.960 habitantes.
Respecto del clima, es subtropical sin estacion seca, lo que convierte al territorio en

uno de los mas himedos del pais. &

8 Gobierno de la Nacién Argentina (4 de marzo de 2023), (https://www.argentina.gob.ar/provincia-de-

misiones), Gobierno de la Provincia de Misiones, (https://misiones.gob.ar/)
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Festival de la Carpa

Festival del Turista

Fiesta Nac. del Te

Fiesta Prov. de la Ecologia
Encuentro de Pintores

Fiesta Nacional de la Madera
Festival Folklérico

Encuentro Internac. Mate en Moto
Fiesta Nac. de la Yerba Mate
Fiesta Prov. del Aimidén

Fiesta del Reviro

Festival del Salto Encantado
Fiesta Prov. del Ganadero

Fiesta Nac. del Tung

Fiesta Prov. de Artesanias

Fiesta Prov. del Inmigrante

Fiesta Prov. de la Orquidea y la Flor
Fiesta Prov. de la Cafia de Azlicar
Fiesta Prov. del Durazno

Fiesta Nac. de la Yerba Mate
Festival Folklorico de la Frontera
Fiesta Prov. de la Cerveza
Festival de la Esencia

Fiesta Prov. de la Rapadura
Festival de la Musica del Litoral

Organizacién de la propuesta curricular

Con base en los principios citados en el numeral anterior, la propuesta curricular para

el ciclo basico comun, se organiza de la siguiente manera:

La duracién del Ciclo Basico sera de dos afios. Durante los mismos se brindara una

formacién comdn a todas las modalidades y orientaciones para asegurar el transito

interinstitucional e inter jurisdiccional de los estudiantes.

Ciclo Bésico Primer Afio:
Materia Carga Horaria

Lengua 5
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Matematica
Geografia

Historia

Biologia
Formacion Etica
Lengua Extranjera

Educacién Fisica

w w W w ks b b O

Educacion Artistica (Teatro, Musica,
Artes Visuales, Danza)

Tecnologia 2
EDI 2

Ciclo Basico Segundo Afio:

Materia Carga Horaria

Lengua
Matematica
Geografia

Historia

Biologia
Formacion Etica
Lengua Extranjera

Educacion Fisica

w W W w A~ A N 1O

Educacion Artistica (Teatro, Musica,
Artes Visuales, Danza)
Tecnologia 2

Fisicoquimica 2

Teatro - Justificacion del Area
La ensefianza del teatro plantea aprendizajes que entraman el pensamiento y la

representacién simbolica, capaces de poner en juego procesos perceptivos, cognitivos,
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afectivos sociales y valorativos integrados en las experiencias y en las producciones. Este es
un espacio propicio para que los estudiantes pongan de manifiesto su potencial expresivo en
dramatizaciones, creaciones colectivas e interpretaciones de distintos tipos de textos. Cabe
destacar que para comprender y analizar las manifestaciones teatrales es indispensable
ubicarlas en un marco mas amplio que la obra representada en si. Esto se debe a que la puesta
en contexto incorpora datos valorativos esenciales, para la lectura de los discursos teatrales
propios, o de obras de teatro espectadas.

También es enriquecedor plantear situaciones teatrales que propicien el acercamiento
de temaéticas propias del adolescente y su contexto, de modo que éste espacio pueda percibirse
como una de las mdaltiples posibilidades de comunicacion.

Se asume que aprender a apreciar la representacion de obras de teatro implica una
actitud pedagogica relacionada con la tarea de sensibilizar, ampliar esquemas perceptivos,
brindar informacion cultural y construir un clima de intercambio y seguridad que permita a
cada estudiante, luego de tomar contacto con los referentes culturales de su entorno, expresar
lo que piensa y lo que siente y posicionarse en una escala valorativa, argumentando

posiciones asumidas.

Para la planificacion del area artistica dentro del curriculum, cada institucion deberé
optar por cualquiera de las ramas dispuestas en el area, planificando en base a las propuestas
educativas para cada afio y segun cada materia especifica. Como la materia Teatro esta
dividida en la planificacion de los contenidos afio por afio, haremos los dos anélisis
correspondiente en el sistema EDUCOPA

Contenidos a desarrollar en Primer Afio

1] - Sujeto: EIl sujeto real, el cuerpo y su potencial expresivo. Formas de
desplazamiento por el espacio, niveles. Movimientos simultaneos, sucesivos y alternados del
propio cuerpo.

2] - Registro de los opuestos: tension - relajacion. El sujeto imaginario. Roles.
Reconocimiento y experimentacién con los elementos gramaticales propios del lenguaje
teatral.

3] - Accidn: Las acciones reales e imaginarias. Accion e intencion: el objetivo,
objetivo oculto. Acciones transformadoras. Objeto imaginario. Observacién e imitacion de
acciones. Diferenciacion de movimiento y accién. Reaccién corporal y verbal ante diferentes
estimulos.

4] - Conflicto: El conflicto con los demas: acciéon y reaccién en oposicion. El
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conflicto con el entorno y las cosas y con uno mismo. Produccion e interpretacion, aplicando
las técnicas de la improvisacion teatral. Identificacion de los elementos organizadores de la
estructura dramatica.

5] - El entorno: las circunstancias dadas, los indicios del antes y el después.

6] - El espacio dramético y el espacio escénico. Relaciones con el espacio total,
parcial, personal y compartido.

7] - Historia/Argumento: la secuencia narrativa. El texto, adaptacion. El subtexto. La
creacion colectiva.

8] - Movimiento. Desinhibicion y comunicacion. Autoexploracion y encuentro con el
otro, objetos de uso cotidiano y escénico. Tipos de textos draméticos. Espacio escénico

9] - Lectura de obras teatrales sencillas. Andlisis y experimentacion.

10] - Socializacion de experiencias sobre el discurso estético teatral, teniendo en
cuenta los componentes histéricos y socioculturales, y la organicidad del cuerpo - voz -
sentimiento - pensamiento hacia la comunidad.

11] - Manifestaciones teatrales. Teatralidad, circo, teatro de sombras, titeres, murga,
mimo. Intercambiar informacion sobre el hecho teatral, con qué manifestacion artistica y/o
medio de comunicacion lo asocian.

12] - El teatro y su vinculacion con otras manifestaciones artisticas de la cultura
adolescente.

13] - El teatro en la propia cultura, los discursos teatrales y las variables del contexto.

14] - Reflexion sobre las circunstancias historicas, politicas y sociales en que se
desarrollaron distintos movimientos teatrales (teatro abierto, teatro por la identidad u otros).

15] - Familiarizacion con diferentes productos teatrales a través de lecturas,
comentarios, improvisaciones, expectacidn, entre otros.

16] - Debate sobre diferentes aspectos que convergen en el teatro.

17] - Intercambio didlogos con los hacedores teatrales: actores, escendgrafos,
mausicos, directores y con los ambitos de produccion: teatros oficiales e independientes.

18] - -Elementos visuales, gramaticales, plasticos, musicales y linglisticos en
producciones escénicas.

19] - Campo de lo perceptivo. Criterios organizativos: figura-fondo, espacio-tiempo,
semejanza-diferencia, analogias y presencia de contrastes.

20] - Mensajes y significados en los discursos teatrales.

21] - Experimentacion de instancias de accion-reflexion- puesta en contexto, como
triada imprescindible para la construccion del proceso teatral. Debatir a partir de los
elementos conceptuales desarrollados con el grupo.

22] - Intercambio de diversas formas de expresion teatral: circo, dpera, danza, teatro
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infantil, titeres, mimo, entre otras con referentes en vivo o con ayuda del video, ampliando

posibilidades expresivas.

23] - Interpretacion de mensajes y significados en discursos teatrales.

EDA

4], 15], 18]

1], 12], 13]

EPA

La propuesta desde la fundamentacion de la incorporacion de la materia propone un
acercamiento mas a producciones teatrales como analista y espectador que como participe, en
ese orden de prioridades se condice lo planteado para el desarrollo con el primer afio y la
planificacion de contenidos a desarrollar. Se observa poco trabajo consigo mismo o para el
autoconocimiento, sino un enfoque mas grupal, que también esta explicitado en sus principios

para la materia en el curso.

Contenidos a desarrollar en Segundo Afio

1] - La Produccién. El proyecto teatral. Creacion, caracteristicas. Técnicas de
improvisacion.

2] - Materiales. Recursos teatrales: objetos animados, teatro de sombras y titeres
gigantes.

3] - Técnicas circenses, el clown. La maéscara. La iluminacion. La musica.
Escenografia y vestuario.

4] - El cuerpo en relacion al espacio y a la accion dramética. Lenguaje teatral.
Imagenes sensoriales. Técnicas de improvisacion. Gestualidad. La voz. La palabra como

accion. Lectura de obras teatrales sencillas. Analisis, experimentacion. Reconocer el cuerpo
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con ejercicios teatrales que posibiliten exteriorizar ideas y sentimientos.

5] - El lenguaje teatral. EI Sujeto: sujeto imaginario. Composicion y caracterizacion.
La Accion: esquema corporal, movimiento, equilibrio. Cuerpo real, cuerpo de ficcion.

6] - Linealidad, contradiccién y contraste. Conflicto: trama o historia. Fuerzas
antagonistas. La accién dramatica. El entorno. Utilizar elementos variados para posibilitar
dramatizaciones.

7] - Exploracion de las posibilidades para comunicarse con diversas expresiones del
cuerpo.

8] - \Variables socioculturales. Producciones artisticas en los medios de
comunicacion. El juicio critico.

9] - El teatro como creador de signos expresivos y comunicativos. El teatro y los
medios, sus vinculaciones. Las manifestaciones teatrales.

10] - Identificacion y establecimiento de relaciones entre los referentes culturales
locales.

11] - Investigacion de elementos histéricos y socioculturales en fuentes y materiales
para aplicar en proyectos teatrales.

12] - Investigacion sobre las distintas manifestaciones culturales del entorno,
materiales y soportes tales como poesias, canciones, grabaciones, proyecciones, relatos, entre
otros.

13] - Intercambio de informacién, socializando opiniones.

14] - Roles. Identificacion. Recursos. La informacion sensorial en la produccion
teatral.

15] - Organizacion de los elementos teatrales.

16] - Analisis de distintos discursos estéticos en distintas producciones teatrales.

17] - Reconocimiento de la complejidad de elementos que intervienen en los eventos
teatrales.

18] - Elaboracion de fichas de andlisis, preguntas orientadoras y ejercicios que

ayuden a comprender la organizacién y funcionamiento de una manifestacion teatral.

256



1], 9], 13], 18]

- 4], 5], 6], 14] @1 3], 10], 15], 1

Con respecto a la propuesta para la formacion en segundo afio se presentan los saberes
para el Teatro como medio, mas precisamente en funcion de las puestas en escenas, en el
estudio, analisis o elaboracion de productos sobre el escenario o en contexto de teatralidad.
Responde a los criterios utilizados dentro de la fundamentacion donde se desarroll6 poca
sugerencia sobre el trabajo en si mismo de exploracion sobre el propio educando y hace
referencias a las producciones cémo resultantes de procesos artisticos y culturales. De esta
misma forma plantea sus fundamentos de utilizar al teatro en educacion, mayoritariamente en
sus formatos de producciones y asi se ve reflejado en este cuadro de EDUCOPA, para el

desarrollo dentro del segundo afio de la educacién basica.

4.15. Neuquén

La provincia toma su nombre del rio homénimo, cuya voz proviene del mapudungun
Newenken (que significa "correntoso”) o del araucano Nedquén (traducido como "atrevido y
audaz").

Varias etnias: picunche; pehuenche y puelche, huarpes; tehuelche septentrionales y
huilliche habitaron esta tierra, previo al proceso de araucanizacién mapuche.

Las primeras exploraciones espafiolas datan del siglo XVI. El territorio fue testigo del
asentamiento de la primera mision jesuita en 1653, de la campafia militar de Juan Manuel de

Rosas en 1833 y de la denominada Conquista del Desierto dirigida por Julio A. Roca en
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1879.
Datos Provinciales
« Capital: Neuquén.
o Superficie: 94.078 Kmz.
o Poblacion: 726.590 habitantes (Censo 2022).
La variedad de climas concede a Neuquén una riqueza paisajistica asombrosa,
cambiante de un sector a otro y siempre colorida. Presenta cuatro tipos: humedo (area
cordillerana, al sur de Pino Hachado), nival (zona de alta montafia de los Andes), arido de

estepa (Meseta Patagénica y Andes de Transicién) y semiérido (al Norte y Este provincial). &

81 Gobierno de la Nacién Argentina (8 de marzo de 2023), (https://www.argentina.gob.ar/neuguen),

Gobierno de la Provincia de Neuquén, (http://w2.neuguen.gov.ar/)
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Escuela Secundaria Orientada y Escuela Secundaria Técnico Profesional

Se define al Ciclo Béasico Comun (CBC) como un espacio pedagdgico de caracter
comun a todas las modalidades de la Educacion Secundaria, comprometido con la formacion
de caracter general, holistica y humanista. Se organiza orientado por las definiciones
politicas, pedagogicas y didacticas, las inscripciones teérico metodoldgicas y los principios
politicos pedagdgicos, sustentados en los Marcos Socio Politico Pedagogico y Didactico de
este Disefio Curricular.

Un Ciclo Basico Comun de formacion general de dos afios Y, para la Modalidad
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Técnico-Profesional, también con espacios de formacion especifica;

Un Interciclo - Espacio de Enlace Pedagdgico - para el Tercer Afio de la Escuela
Secundaria, con objetivos de continuar y afianzar la formacion general bésica e introducir,
con caracter orientador, la formacién especifica pertinente a las Orientaciones del Ciclo
Superior. EI Tercer Afio se organiza como propuesta curricular que, en las dimensiones
cognoscitivas, sociales y psicolégicas combina continuidad de la formacién general con la
presentacion de la formacion especifica y tiempo para una eleccion auténoma e informada.
Los criterios de articulacion horizontal, - intraciclo y vertical, - inter-ciclos, posibilitan
recorridos formativos coherentes mediante una planificacion secuenciada y relacional entre la
formacion general y la formacion especifica. Las notas distintivas del Tercer Afio responden
a esta doble articulacion en el marco de un Disefio Curricular que promueve continuidad,
profundidad, complejizacion y relacién creciente de y entre los aprendizajes que el
estudiantado va construyendo a lo largo de su recorrido por la Escuela Secundaria.

La estructura académica del Disefio Curricular contiene Espacios Curriculares Inter
Areas, indispensables para educar en el protagonismo, la sensibilidad y la comprension de lo
social. Comunicacion y Medios, con su propuesta de abordaje de précticas socioculturales y
Semidticas de comunicacion y de difusion se instituye en el marco del didlogo entre las &reas
de Ciencias Sociales, Politicas y Econdmicas y Lenguajes y Produccion Cultural.

Perspectivas, Areas y Espacios Curriculares Inter - Areas, organizan conocimientos y
saberes en orden de la complejidad, relevancia social y pertinencia cultural, con la inclusion
de aquellos que dan cuenta de las nuevas coordenadas culturales como Informatica, Filosofia,

Educacidn Sexual Integral, Teatro, Danza, Lenguas preexistentes, entre otras.

Considerando el caracter comin del ciclo basico, los mapas curriculares para el
primer, segundo Y tercer afio se configuran atendiendo:

e la distribucion del conjunto de conocimientos y saberes comunes y con un mismo
orden de complejidad, a los efectos de asegurar el principio de igualdad del
estudiantado como sujeto de derecho, dar concrecion al principio de Justicia
Curricular, evitar la discriminacion educativa y la fragmentacién institucional y
garantizar la movilidad del estudiantado en el &mbito jurisdiccional

e concretar la identidad del tercer afio de 'Enlace Pedagdgico' y su caracter de
'Interciclo’; combinando espacios curriculares de formacién especifica en el marco

mas amplio de la formacion general.
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En sintesis, las decisiones sobre su organizacion en la dindmica del proceso de
ensefianza corresponden a la esfera de la autonomia institucional.

El enfoque semidtico provee al area de un marco epistemoldgico global y una
conceptualizacion comun para el abordaje integrado y coherente de todos los lenguajes y
practicas especificas, objetos de ensefianza de las disciplinas que la componen: la lengua, los
idiomas, las artes visuales, literarias, musicales, teatrales y corporales, en tanto formas de

produccion social de sentido.

Teatro

El juego dramético conduce a la persona que aprende a tomar posesion de sus
recursos expresivos. EIl teatro es comunicacion, accion y ficcién. Es una convencidn
mediante la cual queda establecido que los y las espectadores y espectadoras estan dispuestos
a creer lo que hacen y dicen los actores y actrices, este juego de ficcion simbdlica activa las
capacidades de observacion, fabulacion y socializacion. Representar es jugar a convertirse en
otro u otra. Es explorar lo diferente. Esto requiere un esfuerzo de autoconocimiento, de
conocimiento de los otros y las otras y la capacidad de adaptacion a situaciones nuevas.

Sobre las propuestas conceptuales a desarrollar 0 metodologias propias del éarea,
Neuguén dispone un nucleo de saberes generales significativos para cada materia. No dispone
de conceptos concretos ni divisiones especificas para desarrollar en cada ciclo de
competencia. Promueve extraer desde los ejes tematicos propuestos, los conceptos y saberes
gue se consideren 6ptimos y adecuados segun los criterios de cada institucion en cuanto a su
contenido concreto y disposiciones generales. Dentro del Area Artistica también se
encuentran ademas de Teatro, Musica, Artes Visuales y Danza.

De esta propuesta tomaremos los ejes tematicos tal cual estan explicitados en general
para ubicarlos en base a su objetivo general dentro del sistema EDUCOPA para obtener un

cuadro general que implicaria al desarrollo de toda La materia Teatro en el ciclo béasico.

Nucleos de aprendizajes significativos para la planificacion del teatro dentro de la

escuela secundaria basica

1] -Para que se concrete un hecho teatral, es imprescindible la aparicién de uno 0 méas
sujetos.

2] - Es imprescindible que esté en un lugar, entonces es necesario un entorno. Que
alli esté viviendo algo, esté accionando, protagonizando una situacion.

3] - Para que esa historia sea teatral, sea material dramético, debe haber una situacion
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conflictiva, un problema a resolver. He aqui los elementos de la estructura dramatica.

4] - La herramienta practica de ser espectador o espectadora de una situacion teatral
aporta gran bagaje de recursos y certezas, permitiendo reflexionar sobre la diversidad de
mundos y cosmovisiones ya que funciona como espejo, activando registros de recepciones del
publico y de todas las personas participantes, propiciando la imaginacion y la creacion de
otros mundos posibles.

5] - Al hablar de elaboracién de trabajos y/o producciones teatrales es indispensable
pensarlos/as como el resultante de un proceso y de una decision grupal de los y las
estudiantes.

6] - Partiendo de la construccion grupal es posible elaborar producciones propias.

7] - La idea de produccion y/o muestras de trabajos realizados o de producciones
artisticas de diversos formatos, se sostiene por la decision y compromiso de un grupo; como
una decisién comunicacional, un deseo de compartir con sus pares y la comunidad.

8] - Todos los andamiajes y soportes bibliograficos desarrollados en la formacién son
el insumo bésico de este espacio de aprendizaje.

9] - Analisis de la deconstruccion de discursos de hegemonia cultural, econémica y
politica con una mirada critica hacia el sentido comin y los medios masivos de comunicacion
y los productos de las industrias culturales.

10] - El cuerpo situado desde las condiciones particulares, los conceptos y valores
analizados en grupo.

11] - Para poder trabajar con dinamicas grupales, es esencial comenzar con juegos de
la técnica y metodologia de la Improvisacion Teatral.

12] - En ella se trabaja grupalmente, sin miedo al equivoco o a la exposicion, con el
fin de encontrar y/o resolver una situacion escénica planteada.

13] - Esta resolucion se realiza a través del lenguaje y la gestualidad corporal.
Improvisar es explorar en accion.

14] - Asi, se logra la apreciaciéon de la propia produccion y la de los pares, la
integracion con otros lenguajes artisticos y, sobre todo, el desarrollo del placer estético y la
comunicacion.

15] - La improvisacion teatral posibilita la capacidad de reformular acciones y
disefar soluciones alternativas para circunstancias escénicas que se modifican.

16] - Es importante plantear la improvisacion como contenido en si mismo y como
herramienta para la interaccion y construccién de situaciones teatrales, que faciliten la
comprension de los elementos bésicos de la estructura dramética y su dindmica.

17] - El juego es un importante recurso didactico que permite modificar e incorporar
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contenidos desde lo vivencial.

18] - La propuesta ludica requiere de un sustento pedagdgico para arribar a los
resultados deseados: desde donde y para qué se propone un juego, y no el jugar por "s6lo
jugar", marca la diferencia en la propuesta de ensefianza.

19] - El juego funciona desde esta concepcion como formador y como un instrumento
para facilitar el proceso de socializacién y desinhibicion hacia la comunicacion.

20] - Desde el teatro, es fundamental lograr un ambiente ludico, de participacion
activa, en el que los y las estudiantes encuentren a través del juego, un método de aprendizaje
de la teatralidad.

21] - La puesta en practica de las perspectivas propuestas requiere un completo
proceso formativo y vivencial desde la construccion de relaciones saludables, de trabajo y
democraticas, aplicada a la creacion de discursos artisticos no canénicos como posibilidad y

potencialidad politico-pedagbgica.

Si bien los ejes tematicos son muy amplios y constituyen muchas posibilidades de
planificaciones conceptuales, en el cuadro del sistema nos da una finalidad del teatro en si
mismo como formacion. No obstante, se centran principalmente todos los nucleos de
aprendizaje en el trabajo en grupo y desde ahi en el analisis de las producciones como
espectador mas que en la propuesta de generar puestas en escenas. No promueve autores u

obras universales, solo la experiencia de creaciones colectivas y esto queda reflejado en su
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intencion de propuesta pedagdgica, ya que todo el material apunta al trabajo en grupo con

apenas muy pocas propuestas individuales.

4.16. Rio Negro
Forma parte de la Regidn de la Patagonia, eje de encadenamientos de atractivos de
alto valor patrimonial que nacen en la Cordillera de los Andes y llegan hasta el Océano
Atlantico.
Antes de la llegada de los espafioles, el territorio cobijé cuatro etnias de pueblos
originarios: Tehuelches, Puelches, Huarpes o Pehuenches y Mapuches.
Datos Provinciales
o Capital: Viedma.
o Superficie: 203.013 Kmz2,
« Poblacion: 762.067 habitantes (Censo 2022).
En cuanto al clima, en el Este y Norte ofrece variedad de templado &rido, con veranos
breves e inviernos intensos. En la zona cordillerana, es frio y hiumedo, por la influencia de los

vientos del Oeste, con altas precipitaciones. %

82 Gobierno de la Nacién Argentina (9 de marzo de 2023), (https://www.argentina.gob.ar/rionegro),

Gobierno de la Provincia de Rio negro, (https://rionegro.gov.ar/)
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Estructura y organizacion curricular
En acuerdo con la LEN 26.206 en su articulo 31°, la escuela secundaria se estructura
en dos ciclos:
o Unciclo bésico de dos (2) afios comun a todas las orientaciones
o Un ciclo Orientado de tres (3) afios de caracter diversificado segun las
distintas areas del conocimiento, el mundo social y del trabajo. Se
consideraran las orientaciones disponibles de acuerdo a la realidad provincial
y local y a las demandas regionales.

Todas las areas de conocimiento cuentan con espacios de construccion disciplinar de
saberes y otro u otros de construccion multi o interdisciplinar. La propuesta evoluciona hacia
espacios de construccién interdisciplinar que promueven el desarrollo del pensamiento
complejo: Taller de Problematicas Complejas (Educacion Cientifica), Espacio
Interdisciplinar de Cs. Sociales (Ed. en Cs. Sociales y Humanidades), Taller de
Comunicacién (Ed. en Lengua y Literatura) y Taller de Resolucion de Problemas (Ed. en
Matematica).

En la Educacion en Lenguajes Artisticos se propone la formacion en: Artes Visuales,
Musica y Teatro promoviendo el conocimiento de las manifestaciones estético-artisticas en la

historia y en contexto situado, a partir de los procedimientos de la produccién misma.
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La propuesta del area artistica para el ciclo basico esta explicitada dentro de las ramas

individualmente.

de Teatro, Artes Visuales y Musica. Asi mismo plantea la carga horaria y planificacion de
cada materia en cada uno de los afios de la educacién basica. Ademas de proponer las tres
areas de experimentacion para los educandos en cada uno de los afios de ciclo, introduce un
tiempo de taller para integrar las areas desarrolladas dentro de la integracion. De la misma
manera que explicita las materias y carga horaria, determina los saberes a desarrollar en cada

afo en cada curso. De esta manera analizaremos cada uno de los dos afios del ciclo,
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Saberes Generales Primer Afio Teatro

1] - La busqueda de un espacio de trabajo teatral para conectar al estudiante con sus
potencialidades artisticas y su capacidad creativa.

2] - La concientizacion del conocimiento del propio cuerpo mediante practicas de
caldeamiento corporal para ampliar la sensopercepcion, asi como del reconocimiento de
emociones y sentimientos.

3] - La utilizacion de la voz como una de las herramientas fundamentales del actor
para reconocer sus cualidades, tales como tono, timbre, texturas y volumen.

4] - El incentivo a expresarse, en base a técnicas teatrales y de dindmica de grupo,
para favorecer el disenso y la construccion de conocimiento y desplegar la solidaridad, la
convivencia y la confianza en el otro, conocido teatralmente como “partenaire”.

5] - El acercamiento a expresiones y manifestaciones estéticas teatrales producidas en
la comunidad para conocer e identificar diferentes referentes.

Entendiendo que las referencias de saberes propuestos son pocas en relacion a una
planificacion anual, es valido recordar que la materia Teatro tiene un planteo de una hora y
media y una extension tan solo de un cuatrimestre. Vemos en el cuadro una formacion
planteada sobre al teatro como medio, focalizada en un proceso personal para el primer afio,
en cuanto a experimentacion de su propio cuerpo y voz para luego un pequefio recorrido con

el grupo y los otros.

Saberes Generales Segundo Afio Teatro

1] - El desarrollo de la capacidad imaginativa, por medio de la conceptualizacién de
los componentes de la estructura dramatica y la improvisacion teatral de tematicas propias de
su entorno, para lograr una mayor riqueza y libertad expresiva.

2] - La dramatizacion de situaciones cotidianas y extra-cotidianas que contemplen la
complejidad de la experiencia y realidad humanas para la busqueda de estrategias novedosas
para su transformacidon, fomentando la comunicacion y la reflexion critica.

3] - La estimulacién del conocimiento empirico y la investigacion escénica a traves
de la observacion y la préctica para lograr el acceso a otras formas de conocimiento.

4] - La consideracion de mudltiples inteligencias para la concrecion de proyectos
propios del lenguaje e interdisciplinares, buscando incentivar la fantasia y el disfrute.

5] - El acercamiento a herramientas de la construccion del espacio escénico, del

lenguaje sonoro y del lenguaje luminico para incorporarlas al hecho teatral.
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En la propuesta para la planificacion sobre los saberes a implementar dentro de la

materia Teatro, observamos con las mismas caracteristicas del primer afio, siendo pocos
contenidos ya que la planificacion esta pensada solo para una cuatrimestre, que corresponde a
un desarrollo mas grupal y en relacion con el trabajo para el afuera. Sigue siendo una
finalidad del teatro como medio y esta vez se enfoca menos en el trabajo individual,

entendiendo que ya fue pensado y desarrollado, como lo muestra el cuadro, en el primer afio.

4.17. Salta
Situada en la actual Region del Noroeste Argentino, el territorio estaba y esta habitado
por atacamas y calchaquies. Bastion en la guerra de la Independencia, fue invadido varias
veces por los espafioles, a quienes Martin Miguel de Gliemes opuso férrea resistencia. Con la
decisiva batalla de Salta, Belgrano logré que todo el NOA quedase libre en 1813.
Datos Provinciales
o Capital: Salta.
o Superficie: 155.488 Kmz2,
o Poblacion: 1.440.672 habitantes.
A pesar de situarse en una zona tropical, su clima es calido aunque con variaciones
bastante marcadas, en funcion de la multiplicidad de su relieve. En el Este predomina el

clima semiarido con estacion seca; el Altiplano se caracteriza por bruscas oscilaciones
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térmicas y escasas precipitaciones; valles, quebradas y sierras cuentan con un clima mas

benigno. &
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Organizacion Estructural del Ciclo Basico

Que el Decreto N° 5068/11 aprueba en sus Anexos: Caja Curricular del Ciclo Béasico
Comun (1° y 2° afio) y Caja Curricular Bachiller en Ciencias Sociales/Ciencias Sociales y
Humanidades, Bachiller en Ciencias Naturales, Bachiller en Economia y Administracion,
Bachiller en Lenguas, Bachiller en Agrario/Agro y Ambiente, Bachiller en Turismo y
Bachiller en Informatica; Que teniendo en cuenta el articulo 29 de la Ley N° 7.546 se propone
un Disefio Curricular de Educacion Secundaria que incluye el Ciclo Basico Comun a todas
las orientaciones y el Ciclo Orientado, de caracter diversificado segun distintas areas del
conocimiento.

La Ley de Educacién Provincial N° 7546/08 destaca la importancia de la Educacion

8 Gobierno de la Nacién Argentina (12 de marzo de 2023), (https://www.argentina.gob.ar/salta),

Gobierno de la provincia de Salta, (https://www.salta.qob.ar/)
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Artistica en la Educacion Secundaria como propiciadora del desarrollo artistico de los
estudiantes, a través de sus capacidades intelectuales, productivas, perceptivas, reflexivas y
sensibles, que amplia el campo de experiencias estético-expresivas y comunicativas de los
jovenes. La presencia del arte en la educacion, a través de la educacion artistica, contribuye al
desarrollo integral y pleno de los jovenes. Es innegable para la formacion integral del
estudiante considerar el abordaje conceptual y experimental del Teatro, Danza, Musica, Artes
Visuales, sobre todo por la presencia que las Artes tienen en la vida cotidiana de los

individuos  que  contribuyen a la  formacion  del criterio  estético.

Fundamentacion del Teatro

La préctica teatral en la escuela secundaria debe estimular en los jovenes el
desarrollo de competencias comunicativas, poniendo el cuerpo en “accion” para la
elaboracion de sus propios discursos. Los jovenes expresan y comunican sus
vivencias, en el acto de escuchar y de ponerse en el lugar del otro, cuando representa
teatralmente.

Cabe sefialar que, si bien, para producir un objeto estético las técnicas y su
dominio forman parte del aprendizaje del teatro, ellas no deben considerarse como
un fin en si mismo, sino como un medio para comunicar y generar metaforas. Esto le
permitira al estudiante romper barreras, reformular esquemas y generar un discurso
propio. No se pretende formar actores, sino facilitar el desarrollo de capacidades que
abarguen la dimensidn perceptiva, productiva y analitica.

El sistema educativo de Salta divide al ciclo basico del orientado en dos y
tres afios respectivamente. Deja liberado a cada institucion la eleccion de cualquiera
de las ramas artisticas para insertarlas dentro de su curricula en base a sus
necesidades y orientaciones que asi lo dispongan. No obstante, promueve los
contenidos de cada materia segun sus desarrollos en los primeros o segundos afios del
ciclo basico, de manera independiente. Partiendo de esta division de saberes, los
volcaremos al sistema EDUCOPA de manera independiente, para analizar la forma
de integracion, resaltando que en la fundamentacion de la rama Teatro, deja en claro
explicitamente que en la escuela no debe formarse actores, sino que debe ser la

formacién teatral un medio para que el joven desenvuelva sus capacidades primarias.

Ciclo basico educacion artistica - Teatro
Saberes bésicos

Primer Afio
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1] - El teatro: como forma de conocimiento y como un medio de
comunicacion.

2] - Manifestaciones teatrales dentro y fuera de su entorno cercano: criterios
de andlisis y valoracion.

3] - Patrimonio cultural: précticas teatrales del entorno local, regional y
nacional. Referentes.

4] - Producciones espectaculares locales, regionales, nacionales e
internacionales en vivo y/o en diversos soportes tecnoldgicos.

5] - Trabajadores teatrales: procesos de trabajo y contexto de produccion
producciones escénicas.

6] - Historia del teatro. Evolucion historica del hecho teatral, estableciendo
los nexos y diferencias entre la concepcion tradicional y la concepcidn
contemporanea.

7] - Componentes comunicacionales y estéticos (formales y simbdlicos) en
las diversas producciones teatrales.

8] - Discurso teatral: similitudes y diferencias en la forma de organizacion.

9] - Cuerpo: esquema corporal propio y en relacion con los demas.

10] - Calidades de movimiento (tiempo, espacio, energia), tensiones y ritmos
corporales.

11] - Gesto, espacio y objetos para la codificacion teatral.

12] - Esquemas perceptivos: atencidn, observacion, escucha y concentracién.

13] - Juegos de autoexploracidn y de encuentro con el otro

14] - Juegos dramaticos.

15] - Produccion con intencionalidad estética.

16] - Elementos de la estructura dramética. Accion: generadora y
transformadora del espacio y el tiempo, los personajes y las situaciones teatrales.

17] - Sujeto: rol. Roles cercanos. Personaje.

18] - Conflicto: tipos. Objetivo y conducta orgénica. Entorno.

19] - Argumento/historia. Organizacion de los elementos: Espacio. Tiempo.

20] - Trama. Interpretacion de textos.

21] - Elementos de la produccidn teatral.

22] - Musicalizacion y Sonorizacion.

23] - Utileria y Objetos.

271



], S], 19], 23]]
4], 21], 22] ]

9)

], 13, 14]

ECU

1], 12], 17]

10], 16], 18]

1, 8], 15]

Si bien la propuesta y la aclaracion en la fundamentacion de que el teatro debe ser un
medio y no buscar profesionalizar actores, nos encontramos, segun el sistema EDUCOPA,
ante una propuesta de teatro como finalidad para primer afio. Se ve ademas un trabajo mas
relacionado al afuera del individuo y focalizado en el trabajo con el otro y las propuestas en
grupos, que la menor porcion de contenidos estan ligados al trabajo sobre si mismo como

prepondera en el principio el disefio curricular.

Ciclo bésico educacion artistica - Teatro

Saberes basicos

Segundo Afio

1] - Manifestaciones y tendencias teatrales en el devenir social e histérico.

2] - Historia del teatro: teatro en Argentina y la produccién actual.

3] - Manifestaciones culturales de su entorno identificando diversos referentes.

4] - Roles en la labor teatral: actores, directores, asistentes, dramaturgos, disefiadores,
escenografos, bailarines, musicos, cantantes, técnicos (iluminadores, sonidistas,
maquilladores, vestuaristas y otros).

5] - Fendmenos culturales que aporten a la construccion de la identidad desde la
teatralidad.

6] - Texto dramatico y texto espectacular.

7] - Poéticas y estéticas tradicionales y contemporaneas y su relacién con el contexto

socio politico cultural. (Circo criollo, sainete, grotesco criollo, teatro abierto).
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8] - El proceso de trabajo de produccion. Etapas.

9] - La impronta tecnolégica como desafio del teatro contemporaneo.

10] - Rutinas de entrenamiento teatral. Caldeamiento. Contacto fisico, temético y
emotivo.

11] - Recursos vocales y corporales: cuerpo-voz-emocién.

12] - Percepcion sensorial: los gestos, el espacio y los objetos.

13] - Métodos de Actuacion. Stanislavsky y método de las acciones fisicas. Jerzy
Grotowski. El Teatro de las trece filas. Gordon Craig.

14] - Texto de autor: reconocimiento y diferenciacion de los elementos de la
estructura dramatica.

15] - Elementos de la produccion teatral

16] - Escenografia. Vestuario y Maquillaje.

17] - Modos de produccion

18] - Proyectos de autogestion con proyeccion comunicativa.

19] - Montaje de un texto de autor.

EDA

6], 15], 16]

La propuesta para el segundo afio sigue contradiciendo la fundamentacién de la

ECA

materia en el ciclo. Nos encontramos con un planteo del teatro como finalidad al igual que el
primer afio. La tendencia es un poco mas equiparada con respecto a lo que se solicita que se
explore desde uno con la relacion de trabajos con el grupo. No obstante, no solamente es de
mucha exigencia para tomar al teatro como un medio, sino que en este apartado

explicitamente propone la realizacion de puestas y el trabajo sobre técnicas teatrales de
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avanzada o para un alumnado de profesionalidad artistica, como lo son teorias de
Stanislavski, Grotowsky o Craig. Si bien se presenta una orientacion posterior de arte y
teatro, los contenidos planteados no son solo para tomar la materia como un medio y menos
evitar el nivel de la profesionalizacion de actores, planteando investigadores y maestros

teatrales que se estudian en las carreras profesionales de ciclo superior en Teatro.

4.18. San Juan
La tierra, habitada por huarpes y diaguitas, vio la llegada de los conquistadores
espafoles provenientes de Chile a mediados del siglo XVI, integrandose luego al Virreinato
del Rio de la Plata a partir de su creacion.
Aporté hombres y recursos materiales al Ejército de los Andes y al Congreso reunido
en Tucuman en 1816 el pensamiento de sus diputados Fray Justo Santa Maria de Oro y
Francisco Narciso de Laprida, quien presidio la sesion que declaré la independencia. Afios
mas tarde, contribuyé a través de Domingo Faustino Sarmiento, uno de sus hijos mas
vehementes, a la consagracion de la educacion comdn, gratuita, laica y obligatoria.
Datos Provinciales
o Capital: Ciudad de San Juan.
o Superficie: 89.651 Kmz.
o Poblacion: 818.234 habitantes (Censo 2022).
En lo que se refiere al clima, en el Oeste predomina el arido de alta montafia, con
temperatura media anual inferior a 12°C y en el Este, el arido de sierras y bolsones, con
temperatura oscilantes entre 14 y 18°C. %

8 Gobierno de la Nacién Argentina (12 de marzo de 2023), (https://www.argentina.gob.ar/sanjuan),

Gobierno de la Provincia de San Juan, (https://sj.sanjuan.gob.ar/)
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MAPA CULTURAL DE LA PROVINCIA DE SAN JUAN

6 Baile tradicional 8 Comida tipica
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Organizacién del sistema educativo en San Juan

La Resolucion Ministerial N° 6213-ME-2007, estipula la extension de la Educacion
Primaria en 6 afios y de la Educacion Secundaria en 6 afios para la oferta educativa de
Educacion Secundaria Orientada y 7 afios para la oferta de Educacion Secundaria de la
Modalidad Técnico Profesional y Educacion Artistica Especializada en Arte. Asimismo
determind las equivalencias de EGB 3 con el Ciclo Basico Secundario y el Nivel Polimodal
con el Ciclo Orientado o Ciclo Superior de las ofertas educativas de Educacién Secundaria
Orientada, Técnico Profesional y Especializada en Arte.
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Estructura curricular ciclo basico educacion secundaria orientada

Primero anio do afio Tercero afio
Espacios cmiculares Hia Espacios curriculares Hra Espacios curmiculares Hues Hra
Lengua 5 120 | Lengua 120 Lengua 5 120
Lengua extranjera: inglés 3 72 Lengua extranjera: inglés 72 Lengua extranjera: inglés 3 72
Geografia 3 72 | Geografia 72 Geografia 2 48
_ | Historia 3 72 Historia 72 Historia 2 45
g Formacion étca y cndadana 2 45 | Formacion ética y audadana 72 Formacién etica y dudadana 3 72
& | Educacon artishca” nuisica 3 72 | Educacién artistca: teatro 72 EAUCATON aristca artes Visuales 3 72
£ | Educacion fisica 3 72 | Educacién fisica 72 Educacion fsica 3 72
% [ Matematca 3 120 | Matematica 3 120 Matematica 3 120
E Iecno]f)gia 3 72 | Temologia 3 72 Temologia 3 72
Eiclogia 4 9 | Biologia y medio ambiente 3 72 Biologia 2 48
j . - . Quintica 3 72
Adolescencia en el mundo actual 3 72 Pisica 72 Crientadion y fatoris 3 =
Total horas semanales 37 838 | Total horas semanales 37 835 Totfal horas semanales 37 883

Espacio curricular educacion artistica:

Teatro curso 2° Afio

Carga horaria semanal 3 hcs

La inclusién del Teatro como asignatura en la escuela debe dar prioridad a la
apropiacion del codigo teatral para favorecer la libre expresion y el desarrollo del
pensamiento divergente, promoviendo procesos de ejercicio de la libertad responsable y
fortaleciendo actitudes de solidaridad y cooperacion.

El teatro, como juego simbdlico organizado, posibilita el afianzamiento sistematico de
una modalidad reflexivo-expresiva gque tiene como soporte a la accion

Las metodologias que se seleccionan para la ensefianza de las artes en la escuela, y del
teatro en particular, suponen un espacio de trabajo cooperativo, donde la teoria, la
investigacién y la accion sean las tres dimensiones del proceso de aprendizaje. Estas
dimensiones encuentran el ambito adecuado en el aula -taller. Trabajar con la modalidad
aula- taller implica sentir, pensar, hacer y aprender combinando el trabajo individual,

personalizado y la tarea social, grupal.

La dramatizacidn es el recurso didactico méas adecuado para la ensefianza del teatro en
la escuela. Dramatizar es dar forma y existencia dramatica a algo que inicialmente no lo
tiene, es crear una estructura teatral. En la dramatizacion es facil intercambiar los roles actor-
espectador y es completa cuando integra la expresion lingistica, corporal, plastica y musical.

La propuesta del sistema educativo en San Juan cierra saberes y divisiones especificas
para cada afio de los tres afios del ciclo basico de la secundaria. Reglamenta una materia para

cada afio de cursado, desde el area artistica, a saber: Musica para el primer afio, Teatro para el
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segundo afio y Artes Visuales para el tercer afio del ciclo. Cierra la participacion en un solo
afio del trayecto haciendo que todos los alumnos de la secundaria en San Juan, tengan un afio
de educacion en arte teatral. Propone los contenidos para el Teatro en segundo afio y sobre
estos volcaremos el analisis de EDUCOPA.

Aprendizajes y Contenidos por afio - Teatro Segundo Afio

1] - Desinhibicion. Comunicacién. Integracion grupal. Participacién en juegos en
forma individual, colectiva y en subgrupos. Disposicion para acordar, aceptar y respetar
reglas para el trabajo disciplinar. Afirmacién de la autonomia y autoestima a partir del trabajo
individual, colectivo y en grupo. Respeto por el tiempo y el espacio del otro y aceptacién de
las diferencias.

2] - Percepcion del propio cuerpo, global y segmentado. Movimiento y quietud de sus
diferentes partes.

3] - Equilibrio y movimiento. El cuerpo en el espacio. El espacio personal, parcial y
total. Desplazamientos en relacién con los otros y con objetos. Movimientos fundamentales
de locomocion.

4] - Calidades de movimientos. Ritmo y gestualidad corporal. Proyeccion de la voz.
Respiracion y relajacion. Tono, intensidad y modulacidon. Respeto por las posibilidades
expresivas propias y ajenas.

5] - Elementos de la estructura dramética. Sujeto. Rol y personaje. Caracterizacién
del personaje. Conflicto. Tipos de conflictos. Partes de un conflicto. Esquema de analisis del
conflicto. La accidén. Movimiento y accion, diferencias.

6] - Objetivos del personaje. Secuencia de acciones para lograr un objetivo. Entorno.
Espacio, tiempo y circunstancias.

7] - El texto teatral. Especificidad del texto teatral y sus diferencias con otros géneros
literarios. Lectura, analisis y recreacion de textos.

8] - Predisposicion al trabajo cooperativo en grupo.

9] - Recursos escénicos. Vestuario, maquillaje, utileria y escenografia. lluminacion y
sonido. Técnicas auxiliares de la representacion.

10] - Improvisacion. Libre y pautada. Improvisaciones con dialogo y sin dialogo.
Improvisaciones a partir de estimulos gréaficos, sonoros, gestuales, literarios y espaciales.
Improvisaciones a partir del objeto teatral.

11] - Objeto real imaginario y polimorfo. Apertura a los estimulos para la creacion
artistica.

12] - Origen y evolucion del teatro. Evolucion de los espacios teatrales. El teatro
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argentino y sanjuanino. Géneros dramaticos.

13] - Formas alternativas de representacion. Enfoque cémico, tragico, satirico.
Valoracion del lenguaje teatral como expresion del pensamiento.

14] - La produccién. Intencionalidad del hecho teatral. Sintesis de los cddigos
teatrales en la produccién grupal. Seleccion del espacio escénico adecuado a la propuesta.
Roles técnicos teatrales.

15] - Ensayo y muestra de la produccion. Revision critica, responsable y constructiva
de los productos propios y ajenos. Disposicion para acordar, aceptar y respetar reglas para la
produccion creativa. Superacion de estereotipos discriminatorios en la asignacion de roles en
la representacién. Valoracion de los aportes de los diferentes campos del conocimiento
tecnoldgico

16] - El hecho artistico como medio de expresion social. Valoracion y respeto del
patrimonio cultural teatral universal, nacional, regional y provincial.

17] - Salas y espacios destinados a la produccién artistica y teatral. Analisis de las
producciones propias, de los pares y de hacedores teatrales locales.

18] - El rol de publico en el hecho teatral. Diferenciacion de los elementos
compositivos del espectaculo teatral, estructura dramatica, procedimientos y técnicas. Lo
connotativo y denotativo del espectaculo segun el contexto que lo contiene. Sensibilidad para
percibir, vivenciar y respetar producciones teatrales propias y ajenas.

19] - Mascaras, titeres, teatro de sombras, teatro negro, murga, estatuas vivientes,
pantomimas, clown. Respeto por los materiales, instrumentos y espacios de trabajo.

8], 13], 15] 14], 17], 18]
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Si bien la planificacién del area Teatro es para un solo afio de la formacion dentro del
ciclo basico, la propuesta de desarrollo conceptual nos da una finalidad del teatro en si
mismo. No solo compone todos los cruces dentro del sistema EDUCOPA, sino también muy
equilibrado con relacion a la exploracién y construccion de saberes propios y en grupo. Hay
una tendencia mayor a las producciones pero principalmente al trabajo tendiente a la
profesionalizacion, como se muestra en el cuadro, pero se ve poco desarrollo de transito o

simplemente como experiencia.

4.19. San Luis

San Luis integra la Region del Nuevo Cuyo Yy estd ubicada estratégicamente en el
centro geografico del Corredor Bioceanico que une los puertos de Buenos Aires (Argentina)
y Valparaiso (Chile).

El territorio, habitado por diversas naciones indigenas: huarpes, diaguitas,
comechingones, vio la llegada del conquistador espafiol en el siglo XVI. Fue, més tarde, la
primera provincia como ciudad Cabildo en adherir al movimiento Revolucionario de Mayo
de 1810.

En los ultimos afios, ha experimentado un fuerte proceso de reconfiguracion

productiva vinculado al desarrollo de la actividad industrial.

Datos Provinciales
o Capital: San Luis.
o Superficie: 76.748 Kmz.
o Poblacion: 540.905 habitantes (Censo 2022).
En la zona serrana el clima es arido, aunque en las laderas orientales presenta variante

de templado serrano, mas htimedo que el anterior. %

8 Gobierno de la Nacién Argentina (20 de marzo de 2023), (https://www.argentina.gob.ar/sanluis),

Gobierno de la Provincia de San Luis, (https://www.sanluis.gov.ar/)
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Organizacion del sistema educativo ciclo basico secundaria

El presente Documento contiene la propuesta curricular jurisdiccional para
los espacios curriculares el Ciclo Basico de la Educacion Secundaria que se dictan en

las instituciones de distintos tipos de gestion del Sistema Educativo Provincial.
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Esta propuesta estd enmarcada en normativa nacional y provincial. En
relacion con la normativa nacional, se contemplan la LEN (Ley Nacional de
Educacion) N° 26.206 de 2006, la Ley de Educacion Sexual Integral (ESI) N° 26.150
de 2006 y las Resoluciones del Consejo Federal de Educacion que aprueban los NAP
(Nucleos de Aprendizaje Prioritarios) para cada area/espacio curricular y los que
regulan contenidos transversales, como ESI, Educacion Digital Programacion y
Robotica y Prevencion de adicciones.

A nivel provincial, adecuadndose desde el punto de vista organizativo y curricular a las
Resoluciones CFE N° 84/09 y N° 93/09, el Gobierno a través del Ministerio de
Educacion mediante el Decreto N° 7163-ME-2016 implementé a partir del ciclo
lectivo 2017 una nueva estructura curricular para la Educacion Secundaria. La misma
establece para el Ciclo Basico los siguientes espacios curriculares y cargas horarias

(en horas catedra semanales):

Espacio curricular

Lengua

Matematica

Historia

Geografia

Biologia

Fisica

Quimica

Lengua

Cultura Extranjera

Educacién
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Tecnoldgica

Educacion Fisica

Formacion Etica y

Ciudadana

Educacién Artistica

La Provincia de San Luis dispone en su disefio curricular para el ciclo basico en la
secundaria, una conformacion de 3 afios. En base a la libertad de las instituciones de
organizar la curricula sobre sus realidades concretas, propone para el area artistica que
resuelva la implementacion de las materias en base a cuatro: Musica, Danza, Teatro y Artes
Visuales. Asi mismo, dispone para cada area y cada curso, una serie de contenidos minimos
para desarrollar en cada caso particular. Sobre la propuesta de los temas del teatro por afio de
estudio, realizaremos en base a la propuesta, un cuadro del sistema EDUCOPA para cada

afo.

Educacidn artistica: Teatro

La ensefianza del teatro implica que el lenguaje teatral constituye en si mismo un
objeto de conocimiento, con sus propios codigos que facilita la comprension, la produccion y
el disfrute de la percepcion de hechos teatrales. De la misma manera contribuye a formar a los
estudiantes como observadores criticos de la realidad.

Hacer teatro ayuda al desarrollo integral de cada alumna/o. La produccion y préactica
teatral se entiende como un hecho colectivo que contribuye a aprender a trabajar grupalmente,
favoreciendo la comunicacion, la discusion, el respeto por la opinién y aporte de las/os demas

comparieras/os.

Se impone la metodologia del aula taller, ya que esta modalidad brinda la posibilidad
de participacion e implica a las y los estudiantes experimentar el teatro como hacedores de su

propio proceso de aprendizaje. Trabajar con el instrumento del propio cuerpo y la voz, en
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relacion con las y los otros y con el espacio.

Educacion artistica: Teatro

Ejes de contenidos: Primer Afio

1] + Se conocen los diferentes elementos y codigos que constituyen el lenguaje
teatral, identificando y reconociendo codigos y elementos visuales, plasticos, musicales y
linglisticos en las producciones escénicas.

2] « Se reconocen y valoran producciones artisticas y otros fendmenos culturales que
aportan a la construccién de identidad, participando de diferentes eventos artistico culturales,
conociendo diferentes hacedores culturales del medio, valorando sus procesos de trabajo y
produccion.

3] * Se distinguen las caracteristicas artistico-expresivas y comunicativas que
propone el lenguaje en el discurso estético teatral.

4] - Se construyen individual y grupalmente criterios de apreciacion y valoracion de
diversas formas de expresion teatral dentro y/o fuera de la escuela.

5] « Se presenta el patrimonio cultural local, regional, nacional y universal indagando
en los origenes de las précticas artisticas, en diversas producciones escénicas de las distintas
culturas y otros fendmenos culturales, superando prejuicios, estereotipos y discriminaciones,
propiciando el respeto y valoracion de las propuestas. Se aprecia la representacién de obras de
teatro, buscando sensibilizar, ampliar esquemas perceptivos y brindar informacion cultural,
fomentando y respetando la autonomia y diversidad de criterios.

6] * Se aborda desde el juego dramatico, la interaccion de los siguientes elementos: el
rol, la accion, el conflicto, el entorno, el argumento-historia, comprendiendo en ellos el
registro del cuerpo del sujeto real, la accion transformadora (como elemento y motor
indispensable en el lenguaje y el hacer teatral), los conflictos como organizadores, el entorno,
las circunstancias, el espacio, entre otros.

7] « Se reconocen y organizan los elementos de los codigos del lenguaje,
construyendo historias, improvisaciones y secuencias, explorando el uso de la metafora en la
produccidn teatral.

8] * Se desarrollan las posibilidades expresivas y pre expresivas de la voz y el cuerpo,
en relacion al propio cuerpo, al de los deméas y al espacio. Se trabajan ritmos, energia,
tensiones, relajacion, calidades de movimiento y gestualidad. Se aborda la relacién del cuerpo
con el espacio y el tiempo (amplitud, movilidad, tensién, niveles y velocidades), explorando
técnicas vocales bésicas de respiracion, articulacion, fonacion y relajacion; profilaxis de la

VOZ.
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9] ¢ Se introduce el ensayo, revisando y reelaborando grupalmente las producciones

€N proceso.

{ EDA

1, 31

Para la implementacion en el primer afio del ciclo basico de la materia teatro, se hace
referencia a una tematica generalizada, si bien la finalidad que nos promueve el cuadro es el
teatro como medio, siendo la propuesta real la planificacion, se percibe una division muy
abarcativa de los conceptos a desarrollar, sin hacer prevalecer el trabajo sobre uno mismo, el

trabajo en grupo o de producciones especificamente.

Ejes de contenidos: Segundo Afo

1] < Se conocen y utilizan los diferentes componentes que constituyen el lenguaje
teatral, sus codigos, sus practicas y producciones, identificando cédigos y elementos visuales,
plasticos, musicales y linguisticos en las producciones escénicas.

2]  Se reconocen y analizan producciones artisticas y otros fendomenos culturales que
aportan a la construccién de identidad, participando de diferentes eventos artistico culturales,
conociendo diferentes hacedores culturales del medio, valorando sus procesos de trabajo y
produccion.

3] * Se distinguen las caracteristicas artistico-expresivas y comunicativas que propone
el lenguaje en el discurso estético teatral en las diferentes producciones, comprendiendo el
discurso metaférico y simbdlico que de ellas deviene.

4] « Se construyen individual y grupalmente criterios de apreciacion y valoracion de
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diversas formas de expresion teatral dentro y/o fuera de la escuela, desarrollando una mirada
critica fundamentada.

5] » Se valora el patrimonio cultural, indagando en los origenes de las practicas
artisticas, en diversas producciones escenicas de las distintas culturas y otros fenémenos y
manifestaciones culturales, superando prejuicios, estereotipos y discriminaciones, propiciando
el respeto y valoracion de sus propuestas.

6] * Se indagan e investigan diversas expresiones teatrales, del medio local y
regional- reflexionando y valorando sobre sus aspectos éticos y estéticos. (Teatro para nifios,
adolescentes, adultos, teatro de titeres, espectaculos de teatro, danza, circo-teatro, entre otros)

7] * Se organizan y utilizan los elementos del codigo teatral: el rol, la accion, el
conflicto, el entorno, el argumento-historia, comprendiendo en ellos, el registro del cuerpo del
sujeto real, la accion transformadora, los conflictos, el entorno, el espacio, entre otros.

8] ¢ Se exploran las posibilidades expresivas y pre expresivas de la voz y el cuerpo,
trabajando secuencias de acciones: investigando las posibilidades de movimientos:
simultaneos, sucesivos y alternados del propio cuerpo y en relacién con el de los demas,
relacionando el movimiento del propio cuerpo, los objetos y el espacio, niveles espaciales,
oposicidn, equilibrio y ritmo. Montaje de secuencias de movimiento.

9] « Se analiza, abordando diversos textos, el discurso metaférico, seleccionando y
aplicando elementos de la construccién escénica, reconociendo sus posibilidades de
representacién simbolica, en producciones teatrales.

10] < Se conocen los conceptos de accion y conflicto como elementos motores
indispensables en el lenguaje y el hacer teatral, utilizando la improvisacion como herramienta
en la construccion grupal e individual.

11] < Se promueven los ensayos para revisar y reelaborar grupalmente las
producciones en proceso, logrando la participacién responsable y cooperativa en los distintos

roles de la produccidn teatral.
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Al igual que lo planteado para el primer afio, se propone para el segundo un recorrido
del teatro como medio. La formacion en este caso a diferencia del anterior, estd mas
afianzada sobre propuestas de producciones, tanto en lo grupal como en otras externas. No se
perciben propuestas sobre el entrenamiento o experimentacion sobre el propio cuerpo

diferentes a las ya presentadas para el primer afio.

Ejes de contenidos: Tercer Afio

1] « Se reconocen los diferentes componentes que constituyen el lenguaje teatral y se
identifican similitudes y diferencias en la forma de organizacion del discurso teatral con otros
lenguajes artisticos.

2] * Se reconocen, valoran y analizan las producciones artisticas y otros fendmenos
culturales que aportan a la construccion de identidad, desarrollando la sensibilidad estética,
aplicando criterios de apreciacion y valoracién de diversas formas de expresion teatral del
contexto local, nacional e internacional.

3] * Se distinguen las caracteristicas artistico-expresivas y comunicativas que propone
el lenguaje en el discurso estético teatral.

4] » Se valora el patrimonio cultural, material e inmaterial, indagando en los origenes
de las practicas artisticas, en diversas producciones escénicas de las distintas culturas y otros
fendmenos culturales, superando prejuicios, estereotipos y discriminaciones, propiciando el

respeto y valoracion de sus propuestas.
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5] ¢ Se aprecia y analiza, desde una perspectiva critica fundamentada, la
representacion de obras de teatro con la tarea de sensibilizar, ampliar esquemas perceptivos y
brindar informacién cultural, fomentando y respetando la autonomia y diversidad de criterios.

6] * Se desarrolla el rol del espectador activo y critico.

7] » Se aborda, desde diferentes teorias teatrales, la interaccion de los siguientes
elementos: el rol, la accion, el conflicto, el entorno, el argumento-historia, comprendiendo en
ellos, registro del cuerpo del sujeto real, la accién transformadora, los conflictos, el entorno,
el espacio, entre otros.

8] * Se identifica la accion como generadora del espacio, el tiempo, los personajes y
las situaciones teatrales en la improvisacion de secuencias dramaéticas, en creaciones
colectivas y en el abordaje de diferentes textos.

9] « Se reconocen y organizan los elementos de los codigos del lenguaje, elaborando
practicas teatrales en la construccién de historias, improvisaciones y secuencias.

10] « Se comprende el texto dramatico-escénico como un texto de sintesis en el que
confluyen el lenguaje visual, verbal, sonoro y cinético.

11] + Se explora y profundiza el uso de la metafora en la produccion teatral,
seleccionando y aplicando elementos de la construccion escénica y sus posibilidades de
representacion simbolica, en producciones teatrales.

12] + Se exploran y desarrollan las posibilidades expresivas y pre expresivas de la voz
y el cuerpo.

13] < Se utiliza la improvisacion como herramienta en la construcciéon grupal e
individual.

14] + Se promueve el ensayo para revisar y reelaborar grupalmente las producciones
en proceso, contemplando la posibilidad de aprender desde el error.

15] « Se posibilita la participacion responsable y cooperativa en los distintos roles de

la produccidn teatral, en proyectos grupales, institucionales y comunitarios.
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Nos encontramos en este tercer trayecto formativo con una finalidad del teatro en si

mismo. La razon de la profundizacién en temas y metodologias estan dadas en la
intensificacion de los temas y ampliacién del campo que contiene cada uno. Es importante
resaltar que sube la exigencia en el ultimo afio de la formacion basica, donde luego se
entrelaza con las distintas orientaciones, habiendo desde las planificaciones generales en San
Luis, una con especializacion en teatro. La propuesta radica aqui en un trabajo mas
radicalizado en las producciones, analisis mas elaborados y creaciones en grupo.

Desde la propuesta general para el ciclo basico en relacién a la inclusién de la materia
Teatro, el disefio curricular determina conceptos, saberes y metodologias de formacion

sucesivas y en mayor grado de complejizacion a mayor afio de estudio y participacion.

4.20. Santa Cruz

Antes de la llegada de los primeros europeos, el actual territorio ubicado en la region
patagonica, estaba habitado por poblaciones indigenas pertenecientes a la cultura tehuelche.
Las primeras incursiones espafiolas en el siglo XVI tuvieron caracter exploratorio y un siglo
mas tarde se registraron asentamientos con caracter mas estable.

Entre 1878 y 1920 tuvo lugar un importante crecimiento, basado en la explotacion
ovina, y hacia 1950 las grandes oleadas migratorias hicieron de Santa Cruz un polo de

atraccion poblacional vinculado a la actividad minera.
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Datos Provinciales
o Capital: Rio Gallegos.
e Superficie: 243.943 Kmz2,
« Poblacion: 333.473 habitantes (Censo 2022).
El clima predominante es semidesierto patagénico, frio, seco, con vientos constantes
procedentes del Pacifico. La temperatura anual promedio es de 13° C en verano y 3° C en

invierno. %

8 Gobierno de la Nacién Argentina (25 de marzo de 2023), (https://www.argentina.gob.ar/santacruz),

Gobierno de la Provincia de Santa Cruz, (https://www.santacruz.qgob.ar/)

289


https://www.argentina.gob.ar/santacruz
https://www.santacruz.gob.ar/

MAPA CULTURAL DE LA PROVINCIA DE SANTA CRUZ

‘ \
CALETA SAN JORGE

'OLIVIA,
o LASHERAS ‘.
| ;
- @ pcomuncroo |
© =
Chacarera
7 :._6! JARAMlL(-Q? W‘”‘W’o
Gm"dm |

“ OEmplnldl':(
,_“,h RTO DEEAD
o005,

-~ =t .
" BAHIALAURA @ ‘ L)Q
A v %0 &
|
SR
| & ‘V'
Zamba ‘5 \f
L PUERTd 4 &
| SANJULIAN® & v
\ [12)(13) v
| @
“' o ‘ ‘. % I
: ‘ > ‘Q;V
Luﬁggwgﬁtgéi 77 7_3" " - b, e 50°
———— AR0©O | 0 ‘

| @ Festividad popular G Comida tipica

BAHIA (7 Baie raciconal (@ Comica tica
MES REF. FESTIVIDAD POPULAR

Enero () Fiesta Nac. de la Cereza
Semana del Lago
GRANDE‘ 8 Fiesta de Nautca y Turismo
o =aa \ () Fiesta Intemac. de Folkiore
1k ) Ocmom Febrero (E) FiestaNac. del Trekiing
. & ACIMIE ; RIO GALLEGOS @ (%) Festival Nac. Cueva de las Manos
R PRIOTURBIO \ (D) Fiesta Nac. del Bautismo del Lago Argentino
8L, 14){18] | / (®) Fiesta Prov. cel Rebalo
N a3 | (©) Festval Patagénico de Jineteada
INTEGRACION AUSTRAL () Certamen Patagénico Pesca del Tibursn
s, o Marzo (T) Fiesta Pesca del Saimén en Lago Cardiel
ST\ b A ‘ ‘ Al Abril () Conmemoracién 1° Misa en Terrtorio Argentino
3 ‘ ‘ / Julio (@) Fiesta Nac. del Oro
Agosto (@) Fiesta Prov. de la Nieve
Octubre () Festival Nac. Austral del Folkiore
(®) Festival del Bosque Petificado
Noviembre () Fiesta Nac. de la Tradicién
Diciembre (%) Fiesta Nac. del Carbén

‘ /CHILE - ugt

Provincia de
Tierra d¢l Fuego,
Antartida e Islas
del Atlantico Sur

i
£

i S B P

290



CAJA CURRICULAR DE LA FORMACION GENERAL

Espacios 1° 2° 3 4° 5°

1 Matematica 5 5 4 3 3

2 Lengua y Literatura 5 5 4 3 3

3 Lengua extranjera 3 3 3 3 3

4 Educacion Fisica 3 3 3 3 3

E 5 Historia 3 | 3 | 3 3 | 3

E (1] Geografia 3 3 3 3 -

% 7 Fisica 3 3 - 4 -

E b Quimica 3 3 4 - -
=

- 9 Biologia 3 3 3 3 -

é" 10 Educacion Artistica 3 3 3 3 -

© 11 Formacion Etica v 3 3 3 3 3

Ciundadana

12 Educacion Tecnoldgica 3 3 - - -

13 Filosofia - - - - 4

14 Economia - - 3 - -

;’:"::Ez'::'f“ 169 40 | 40 | 36 | 31 | 22

La Educacién Secundaria Obligatoria en la Provincia de Santa Cruz

La Educacién Secundaria se organiza en dos ciclos, un Ciclo Basico Comun a todas

las modalidades, de dos afios de duracion y un Ciclo Orientado de caracter diversificado de

tres afos de duracién.

El Ciclo Basico Comun constituye el primer trayecto de la Educacion Secundaria,

oficia de articulador con la Educacion Primaria y posibilita la continuidad con el ciclo

orientado. En este sentido, brinda una formacion de caracter general, afianzando y

profundizando los aprendizajes

Lenguajes artisticos

basicos adquiridos

Artes Visuales, Musica, Danza, Teatro.

Fundamentacion

la Educacion

Primaria.
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Estos lenguajes -Artes Visuales, Musica, Danza, Teatro- representan modos
elaborados de comunicacién verbal y no verbal, que se expresan mediante diferentes
formatos simbdlicos estéticamente comunicables y que requieren del desarrollo de saberes
especificos e intransferibles.

Dado que la incorporacion de los Lenguajes Artisticos, se realizara paulatina y
diferenciadamente en cada establecimiento educativo de la Provincia de Santa Cruz -en
funcién de la disponibilidad de personal docente y de la oferta que cada institucion ofrezca-,
los contenidos se presentan organizados por niveles de complejidad, favoreciendo el

recorrido de los/as estudiantes por los diferentes Lenguajes.

Teatro

Por tal, la apropiacion por parte de los/as estudiantes, de las herramientas especificas
gue integran el campo de conocimiento de este Lenguaje, les posibilitard el desarrollo de
capacidades para conocerse, conocer al otro, observar, producir, interpretar, analizar y
contextualizar de manera auténoma, favoreciendo asi, la ampliacién del registro sensible y
comunicacional de aquellos.

El teatro en la Escuela Secundaria, centrara su labor en los procesos de interpretacion
estético — artistica colectivos, implicando el conocimiento de los saberes especificos del
Lenguaje, a través de la produccion y el andlisis critico en vinculacion al contexto socio—
cultural. Por ende, promovera el anlisis y contextualizacién de las producciones creadas
dentro y fuera del ambito escolar -del presente o de la historia local, regional, nacional,
latinoamericana y mundial- valorando y comprendiendo las distintas manifestaciones teatrales

como fendémenos culturales emergentes en un medio determinado.

La actitud interpretativa atraviesa la totalidad del proceso artistico, desde el inicio de
la produccion hasta la puesta en escena, adoptando el realizador, también el rol de intérprete,
ya gue selecciona, decide los criterios e instrumentos con los que cuenta para producir una
obra. En consecuencia, trasciende los momentos de analisis y critica, e incluye a la
comprensién del entorno y sus recursos que luego se proyectaran en la construccion de

multiples realidades posibles y deseadas.

Como explicita en su Disefio Curricular en base al Ciclo Bésico, dos afios van a
componer este ciclo y las materias artisticas estan conformadas por Artes Visuales, Danza,
Musica y Teatro. Como le delega a cada institucion la responsabilidad de incorporar dentro
de su curricula las materias que crea conveniente segun sus necesidades y realidades, dispone
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los contenidos a desarrollar en dos niveles, de esta manera, quien quiera comenzar por teatro
en el segundo afio, puede incorporar los contenidos del Nivel 1, puesto que no lo ha
desarrollado antes. Siguiendo la propuesta, realizaremos el andlisis de cada Nivel en el
sistema EDUCOPA.

Nivel 1

1] - Exploracion y andlisis multisensorial propia y del entorno en forma individual y
grupal

2] - Juegos para ejercitar la percepcion analitica. Secuencia de acciones con intencion
comunicativa. Situaciones reales e imaginarias. Diferenciacion entre movimiento, accion y
situacion dramatica

3] - Diferenciacion de roles- conocidos, imaginarios, opuestos, complementarios,
cercanos y lejanos. Estereotipos. Incorporacidn de habitos para el uso saludable de la voz
hablada, modulacidn, pronunciacion y proyeccion.

4] - Composicion de personajes. Posibilidades expresivas del cuerpo y gesto

5] - Respiracion costodiafragmatica

6] - Reconocimiento de los componentes del conflicto y valoracion del mismo en la
construccion dramatica. Representacion de conflictos: con uno mismo, con el entorno y con el
otro

7] - Circunstancias dadas. Aqui y ahora. El antes y el después. El entorno como
condicionante de la accion. Transformacion de objetos. Esquema comunicacional del teatro.
Elaboracion de lineas de accion y superobjetivo.

8] - Andlisis de breves textos dramaéticos. Seleccién de tema y argumento.

9] - La improvisacién como generadora de argumentos.

10] - Seleccién de textos, elementos escenograficos, vestuario, maquillaje,
iluminacion y sonido para la composicién de obras teatrales breves

11] - Acercamiento a diferentes recursos: titere, méscara, sombra, luz negra,
pantomima explorando en la construccion de sentido

12] - Exploracion en el uso de las TIC como disparadores para la improvisacion.
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El planteo para el Nivel Primero en cuanto a contenidos persigue una finalidad del

Teatro como medio. Deja acentuado un marcado trabajo en grupo, principalmente en cuanto a
la formacion y comprension de las teméticas inherentes al trabajo técnico de abordajes de
conflictos, objetivos y estructuras dramaticas. Poco desarrolla sobre la produccion, incitando

antes al reconocimiento y exploracion del propio cuerpo.

Nivel 2

1] - Juegos para ejercitar la percepcion analitica. Secuencia de acciones con intencion
comunicativa. Situaciones reales e imaginarias. Diferenciacion entre movimiento, accion y
situacion dramética

2] - Iniciacion a la conducta organica

3] - Laaccion en relacion con el vestuario y la utileria

4] - Unidades de accidn. Distincion entre hechos y situaciones nodales

5] - Diferenciacion de roles- conocidos, imaginarios, opuestos, complementarios,
cercanos Y lejanos. Estereotipos. Incorporacion de habitos para el uso saludable de la voz
hablada, modulacién, pronunciacion y proyeccion

6] - Composicién de personajes. Posibilidades expresivas del cuerpo, gesto y voz

7] - Respiracion costodiafragmatica. Relajacion. Ejercitacion de tonos, intensidad e
intencionalidad de la voz

8] - Reconocimiento de los componentes del conflicto y valoracion del mismo en la
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construccion dramatica. Representacion de conflictos: con uno mismo, con el entorno y con el
otro
9] - Configuracién de distintas estrategias para la resolucion de conflictos dramaticos
10] - Circunstancias dadas. Aqui y ahora. El antes y el después. El entorno como
condicionante de la accién. Transformacién de objetos

11] - El contexto como portador de significantes

12] - Esquema comunicacional del teatro. Elaboracion de lineas de accién y
superobjetivo. Andlisis de breves textos dramaéticos. Seleccion de tema y argumento. La
improvisacion como generadora de argumentos

13] - Composicion de breves textos teatrales a partir de la improvisacion.
Identificacion de géneros teatrales

14] - Seleccién de textos, elementos escenograficos, vestuario, maquillaje,
iluminacion y sonido para la composicion de obras teatrales breves

15] - Acercamiento a diferentes recursos: titere, mascara, sombra, luz negra,
pantomima explorando en la construccion de sentido

16] - Exploracion en el uso de las TIC en la integracién de trabajos aulicos
profundizando en la construccion de sentido.

: I Eco  ECA
4], 5], 8], 9], 14], 15]
2 11], 12]

EPA

- m
=) U
o

Encontramos nuevamente para el nivel dos, con respecto al nivel uno, una propuesta

del teatro como medio. También la conformacion del trabajo mayoritariamente en relacion al
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grupo y técnicas de abordajes especificos de la teatralidad. No hay material que proponga
puestas en escenas o analisis de puestas externas, tiende al trabajo de construccion grupal de
contenidos.

Es interesante proponer por niveles de desarrollo conceptuales, repetir
contenidos y ejes tematicos especificos seleccionados como fundamentales, permitiendo, si se
incorpora en el segundo afio la materia Teatro que no se pierdan nucleos conceptuales y si se

viene desarrollando desde primer afio, intensificar en ellos.

4.21. Santa Fe

El territorio, inicialmente poblado por Tobas, Guaranies, Mocovies, Pilagas,
Guaycurues, Querandies, Abipones, Timbues, Quiloazas, Mocoretas y Corondas, fue testigo
del primer asentamiento europeo en 1527: el fuerte de Sancti Spiritu, por parte de Sebastian
Gaboto. Casi cincuenta afios mas tarde, don Juan de Garay habria de fundar la ciudad de
Santa Fe.

En tiempos de la lucha por la independencia dependié de Buenos Aires hasta 1815, en
que designo su propio gobernador y fue referente del ideario federal, encarnado en Estanislao
Lopez.

Hoy la provincia se erige como una de las mas importantes en el desarrollo productivo
del pais.

Datos Provinciales

o Capital: Santa Fe de la Vera Cruz.
o Superficie: 133.007 Km2,
e Poblacion: 3.556.522 habitantes (Censo 2022).

En cuanto al clima, el Sur del territorio presenta un régimen térmico y precipitaciones
propios de la llanura pampeana. EI Norte, en cambio, posee temperaturas mas elevadas, con
precipitaciones superiores a los 800 mm en el Este, en disminucién hacia el Oeste. En

invierno, presenta una marcada estacion seca. '

87 Gobierno de la Nacién Argentina (27 de marzo de 2023), (https://www.argentina.gob.ar/santafe),

Gobierno de la Provincia de Santa Fe, (https://www.santafe.gov.ar/)
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7) Festividad popular 0Bebida tipica

6 Baile tradicional Q Comida tipica
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MES REF. FESTIVIDAD POPULAR

Enero @

Festival de Doma, Tango y Folklore
Festival del Tango

Festival Folklérico

Festival Folklérico del Nordeste Argentino
Fiesta Argentina de la Cerveza
Fiesta de la Legumbre

Fiesta Prov. del Pescador

Fiesta Prov. del Trigo

Festival Folklérico de Santa Fe
Fiesta de Doma, tango y Folklore
Fiesta de la Cerveza

Fiesta de la Cerveza Blanca

Fiesta del Chamamé

Fiesta de la Flor

Fiesta Nac. del Algodén

Fiesta Nac. y Prov. de la Ordefiadora
Fiesta Prov. del Sorgo

Fiesta Prov. del Ternero

Fiesta de la Ganaderia

Fiesta Prov. de la Yerra

Feria Artesanal del Parana

Fiesta Nac. del Zapallo

Fiesta Prov. del Amarillo

Dia Mundial del Folklore

Fiesta de la Soja

Fiesta de la Cosechadora

Fiesta de la Ganaderia

Fiesta Nac. de la Semilla

Fiesta Nac. del Agricultor

Feria de la Artesania Regional
Festival de la Leche

Fiesta de la Cosechadora

Fiesta del Rosario y Dia de la Ciudad
Fiesta Nac. de la Soja

Fiesta Prov. de la Soja

Festival Folklorico de Laguna Paiva
Fiesta de la Frutilla

Fiesta del Islero

Fiesta del Maiz

Fiesta Nac. del Caballo

Fiesta Nac. del Porcino

Fiesta Prov. del Maiz

Festival Folklorico

Fiesta de la Leche

Febrero

Marzo
Abril

Mayo

Junio

Julio

Agosto

Septiembre

Octubre

Noviembre

Diciembre

BlelslsElaklEbEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEE el olalnlel)

Organizacién de la estructura curricular educativa

Segun la Ley Provincial de Educacién de Santa Fe

Avrticulo 34° La Educacion Secundaria tiene una duracién de cinco (5) o seis (6) afios y se

organiza por afos en dos (2) ciclos:
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a) Ciclo Bésico, de formacion general y cardcter comun, para todas las Escuelas
Secundarias Orientadas (E.S.O.) y las Escuelas de Educacion Técnico Profesional (E.E.T.P.).
Comprende 1° y 2° afios;

b) Ciclo Orientado, de formacion especifica y caracter diversificado segin las
distintas areas del conocimiento, del mundo social y del trabajo. Comprende del 3° al 5° afio
de las Escuelas Secundarias Orientadas o c) Ciclo Profesional, de formacion especifica y
caracter diversificado segun las distintas especialidades. Comprende del 3° al 6° afio de las

Escuelas Técnico Profesionales.

Espacios Curriculares del Ciclo Basico
Formacion Etica y Ciudadana
Lengua y Literatura
Lengua Extranjera/Lengua Extranjera Adicional
Educacion Fisica
Matemética
Educacion Tecnoldgica
Biologia
Fisico Quimica
Geografia
Historia
Educacion Artistica:
Educacion Artistica: Musica

Educacion Artistica: Artes Visuales

Teatro en la Curricula para los ciclos educativos en Santa Fe

La educacién teatral propicia el pensamiento complejo, critico y metaférico, y
desarrolla procedimientos para la indagacion, la interpelacion, el debate, necesarios tanto para
la creacion artistica como para el ejercicio pleno de la ciudadania. Procura evitar las
perspectivas de trabajo sujetas a paradigmas que separan cuerpo de razén, intelecto de
emocion, teoria de préctica, sujeto de objeto, ciencia de arte, y propone la vinculacion con
otros campos de conocimiento.

El entrecruzamiento de lenguajes que es propio del acontecimiento teatral no sélo
permite una continuidad con Educacion Artistica del Ciclo Basico (Musica y Artes Visuales),
sino que habilita un recorrido que tiene otra particularidad: el caracter grupal/colectivo propio
de las artes escénicas.

En Educacién Artistica de tercer afio, se propone el contacto con producciones
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teatrales concretas como modo de aprender y reflexionar sobre cuestiones relacionadas con el
lenguaje del teatro, pero también como instancia de desarrollo del goce estético y de la mirada

critica de los estudiantes.

Nos encontramos en el Disefio Curricular de la Provincia de Santa Fe a la materia
Teatro excluida del Ciclo Basico. La formacién béasica dentro del presente sistema esta
conformada por dos afios de duracion, el primero y el segundo afio respectivamente. Dentro
de la propuesta curricular provincial, se contempla para la inclusion del arte en el ciclo
béasico, las materias artisticas de Artes Visuales y Mdsica solamente. La propuesta para el
Teatro es la inclusion de éste en el tercer afio de la secundaria, ya fuera del ciclo basico y en
comienzo del ciclo orientado. Cabe destacar dentro de las propuestas, que hay una
terminalidad especifica de Bachiller en Arte con especialidad en Teatro. No obstante, siendo
la materia Teatro incorporada en la curricula de las instituciones a partir del ciclo orientado,
queda fuera del andlisis del sistema EDUCOPA y del presente trabajo de investigacion, por

estar fuera del Ciclo Bésico de la Secundaria.

4.22. Santiago del Estero

El territorio, habitado por los toconotes, lules, vilelas, mocovies y sanavirones, fue
testigo de la llegada de los conquistadores espafioles en la primera mitad del siglo XV1 'y de
la fundacion de la capital por Juan NGfiez de Prado, llegando a ser ésta la ciudad méas antigua
del pais.

Ya en el periodo independiente, se obtuvo la autonomia al separarse de la
Gobernacion de Tucumén en 1820, a instancias de Juan Felipe Ibarra, quien encarné la
defensa del ideario federal.

Datos Provinciales

o Capital: Ciudad de Santiago del Estero
o Superficie: 136.351 Km2,
« Poblacion: 1.054.028 habitantes (Censo 2022).
En cuanto al clima, predomina el semitropical continental con estacién seca, de

temperaturas extremas y precipitaciones abundantes en verano, aunque frio en invierno con
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marcada amplitud térmica diaria. ®

MAPA CULTURAL DE LA PROVINCIA DE SANTIAGO DEL ESTERO
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8 Gobierno de la Nacién Argentina (3 de abril de 2023), (https://www.argentina.gob.ar/santiago),

Gobierno de Santiago del Estero, (https://sde.qgob.ar/)
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LEY N° 6.876 — Ley Provincial de Educacion
Gobierno de la Provincia de Santiago del Estero

ART. 33° - EI Nivel de Educacion Secundario es obligatorio, de cinco afios de
duracién y constituye una unidad pedagdgica y organizativa destinada a los adolescentes,
jévenes y adultos que hayan cumplido con el nivel de Educacion Primaria. ART. 34°. - La
Educacion Secundaria se divide en dos (2) ciclo: un (1) ciclo Bésico de caracter comin a
todas las orientaciones y un (1) ciclo orientado, de caracter diversificado segun distintas areas
del conocimiento, del mundo social y del trabajo cuya duracién deberd determinar la
reglamentacion. El Nivel de Educacién Secundaria define sus disefios curriculares, en
articulacion con los diferentes Niveles y Modalidades conforme lo establece la presente Ley.
En el caso del Nivel Secundario de la modalidad Educacion Permanente para jovenes
y Adultos tendré una duracion equivalente a los 5 afios del conjunto del Nivel, asegurando la

igualdad curricular de los aspectos pedagdgicos.

La ley provincial de Santiago del Estero, ratifica a la Ley Nacional de Educacion y
realiza la division de los ciclos. No fue posible conseguir, encontrar o tramitar los Disefios
Curriculares de dicha provincias, ya que no se encuentran de manera publica dentro de sus
paginas oficiales como otras provincias, no hay registros de los mismos, y no respondieron de
manera oficial a los intentos personales para poder llegar a conseguir dicho material, del cual
no hay certeza alguna que existiesen.

Por la razon de no poder acceder a sus Disefios, de los cuales se extraen las
metodologias y pedagogias a emplear dentro de la Provincia, no se ha realizado el

correspondiente analisis EDUCOPA, siendo la Unica Jurisdiccién sin analizar.

4.23. Tierra del Fuego

Habitada desde hace aproximadamente 10.000 afios por selknam u onas, manneken -
ambos grupos integrantes del complejo tehuelches-, ydmanas y alacalufes, esta tierra que
integra la Regidn Patagodnica, vio llegar a los marinos espafioles comandados por Fernando de
Magallanes en 1520.

Fue testigo de hechos dolorosos de la historia, como la ocupacién britanica de las

Islas Malvinas en 1833, la matanza de los pueblos originarios desde 1880 hasta bien entrada
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la década de 1920 y el enfrentamiento bélico contra Gran Bretafia por la recuperacion de las
Islas en 1982.
Datos Provinciales
o Capital: Ushuaia.
e Superficie: 987.168 km2.
o Poblacion: 190.641 habitantes (Censo 2022).

En cuanto al clima, es frio con grandes variaciones determinadas por la altitud, el
grado de penetracién en el continente y la latitud. Hacia el Sur llega a desierto nival en la
Meseta del Polo, donde el porcentaje de humedad atmosférica es practicamente el mas bajo
del planeta. La zona mas célida se encuentra en el Norte de la Isla Grande de Tierra del

Fuego y en las Malvinas. %

8 Gobierno de la Nacién Argentina (18 de abril de 2023), https://www.argentina.gob.ar/tierradelfuego
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Provincia de Tierra del Fuego, Antartida e Islas del Atlantico Sur

Ley N° 1018 - Ley de educacion provincial

Articulo 37.- El tercer tramo del Sistema Educativo Provincial se denomina Nivel
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Secundario, constituye una unidad pedagdgica, organizativa y obligatoria, destinada a la

formacion de adolescentes y jovenes que acrediten el cumplimiento del Nivel Primario. El

Nivel Secundario tiene una duracion de seis (6) afios, con excepcion de la modalidad Técnico

Profesional que tiene una duracién de siete (7) afios.

Articulo 38.- El Nivel Secundario esta constituido por dos (2) ciclos: a) Ciclo

Bésico Comun, de tres (3) afios de duracion, de caracter comun a todas las orientaciones; y b)

Ciclo Superior Orientado, de caracter diversificado segin distintas &reas del conocimiento,

del mundo social y del trabajo con una duracion de tres (3) afios. Para las ofertas de las

modalidades de Educacion Técnico Profesional, cuyos planes de estudio asi lo requieran, el

Ciclo Superior Orientado tendra una duracion de cuatro (4) afos.

Espacios Curriculares para el Ciclo Basico

CAJA CURRICULAR
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Espacios curriculares

Préacticas del Lenguaje

Lengua Extranjera
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o Matematica
o Historia
o Geografia
e Construccion de la Ciudadania
« Biologia
e Fisico-Quimica
e Educacién artistica:
= Teatro
= Expresion corporal-Danza
= Plastico-Visual
= Musica
e Educacion Fisica

o Educacion Tecnoldgica

Propuesta para el Area Artistica

En el Ciclo Béasico de la Educacién Secundaria fueguina, los Lenguajes Artisticos
integran un campo de conocimiento conformado por Danza, Musica, Plastico Visual y
Teatro. Este campo revaloriza y legitima cada uno de los lenguajes que lo integran
considerandolos especificos; portadores de formas propias de representacion, expresion y de
comunicacion.

Por ultimo, este espacio curricular merece una aclaracion particular ya que no solo
incluye un cambio de denominacion, sino también de revalorizacion de las distintas
disciplinas que lo componen descritas en el marco precedente. Es por ello que queda a
criterio de la Institucion la seleccion de estos lenguajes, garantizando que el alumno transite
por la mayor cantidad posible durante el Ciclo Bésico, debiendo cursar como minimo un (1)

lenguaje por afo.

Teatro

Fundamentacion

Es importante aclarar, por un lado, que ciertas herramientas dramaticas del teatro en
la escuela, a veces funcionan como recurso en la ensefianza de otros espacios curriculares,
alli, l6gicamente, se privilegian los contenidos de los mismos. Por otra parte, cuando el
Lenguaje Teatral es el objeto de ensefianza, nos encontramos con distintos enfoques segun la

formacion y el perfil de los docentes y de las instituciones. De alli que algunos docentes se
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interesen por el estudio de las corrientes estéticas, los géneros teatrales, la historia del teatro,
analisis de obras, critica literaria, etc. Si de enriquecer nuestro capital cultural se trata, todo
eso sera oportuno sobre todo si hablamos de Formacion Especifica en afios avanzados o en
colegios de Orientacion Artistica. Ahora bien, considerando el tiempo escolar con el que
contamos, y especialmente para la Formacion General de la Educacion Secundaria, creemos
valioso que el estudiante transite su aprendizaje en el terreno de lo préactico, en el sentido de
poner el cuerpo en accién, en movimiento para comprometerse “organicamente” en
situaciones de improvisaciéon y resolucién escénica s6lo posibles en la especificidad del

Lenguaje Teatral.

El disefio curricular para el Ciclo Basico en la secundaria propone tres afios de
duraciéon y luego tres mas para el Ciclo Orientado. Dentro de las materias curriculares
contempla para el éarea artistica la eleccion de cualquiera de las cuatro, a saber: Teatro,
Expresion Corporal/Danza, Plastico/Visual y Musica. Explicitamente deja asentado que
queda en decision de cada institucion la incorporacion de qué materia artistica para qué afio
especifico, siempre y cuando contemple una para cada afio de los tres del ciclo basico. Puede
entonces la institucion alternar en cada afio las materias y variables para los sucesivos o
combinarlas entre si, segin sus necesidades y realidades pedagdgicas. También hace
referencia dentro de la eleccidn conceptual a desarrollar por cada materia, que es el docente el
que debe seleccionar el criterio de aplicacion de los temas a tratar. Dentro del presente disefio
se promueven los saberes para cada afio segun el area. Analizaremos entonces, las propuestas
de saberes para cada uno de los afios del ciclo basico en la materia Teatro, recordando que
dentro de su fundamentacion promueve al teatro como un medio de interrelacion y formacién

entre otras materias, mas que una finalidad en si misma.

Primer Afio

1] « Realizacion de autoexploracion, conociendo y comunicando los sentimientos y
emociones propios, valorando los de los demas.

2] * Ejercitacion de dinamicas colectivas de desinhibicién, exteriorizando ideas
propias y respetando propuestas ajenas.

3] « Ejercitacion de dinamicas de socializacion e integracion grupal, valorando el
intercambio y el disfrute con los demas.

4] « Experimentacion de juegos posibilitadores del vinculo y la confianza grupal,

proponiendo y mostrando apertura frente a diferentes propuestas.
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5] * Exploracion de la capacidad de adaptacion en situacion escénica, respondiendo
frente a diferentes estimulos.

6] *Conocimiento de las diferencias y similitudes entre sujeto, rol y personaje,
cotejandolos desde la accion.

7] « Organizacion de la creacion colectiva, coordinando acciones en un clima de
trabajo Cooperativo.

8] * Reconocimiento del trabajo vocal y sus posibilidades expresivas, comprendiendo
sus implicancias comunicativas.

9] ¢ Confeccion de recursos de apoyo expresivo: titeres, mufiecos, maquillajes,
recreando y comprendiendo su valor semiotico.

10] « Exploracion y transito por diferentes roles técnicos teatrales (autor, actor,

escendgrafo, espectador, critico), aproximandose a las leyes propias del codigo teatral.

Para la propuesta sobre el Primer Afio para la educacion de Teatro, el cuadro refleja lo
propuesto desde la fundamentacion, un teatro como medio y mayoritariamente que busque el
autoconocimiento y el trabajo en grupo, mas que la produccion escénica. La tendencia para
este primer encuentro con el area esta sentada sobre la integracion grupal, utilizando al teatro
como herramienta para lograr desinhibiciones e intente hacer que el grupo se conozca y se

respete.
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Segundo Afio

1] « Autoexploracion, reflexion y comunicacion de los sentimientos y emociones
propios, valorando los de los demas.

2] * Aplicacion de dinamicas colectivas de desinhibicion, exteriorizando ideas propias
y respetando propuestas ajenas.

3] * Socializacion e integracion grupal, valorando el intercambio y disfrute con los
demas.

4] « Comunicacion, vinculos y confianza grupal, proponiendo y mostrando apertura
frente a diversos estimulos.

5] « Concentracién, observacion, percepcion y reaccion frente a propuestas variadas,
promoviendo la creatividad.

6] * Conocimiento y empleo de la técnica de improvisacion, considerando los
multiples planos involucrados en la comunicacion.

7] * Realizacion de dramatizaciones, habilitando espacios de disfrute e integracion
grupal.

8] ¢ Lectura de textos teatrales nacionales, identificando los cédigos propios del
género dramatico.

9] « Construccion y defensa del personaje y sus objetivos, comprometiendo el cuerpo
en accion.

10] * Conocimiento de la estructura dramatica desde la vivencia, interpretando su
proceso dialéctico.

11] « Comprension del uso del espacio, identificando los distintos planos y sus
posibilidades comunicativas.

12] < Utilizaciéon del cuerpo en el espacio, conociendo y potenciando sus
posibilidades expresivo/comunicativas.

13] -+ Representacion de textos de autores latinoamericanos, valorando la
especificidad del teatro y asumiendo compromisos con los demas.

14] « Reflexion acerca de las representaciones escénicas, analizando el hecho teatral

desde la estructura dramatica.
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Para la propuesta del segundo afio de teatro, nos encontramos al igual que para el
primero, con el Teatro como medio. Vuelve a repetirse la estructura centrada en el trabajo en
grupo y de la autoexploracién por sobre la produccion general o la muestra de trabajos a
otros. Es interesante que sobre los primeros items a desarrollar, repite los del primer afio,
permitiendo si se ha incorporado la materia en segundo, no perder ciertos recorridos

experimentales.

Tercer Afio

1] » Autoexploracion afianzando la comunicacion y expresion de ideas, sentimientos
y emociones, favoreciendo un clima de solidaridad.

2] * Empleo de dindmicas colectivas de desinhibicion exteriorizando ideas propias y
ajenas, generando un espacio de trabajo cooperativo.

3] « Reconocimiento de los atributos inherentes a la socializacion e integracion
grupal: el sentido inclusivo, aceptacion de las diferencias, apertura frente a la diversidad de
ideas, pensamientos y acciones, entre otros.

4] « Experimentacion de la sensibilizacion sensorial, desarrollando la imaginacion y
combatiendo estereotipos.

5] » Concientizacion del esquema y la imagen corporal propia en relacion con el
espacio y con los demas.

6] * Conocimiento de la estructura dramatica entendida como marco organizador en el
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proceso vivencial de la escena, y como herramienta de anélisis del texto o la historia.

7] » Caracterizacion externa e interna del sujeto-personaje, diferenciandolo del rol en
sus abordajes.

8] « Identificacion y posibles combinaciones de los diferentes tipos de conflicto.

9] * Aplicacion consciente de la accidon como una herramienta esencial para el trabajo
del alumno / “actor”.

10]  Analisis e identificacion del entorno mas las circunstancias dadas.

11] ¢ Comprension del texto o historia como un elemento disparador del hecho
teatral.

12] « Lectura de textos teatrales universales, ampliando el horizonte cultural.

13] « Representacion de obras populares, clasicas y de vanguardia, desentrafiando sus
cadigos y valorando el proceso grupal.

14] + Montaje de textos de autores universales, integrando teorias y procedimientos

técnicos.

EDO ] 3) EDA

ECO 6) ECA
8], 9,10]

EPO

Para el tercer afo se sigue manteniendo al teatro como un medio, tal cual lo plantea la
fundamentacién del Disefio. Nos encontramos para el Gltimo afio del ciclo basico con un
planteo para la exploracién de ejercicios y contenidos teatrales. Propicia el trabajo y la
realizacién en grupo, desde una formacion mas que de un contexto espectacular o de puesta
en escena. También presenta una continuidad con respecto de los afios anteriores, de
conceptos y ejercitaciones practicas, que conforman principios de la teatralidad.

Desde la mirada de la fundamentacién general del area artistica, y especificamente lo
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gue concierne a la materia Teatro, se ve una integracion sucesiva de conceptos que se van
perfeccionando con el seguir del ciclo. Apunta y sostiene al teatro como un medio de
desarrollo en donde buscar desde sus herramientas metodologicas un conocimiento del propio
cuerpo, una integracién grupal y una busqueda de saberes teatrales sobre la formacion en vez

de la muestra o experimentacion de produccion.

4.24. Tucuman

El territorio fue asiento de antiguas civilizaciones autoctonas, entre las que se
destacaron calchaquies, quilmes, tolombones y amaichas, establecidas en la regién
montafiosa del Oeste.

Entre 1816 y 1820, el suelo fue escenario del Congreso que declaré la Independencia
de las Provincias Unidas del Sud, primer nombre oficial del Estado soberano llamado
Argentina.

Datos Provinciales

o Capital: San Miguel de Tucuman.
e Superficie: 22.524 km2,
« Poblacion: 1.703.186 habitantes (Censo 2022).

En cuanto al clima, en la zona de las sierras predomina el tipo subtropical serrano con
veranos calidos e inviernos templados. En la zona de llanura es de tipo subtropical, con

acentuada estacion seca y temperaturas muy elevadas en verano. ¥

% Gobierno de la Nacién Argentina (4 de marzo de 2023), (https://www.argentina.gob.ar/tucuman),

Gobierno de la Provincia Tucuman, (https://www.tucuman.gob.ar/)
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MAPA CULTURAL DE LA PROVINCIA DE TUCUMAN
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Enero (T Fiesta del Antgal
(®) Fiesta Nac. del Quesillo
(3) Fiesta Prov. del Caballo
Febrero Fiesta Nac. de la Pachamama
@ Fiesta Nac. del Queso
Marzo Fiesta de la Nuez
Abril Fiesta Prov. del Tabaco
Fiesta del Poncho
Mayo Fiesta de la Paclla
Junio Festival Potrero Canta a los Cerros
Julio @ Fiesta del Vino Patero
Fiesta del Locro
Fiesta del Canto a los Valles
Agosto Festival de Doma y Folklore
Septiembre Festival de las Flores
Fiesta Nac. de la Empanada
Fiesta Prov. de los Citricos
Fiesta Prov. de la Soja
Octubre Fiesta Prov. del Sauce
Fiesta Nac. del Limén
Fiesta Prov. del Alfefiique
Festival Monteros de la Patria, Fortaleza del Folklore
Noviembre Fiesta de la Tradicion
Fiesta Prov. del Tambo

ESCALA GRAFICA Fiesta Prov. del Sulky
66° Proyeccién Conforme de Gauss Diciembre Fiesta Nac. de la Caria de Azucar

Provincia

de Catamarca

Organizacion curricular del Ciclo Basico

Conforme a la Ley Provincial N° 8391, Art. 27 y 28, en relacion a la duracion de la
Educacién Secundaria Obligatoria, Tucuman establece seis (6) afios para el Nivel y se
estructura en dos Ciclos, de tres (3) afios de duracién cada uno: Basico - de caracter comun a
todas las orientaciones - y Orientado - de caracter diversificado segun distintas areas del
conocimiento, del mundo social y del trabajo.

Se profundiza e incrementa la carga horaria Lenguas Extranjeras, Educacion Fisica y
Educacion Artistica, de igual manera se incrementa la carga horaria a los espacios propios del
campo de las Ciencias Naturales, Biologia, Fisica y Quimica y de las Ciencias Sociales,
Historia y Geografia y se incorpora nuevo espacio curricular: Construccion de ciudadania, en
el Ciclo Basico, ademas de Lengua y Matematica.

Dentro del Area Artistica tenemos de manera integrada o individual a las siguientes

disciplinas: Artes Visuales, MUsica, Danza y Teatro.

La propuesta corresponde a detallar conceptos y saberes dentro de los cuales cada

institucién debera acomodar a sus necesidades las materias artisticas que considere
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necesarias, pudiendo estar de a una o integradas por afios. De esta manera se puede optar a lo
largo de los tres afios del Ciclo Basico por distintas disciplinas artisticas. Como se proponen
los saberes a desarrollar por materia y por afo, asi analizaremos con el sistema EDUCOPA,
cada uno de los desarrollos.

Teatro
Fundamentacion
El proposito de esta disciplina es acercar al estudiante al hecho teatral a partir del
juego dramaético y de la improvisacion, haciéndose conocedor de técnicas que le faciliten la
expresion en su totalidad y una mejor comunicacion con los otros, pudiendo arribar a la
representacion teatral de creacion colectiva o de textos de autor. Apuntando a la utilizacion de
las técnicas como guia objetiva para el desarrollo integral de las principales herramientas con

gue cuenta el estudiante-actor: el cuerpo y la voz, integrado fisica y psiquicamente.

Primer afio

1] -Teatro: Origen y evolucion. Géneros y subgéneros Teatrales.

2] - Creacidn colectiva: Caracteristicas y métodos.

3] - Componentes comunicacionales y estéticos.- Formales y Simbdlicos-

4] - Accidn: La accion fisica y la accion dramatica.

5] - Sujeto: Actor, Rol y Personaje: Diferencias. Construccion y caracterizacion del
personaje.

6] - Objetivos y sUper- objetivos.

7] - Entorno: El espacio fisico y las circunstancias dadas.

8] - Conflicto: Tipos de conflicto. Su evolucion en la accion dramética.

9] - Texto: Texto dramatico y texto escénico o espectacular. Caracteristicas y
Analisis. Dramaturgia de autores clasicos y modernos.

10] - Espacio: El espacio de ficcion y el espacio de representacion.

11] - Diversas Formas de Organizacion del discurso Teatral: Situacion dramética:
Situacion y suceso. Unidad dramatica.

12] - La Metafora en el Teatro: Aproximacion al concepto. Su significacion y
resignificacion.

13] - Criterios de apreciacion para espectar y producir escenas teatrales.

14] - Juego y Creatividad: Integracion. Desinhibicién. Comunicacion.

15] - Cuerpo y Voz: El cuerpo en el espacio. El cuerpo propio y el

del otro.

16] - Improvisacién: Principios basicos. Sus mecanismos: Recepcion, adaptacién y
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propuesta.

17] - Juego Dramaético - Juego teatral: La espontaneidad.

18] - Accion Dramatica: Tres tipos: Voluntaria, Consciente y Modificadora del
Entorno.

19] - Puesta en escena: Composicion, movimiento. El texto espectacular.

20] - Elementos de la escena teatral. lluminacion, Vestuario y Maquillaje.
Escenografia, elementos aislados, cuerpo de actores, dispositivos escénicos, proyecciones.

21] - Los roles dentro de la produccion: Actor, director, asistente, técnicos,

escenografos, vestuaristas, etc. Los &mbitos de produccidn teatral.

22] - La Representacion teatral: La Integracion de los elementos que configuran el

Discurso Teatral. La adaptacion. La creacion colectiva. La obra de autor.
23] - El rol del espectador: La formacion del espectador.

], 9],10], 12]

Se observa en el cuadro en relacion a las propuestas pedagogicas para el primer afio
de la materia Teatro una formacion comprometida con el entorno, arribando a casi una
formacién del teatro como finalidad. Hay poca propuesta para la busqueda consigo mismo o
la experimentacion propia, pero se resuelven técticas favoreciendo el trabajo en grupo. La
produccidn en grupo es un eje principal, no en relacion a puestas en escenas sino a trabajos de

complementacion y realizacion en grupos.
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Segundo Afo

1] -Teatro: El teatro popular. Caracteristicas y origen. Precursores latinoamericanos.

2] -- La Metéfora en el arte: Lo simbélico. La multiplicidad de cédigos. Metéfora y
contexto.

3] - Espacio: El espacio escénico como significante.

4] - Puesta en escena: Los lenguajes y estilos en la conformacion de una puesta en
escena.

5] - El discurso teatral. Discurso e Ideologia. La ideologia plasmada en el espectaculo
teatral.

6] - La imagen en el Teatro: Construccion de sentido. La marquesina.

7] - La produccion Teatral como manifestacion Cultural y como acto liberador. La
Catarsis.

8] - Posibilidades creativas, expresivas y comunicativas: Cuerpo y Voz: El Cuerpo
como signo. La proxemia.

9] - Improvisacion: La técnica de la improvisacion como herramienta para la
Creacion colectiva.

10]- La Organizacién de los elementos de la Estructura dramaética y la intencionalidad
estética. Organizacion del espacio y el tiempo.

11] - Estructura dramatica: Componentes de la estructura dramatica. La accion
dramaética.

12] - El texto dramatico-escénico como texto de sintesis. Integracion de los lenguajes-
visual, verbal, sonora y cinética.

13]- La produccion teatral. Modos de produccion. La intencionalidad comunicativa.

14]- La Técnica en el Teatro: Elementos escenograficos, utileria. Luces. Sonido.

15] - Banda sonora: Disefios de vestuario y maquillaje. Recursos tecnoldgicos y

técnicos en las producciones espectaculares.
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Nos encontramos para el segundo afio de formacién en Teatro, con una propuesta de

medio, no como finalidad. Los saberes planteados estan relacionados a desarrollos en grupos
y tendencias hacia los resultados, mas que hacia un proceso de formacién interna. Hay poca
propuesta para la busqueda personal, pero tampoco una intencion de sugerir hacer

producciones como espectaculo o fin artistico.

Tercer Afo

1]- El Teatro, el rito y la cultura. El Teatro y la Historia. El Teatro abierto en la
dictadura El teatro y la construccion de la Identidad.

2] -Teatro: El Teatro y los Medios. Teatro y Medios Masivos de comunicacion.
Percepcidn e Interpretacion. EI mundo contemporaneo El teatro y la tecnologia.

3] - Metéfora y Poética: simbolismo y abstraccion.

4] -La produccién teatral contemporéanea. Discursos complejos

5] - Posibilidades creativas, expresivas y comunicativas: El cuerpo y la voz
integrados en el proceso creativo.

6] - Improvisacion: La técnica de improvisacion como herramienta del actor.
Recursos de la improvisacion.

7] - Estructura dramatica: Sus componentes. Analisis de textos. Dramaturgia de
autores argentinos y latinoamericanos.

8] - Espacio: El espacio escénico y la tecnologia.

9] - Puesta en escena: Estéticas y corrientes plasmadas en el espacio escénico.
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10] - La produccion teatral. Distintos roles. Los ambitos de produccion teatral.

1)  EDU 2) EDO

3)

ECU ECA

EPU

1,31, 7]

EPO

Aparece en la Gltima propuesta para la formacion de Teatro en el Ciclo Béasico, un
recorrido de poco transito sobre el trabajo personal y apuntado principalmente a las
producciones escénicas en tanto sean producidas por el grupo o como producciones
exteriores. El teatro vuelve a ser un camino de medio y no de finalidad como comenzé en el
primer afio.

La propuesta para los tres afios de formacion del Ciclo Basico en relacion a la materia
teatro es de un proceso personal y de experimentacién al principio sobre un mismo y va
tomando formas para terminar en analizar o producir puestas en escenas. Asi mismo, desde
los resultados generados por el sistema EDUCOPA, no se ve una evolucion en contenidos

lineales, ni progresion sobre las tematicas de un afio sobre el otro.
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Capitulo Cinco
5. Conclusiones

El arte y la educacion vienen emparentados desde el mismo momento de la
organizacion nacional Argentina. Antes que se consolide la nacion y desde los primeros
momentos educativos devenidos de las campafias, principalmente al norte y sur del territorio,
que luego formarian la Republica Argentina, en la etapa pre colonial y bajo bandera espafiola,
los primeros educadores dentro de movimientos religiosos, pregonaban la educacion del arte

como herramienta cultural.

Diferentes movimientos religiosos utilizaban de herramienta pedagogica al teatro,
para llegar al cometido de la educacion evangelizadora. Ya con los albores de la Nacién
insipiente y bajo un primer nombre independizado de la bandera Espafiola, Provincias Unidas
del Rio de La Plata, se comienza a dar forma a lo que fuera la ideologia primaria sobre los
cursos politicos, sociales y educativos, para enmarcar el recorrido a seguir hasta la
consolidacién final de la Republica Argentina, donde se siguen respetando las metodologias

educativas desde el arte.

En las primeras leyes que reglamentaran el perfil educativo nacional, se convierte en
estandarte la formacion obligatoria primaria, con la disposicion de las materias obligatorias y
sugeridas para tal cometido. Dentro de la primera planificacién y unificacion educativa,
figura dos materias relacionadas directamente con el arte, la musica y la pléastica.
Paraddjicamente es la razon principal que sostuvo hasta el presente en toda la educacion

primaria, la continuidad dentro de ese grado educativo de dichas materias artisticas.

Con el correr de los afios y las sucesivas evoluciones o acomodamiento a los nuevos
periodos historicos, comienza a desarrollarse mayores exigencias pedagogicas para la
formacion integral y obligatoria en la Argentina. De la mano de las nuevas reformas
educativas, llega desde el seno de las leyes nacionales, la incorporacion de la materia Teatro
dentro de todos los ciclos educativos. De manera sugerida se van abriendo caminos donde se
proponen nuevas materias curriculares artisticas, sumadas a las ya existentes, llegando a la

propuesta de terminalidades netamente de formacion teatrales, para escuelas secundarias.

Concretamente la ultima ley de educacion nacional N° 26206, respetando la
normativa anterior que reglamentaba una educacion secundaria Provincial, dictara los

Nucleos Educativos Generales, que luego cada jurisdiccion deberd adaptar a sus realidades
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educativas y sociales especificas, donde promueve la incorporacion de la materia teatro
dentro de la Educacién Basica Secundaria, desde esta ley, de formacion obligatoria para

todos los ciudadanos.

Cada provincia debera redactar segin sus proyectos y realidades, los Disefios para ser
implementados en cada establecimiento dentro de sus jurisdicciones, donde debera optar,
sugerir o disponer, la incorporacion y forma, del Teatro dentro del Ciclo de Formacion

Bésica obligatoria dentro de la secundaria.

Ahora bien, como incorporé o no cada jurisdiccion dicha normativa? Cual es la
realidad de la incorporacion de la materia curricular Teatro dentro de todos los
establecimientos de la Republica Argentina, en su formacién Baésica Secundaria? Qué

jurisdiccion y con qué finalidad se incorporo el teatro dentro de la educacion secundaria?

Con la propuesta del sistema EDUCOPA, donde analizamos de manera pragmatica,
desde la orientacion de los objetivos generales o contenidos a desarrollar por la materia
Teatro en su incorporacion a la grilla de estudios, llegamos a develar la finalidades de la
incorporacion y las propuestas pedagdgicos para la formacion educativa teatral en cada
jurisdiccion, pudiendo ser el teatro como un Fin, como un medio de ensefianza o tan solo

como una materia de transito.

Al volcar los contenidos de cada Disefio segln sus propuestas, nos encontramos con
variadas posibilidades y formatos pedagdgicos, que fueron tomados para incorporar el teatro
dentro de las curriculas educativas. Se presentaron jurisdicciones que lo plasmaron como una
formacion evolutiva y gradual, otros que solo lo vieron dentro de una cualidad de expresion y

algunos que se contradijeron ampliamente ente lo fundamentado y propuesto.

Dentro de las planificaciones diferentes, nos encontramos con algunas que desarrollan
en dos o tres niveles o ciclos la educacion teatral y otros que solo fundamentan una posible
disposicién, para dejar encargado y responsable a cada establecimiento educativo del para

qué incorporar o no, la materia Teatro.

El resultado de todos los analisis del sistema EDUCOPA en cada jurisdiccién, es el

siguiente:
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Del analisis general se desprenden los siguientes resultados:

Las Provincias de Entre Rios y Santa Fe son las unicas que no incorporan ni

promueven la incorporacion del teatro dentro de la Educacion Secundaria Béasica.

La Provincia de Santiago del Estero no presenta en registro alguno, el Disefio
Curricular de su formacion Secundaria, que se haya podido conseguir y no respondieron los
organismos oficiales educativos en los pedidos de dicho material, ni siquiera en la

observacién de responder por alguna negativa.

Las Provincias de Catamarca, Formosa, Jujuy, Mendoza, Neuquén y San Juan,
disponen una solo fundamentacion y guia pedagogica general, dejando a cada institucion la
tarea de seleccionar la forma de insertar y disponer de los contenidos a utilizar en la decision

de la incorporacion del teatro dentro de la Secundaria Bésica.

La Ciudad de Buenos Aires, las Provincias de Coérdoba, La Pampa, La Rioja,
Misiones, Rio Negro, Salta y Santa Cruz, disponen la reglamentacion de la materia Teatro
escalonada, de manera sucesiva y evolutiva en cuanto a sus contenidos. En algunos casos,
como La Pampa y Santa Cruz, promoviendo la designacion de niveles sin especificar el
curso, donde se destaca la incorporacién de contenidos alcanzados para avanzar al siguiente y
en los otros, sugiriendo las planificaciones de contenidos en base a las edades y cursos en

formacion.

Encontramos a las Provincias de Buenos Aires, Chubut, Corrientes, San Luis, Tierra
del Fuego y Tucuman, con la designacién de tres afios de formacion teatral dentro de sus
curriculos educativos secundarios, donde Chubut promueve también la idea central de
educacion teatral por niveles, siendo las otras propuestas educativas en concordancia con por

la planificacion en ciclos.

Con el analisis obtenidos de cada sistema EDUCOPA, llegamos a la conclusién que
no solo estabamos ante la posibilidad de encontrar a la incorporacion del teatro dentro de la
Educacion Secundaria como una propuesta pedagogica de Finalidad Teatral, como un Medio
educativo didactico o meramente como un Transito artistico de informacion o propuesta
Iudica, sino que también se puede dar una mixtura de realidades metodoldgicas, donde
plantear una fundamentacion para la incorporacién de una formacion teatral Combinada,

donde se permita alternar por niveles conceptuales adquiridos y la variabilidad de poder
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alternar la formacién, permitiendo que no sea una linealidad evolutiva en los conceptos o
practicas, utilizando metodologias mas variables que rigidas en cuanto a adquisicion de
saberes 0 experiencias, y también encontrarnos con la posibilidad de un planteo metodoldgico
Ascendente, donde se desarrolla una planificacion por etapas y ciclos, donde se comienza por
contenidos o préacticas, que se van complejizando o avanzando paulatinamente, para multiples
formaciones, pudiendo comenzar de manera transitoria hasta concluir en un proceso de teatro

como Finalidad educativa.

De esta manera volvimos a analizar los resultados de cada jurisdiccién, para
subdividir e incorporar las distintas variables en cuanto a la cantidad de eslabones y procesos
educativos presentados en cada jurisdiccion, dando como resultado el siguiente Mapa de

Educacion Teatral en la Secundaria en Argentina:
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Teatro en los Colegios Secundarios de Argentina

Misiones

Buenos Aires

Rio Negro

9 Sin Datos
Sin Teatro Escolar
Educacion Combinada
Educacion Ascendente
. Teatro como Medio
Tierra del Fuego

@ Teatro como Trénsito -

@ Teatro como Finalidad

Encontramos de esta manera:

e Una sola Provincia con un planteo del Teatro como Medio, Catamarca.

e Siete jurisdicciones que contemplan la formacion teatral dentro de la
secundaria como una fin en si mismo, a saber, Neuquén, Mendoza, San Juan,
Ciudad de Buenos Aires, Chaco, Formosa y Jujuy.

e Ninguna jurisdiccion plantea al Teatro como Transito.
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e La Provincias de Buenos Aires, La Pampa, La Rioja, Salta, San Luis y Tierra
del Fuego, proponen una educacién teatral Ascendente, mientras que las
jurisdicciones de Chubut, Cérdoba, Corrientes, Misiones, Rio Negro, Santa
Cruz y Tucuman, propondran una educacion y formacion de los contenidos
teatrales en las instituciones secundarias de sus Provincias, de una manera

Combinada.

Llegamos asi, a demostrar que el mapa de la educacion del teatro dentro de la
Secundaria Baésica en la Argentina, quedd dividido en siete jurisdicciones que plantean la
ensefianza teatral dentro de la formacion secundaria como un Fin en si mismo, una sola
Provincia lo sostiene como Medio educativo pedagdgico y ninguna jurisdiccion lo plantea
como un Transito pedagogico, cerrando el sistema, siete Jurisdicciones Combinaran los
contenidos para sostener una educacion integral, mientras que las restantes seis jurisdicciones
platearan una planificacion educativa Ascendente, dando la conformacion, del panorama y

mapeo general de “La Ensefianza Teatral en la Educacion Secundaria Argentina”.
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