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1. Objetivos propuestos en la presentacion del proyecto

El objetivo principal de este proyecto de innovacion ha sido continuar trabajando en el
desarrollo de la autorregulacién del alumnado, implementando formacién de Artes
Escénicas con una vision constructivista en vez de manera reproductiva. Las estrategias
digitales y virtuales han sido cruciales para llevarlo a cabo con tanto alumnado y seis
PDI. Se ha pretendido en primer lugar mantener el marco conceptual de aprendizaje
constructivista del alumnado de formacién docente de musica para afrontar el cambio
de estrategias desde la hetero-regulacion a la autorregulacion del alumnado en una
cesioén progresiva del control en la toma de decisiones en su aprendizaje. El manejo de
este continuo a partir de estrategias de toma de conciencia y perspectiva cultural
facilitara en el alumnado de formacion docente una maduracion de sus objetivos y
practica a través de la evaluacion constante.

Este objetivo se desglosa en sub-objetivos de acuerdo con las lineas de la convocatoria
2023-2024:

Linea 1: Innovacién en recursos educativos basados en competencias digitales.

a) Generar un espacio formativo periddico mensual colaborativo entre docentes de
musica y de areas afines para intercambiar los avances que se implementan
durante el proyecto.

b) Contrastar las concepciones docentes y propuestas educativas con el alumnado
que se incorpora al equipo. En esta etapa aumentamos la participacion del
alumnado.

c) Obtener retroalimentacién sobre la eficacia de los procesos de comunicacion,
docente-alumnado, y el uso de herramientas digitales de aprendizaje desde el
enfoque de Humanidades Digitales.

Linea 2: Fomento de iniciativas de mentoria pedagoégica dirigidas a asesorar la
practica docente de profesores de reciente incorporacion y/o el proceso de
evaluacion de la actividad docente.

d) Mentorizar la formacién y desarrollo profesional del profesorado asociado del
equipo, asi como las contratadas doctoras de larga trayectoria profesional en la
UCM con respecto a las ayudantes doctoras y contratadas doctoras de nueva
incorporacion.

e) Realizar una retroalimentacion inmediata entre docentes, alumnado y PAS sobre
cada propuesta transmitida al equipo y sus posibles ventajas, dificultades y
aplicaciones en las diferentes materias que impartimos.

f) Crear una red de apoyo y resolucién de problemas de ensefianza-aprendizaje,
documentados a partir de los diarios del profesorado.

g) Establecer espacios de empatia y regulacion emocional durante la adaptacion
del profesorado a las nuevas realidades docentes.

Linea 3: Acciones dirigidas a la captacién de estudiantes y a la integracién de
estudiantes de primeros cursos en la UCM:

h) Recoger una linea base del alumnado respecto al uso que realizan de las
plataformas virtuales y redes sociales de cara a visibilizar el trabajo que
realizamos con ellas y ellos.

i) Recoger una linea base del alumnado de sus competencias digitales en relacién
con el aprendizaje musical (apps. de aprendizaje musical, editores de audio y
video, editores de partituras, etc.) para fomentar los espacios colaborativos que
permiten.

j) Recoger informacion sobre los procesos del alumnado en relacion con la
regulacion de su propio aprendizaje individual y grupal.

k) Explicitar sus estrategias de busqueda y gestion de la informacién y analizarlas.



) Fomentar los procesos creativos de material de aprendizaje musical vy
compositivos musicales.

m) Observar la progresiéon en sus procesos de autorregulacion obtenidos a partir de
nuestra intervencion en artes escénicas.

Linea 4: Fomento de la insercién laboral y el emprendimiento entre los
estudiantes.

n) Promover la actualizacién y desarrollo de las competencias digitales del
profesorado y alumnado de formacién docente enfocado a la ensefianza virtual
del proyecto con la ayuda del PAS que forma parte del equipo.

0) Actualizar el Campus Virtual de las asignaturas de musica con el objetivo de
fomentar una mejor gestion y regulacion del aprendizaje por parte del alumnado.

p) Desarrollar las posibilidades de MS Teams y aplicaciones educativas en relacion
con la gestion colaborativa y reflexiva del alumnado sobre los procedimientos,
contenidos, materiales, actividades y formas de evaluacion de su aprendizaje.

Linea 5: Experiencias innovadoras de evaluaciéon de las practicas externas y de
formacién de tutores académicos y de entidades.

g) Continuar con los formatos de etnografia virtual y “netnografia” para lograr una
inmersion progresiva en la realidad educativa o profesional y facilitar la
interaccidn entre personas de localizaciones diversas.

r) Incentivar la interaccion, cooperacion y metacognicion del alumnado a partir del
enfoque en Humanidades Digitales en educacién con trabajo por proyectos de
caracter artistico-esceénico.

s) Supervisar la insercién y seguimiento del alumnado UCM en practicas en la
Asociacién Espafiola de Psicologia de la Musica y la Interpretacién Musical
(AEPMIM).

Linea 6: Acciones dirigidas a la internacionalizacion de la docencia universitaria.

t) Contrastar la propuesta con entornos educativos universitarios internacionales,

en concreto con el sistema educativo finlandés, que tienen un alto énfasis en la
formacion musical de la poblacion.

Linea 7: Fomento de una universidad inclusiva, accesible, diversa y enfocada a
los objetivos de la Agenda 2030 para el desarrollo sostenible.

u) Promover un acercamiento multimodal al aprendizaje que permita integrar
distintas fuentes de informacioén y distintas modalidades perceptivas, de acuerdo
con diferentes estructuras de aprendizaje desde la neuroeducacion.

v) Incentivar un alumnado reflexivo, que desarrolle competencias de autonomia en
el aprendizaje en relacién con el entorno que le corresponde vivir y con el que,
como parte de la sociedad, pretende colaborar a crear.

Linea 8: Desarrollo de estrategias para la evaluacién por resultados de
aprendizaje.
w) Fomentar una cesién de control progresiva hacia el alumnado en el desarrollo
de rdbricas con indicadores de procesos psicolégicos, interpsicolégicos y
corporales a desarrollar en el aprendizaje.

Linea 9: Propuestas metodoldgicas que puedan incorporarse a la memoria del
titulo, segln se establece en el RD 822/21: aula invertida, aprendizaje basado en
el trabajo por proyectos, en laresolucién de problemas o casos practicos, trabajo
colaborativo, competencias multilingues.



X)

y)

Potenciar las propuestas metodoldgicas que sitlen a quien aprende en el centro
del proceso educativo a través de trabajo por proyectos con resolucién de
problemas situados en contextos simulados y reales.

Incentivar el trabajo en equipo con objetivos compartidos como forma de trabajo
habitual en los proyectos de artes escénicas donde el desarrollo multiligliistico
es condicion necesaria para la comunicacion y expresion humana.

2. Objetivos alcanzados

El objetivo principal de este proyecto de innovacion ha sido ampliamente conseguido al
implementar la autorregulacién del alumnado a través de proyectos de Artes Escénicas,
con una visién constructivista en vez de manera reproductiva, estableciendo una red de
humanidades digitales entre todo el equipo.

Detallamos a continuacion la consecucién de los sub-objetivos de acuerdo con las lineas
de la convocatoria 2023-2024:

Linea 1: Innovacién en recursos educativos basados en competencias digitales.

a)

b)

c)

El espacio formativo peridédico mensual colaborativo entre docentes de musica y
de &reas afines ha sido un lugar excepcional de intercambio de lo implementado
durante el proyecto.

El alumnado que se ha incorporado al equipo ha ayudado a contrastar las
concepciones docentes y las propuestas educativas, ayudandonos a
adentrarnos en el desarrollo de Role-playing a través de la gamificacion.

Nos ha dado confianza ver la mejora de los procesos de comunicacion, docente-
alumnado, a través del uso de herramientas digitales de aprendizaje desde el
enfoque de Humanidades Digitales.

Linea 2: Fomento de iniciativas de mentoria pedagoégica dirigidas a asesorar la
practica docente de profesores de reciente incorporacion y/o el proceso de
evaluacion de la actividad docente.

d)

f)

9)

Se ha realizado mentorizacién, colaborando al desarrollo profesional del
profesorado asociado y FPU del equipo, asi como las contratadas doctoras de
larga trayectoria profesional en la UCM con respecto a las de nueva
incorporacion. También nos hemos beneficiado de las propuestas del
profesorado mas novel.

Se ha realizado una retroalimentacion inmediata entre docentes, alumnado y
PAS sobre cada propuesta transmitida al equipo y sus posibles ventajas,
dificultades y aplicaciones en las diferentes materias que impartimos.

La red de apoyo y resolucion de problemas de ensefianza-aprendizaje ya tiene
una trayectoria que podemos empezar a contemplar como asentada después de
3 afos de trabajo continuado.

Los espacios de empatia y regulacién emocional del profesorado se beneficia
del punto anterior y nos ayuda a la adaptacion a las nuevas realidades docentes.

Linea 3: Acciones dirigidas a la captacién de estudiantes y a la integracién de
estudiantes de primeros cursos en la UCM:

h)

La primera fase de implementacién es en la que establecemos una linea base
del alumnado respecto al uso que realizan de las plataformas virtuales y redes
sociales de cara a visibilizar el trabajo que realizamos con ellas y ellos.

En esa primera fase también observamos las competencias digitales del
alumnado en relacion con el aprendizaje musical (apps. de aprendizaje musical,
editores de audio y video, editores de partituras, etc.) para fomentar los espacios
colaborativos que permiten.



i) Se recogié informacion sobre los procesos del alumnado en relacion con la
regulacion de su propio aprendizaje individual y grupal.

k) Hemos incidido en sus estrategias de busqueda y gestidn de la informacion y
analizarlas.

I) Hemos trabajado los procesos de creacién de material de aprendizaje musical y
compositivos musicales.

m) Hemos acompafiado la progresion en sus procesos de autorregulacion a través
de nuestra intervencion en artes escénicas.

Linea 4: Fomento de la insercion laboral y el emprendimiento entre los/las
estudiantes:

n) La actualizacion y desarrollo de las competencias digitales del profesorado y
alumnado ha sido uno de los mayores énfasis, enfocado a la ensefianza virtual
del proyecto con la ayuda del PAS que forma parte del equipo.

0) ElI Campus Virtual de las asignaturas de mdusica ha necesitado ajustes y
actualizacién con el objetivo de fomentar una mejor gestién y regulacion del
aprendizaje por parte del alumnado.

p) MS Teamsy otras aplicaciones educativas han sido aliados para sacar el partido
autorregulatorio y de gestién colaborativa y reflexiva del alumnado sobre los
procedimientos, contenidos, materiales, actividades y formas de evaluacion de
su aprendizaje.

Linea 5: Experiencias innovadoras de evaluacion de las practicas externas y de
formacién de tutores académicos y de entidades.

d) No hemos descartado los formatos implementados el curso pasado de
etnografia virtual y “netnografia” para lograr una inmersion progresiva en la
realidad educativa o profesional y facilitar la interacciébn entre personas de
localizaciones diversas.

r) Hemos incentivado la interaccion, cooperacion y metacognicion del alumnado a
partir del enfoque en Humanidades Digitales en educacién con trabajo por
proyectos de caracter artistico-escénico.

s) Hemos continuado con la supervision de la insercion y seguimiento del alumnado
UCM en practicas en la Asociacién Espafiola de Psicologia de la Musica y la
Interpretaciéon Musical (AEPMIM).

Linea 6: Acciones dirigidas a la internacionalizacion de la docencia universitaria.
t) Contrastamos constantemente la propuesta con entornos educativos
universitarios internacionales, en concreto con el sistema educativo finlandés,

que tienen un alto énfasis en la formacién musical de la poblacién.

Linea 7: Fomento de una universidad inclusiva, accesible, diversa y enfocada a
los objetivos de la Agenda 2030 para el desarrollo sostenible.

u) Hemos promovido un acercamiento multimodal al aprendizaje para integrar
distintas fuentes de informacioén y distintas modalidades perceptivas, de acuerdo
con los avances en la neuroeducacion integrando alumnado con discapacidad
visual y promoviendo acercamientos docentes a través del sentido del oido, el
tacto y el olfato.

v) Hemos puesto el énfasis en promover un alumnado reflexivo, que ha
desarrollado competencias de autonomia en el aprendizaje en relaciéon con el
entorno que le ha correspondido vivir y con el que, como parte de la sociedad,
hemos querido concienciar de su capacidad de iniciativa y actuacion social.

Linea 8: Desarrollo de estrategias para la evaluacién por resultados de
aprendizaje.



w) La cesion de control progresiva hacia el alumnado ha establecido el desarrollo
de rubricas con indicadores de observacion basados en procesos psicolégicos,
interpsicolégicos y corporales a activar en el aprendizaje.

Linea 9: Propuestas metodoldgicas que puedan incorporarse a la memoria del
titulo, segln se establece en el RD 822/21: aula invertida, aprendizaje basado en
el trabajo por proyectos, en laresolucion de problemas o casos practicos, trabajo
colaborativo, competencias multilingues.

X) Las propuestas metodolégicas que sitlan a quien aprende en el centro del
proceso educativo ha sido el eje de nuestra intervencién, a través de trabajo por
proyectos con resolucién de problemas situados en contextos simulados y
reales.

y) Hemos incentivado el trabajo en equipo con objetivos compartidos como forma
de trabajo habitual en los proyectos de artes escénicas donde el desarrollo
multiligiistico es condicidn necesaria para la comunicacién y expresiéon humana.

3. Metodologia empleada en el proyecto

El proyecto de innovaciéon se ha llevado a cabo en dos fases correspondientes a la
aplicacion de dos ciclos completos de innovacion que incluyeron respectivamente sus
etapas de planificacién, intervencion y evaluacion del Disefio Instruccional. Para finalizar
se incluyd una tercera fase de evaluacion global de proyecto, donde son comparados
los cambios producidos entre la Fase | y la Fase Il a partir de los informes docentes
sobre su experiencia y los indicadores observados en el alumnado (uso del Campus
Virtual, plataforma MS Teams, Apps. de aprendizaje musical, las tecnologias de
creacion y edicién musical, la experiencia reflexiva individual y grupal a partir de los
cuestionarios, portfolios y grupos de discusion).

PRIMERA FASE

Temporizacion: primer semestre del curso académico 2023-2024 (septiembre de 2023
- enero de 2024).

Participantes: profesorado de la facultad de Educacion, facultad de Geografia e
Historia e Informética UCM (actividades a-f), profesorado de universidades extranjeras
(actividad a y f), alumnado (actividad e y f).

Seguimiento y coordinacién: responsable del Proyecto.

Supervisién: Prof. Gabriel Rusinek.

SEGUNDA FASE

Temporizacién: segundo semestre del curso académico 2023-2024 (enero de 2023 -
mayo de 2023).

Participantes: profesorado de la facultad de Educacion, facultad de Geografia e
Historia e Informética UCM (actividades a-f), profesorado de universidades extranjeras
(actividad a y f), alumnado (actividad e y f).

Seguimiento y coordinacion: responsable del Proyecto.

Supervisioén: Prof. Albina Cuadrado.

TERCERA FASE

Temporizacién: final del curso académico 2023-2024 (mayo de 2024 - julio de 2024).
Participantes: profesorado de la facultad de Educacion, facultad de Geografia e
Historia UCM y profesorado de universidades extranjeras (Sibelius Academy, Helsinki).
Asociacion Espafiola de Psicologia de la Musica y la Interpretacion Musical (AEPMIM).
Seguimiento: responsable del proyecto.



Las actividades llevadas a cabo de manera cronoldgica de aplicacién fueron:

a) Reuniones del equipo interfacultativo e interdepartamental para evaluar la
consecucion de los objetivos y reajustar el plan de actuacion.

b) Acomodar el disefio del Campus Virtual sobre las competencias, los objetivos,
contenidos, tareas, actividades y materiales de aprendizaje y de ampliacion.

¢) Analisis de los resultados sobre el uso de la Plataforma TEAMS, en funcién de
acciones que promuevan el aprendizaje reflexivo y autorregulado del alumnado, de
manera individual y grupal.

d) Adaptacion de las Rubricas del curso anterior con criterios docentes compartidos.

e) Nuevo contraste y pruebas piloto con el alumnado del proyecto.

f) Observaciones cruzadas de las sesiones de ensefianza-aprendizaje de los docentes
del proyecto en la Facultad de Educacion y asignaturas de Educacion y Barroco del
Grado de Musicologia en la Facultad de Geografia e Historia.

g) Evaluacién global del cambio implementado entre la Fase | y la Fase II.

Procedimiento:

1. Establecimiento de la linea base del alumnado y coordinacién de la accién docente.
2. Aplicacion del disefio y la secuencia en el Campus Virtual y la Plataforma TEAMS.
3. Evaluacion del proceso de autorregulacién del aprendizaje cognitivo-emocional del
alumnado.

4. Recursos humanos

Departamento de DLAEF Facultad de Educacion y de Musicologia de la UCM:

El equipo matriz lo conforman 4 profesores doctores del departamento de Didactica de
las Lenguas, Artes y Educacion Fisica (DLAEF) de la Facultad de Formacion del
Profesorado UCM, pertenecientes al &rea de Musica; un profesor y un doctorando del
departamento de Musicologia de la Facultad de Geografia e Historia.

- Dra. Amalia Casas Mas (CD responsable del Grupo de innovacion cuya
propuesta se presenta) Profesora Contratada Doctora de la F. de Educacion.

- Dr. Gabriel Rusinek Milner, Profesor Titular de Universidad, F. de Educacion.

- Dra. Albina Cuadrado Fernandez, Profesora Contratada Doctora, F. de
Educacion.

- Dr. José Maria Dominguez Rodriguez es Profesor Contratado Doctor del Grado
de Musicologia UCM, Facultad de Geografia e Historia.

- Dra. Susana Toboso Ontoria, Profesora Asociada, F. de Educacion.

- Doctorando de Musicologia Alvaro Mota Medina, Facultad de Geografia e
Historia.

Para colaborar con el desarrollo tecnolégico online y modelo hibrido. Forma parte del
proyecto una componente del PAS del Departamento de Didactica de las Lenguas,
Artes y Educacién Fisica de la Facultad de Educacion para el apoyo logistico en el
manejo de material y software.

- Nneka Onuigwe Vazquez (PAS UCM)

En el ambito internacional contamos con una profesora de gran prestigio de
Universidades extranjeras del ambito de la Formacién Docente de Mdsica:

- Dra. Guadalupe Lo6pez ifiiguez (Investigadora, Sibelius Academy, University of
the Arts, Helsinki)



Y una parte fundamental del proyecto es contar con alumnado del grado de
Musicologia, que por su conocimiento musical e interés psico-educativo son la pieza
clave donde contrastar y testar los avances de la innovacion a modo de pilotos.
Procuraremos ampliar el nimero de participantes de esta categoria en el proximo
proyecto:

- Daniel Valero Casado.
- Paula Lucero.

- Inés Pérez Fernandez.
- José Sanchez Valero.

5. Desarrollo de las actividades

Se llevo a cabo el proyecto de innovacion en dos fases correspondientes a la aplicacion
de dos ciclos completos de innovacidén que incluyen respectivamente sus etapas de
planificacion, intervencion y evaluacion del Disefio Instruccional. Para finalizar se ha
realizado una tercera fase de evaluacion global de proyecto, donde han sido comparados
los cambios producidos entre la Fase | y la Fase 1l a partir de los informes docentes sobre
su experiencia y los indicadores observados en el alumnado (uso del Campus Virtual,
plataforma MS Teams, Apps. de aprendizaje musical, herramientas digitales como las
tecnologias de creacion y edicion musical, la experiencia reflexiva individual y grupal a
partir de los cuestionarios, porfolios y grupos de discusion).

Actividades de Fase I:

a) Reuniones del equipo interfacultativo e interdepartamental para clarificar los
objetivos y elaborar el plan de actuacién. Deteccion de la linea base en septiembre
y octubre de 2023: promover la reflexion en el alumnado, analizando y desarrollando
sus propias estrategias de aprendizaje. Comenzamos con el mapeo de las
posibilidades de aprendizaje musical que ofrece la UCM.

b) Revision de literatura especializada en Artes Performativas y Musica en Educacion.
Se propone una seleccion y la discusion sobre ellas en las siguientes reuniones.

c) Definimos performance en el &mbito educativo de acuerdo con Palacios et al. (2023)
para unificar las propuestas y observaciones que realizara el profesorado con el
alumnado en el segundo semestre. Revisamos el handbook de referencia (O'Toole,
& O'Mara, 2007), y los proyectos LOVA performativos, especialmente sus objetivos
educativos y musicales (Cuadrado, 2021).

d) Andlisis de las aportaciones de técnicas como el Role-play para el desarrollo y la
gestion emocional. La dramatizacion permite la observacion, procesamiento y
desarrollo metacognitivo del pensamiento y la emocion. Pico (2008, 2015, 2021)
aporta la mirada gestaltica en el impacto psicol6gico que provoca la performance en
intérpretes musicales.

e) Invitacién del equipo a Felipe Sallarolli (Brasil). Es actor, FPU en Educacion
Artistica, Pedagogo Teatral. Va a estar cuatro afios en el departamento. Didactica
Master MFPES. Ha abierto este afio el grupo de Teatro de la Facultad de Educacion.
Marta Lage PDI de Artes Facultad de Educacion UCM, que incorpora elementos
teatrales en todas sus clases. Incorporamos las siguientes aportaciones: a) trabajar
la conexién con el alumnado, b) la confianza mutua (alumnado-profesorado y
alumnado entre si), ¢) la conexién con sigo mismo y luego con los demas, d) las
técnicas de voz, y e) la utilizacion de espacios fuera de la facultad en el campo,
accesible. Sus indicaciones estan en consonancia con las lecturas de Pic6 (2021).



f)

9)

h)

)

k)

El caracter logocéntrico que tiene la educacion formal, donde lo simbélico esta por
encima de todo (en formato anal6gico) necesita ser transformado. Mientras, la
sociedad del conocimiento funciona en formatos digitales; con trabajos en red e
interactivos. Las Tecnologias digitales mejorarian la ensefianza y aprendizaje en
concreto de la musica. Pero no solo cambiando el formato a aprendizajes en digital
va a acercar al alumnado, porque esto provoca aprendizajes superficiales e
inmediatos, con dificultad para fomentar el pensamiento critico. Insistimos en que el
"uso que hace la/el docente" centrada en los estudiantes y el flujo de la informacién
controlado por los estudiantes. El discurso de los docentes ha cambiado, pero no
sus practicas. No podemos pretender que el alumnado trabaje en red si nosotros no
lo hacemos entre nosotros.

Disefio del Campus Virtual. El disefio se basa en planificaciones semanales en las
gque especificamos las competencias, los objetivos, contenidos, tareas, actividades
y materiales de aprendizaje y de ampliacion.

Valoracion de distintos sistemas digitales con cuestionarios para diferentes tareas.
El objetivo principal es centrar atencién de alumnado en on-line. Estrechamiento de
la distancia entre teoria y practica. Otras plataformas tienen actividades similares a
los cuestionarios que estamos implementando en el Campus Virtual, como Kahoot,
Socrative, Mentimeter, pero nos generan problemas de conexion en las aulas.

Desarrollo de las posibilidades de uso de la Plataforma TEAMS. Busqueda de las
acciones que promuevan el aprendizaje reflexivo y autorregulado del alumnado, de
manera individual y grupal. La plataforma TEAMS nos esté sirviendo para tener un
lugar centrado de encuentro del equipo, donde tener las lecturas y documentos
centralizados, el calendario de reuniones y las tareas a realizar.

Elaboracion de Rdubricas con criterios docentes compartidos, en formatos
multimodales, incluyendo clasificacion de imagenes y audios. Las clases pasan a
ser mas participativas, quedando abiertas. El cuestionario facilitaba concretar los
conceptos clave y qué era importante. Un cuestionario semanal y cada 2-3 semanas
un cuestionario con conceptos mas dificiles. Otros profesores ademas han incluido
Flipped Clasroom.

Contraste y retroalimentacion con el alumnado del proyecto, que aportan su vision
sobre las ventajas que encuentran en las actividades realizadas. A partir de la
pandemia hemos decidido incentivar las actividades al aire libre, llevando
instrumentos musicales y equipo de sonido. Tenemos entornos propicios para poder
llevarlas a cabo en ambas facultades. Respecto del apoyo del material de
presentacién para el profesorado, la opcion del aire libre presenta la ventaja de
elaborar clases més centradas en el alumnado y menos en el contenido, y por tanto
con estructura mas flexible, es decir, teniendo unos basicos a trabajar en cada
sesién, pero con posibilidad de modificacidon dependiendo de las aportaciones
surgidas de las y los participantes. Respecto del tema de la gestidon grupal en el
exterior, intentamos ver soluciones a la asistencia y permanencia en la sesion, asi
como en el interés.

A partir de la estancia en la Sibelius Academy Helsinki (enero 2023) con la Profesora
Guadalupe Loépez-ifiiguez, miembro del equipo se comprueban: Objetivos: i)
evaluacion de la Fase | y planificacion de las observaciones de la Fase II; i) aplicar
los avances realizados en el proyecto anterior en self-ethnography research.

Actividades de Fase Il

a)

Recibimos una formacién sobe como generar espacios performativos mediante la
gamificacion en el aula de mdusica, a cargo de Maria Tomas Jiménez y Radl



b)

d)

Dimanuel Hermida (alumnado de Master y Grado respectivamente). Justificacion
tedrica sobre los efectos de la gamificacién con el juego de roles en la educacion
musical, herramientas y modelado con ejemplos concretos de aplicacién. Queda
pendiente el comienzo de la implementacion para el curso siguiente.

Puesta en practica y aplicacion de los proyectos performativos con el alumnado de
la Facultad de Educacion y asignaturas de Educacion del Grado de Musicologia. Se
dan las instrucciones sobre la creacion por parte del alumnado de la Performance
musical dramatizada para compartir a final de curso con otros grupos y profesorado
del equipo.

Comienzo de las observaciones cruzadas entre el profesorado del equipo aplicando
las decisiones tomadas en Fase | a la Fase Il. Los resultados mas destacables se
comentan a continuacion:

Asignatura de Musica en Educacion Primaria doble Grado de Maestro en
Educaciéon Primaria y Pedagogia. La profesora Susana Toboso propone una
Perforap. En grupos de 5-7 personas con la instruccion: creacion de un Rap donde,
ademas de desarrollar competencias musicales, se consideren los objetivos propios
y generales de la Educacion Primaria. Utilizar el cuerpo y la voz como medio de
expresion y aprendizaje. Cada grupo elaboré unas conclusiones basadas en autores
y unas reflexiones personales sobre la experiencia. Estas son algunas de ellas:

1) “El trabajar con musica y en especial con canciones es una manera de
aumentar la originalidad e imaginaciéon en los nifios, sobre todo si nos
centramos en la creacién de las mismas (por €j., si en vez de darles nosotros
el rap y las canciones deben ser ellos los que las creen en base a los
contenidos estudiados)”.

2) “Hemos podido observar que el canto es una herramienta valiosa para llevar
al aula en primaria y como futuras docentes deberemos exprimir al maximo
todas sus posibilidades”.

3) Las grabaciones fueron visualizadas por el grupo de Audicion en la
Ensefianza Obligatoria de Musicologia. El alumnado qued6 muy sorprendido
del trabajo musical y educativo de sus compafieras sin formacién musical
previa y aportaron una evaluacion centrada en: a) la importancia de los
Paisajes sonoros en los juegos; b) la complejidad de las letras que creian
poco asequibles a Ed. Primaria; y ¢) sugerencia de que las letras aparecieran
escritas como subtitulos.

Asignatura Didactica de la expresién Musical en Educacion Infantil. T1. Del
doble grado EI-EP. La profesora Albina Cuadrado realiza la propuesta a las alumnas
de elaboracién y presentacion de diferentes propuestas didacticas a lo largo del
curso con una Performance final donde se viviese una sintesis de todo el proceso
en connivencia entre fundamentacién teédrica y practica educativa de una manera
reflexiva, critica, colaborativa, ludica, creativa y empética. Pese a las resistencias
iniciales, los puntos de partida disimiles y algunas actitudes disruptivas persistentes,
las alumnas ponian en valor la reflexion y el analisis que se realizaba en cada una
de las sesiones. La profesora Casas-Mas estuvo presente en la actuacion final.
Recalcaron su utilidad didactica a futuro, otorgando un sentido de transferencia y
aplicabilidad en un aula de Infantil. Algunas de sus opiniones fueron:

1) “Através de la creacion hemos podido poner en practica todo lo aprendido
durante el curso, y realmente estamos muy orgullosas del resultado final y
de cdmo hemos trabajado”. “Hemos mejorado y aprendido mucho”. Tuvimos
la sensacién como grupo de que “nuestra actuacién era unica”. “Ver el
resultado final de las actuaciones después de tanto tiempo juntas es muy
bonito”.
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2)

3)

“A pesar de los nervios sentidos en cada ensayo, podemos decir que, tras
realizarla, hemos podido disfrutar al maximo de nuestra actuacién, poniendo
todo nuestro empefio y motivacion”.

El porfolio o cuaderno de bitacora permitié un feedback a tiempo real con las
alumnas. Su lectura a posteriori muestra un recorrido pormenorizado y
reflexivo por el proceso de aprendizaje en general, y musical en particular,
incluyendo parametros interrelacionados desde el punto de vista cognitivo,
psicomotor, afectivo, emocional y social en relacion con el desarrollo de la
asignatura, la elaboracién de la Propuesta y la Presentacion final.

e) Asignatura Masica del Barroco, impartida por el profesor José Maria Dominguez y
un FPU, Alvaro Mota, de manera colaborativa. Los estudiantes han trabajado sobre
dos 6peras de Monteverdi: L'Orfeo (1607) y L'incoronazione di Poppea (1643). Cada
grupo (de entre cuatro y seis personas) tenia que elegir una escena con un fuerte
componente dramaturgico y reelaborarla con sus propios medios y capacidades,
escribiendo el texto de los recitativos y/o arias, componiendo la muasica y decidiendo
la escenificacion. Para incidir mas en la valoracién del proceso que en la evaluacion
de sus resultados finales, y con el objetivo de descargar de la presién de una
representacion final, el desarrollo del trabajo se secuenci6é en cuatro partes, cada
una de ellas sometidas a evaluacion y a seguimiento:

1)

2)

3)

4)

se invitd a los grupos a hacer una presentacion del planteamiento de cada
trabajo explicando la propuesta de readaptacién y su vinculacion con los
contenidos de la asignatura.

A mitad del proceso se les invité a hacer un "ensayo" presencial delante de
toda la clase en un espacio diferente al aula. Este ensayo cont6 con la visita
de una profesora del equipo como interpelacion externa y se oriento al
didlogo de toda la clase: los grupos ofrecieron su feedback a los compaferos
y compafieras sefialando dos aspectos positivos y uno mejorable de cada
propuesta.

A cada grupo se le pidieron dos productos finales, también sujetos a
evaluacion por separado: una grabacion en video de la Performance y un
breve texto explicativo de justificacién del trabajo presentado.

Pedir como producto final un video de la Performance ha supuesto que
muchos grupos han puesto el acento en la elaboracién audiovisual mas que
en la representacion y escenificacion dramaturgica (aunque esta la hubo y
se comento durante el "ensayo" intermedio). Esto parece alejarse en principio
la actividad del objetivo inicial, pero las componentes del grupo eran
conscientes de la importancia de transmitir su conocimiento de la accion
dramatica de partida. En su texto justificativo demuestran conciencia también
de la importancia de la musica a lo largo de la escena. Este planteamiento
ha puesto en juego habilidades y capacidades cognitivas poco desarrolladas
por los estudiantes en clase como precisamente su dominio de los lenguajes
y codigos audiovisuales (que han manejado con virtuosismo).

“Puesto que solo ibamos a representar esta escena final, queriamos
poner en contexto toda la historia que habia detras, a través de la
narracion y pequefos guifios en el video”.

f) Asignatura de Mdusica en Educacion Primaria a cargo del profesor Gabriel
Rusinek.

grupo M2 de la asignatura Musica en Educacion Primaria (obligatoria de segundo curso
del grado Maestro en Educacién Primaria), se planteé la creacion cooperativa y
desarrollo de obras de teatro musical. Durante la primera mitad de la asignatura
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(semanas 1 a 6, de 11 semanas), siguiendo un proceso de “andamiaje”, los estudiantes
participaron en diferentes experiencias de creatividad musical grupal para desarrollar
sus destrezas interpretativas y compositivas. A la vez, organizada la clase en cuatro
subgrupos de 12-13 estudiantes, se fueron planteando posibles temas para las obras y
desarrollando los libretos.

A partir de la semana 7 (coincidiendo con el regreso de las vacaciones de Semana
Santa), con los libretos ya terminados y con algunas ideas musicales esbozadas, la
asignatura se replante6é como un espacio de trabajo autbnomo de los estudiantes. Asi,
se organizaron como “compainiias teatrales” y ellos mismos decidieron como llevar a
cabo los ensayos teatrales y musicales, ademas del desarrollo de los aspectos logisticos
de sus proyectos (coreografia, direccién musical, direccion de escena, escenografia,
vestuario, iluminacioén, sonido).

Cada grupo llevo un diario de ensayos que, junto con el libreto, las partituras, y unas
reflexiones personales sumadas a las implicaciones pedagdgicas de la experiencia,
fueron entregadas como portfolios, que fueron parte del proceso de evaluacion. Citamos
aqui algunas reflexiones sobre cémo valoraron los estudiantes el proyecto de
innovacion:
“En primer lugar, nos gustaria resaltar el valor tan grande que ha tenido el
proceso creativo. Varios de nosotros nunca habiamos participado en ninguna
obra de teatro, y no sabiamos todo el trabajo y esfuerzo que hay detras.
Destacamos especialmente la creatividad a la hora de inventar una historia
envolvente con didlogos cautivadores que mantengan la atencién del publico,
evitando la dispersién y la pérdida del hilo narrativo. Es importante también
valorar lo fundamental que ha sido el trabajo en equipo. La colaboracién de todos
los integrantes en distintas areas nos llevo a alcanzar un resultado satisfactorio.
Desde compositores hasta bailarines y directores de escena, cada uno aport6 su
contribucién.”
“La inclusién de la obra y las coreografias anadioé otra capa de complejidad al
proyecto. [...] Sin embargo, ver como las piezas musicales y las coreografias
cobraban vida en los ensayos fue bastante gratificante. A medida que nos
acercdbamos a la fecha de la presentacion, la intensidad de los ensayos
aumentd. Fue un periodo bastante agotador, pero también enriquecedor al ver
los resultados del trabajo realizado durante el comienzo del curso en una buena
presentacion final.”
“El hecho de organizar una obra de teatro combina creatividad, colaboracion y
aprendizaje en una experiencia Unica y enriquecedora para futuros docentes.”

g) Asignatura Audicion en la Ensefianza Obligatoria, a cargo de la profesora Amalia
Casas Mas. Es una optativa de 3er y 4° curso del grado de Musicologia en la
Facultad de Geografia e Historia. El alumnado es incentivado en marzo a preparar
una performance musical dramatizada a partir de los contenidos de la asignatura
gue mas les estén resonando. Desde el comienzo de la asignatura estan elaborando
un porfolio con las reflexiones que van surgiendo en el aula y las conexiones que les
provoca con su propia vida y el resto de las asignaturas del grado. Desde el principio,
la peticion de la profesora es bien acogida. Cada dia un miembro del grupo se
encarga de recoger un acta de los acuerdos a los que han llegado el equipo. En las
semanas previas se han realizado muchas tareas musico-ritmicas de analisis del
aprendizaje y trabajo de construccién de equipo. Cuando se hace la propuesta
formal el grupo ya esta configurado y con un nombre elegido por sus miembros.

1) En el comienzo la incertidumbre por el tipo de tarea abierta no reproductiva les
generd incomodidad en los ensayos. Entonces pusieron en marcha unas
estrategias de superacion de las que dejaron constancia en sus porfolios:
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2) “Hacia ya dos afos que no cantaba en un “escenario”, con micro y todo y me
asustaba mucho que se me olvidase la letra, desafinar, fallar a mis compafieros
0 bloquearme, pero me siento orgullosa porque fui capaz de dejar a un lado los
pensamientos negativos y sacar la performance adelante.”

3) Ha sido un curso muy duro puesto que hubo que gestionar el suicidio de una
alumna de la facultad durante el horario académico. Todo el personal, pero
especialmente el alumnado se vio conmocionado con el terrible acontecimiento
y marco parte de la creacién con la que canalizar parte de las emociones y
reflexiones que surgieron: “para la performance tuvimos que ser sinceros con
nuestras emociones actuales a la hora de plantear y decidir un concepto sobre
el que desarrollarla, ahi descubrimos que el miedo al futuro y la toma de
decisiones importantes era algo que teniamos en comun actualmente.”

4) Este hecho y quiza también la cultura de la facultad, totalmente distinta a la del
alumnado de Educacién marcé un contraste muy grande con las performances
de esa facultad, que se realizé el dia 9 de mayo de 2024 en el aula 0603 de la
Facultad de Educacion, reacondicionada como espacio de representacion teatral
en conjunto con el alumnado de Gabriel Rusinek. Las de educacion iban dirigidas
al publico infantil para el que se estan preparando a formar y tenian un caracter
ludico, haciendo uso de la caricatura, y con caracter de diversion. Las de
Musicologia con menos comicidad, con un caracter draméatico y trascendental.

5) Hay que destacar la conciencia desarrollada en el alumnado acerca del uso de
su mente encarnada, el cuerpo y el gesto. También la repercusién en su toma
de decisiones en su trayectoria profesional futura:

“Centrandome en la performance, creo que desarrollé mucho mis habilidades
psicomotrices sobre todo en la parte en la que tenia que actuar, porque los
gestos, los movimientos, el uso del cuerpo en general era totalmente
necesario para explicar las emociones.”

“la clase de Audicidén con Amalia y las companeras ha sido un pequefo oasis
durante la semana donde he podido relajar la mente y desconectar de lo
negativo [...] nos ibamos con la sensacién de haber reflexionado hondamente
sobre ciertos temas de interés.

“Ademas, yo nunca he querido ser profesora porque me gusta demasiado el
ambito creativo y compositivo, me encantaria poder dedicar mi vida a crear
e interpretar performances como la de ayer, pero es cierto que la asignatura
y la docente me han hecho ver esta profesién de otra forma y considerarla
de verdad.”

h) Tanto el alumnado de Educacion como el de Musicologia valora muy positivamente

)

la intervencion de manera cualitativa en la co-evaluacion de aula y en el programa
Docentia. La interaccion interfacultativa vemos que es de los procesos mas
enriquecedores puesto que les permite activar la metacognicion sobre los espacios,
las fortalezas y debilidades de cada trayectoria educativa.

Encuentros de comparacion de los resultados con los docentes de Madrid y las
profesoras de universidades extranjeras. Analisis de la implicaciones y propuestas
de mejora para el siguiente curso.

Puede accederse a una muestra en video de las performances por cada asignatura
en la carpeta del equipo de innovacion: https://ucomplutense-
my.sharepoint.com/personal/amacasas_ucm_es/ layouts/15/onedrive.aspx?csf=1&
web=1&e=YI4PAN&CID=460fc3f8%2D2a38%2D49d5%2D8718%2D5dc54b02d92

7&FolderCTID=0x012000F5DDB73EOEO042F49A041A89BD16A700B&view=0&id=

%2Fpersonal%2Famacasas%5Fucm%5Fes%2FDocuments%2FINNOVA%202023
%2D2024
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https://ucomplutense-my.sharepoint.com/personal/amacasas_ucm_es/_layouts/15/onedrive.aspx?csf=1&web=1&e=YI4PAN&CID=460fc3f8%2D2a38%2D49d5%2D8718%2D5dc54b02d927&FolderCTID=0x012000F5DDB73E0E042F49A041A89BD16A700B&view=0&id=%2Fpersonal%2Famacasas%5Fucm%5Fes%2FDocuments%2FINNOVA%202023%2D2024
https://ucomplutense-my.sharepoint.com/personal/amacasas_ucm_es/_layouts/15/onedrive.aspx?csf=1&web=1&e=YI4PAN&CID=460fc3f8%2D2a38%2D49d5%2D8718%2D5dc54b02d927&FolderCTID=0x012000F5DDB73E0E042F49A041A89BD16A700B&view=0&id=%2Fpersonal%2Famacasas%5Fucm%5Fes%2FDocuments%2FINNOVA%202023%2D2024
https://ucomplutense-my.sharepoint.com/personal/amacasas_ucm_es/_layouts/15/onedrive.aspx?csf=1&web=1&e=YI4PAN&CID=460fc3f8%2D2a38%2D49d5%2D8718%2D5dc54b02d927&FolderCTID=0x012000F5DDB73E0E042F49A041A89BD16A700B&view=0&id=%2Fpersonal%2Famacasas%5Fucm%5Fes%2FDocuments%2FINNOVA%202023%2D2024
https://ucomplutense-my.sharepoint.com/personal/amacasas_ucm_es/_layouts/15/onedrive.aspx?csf=1&web=1&e=YI4PAN&CID=460fc3f8%2D2a38%2D49d5%2D8718%2D5dc54b02d927&FolderCTID=0x012000F5DDB73E0E042F49A041A89BD16A700B&view=0&id=%2Fpersonal%2Famacasas%5Fucm%5Fes%2FDocuments%2FINNOVA%202023%2D2024
https://ucomplutense-my.sharepoint.com/personal/amacasas_ucm_es/_layouts/15/onedrive.aspx?csf=1&web=1&e=YI4PAN&CID=460fc3f8%2D2a38%2D49d5%2D8718%2D5dc54b02d927&FolderCTID=0x012000F5DDB73E0E042F49A041A89BD16A700B&view=0&id=%2Fpersonal%2Famacasas%5Fucm%5Fes%2FDocuments%2FINNOVA%202023%2D2024
https://ucomplutense-my.sharepoint.com/personal/amacasas_ucm_es/_layouts/15/onedrive.aspx?csf=1&web=1&e=YI4PAN&CID=460fc3f8%2D2a38%2D49d5%2D8718%2D5dc54b02d927&FolderCTID=0x012000F5DDB73E0E042F49A041A89BD16A700B&view=0&id=%2Fpersonal%2Famacasas%5Fucm%5Fes%2FDocuments%2FINNOVA%202023%2D2024

Actividades de la Fase Il

a) Evaluacion de los retos asumidos por el equipo. El grupo de trabajo ha sido un
estimulo y catalizador de las actuaciones durante el proceso a la hora de planificar
e implementar las distintas pruebas y cuestionarios. el trabajo se ha mostrado como
una herramienta de gran potencial para la formacién autorregulada del profesorado.

b) Difusién en entornos cientificos:

- Traduccion del Paper “Innovacién a través de la Etnografia en proyectos
educativos de Artes Performativas”. Autoria: Casas-Mas, A., Rusinek, G., y
Cuadrado, A.

- Traduccion del Paper “An Analysis of a Young Musical Theatre Company
Learning Processes from a 4E Cognition Perspective”. Autoria: Casas-Mas, A.,
Rusinek, G.

- Traduccion del Paper “The impact of attending a zarzuela (Spanish operetta)
youth performance on secondary students”. Autoria: Casas-Mas, A., Rusinek, G.

- Se han realizado comunicaciones en Congresos:

o Congreso de SEM-EE Internacional de investigacion en entornos y
contextos musicales. La etnografia en proyectos educativos Artes
Performativas: El proyecto Zarza. Octubre, 2023.

o XVII Congreso de SIBE. A la escucha de nuestro presente. Una
cartografia de las culturas musicales en el siglo XXI: El proyecto Zarza:
Tradicion, innovacion y culturas performativas. Noviembre, 2023.

- Seleccionados en 2 Comisiones de la Pre-Conference del Congreso de la
Sociedad Internacional para la Educacion Musical (ISME) que se celebrara en
Tallin y Helsinki (22 julio-2 agosto, 2024). Education of the Professional Musician
(CEPROM Commission) y Music in Schools and Teacher Education (MISTEC
Commission).

- Invitacion al Il congreso Internacional de Psicologia de la Mdasica y la
Interpretacion Musical de la Asociacion Espafiola de Psicologia de la Musica
(AEPMIM). 22-24 de noviembre, 2024. Facultad de Psicologia, Universidad de
Sevilla. Mesa redonda “Autorregulacién en la Educacion Musical”

c) Cierre del proyecto. Difusién en entornos divulgativos: posibilidades de desarrollo
de la formacion de docentes, y profesionales de la muasica y la psicologia, a través
de la AEPMIM.
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7. Anexo

Imagen 1. Formacién especifica para el equipo INNOVA sobre La gamificacion en el
Entorno Educativo a cargo de Maria Tomas Jiménez y Raul Dimanuel Hermida.
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Imagen 2. Portada de la presentacion en el XVII Congreso de SIBE. A la escucha de
nuestro presente. Una cartografia de las culturas musicales en el siglo XXI: El
proyecto Zarza: Tradicién, innovacion y culturas performativas. Noviembre,
2023.

El proyecto Zarza:

Tradicion®innovation y culturas performativas «
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