ARTE, DISENO
Y NUEVAS TECNOLOGIAS

ERENDIDA CRISTINA MANCILLA GONZALEZ
COORDINADORA







ARTE, DISENO
Y NUEVAS TECNOLOGIAS

ERENDIDA CRISTINA MANCILLA GONZALEZ
COORDINADORA




Arte, Disefio y Nuevas Tecnologias®
Universidad Auténoma de San Luis Potosi

Universidad Complutense de Madrid

Dr. Alejandro Javier Zermefo Guerra,

Rector de la Universidad Auténoma de San Luis Potosi (UASLP)

Eréndida Cristina Mancilla Gonzalez

Coordinadora

Primera edicion, 2023

Por los textos: los autores®

Esta publicacién ha sido arbitrada por pares académicos, y cada trabajo
publicado en este libro fue sometido a arbitraje doble ciego segtin consta

en el expediente que se conserva en la Facultad del Habitat de la Universidad
Auténoma de San Luis Potosi. Se publica con el aval de las instituciones

dictaminadoras.

Tanto los textos como las imagenes contenidos en este volumen
son responsabilidad de cada autor.
Tanto los textos como las imagenes contenidos en este volumen

son responsabilidad de cada autor.

Direccion Fomento Editorial y Publicaciones
Universidad Auténoma de San Luis Potosf
Alvaro Obregbn #64, Col. Centro, C.P. 78000

San Luis Potosi, SLP México

ISBN: 978-607-535-359-3
Edicion digital



INDICE

o7

13

29

61

89

Introduccion.

Eréndida Cristina Mancilla Gonzalez

Capitulo 1. Correlaciones entre la practica artistica,
los feminismos e internet.

Francisca Beneyto Ruiz

Capitulo 2. Danzalibre. Evolucién de una obra de web-art
hacia una aplicacion mévil de red social.
Antonio Herrera Delgado, Laura de Miguel Alvarez,

Xana Morales-Caruncho

Capitulo 3. Terrenos de accién. Contextos espaciales
en |la performance situada.

Elisa Miravalles Arija

Capitulo 4. Claves para un nuevo mercado del arte.
Aproximacion desde una coleccién NFT.

Dario Lanza



109 Capitulo 5. Observatorio del uso de los Open Data en el contexto
loT. Estrategias creativas de la cultura contemporanea
para el desarrollo del trabajo en red.

Mavria Cuevas Riaio

129 Capitulo 6. El mercado del arte digital NFT.

Manuel Guerrero Salinas

147 Autores



INTRODUCCION

Eréndida Cristina Mancilla Gonzalez

Alolargo de la historia, disciplinas como el arte y el disefio han sido los
pilares fundamentales de la expresion humana, dejando una huella pro-
fundaenla culturaylasociedad. Sin embargo, es digno de resaltar que,
en laeradigital en la que nos encontramos inmersos, se ha presentado
una conexion fascinante y revolucionaria que redefine la forma en que
percibimosy experimentamos el mundo que nos rodea. Este libro es una
invitacion a explorarlos entrelazados hilos que unen alas disciplinas del
artey el disefio. En sus paginas, descubriremos cémo el arte, el disefio
y las nuevas tecnologias se han nutrido mutuamente, expandiendo los

limites de lo posible y desafiando paradigmas disciplinares.

Elarte, el disefioy las nuevas tecnologias son campos que se entrelazan
y se complementan. A medida que la tecnologia avanza, se presentan
oportunidades sin precedentes para que los artistas y disefiadores ex-
plorenyexpresen su creatividad; esta convergencia hadado lugara una
revolucién en la forma en que percibimos, creamos y experimentamos

elartey el disefio.



Las nuevas tecnologias han ampliado enormemente las posibilidades
para la creacion artistica. Desde la pintura digital y la escultura en 3D
hasta la realidad virtual y la inteligencia artificial (A1), los artistas ahora
tienen herramientas y plataformas que les permiten crear de una ma-
nera nunca vista. La digitalizacién también ha facilitado la distribucion
y el acceso al arte, alcanzando audiencias globales de una manera mas
inmediata y democratizada, lo que trae consigo nuevas dindmicas en

su creacion, uso, distribucion, comercializacion, etc.

El primer capitulo de este libro presenta una revision del escenario ac-
tual del arte donde se evidencia una interaccion fluiday enriquecedora
entre lacultura, los feminismosy el Internet; aborda los cambios que ha
sufrido el panorama artisticoy cultural con un giro manifiesto debido a
los diferentes cambios sociales y tecnolégicos, mediante la progresiva
incorporacion de las mujeres en laesfera piblica, lo que ha generado un
cambio profundo en el contexto actual. Una cultura basada en la diversi-
dad se abre atodalasociedad debido a los movimientos feministas que
promueven lainclusién de las minoriasy a la expansiény diversificacion

de lainformacién gracias al papel que juega la red.

El segundo capitulo aborda el proceso de adaptacion evolutiva y la su-
pervivencia de una obra de web-art en el entorno online. Se examinan
cuestiones fundamentales, como el surgimiento de la necesidad de
adaptacion expositiva a lo largo de los afnos por parte del artista y los
factores que impulsaron los nuevos enfoques. En el texto se va defi-
niendo lo el prototipo funcional para facilitar en las pruebas de usuario
desde la propuesta de aplicacién hasta su planteamiento final segln

los resultados obtenidos.

El tercer capitulo toca a la tecnologia blockchain como generadora de
un cambio que esta transformando profundamente el ambito creativo,

redefiniendo la interaccion entre artistas y piblico, facilitando el colec-



cionismo de obras digitales y la incorporacion de creadores digitales
al mercado del arte. Aborda novedosas manifestaciones emergentes
configuran el denominado Arte NFT, un conjunto diverso de propuestas
que esta suscitando un interés creciente entre creativosy coleccionistas.
Este trabajo pretende servir como guia para futuros artistasy disefiadores

que deseen adentrarse en estos nuevos y prometedores ambitos.

En el cuarto capitulo se abordan los contextos espaciales en la performance
situada, se parte del analisis del concepto de lugar fisico explorado por las
performances especificas o adaptadas al sitio, mostrando y definiendo
lavariedad de superficies, soportesy estructuras existentes. Se observan
los tipos de lugares segiin sus formas de experimentacion por parte
del cuerpoy sucompromiso con la puesta en escena. Se analizan los
diferentes modelos de lugares a partir de su ubicacién, forma, tamafio,
material, utilidad, estabilidad, funcionalidad, portando algunos ejem-
plos practicos. Y se muestra una breve recopilacion de estudios de caso

enmarcados en los proyectos de performance especifica.

En el quinto capitulo, muestra la situacién de un conjunto de practi-
cas artisticas que se basan en el uso de los Big Data, con la finalidad
de definir la parte experiencial del proyecto, se utilizaron datos
asociados a informacion fisiolégica y relacional proporcionada por
organismos vivos. El referente fue la materia organizada que confi-
gura el cuerpo humano; su fisicidad y los procesos funcionales que
definen sucomportamiento variable en el tiempo. Para registrar
esta actividad se incorporaron biosensores a los sistemas disefados.
La informacion que aportaron fue clave para definir la propuesta:

la procedencia de los datos, la capacidad del sistema informatico
para procesarlosy visualizarlos en tiempo real, y la interpretacion
de los datos por parte del autor para desarrollar sistemas estéti-

co-funcionales y formalizar espacios de usuario interactivos.



En el sexto capitulo se analiza la relevancia e influencia de los NFTen |a
economiay el arte digital, y se evaltia su papel en el futuro en el campo
del artey el disefio. Este estudio brinda una comprensién sobre como
los NFT estan cambiando la forma en que se valorany comercializan los
activos digitales, asi como su contribucién al desarrollo de laeconomiay
elartedigital. De igual manera, contempla aspectos como la tecnologia
blockchain, su utilizacién para monetizar el trabajo de los artistasy crea-
doresdigitalesy como los NFT estan impulsando un mercado en ascenso.

Ademas, se examinaran las oportunidades y desafios futuros de los NFT.

Finalmente es necesario sefialar que la interseccién entre el arte, el disefio
y las nuevas tecnologias ha abierto el camino para formas de expresion
artistica interactiva y participativa. Las instalaciones multimediay las
exposiciones inmersivas, por ejemplo, permiten a los espectadores
convertirse en parte activa de la obra, rompiendo las barreras entre el
observadory lo observado. Asimismo, la realidad aumentadayy la reali-
dad virtual han llevado al pablico a mundos imaginarios y alternativos,

brindando experiencias artisticas Ginicas y emocionantes.

Endltimainstancia, larelacion entre el arte, el disefioy las nuevas tecno-
logias es dinamicay evolutiva. La creatividad humana seguira siendo el
motor que impulse estas disciplinas, y la tecnologia continuara siendo
un medio para potenciary expandir las posibilidades artisticas y de di-
sefo. En este contexto, es fundamental encontrar un equilibrio entre lo
tradicional y loinnovador, valorar la expresion individual y promover el
pensamiento critico para abordar los desafios que surgen en un mundo

en constante cambio.



CAPITULO 5

Observatorio del uso de los Open
Data en el contexto IoT.
Estrategias creativas de la cultura
contemporanea para el desarrollo
del trabajo en red

Maria Cuevas Riafio
Universidad Complutense de Madrid, Espaiia.

1. INTRODUCCION

Enlasociedad contemporanea, el campo de accién de las politicasy estra-
tegias Open Data ocupa un lugar protagonista. El conjunto de actividades,
proyectos y/o intervenciones publicas / privadas que utilizan Open Data

parasudesarrollo muestran modos diferentes de hacery pensarlos datos

desde lo politico, lo social y lo cultural.
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En la actualidad, el sector loT es muy productivo y tiene una posicién
relevante en el desarrollo de proyectos interactivos y participativos

relacionados con la creacién contemporanea en el arte y el disefio.

Este documento se ocupa de localizar y reconocer repositorios y/o pla-
taformas web institucionales que ponen en valor los Open Datay los
proyectos loT vinculados a practicas artisticas y/o de disefio. Muestra
lainformacién técnica que producen las instituciones plblicas y privadas
seleccionadas; analiza los proyectos que desarrollan; y relaciona los tér-
minos que utilizan para nombrary definirlo que hacen desde un punto
de vista semantico con el objeto de analizar y estudiar los conceptos

de participacion e interaccién que definen sus proyectos loT.

La finalidad de este trabajo es proporcionar un sistema conceptual (til
que nos permita conocery valorar la situacién y uso de los Open Data
y de los proyectos loT en la sociedad contemporanea. Se trata de mostrar
cOmo estan estructurados ambos sectoresy qué nos proponen. Compren-
der la diversidad de los agentes conceptuales y técnicos presentes y de
lacomplejidad de las actividades vinculadas a la creacién contemporanea
que desarrollan. Identificar las politicas Open Data nacionales e inter-
nacionales en uso y los modos de definicion y estructuracién que utili-
zan. |dentificary describir las principales lineas de actuacion loT que
contribuyen a impulsary modernizar el ambito de lo creativo. Se trata
de proporcionarunavision de la situacién actual, a través de indicadores
semanticosy de herramientas generativas que sirvan para el desarrollo

de proyectos basados en el uso de los Open Data.

Nos proponemos mostrar nuevos patrones y conexiones dentro del sis-
tema complejo del uso de los datos en el sector creativo, que sirvan para
obtener nuevas claves que definan un espacio desde donde puedan
emerger nuevas interpretaciones y sentidos de los proyectos a realizar

en estos ambitos de investigacion. Se trata de mostrar conceptos y he-
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rramientas que nos sirvan para repensary documentar la actualidad

procesual de proyectos innovadores.

Buscamos ponerenvalora la creatividad. Aprovechar las oportunidades
que el mundo global digitalizado nos facilita para interactuar con los
Open Datay para entender el sistema de la cultura y de |a creatividad
contemporanea con mas profundidad y acierto. Proponemos adoptar
una estrategia de trabajo que nos permita impulsary comprender
el ambito de la creatividad desde un entorno de ensefanza — aprendi-
zaje STEAM (Science, Technology, Engineering, Arts and Maths). Buscamos
undialogo abierto, participativo, efectivoy coherente con las disciplinas
que lo integran. Promovemos acciones estratégicas que nos permitan
generar modelos de actuacion basados en los Open Data. Queremos
sefnalarlas sinergias conceptualesy operativas que originany visibilizar

los procesos que utilizan.

Terminamos el articulo analizando dos proyectos artisticos, uno de
Masaki Fujihata y otro de Christian Nold: Field-Works, Voices of Aliveness
(2013) y Emotional Cartography, Technologies of the Self. East Paris (2009).
Ambos autores utilizan estos principios constructivos para cartografiar

ciudades desde el ambito de lo emocional.

2.OPEN DATAEN IOT

2.1 0Open Data. Plataformas de publicacion de datos abiertos

Open Data o Datos Abiertos se presenta, hoy dia, como un pilar funda-
mental para dinamizar el avance social y econémico de un paisy para

contribuira la generacién de conocimiento.

Segun la Carta Internacional de Datos Abiertos, los Open Data son “[...]
datos digitales que son puestos a disposicion [publica] con las caracte-

risticas técnicasyjuridicas necesarias para que puedan ser usados, reuti-
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lizadosy redistribuidos libremente por cualquier persona, en cualquier

momentoy en cualquier lugar.” (Principios, 2020).

En el 2009, el gobierno de Espana tomé la decisién de apoyar la aper-
tura de los datos de las administraciones que estaban a su cargo. Cred
lainiciativa APORTA (Acercade la Iniciativa Aporta, 2009) para favorecer
la reutilizacion de los datos del sector publico y poner en valor la infor-

macién generada por las administraciones del Estado.

En 2011, por iniciativa de la Comisién Europea en colaboracién con un
consorcio dirigido por Capgemini en el que participaban Intrasoft Inter-
national, Fraunhofer Fokus, con.terra, Sogeti, the Open Data Institute,
Time.Lex y la Universidad de Southampton, se creé el Portal Europeo
de Datos (El portal Oficial de Datos Europeos, 2011) donde se ofrece
informacién sobre comoy a qué portales acceder para obtener informa-
cién abierta del sector pablico de los diferentes paises europeos. Ofrece
también informacion sobre los beneficios que el uso de los Open Data
aportay facilita el acceso a metadatos relacionados con la informacién

del sector publico.

En los dltimos afios, tanto en el &mbito europeo como en el espanol,
se estan construyendo marcos legislativos capaces de definiry proteger
el usoy la reutilizacion de la informacion del sector piblico. En Europa
se establecen la Directiva Europea 2019/1024 del Parlamento Europeoyel
Consejode 20dejunio de 2019 (Dir. 2019/1024 del Parlamento Europeo
ydel Consejo, de 20 dejunio de 2019); y la Directiva Inspire (Infrastructure
for Spatial Information in Europe) 2007/2/cE del Parlamento Europeoyy el
Consejo, de 14 de marzo de 2007 (Dir. 2007/2/ce del Parlamento Europeo

y del Consejo, de 14 de marzo de 2007).
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La Directiva Europea 2019/1024/UE regula las condiciones de uso y re-
utilizacién de los datos abiertos en el sector publico. Especifica cémo
utilizar los datos de investigaciones financiadas con fondos piblicos
y se incluye el uso obligatorio de los metadatos para mejorar la reuti-
lizacion de los datos. Especifica también |a necesidad de que los datos
sean dindmicos y accesibles y estén estructurados y actualizados per-
manentemente. La Directiva Inspire establece las reglas generales para
elusodela Informacion Espacial y Geografica de laComunidad Europea.
Para asegurarse que los datos espaciales de los Estados miembros sean
compatibles entre si, la Directiva exige que se adopten normas de eje-
cucién comunes en cuanto a: metadatos, conjuntos de datos, servicios
dered, servicios de datos espaciales, datosy servicios de uso compartido

y seguimiento e informes.

En Espana tenemos la Ley 37/2007, de 16 de noviembre de 2007
(LRISP 40/2015, de 2 de octubre) sobre la reutilizacion de la in-
formacion del sector piblico como transposicién de la Directiva
Europea 2003/98/cE; la Ley 19/2013 de transparencia, acceso a la
informacion pablicay buen gobierno, de 9 de diciembre de 2013
(LTAIPBG19/2013, de 9 de diciembre); y la Ley 18/2015, de 9 dejulio
de 2015 (LRISP 18/2015, de 9 de julio) sobre la reutilizacion de la
informacién del sector publico. El Real Decreto RD1495/2011, de 24
de octubre de 2011 (RD 1495/2011, de 24 de octubre) sobre la re-
utilizacion de la informacion para el ambito del sector publico
estatal; y el Real Decreto-ley RD 24/2021, de 2 de noviembre,
de transposicién de la directiva de la Unién Europea 2019/1024
(RDL 24/2021, de 2 de noviembre). Y la Norma Técnica de Intero-
perabilidad (NT1) de Reutilizacién de Recursos de la Informacién

NTI-RISP, de 19 de febrero de 2013 (RSEAP de 19 de febrero de 2013).
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La Ley37/2007, publicada en el Boletin Oficial del Estado - BOE, establece
las condiciones generales para el uso de la informacién publica. Entre
los aspectos a destacar ~ se prohibe la alteracién del contenido de los
datosy se obliga a citar la fuente y a indicar la fecha de la Gltima actua-
lizacién. En la Ley 19/2013, se detallan los requisitos que se exigen para
lapublicary distribuirlainformacién: “[...] clara, estructuraday entendible
[..]y, en formatos reutilizables.” Se describen, también, los mecanismos
adecuados para facilitarsu“[...] accesibilidad, interoperabilidad, calidad
y reutilizacién de la informacién publicada, asi como su identificacién
ylocalizacion.” En la Ley18/2015 se recoge informacién importante para
las publicaciones relacionadas con el sector cultural: “[...] formatos abier-
tosy legibles por maquinajunto a los metadatos necesarios, el fomento
de las licencias abiertas, y la posibilidad excepcional de ciertos acuer-
dos de exclusividad de uso limitados a 10 anos en el caso de procesos
de publicacion de recursos culturales procedentes de museos, archivos
y bibliotecas”. EIRD1495/2011, establece una serie de condiciones legales
que se deberan teneren cuentaen el uso de los datos abiertos: derechos
y obligaciones. El RD-ley RD 24/2021 incorpora en el ordenamiento
espanol la trasposicion de la Directiva Europea 2019/1024 que describe
una lista de datos de alto valor asociados a datos que son beneficiosos
para la sociedad, el medio ambiente y la economia. La Norma Técnica
de Interoperabilidad de Reutilizacién de Recursos de la Informacion NTI-
RISP, establece las condiciones de uso y tratamiento de los documentos
y recursos elaborados o custodiados por las Administraciones piblicas
en cuanto a formatos y términos, con el objeto de garantizar su intero-

perabilidad y favorecer su uso.

En Espana, se recogen, ademas, en determinadas Comunidades Au-
ténomas, otras ordenanzas de Entidades Locales relacionadas con la
reutilizacién de la informacion pablica. Entre ellas, destacan: FEMP. Or-

denanza tipo de transparencia, de mayo de 2014 (FEMP, de 27 de mayo
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de 2014); Zaragoza. Ordenanza sobre transparencia y libre acceso a la
informacidn, de abril de 2014 (Bopz, de 1 de abril de 2014); Santander.
Ordenanza de transparencia, acceso y reutilizacién de la informacion
y buen gobierno, de febrero de 2015 (Boc, de 7 de mayo de 2015); Gijén.
Ordenanza de transparencia y buen gobierno, de septiembre de 2016
(BOPA, de 28 de noviembre de 2016); Oviedo. Ordenanza de transparencia,
acceso a la informacion y su reutilizacion, de diciembre de 2015 (BoPa,
de11de marzo de 2016); Madrid. Ordenanza de transparencia de la Ciudad
de Madrid, de agosto de 2016 (BocMm, 17 de agosto de 2016); Valladolid.
Ordenanza de transparencia, acceso a la informacién y su reutilizacion,
de septiembre 2016 (BoP Valladolid, de16 de septiembre de 2016); Dipu-
tacion Provincial de Castell6n. Ordenanza de transparencia y gobierno
abierto, de octubre de 2015 (sGsAIP, de 27 de octubre de 2015); y, GuipuzKoa
Irekia. Norma Foral 4/2014 de transparencia y acceso a la informacion

publica, de febrero de 2014 (Bo de Gipuzkoa, de 10 de febrero de 2014).

2.2 Internet de las Cosas - loT
El concepto de Internet de las Cosas (loT) fue propuesto originariamen-
te por Kevin Ashton en el Auto-1D Center del Massachusetts Institute
of Technology (MIT) (Ashton, 2009). Define una infraestructura de red
formada por dispositivos conectados que estan equipados con sensores,
software y otras tecnologias que les permiten transmitir y recibir datos
—haciay desde otros dispositivos o haciay desde el contexto donde estén
ubicados con una intervencién humana minima. Un ecosistema loT es

el resultado de una combinacién especifica de estos componentes basicos.

El 22 de abril de 2021, la Comisién Europea, en colaboracién con Eu-
loT, organizé el Foro Next-Generation loT and Edge Computing Strategy.
El objetivo del evento fue reunir a tecnélogos expertos para reconocer
prioridades, desafios y oportunidades, y establecer una vision europea
comun para la préxima generacion loT. En el encuentro participaron

Pearse O’'Donohue, Director de |la Direccién de Redes del Futuro de la
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DG CONNECT de la Comisién Europea y Max Lemke, Jefe de la Unidad

de Internet de las Cosas de la Comision Europea.

3. PORTALES OPEN DATA PARA IOT. COCREACION DISTRIBUIDA

Y ALTERNATIVAS PARA LA CREACION DE CONTENIDOS

Los repositorios Open Data para loT almacenan y preservan datos rela-
cionados con un tema especifico. Pueden ser institucionales (piblicos

y/o privados) o tener un caracter independiente.

3.1 Plataforma Arduino

Arduino (Banzi et al., Arduino) es una plataforma de creacion elec-
trénica de codigo abierto basada en el uso de un hardware y software
libre, flexible y facil de utilizar. Arduino disefa y fabrica dispositivos
electrénicos y software que permiten acceder a tecnologias avanzadas
que interactian con el mundo fisico. Alo largo de los afios Arduino ha ge-
nerado una comunidad abierta, compuesta por estudiantes, aficionados
y desarrolladores profesionales que han contribuido a recopilar datos
relacionados con loT y a generar conocimiento accesible. La vision de sus
emprendedores, Massimo Banzi, David Cuartielles, Tom Igoe y David

Mellis, fue crear una tecnologia abierta a todos.

La filosofia del acceso abierto a datos que propone la empresa incorpo-
ra no solo su recogida, procesamiento, evaluacién y reutilizacién sino
también otros conceptos relacionados con cémo conciben la produccién

colaborativa del conocimiento cientifico.

Ensuplataforma, Arduino propone tres lineas de trabajo diferenciadas:
Profesional, Educacién y Ventas. La rama Pro, pone a disposicion de los
profesionales un catalogo amplio de hardware, software y servicios
de conectividad en la nube para que puedan desarrollar sus proyectos
utilizando licencias Creative Commons con propésitos especificos. Incluye
tutoriales, documentos de referencia Open Data - loT y proyectos desarro-

[lados por lideres tecnolégicos de todo el mundo. Su objetivo es garantizar
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que sus productos sean siempre de vanguardia, estén alineados con las
Ultimas tendencias tecnolégicas y respondan a necesidades del mun-
do real. En su rama Educativa, oferta kits tecnolégicos de aprendizaje
individualy colaborativo vinculados directamente a planes de estudios
de diferentes niveles educativos (basicos, secundarios y universidades)
relacionados con la metodologia STEAM (Science, Technology, Engineering,
Arts and Mathematics) que propone asociar el pensamiento légico con la
creatividad para generarinnovacion. Oferta también programas de forma-
cién con certificacién para contribuir a la construccién de una comunidad
Arduino de calidad. En su rama Comercial, muestra un catalogo de sus

productos y facilita su adquisicién online.

3.2 Plataforma Thinger.io

Thinger.io (Bustamante, 2015) es una plataforma loT de cédigo abierto

basadaen lanube desarrollada por laempresa espafola Internet of Thin-
ger sL. Su objetivo es generar un ecosistema loT propio que permita

interconectar dispositivos de forma eficiente, consistente y facil.

El proyecto de la plataforma Thinger.io, liderado por Alvaro Luis Bustamante,
comenzda funcionara principios de 2015 en el contexto de la Universidad
Carlos 111 de Madrid. Su objetivo primero fue generar una herramienta
software que permitiese interconectar dispositivos heterogéneos entiempo
real. En 2018, el proyecto se convirtié en una empresa que proporciona
las herramientas necesarias para crear prototipos, escalary adminis-
trar productos conectados de una manera simple. Su objetivo es hacer
accesibles las tecnologias loT a todo el mundo y agilizar el desarrollo

de grandes proyectos loT.

Es una plataforma open source en la que la mayoria de los médulos,
bibliotecas y codigo fuente que utiliza para generar proyectos estan
disponiblesensurepositorio Github para ser descargadosy modificados

con licencia mIT.
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La herramientaincorpora una AP devisualizacion de datos que permite
hacer representaciones personalizadas de los datos escaneadosy crear

paneles de control que permiten activar eventos.

3.3 Plataforma iMotions

LaempresaiMotions (Hartzbech, 2005), fundada en 2005 por el ceo Peter

Hartzbech, tiene su sede principal en Copenhaguey oficinas en Boston,
Singapury Berlin. iMotions implementa proyectos loT que integran datos

de biosensores en tiempo real que se procesan con un software desarro-
[lado porellos que les permite hacer analisisy predicciones comparativas

del comportamiento humano. iMotions ha creado una plataforma abierta

donde se muestran conocimientos de neurociencia que laempresa haido

adquiriendo en su experiencia profesional y se proporciona informacion

sobre sensoresy tecnologias oT y sobre cdmo captar, procesary analizar
los bio-datos que estos dispositivos facilitan: seguimiento ocular, anélisis

de expresion facial, actividad de las glandulas sudoriparas, actividad

cerebral, frecuencia cardiaca, etc.

iMotions colabora con investigadores de todo el mundo. Su objetivo es pro-
mover la investigaciony la comprension del comportamiento humano
utilizando herramientas accesibles que permitan obtener biometrias

que sirvan para investigar el comportamiento complejo de lo humano.

Analisis comparativo. Los tres estudios de casos presentados son modelos
cloud computing. Sus serviciosy recursos informaticos estan concentrados
en centros de datos. Se trata de modelos que reducen costos de pro-
duccién y permiten compartir recursos de forma eficaz. La diferencia
mas significativa entre ellos es el tipo de producto que cada uno de ellos
oferta. Arduino, hardware y software de propésito general. Thinger.io
conectividad entre dispositivos loT en tiempo real. iMotions dispositivos
heterogéneos y modelos de programacién Al para medir e interpretar

biometrias obtenidas a partir de sensores especializados.
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4. LA EXPERIENCIA 10T EN LA CONSTRUCCION DE CONOCIMIEN-
TO.REVISANDO Y RECONSTRUYENDO ESTRATEGIAS

PARA CARTOGRAFIAR LAS CIUDADES

Los dos proyectos Open Data—loT seleccionados en el articulo muestran
un interés comun por la resignificacion de los espacios urbanos. Ambos,
promueven iniciativas sociales y culturales que facilitan la cooperacién
ciudadanay permiten recuperar entornos urbanos especificos. Son es-
pacios abiertos para la creacion y el activismo social. Se han elegido
estas propuestas por las estrategias que generan en cuanto a la gestion
de los datos que registrany al compromiso de ponerlos en abierto para

posibles reutilizaciones.

4.1 Masaki Fujihata. Proyecto Field-Works, Voices of Aliveness, 2013

El proyecto Field-Works, Voices of Aliveness (Fujihata, 2013) es una base

de datos abierta formada por una coleccién de gritos, grabados en videos,
que emiten personas durante un paseo en bicicleta realizado en La Mar-
tiniére (Lyon, France) y que se reproducen posteriormente en un espacio

virtual asociado a un recorrido circular.

Voices of Aliveness invita a la gente a realizar un recorrido en bicicleta
por un camino especifico preparado exclusivamente para este proyec-
to llamado “circuito de gritos”. Las bicicletas estan equipadas con una
grabadora GPs y una cdmara de video. A medida que los participantes
montan en bicicleta, se graba la ubicacién del recorrido de cada uno de
ellos con un dispositivo Gps. Cada uno de estos recorridos genera un anillo
virtual que se proyecta sobre una pantalla. Todos los anillos recolecta-
dos en el proyecto se compilan para formar en el ciberespacio un “tinel
del tiempo” en forma de torre. Cada uno de ellos lleva asociado el grito
del participante que lo ha generado. Cada participante seidentificaen la
imagen virtual con una ventana rectangular que cuando se presiona

permite reproducir el video con la secuencia sonora y visual que ha

119



grabado. El compositor Yasuaki Shimizu reutiliza las voces grabadas

y genera con todas ellas una banda sonora.

El proyecto une el espaciorealy el ciberespacio o espacio de lared. Muestra
nuestra actividad cotidiana en el ciberespacioy realiza una base de datos

en formato digital que registra la memoria colectiva de un hecho concreto.

Entrée du canal de La Martiniére

VOICES OF ALIVENESS

& VOICES OF ALIVENESS

Masaki Fujihata Masaki Fujihata

VOICES OF ALIVENESS

Un €5pacE pour crier - Une collection de voix

s . Enregistrement Public - Inscription 2013
Bl P e T NS BT I MPRR
BT R 00 e 0T P

'SAMEDI 26 OCTOBRE de 11h30 4 17h

B

Fig:.lra 1. Masaki Fujihata. ProyectoAField—Works, Voices of Aliveness, 2013. Nota.
Uso de un dispositivo de Bio Mapping utilizado para medir la experiencia de
emitir un grito en un circuito espacial de 500 metros disefado para la ocasién
en La Martiniére (Francia). El proyecto fue promovido por la Escuela de Bellas
Artes de Nantes Métropole. En la grabacién individual de los gritos participaron
cantantesy publico local. El proyecto conecta el circuito de los “gritos” (espacio
real) con un espacio virtual donde se muestran los resultados del proyectoy
se identifica a los participantes de cada una de las acciones sonoras grabadas.

Fuente: http://voicesofaliveness.net/

4.2 Christian Nold. Emotional Cartography, Technologies of the Self.
East Paris, 2009
El proyecto Emotional Cartography, Technologies of the Self (Nold, 2009)

investiga las implicaciones politicas, sociales y culturales derivadas
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de incorporar al cuerpo tecnologias que pueden registrar, visualizar

y compartir abiertamente, estados corporales privados.

Este proyecto utiliza un dispositivo de mapeo biol6gico portatil que re-
gistra datos biolégicos con dos tecnologias diferenciadas: un sensor
biométrico simple que mide la respuesta galvanica de la piel (mide
cambios en el nivel de sudor en los dedos de un usuario) y un sistema
de posicionamiento global (Gps). El proyecto presupone que los cambios
de sudoracién de la piel de un sujeto de deben a momentos emocional-
mente intensos. El dispositivo GPs permite grabar donde esta esa persona
en el momento en el que le suceden los cambios “emocionales”. Estos
datos se visualizan en tiempo real sobre una pantalla de un espacio
previamente acordado por el autor de la obra con un software open source

de cartografia geografica.

El resultado del proyecto es el registro del viaje de un usuario por un
espacio especificoy laidentificacién en un mapa, del nivel de excitacién
fisiol6gica que ha podido sufriren un momento particular del recorrido.
La herramienta Bio Mapping une lo personal e intimo con el espacio exterior.
El dispositivo registra el estado emocional de una personasituada en un
lugar especifico del mundo, y genera, a partir de los datos obtenidos,
cartografias del lugar, “Mapas emocionales”, que imprime y distribuye
gratuitamente en lalocalidad donde sucede la accién. También se pueden

adquirir en formato digital en la plataforma web del proyecto.
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Figura 2. Chrisfian Nold. Emotional Cartography, Technologies of the Self.
Proyecto: Paris Emotion Map. 2009. Nota. Uso de un dispositivo de Bio Mapping
utilizado para medir la excitacion fisiol6gica y/o emocional de un usuario al
realizar a pie una ruta urbana aleatoria: GPS, GSR (EDA) y grabador de datos.
Visualizacion de los datos en Google Earth. Representacion del proyecto work-
in-progress en un espacio expositivo local. Fuente: http://emotionalcartography.

net/EmotionalCartography.pdf

Analisis comparativo. Los dos proyectos elegidos muestran modelos
de representacién comunitaria relacionados con el registro y proceso
de datos culturales que tratan aspectos inmateriales del comporta-
miento humano. Concluyen ambos en la creacion de bases de datos
abiertas con datos heterogéneos a los que se puede acceder a través
de las plataformas web de los proyectos. Son proyectos de investigacion
sobre estrategias de mapeo participativo que, en un caso, se desarrollan

en tiempo diferidoy, en otro, real.
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CONCLUSIONES

Este articulo se propone mostrar nuevos patrones y conexiones dentro
del sistema complejo del uso de los Open Data en loT. Se trata de obte-
ner nuevas claves que definan un espacio comin desde donde puedan

emerger nuevas interpretaciones y sentidos del sector:

— Proyectar/ prototipar modelos en lared Open Data en loT basados en
estandares, protocolosy normativas europeasy espafiola reconocidas
internacionalmente.

— Proponer una definicién del uso de los Open Data en loT basada en
la informacion que circula en las redes y que tiene su origen en las
instituciones que organizan el conocimientoy en los eventos y activi-
dades (congresos, encuentros, conferencias, talleres...) que desarrollan.

— Generarunaherramientade investigacion colaborativa con informacion
Open Data en loT que sirva para valorar proyectos loT en términos de
innovacion.

— Geolocalizar modelos de conocimiento relacionados con la cultural
Open Data en loT que sirvan para localizar puntos de interés y para
establecer recorridos cognitivos significativos de acuerdo a criterios

especificos.
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