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Resumen

Este trabajo de investigacidn analiza la representacién femenina en monedas y billetes, en un
marco geografico e historico determinado: Espafa desde mediados del siglo XIX hasta finales
del XX, periodo en que la peseta fue la moneda oficial del Estado espafiol, y realiza un analisis
comparativo con otros paises de nuestro entorno, con el contexto histdrico y los cambios so-
ciales acontecidos como trasfondo.

El analisis del corpus seleccionado muestra que las mujeres estan infrarrepresentadas en com-
paracion con los hombres. Pero también revela que las diferencias no se deben exclusiva-
mente al factor género, sino que existen otros factores que resultan determinantes a la hora
de explicar la menor proporcion de representaciones femeninas. Esto concuerda con la per-
cepcion generalizada en la Numismatica de que la mujer no esta infrarrepresentada en mone-
das y billetes por razon de su género.

La investigacidn pone de manifiesto que la emision de monedas y billetes, mas alld de un mero
instrumento econdmico, transmite mensajes e informaciones sobre ideas, poder politico y
cambios sociales, y que la representacion de las mujeres esta ligada a su consideracion social
en cada momento histérico. Se observa que las representaciones femeninas a menudo se
idealizan o se representan en forma de alegorias para reforzar estereotipos culturales. El tra-
bajo aboga por un reconocimiento mas amplio del papel de las mujeres en la sociedad y su
representacion en la Numismatica.

Abstract

This research paper analyses the representation of women on coins and banknotes in a spe-
cific geographical and historical context: Spain from the mid-19th century to the end of the
20th century, when the peseta was the official currency of the Spanish state, and makes a
comparative analysis with other western countries, against the background of the historical
context and the social changes that took place.

The analysis of the selected corpus shows that women are under-represented in comparison
with men. But it also reveals that the differences are not exclusively due to the gender factor,
but that there are other factors that are decisive in explaining the lower proportion of female
representations. This is in line with the general perception in Numismatics that women are
not under-represented on coins and banknotes because of their gender.

The research shows that the emission of coins and banknotes, beyond being a mere economic
instrument, conveys messages and information about ideas, political power and social
changes, and that the representation of women is linked to their social status at each historical
moment. It is noted that female representations are often idealised or depicted in the form of
allegories to reinforce cultural stereotypes. The paper argues for a wider recognition of the
role of women in society and their representation in Numismatics.
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Capitulo 1: Introduccion

1.1. Justificacion y relevancia de la investigacion

Este trabajo de investigacion tiene como objetivo el estudio y recapitulacion de la aparicion de
mujeres en monedas y billetes en un marco histérico determinado (Espafia desde mediados del
siglo XIX hasta finales del XX, el periodo en que la peseta fue la moneda oficial del Estado
espafiol), y un andlisis comparativo con otros paises, con el contexto historico y los cambios
sociales acontecidos como trasfondo.

Para ello, desde un marco tedrico nuevo y original, haremos una retrospectiva historica para
evocar la figura femenina en el dinero, en la Antigiiedad Grecorromana, Occidente y algunos
paises de Europa, hasta nuestros dias, para centrarnos en las monedas y billetes en Espafia entre
los afios 1868 y 2001 (y el paso de la antigua moneda -la peseta- al euro), para descubrir a través
de la iconografia numismatica a algunas mujeres y representaciones femeninas que encarnaron
una época.

La investigacion analiza si en las monedas y billetes seleccionados, y en el periodo historico
y entorno geografico, social y politico acotado, hay pocas representaciones femeninas en com-
paracion con las masculinas y, mediante un analisis comparativo multifactorial, trata de esta-
blecer si el factor género es determinante para explicar las diferencias encontradas.

Este trabajo trata de contrastar, por un lado, la hipotesis de la hegemonia de la representacion
masculina en monedas y billetes, y, por otro lado, trata de ofrecer una vision de como las mu-
jeres han ido haciéndose un lugar en la Numismatica, apareciendo en monedas y billetes por
destacar en distintos ambitos (arte, musica, letras, ciencias, investigacion, politica, etc.).

Las mujeres que han reinado, o bien las consortes, han aparecido en las monedas historica-
mente por representar el poder. Nos interesa, sin embargo, rescatar la figura de aquellas otras
mujeres que, sin ostentar dicha condicion de reinas, han aparecido en las monedas por sus lo-
gros, por su sabiduria, por su fama, en definitiva, por su contribucion a la sociedad.

El objetivo es dar visibilidad a la presencia de las mujeres en monedas y billetes, conside-
rando esta investigacion en Numismatica como relevante por varios motivos:

1) El dinero, mas alla de un instrumento econémico, contiene mensajes e informaciones
sobre cambios politicos, sociales y de poder, donde las mujeres siempre han participado,
pero su representacion en monedas y billetes no se corresponde con la relevancia de sus
aportaciones a la sociedad.

2) Analizar monedas y billetes desde esta Optica puede ayudar a comprender mejor cdmo
el dinero fue una forma de dominio y control social.
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3) Esnecesario rescatar del olvido, en el campo de la Numismatica, la presencia de mujeres
que no fueron reinas o gobernantes, pero que por sus logros y méritos aparecieron en
monedas y billetes.

Es, por lo tanto, uno de los principales objetivos, destacar a esas mujeres dentro del marco
expuesto, para darles el protagonismo que merecen dentro de la historia y de la iconografia
numismatica. Pero también mencionaremos las representaciones iconograficas de divinidades
femeninas (alegorias) como simbolos de cualidades innatas en las mujeres, y cuyos estereotipos
quedarian ya marcados para épocas posteriores con un claro sentido publicitario y de poder por
parte de los gobernantes.

Nos ayudaremos de la Numismatica como “auxiliar de la Historia y de las Ciencias Econo-
micas” (Gil, 1976:60), para mostrar en nuestro estudio la relacion de poder del dinero en manos
de los hombres a lo largo de la historia y su relacion con la escasa presencia de las mujeres en
el mismo, tratando de mostrar una historia del dinero con mayor representacion femenina.

Desde la perspectiva de la historia de la Numismatica no disponemos de estudios previos en
Espana en este periodo de tiempo, que nos hablen sobre la relacion de las mujeres con el dinero,
ni los efectos que este produjo en ellas, pero si encontramos en algunas monedas y billetes
imagenes femeninas que nos demuestra que las mujeres formaron parte de las transformaciones
sociales y acontecimientos vitales para el pais.

Este trabajo no trata de hacer una revision exhaustiva dentro de la Numismatica, de las mo-
nedas y billetes emitidos a lo largo de la historia, sino de analizar el papel que han jugado las
mujeres en la Economia, y el paralelismo entre este rol y el desempefiado por las mujeres en la
sociedad en general. A este respecto, la presencia de mujeres en la iconografia de monedas y
billetes es solo un indicador, pero muy representativo, del reparto de papeles asignado a las
mujeres en la sociedad.

En resumen, nuestro trabajo trata de dar al mundo de la Numismatica un enfoque multidi-
mensional, respecto al desafio que nos plantea relacionar conceptos como dinero, historia, po-
der econdmico y mujer, en relacion con tres ciencias tan cercanas e inseparables para nuestro
trabajo como son la Historia, la Numismatica y la Economia, que una vez interrelacionadas nos
llevaran a un nuevo planteamiento y vision de nuestra investigacion.

Los resultados obtenidos en esta interaccion de realidades pueden generar resultados un tanto
novedosos, que abran el camino a posteriores investigaciones. Por lo tanto, no solo estudiare-
mos, en el periodo elegido a las mujeres representadas en algunas iconografias en monedas y
billetes, en qué ambito o con qué intencionalidad se pusieron en circulacion, sino su dimension
mas humana, para conocer y difundir la realidad de esas mujeres “olvidadas” por la Historia, la
Numismatica y la Economia.

El dinero es un elemento cargado de mensajes que, interpretados en su contexto, nos ofrece
informaciones muy relevantes en cuanto a los cambios sociales, econdmicos y de poder acae-
cidos a lo largo de la historia y en los que las mujeres siempre han participado.
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Por lo tanto, nos parece relevante la investigacion de este trabajo porque trata de conseguir
informacion sobre la vida de un grupo de mujeres muy distintas entre si (escritoras, economis-
tas, exploradoras, etc.), para contar su historia, ya que influyeron de alguna manera en el devenir
historico que les toco vivir, y que posteriormente fueron representadas en monedas y billetes
como reconocimiento a su valia.

Ademas, resulta fundamental dentro del &mbito de esta disciplina, realizar trabajos que do-
cumenten y destaquen el gran valor que tuvieron estas mujeres, en las transformaciones politi-
cas, sociales y econdmicas de su época.

1.2. Contexto, Hipotesis y Objetivos

1.2.1. Contexto

El marco geografico del estudio es Occidente, haciendo un repaso historico sobre la presen-
cia de mujeres en la iconografia numismatica y centrandose luego, de forma mas exhaustiva,
en el contexto espafiol de mediados del siglo XIX hasta finales del siglo XX.

Se elige este periodo porque es cuando la peseta es la moneda oficial en Espafia y cuando
comienzan a surgir los primeros movimientos reivindicativos de derechos para la mujer. Algu-
nas mujeres rompen con el rol tradicional y luchan por el acceso a la educacion, a la universidad
y al trabajo.

Se producen cambios monetarios relevantes como la unificacion en torno a la peseta, la emi-
sion de billetes por el Banco de Espana, o la aparicion de iconografias alegoricas femeninas
como la Hispania en monedas.

Algunas figuras historicas que destacan en este contexto son: Concepcion Arenal, primera
mujer graduada en Derecho en Espana; Maria de Maeztu, impulsora de la educacion femenina;
Clara Campoamor y su lucha por el sufragio femenino; o Teresa Claramunt y su activismo a
favor de los derechos laborales de la mujer.

Fue a finales del siglo XIX y hasta la primera mitad del XX, cuando funcion6 en Espaiia la
Institucion libre de enseiianza (ILE), un proyecto pedagogico ideado por Francisco Giner de los
Rios, con el proposito de cambiar el ideario cultural y educativo respecto a la formacion de las
jovenes espafiolas que se daba en esa época. Este proyecto educativo estuvo vigente unos cin-
cuenta anos, desde 1876 hasta 1936.

En este programa educativo, la ILE no tenia ningun interés religioso, ni representaba a nin-
guna ideologia o partido politico. Abanderaba (entre otros), el derecho a:

1) La libertad de catedra, prohibida con la Restauracion de la Monarquia tras el fin de la 1*
Republica.
2) Lainviolabilidad de la ciencia y el respeto a la conciencia individual.

3) Rechazaban limitar sus ensefianzas a los dogmas oficiales en materia religiosa, politica
o moral.

Este ideario inspiraria mas tarde el programa educativo de la 2* Republica.
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Este novedoso sistema educativo primero impartié su metodologia en las universidades y
después llego a la educacion primaria y secundaria. Asi se consiguid que en Espafia se cono-
cieran algunas de las nuevas teorias cientificas y pedagogicas que se daban en Europa en ese
momento. Dos de las propuestas mas novedosas y exitosas, fueron: defender la integracion de
las mujeres en la sociedad, y la igualdad a la hora de acceder a la educacion, a la formacion
cultural y a la profesional.

La pedagoga y escritora Maria de Maeztu fue una de las mujeres implicadas en este proyecto
educativo de la ILE. Ademas, dirigié e impulsé la Residencia de Senoritas (1915-1936), que
fue el primer centro oficial dedicado a fomentar la ensefianza universitaria para mujeres; formo
parte de la junta directiva del Instituto-Escuela de Madrid, creado en 1918, que pretendia incor-
porar a la ensefanza secundaria oficial los principios pedagdgicos de la Institucion libre de
ensefanza y de la pedagogia europea mas avanzada de su época; y presidio el Lyceum Club
Femenino, que fue una asociacion de mujeres que funciond en Madrid entre (1926-1939). La
actividad del ILE finalizé en 1936, por el inicio de la Guerra Civil y la persecucion a la que se
vieron sometidos sus miembros. Maria de Maeztu tuvo que exiliarse a Argentina.

1.2.2. Hipotesis
Es nuestra intencion contrastar las siguientes hipotesis:

1) Alolargo de la historia, las monedas y los billetes reflejan los cambios sociales, politicos
y religiosos promovidos desde el poder gobernante.

2) Las iconografias de las monedas y billetes muestran también el reflejo de mujeres que,
a lo largo de la historia han quedado en el olvido, a pesar de que contribuyeron con su
sabiduria y/o influencia a que se progresara en el conocimiento y se consiguieran para
generaciones futuras, los derechos y libertades que hoy estan firmemente establecidos.

3) En relacion con las monedas y billetes con iconografias femeninas, nos proponemos
rescatar las historias de las mujeres alli representadas, enmarcadas en su contexto, asi
como visibilizar a aquellas otras, cuya relevancia en la misma época no fue, sin embargo,
reconocida a través de la numismatica.

En los ultimos tiempos y gracias a nuevas investigaciones, se ha suscitado un gran interés
en rescribir la Historia, originando un gran nimero de publicaciones que intentan devolver a
las mujeres al lugar que las corresponde. Nuestro trabajo de investigacion trata de aportar un
poco de esa visibilidad tan necesaria para el reconocimiento de las mujeres en la Historia.

1.2.3. Objetivos

Este trabajo de investigacion nos lleva més alld de pensar en la moneda y billetes como un
simple medio de transacciones econémicas de una sociedad, o como dice Octavio Gil un “Ins-
trumento fundamental de cambio” (Gil, 1976:59), para analizar desde una perspectiva mas ge-
neral el papel de las mujeres respecto al dinero y las razones de su escasa presencia iconografica
en él.
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Por lo tanto, uno de los objetivos de esta investigacion sera redescubrir y dar a conocer las

caracteristicas mas relevantes de la vida de algunas mujeres entre los siglos XIX-XX, represen-

tadas en la iconografia de algunas monedas y billetes que presentamos en este trabajo, ya que

todas fueron importantes a su manera, dejando su huella en ese momento histdrico que les toco

vivir y que la sociedad de la época minusvaloro.

Constituye una de las aportaciones novedosas de la presente investigacion, el hecho de visi-

bilizar a mujeres reales, no necesariamente regentes: las reinas, como la realeza en general,

siempre han gozado de representacion en la moneda, dado que el valor de dicha moneda se basa

en el respaldo de quien tiene el poder y medios para acufiarla y responder de su valor.

Exponemos a continuacion los principales objetivos, derivados de lo ya expuesto:

Objetivos generales:

1)

2)

3)

Analizar cuantitativamente la representacion de las mujeres en monedas y billetes en
relacion con el dinero, la Economia y la Numismatica a lo largo de la Historia.

Analizar esa presencia femenina en su contexto historico correspondiente, teniendo en
cuenta las caracteristicas de las sociedades en cada época.

Utilizar las monedas y billetes como hilos conductores que permitan narrar y reconstruir
la historia de las mujeres y su contribucion a la sociedad de su tiempo.

4) Investigar en qué medida se refleja en la numismatica el poder econdmico y la posterga-
cion historica de las mujeres.

Para ello:

1) Se hara un seguimiento historico e interrelacionado del dinero (moneda y billetes) en
Occidente y la representacion de la mujer en é1.

2) Se analizard el contexto politico, social y econdmico que nos permita comprender deter-
minadas imagenes femeninas que aparecen en monedas y billetes oficiales.

3) Se estudiaran algunas monedas y billetes en Espana, desde mediados del siglo XIX y el
siglo XX, desde una perspectiva de historia de las mujeres y sus méritos.

4) Se analizaran algunas iméagenes iconograficas en las monedas y billetes del periodo es-

tudiado, a la luz del contexto politico, econdémico y social.

Objetivos especificos:

1))

2)

3)

Conocer el valor que tiene la iconografia en las monedas y billetes para el poder que lo
emite y profundizar en el periodo que comprende entre mediados del siglo XIX y el siglo
XX, desde el punto de vista de la Economia.

Estudiar las caracteristicas politicas, econdmicas y sociales que marcaron la iconografia
en la moneda y billetes en ese periodo y el papel que tuvieron las mujeres en esos suce-
SOS.

Relacion entre el poder econdmico y la prevalencia del punto de vista del hombre en la
ciencia economica.

15



1.3. Metodologia

1.3.1. Descripcion de la Metodologia empleada

Ante la naturaleza multidisciplinar necesaria para abordar las cuestiones planteadas, se recurre
a una metodologia que combina métodos cualitativos y cuantitativos. Asi, se realiza por un lado
un proceso de investigacion documental, y por otro se lleva a cabo un estudio empirico directo
sobre monedas y billetes.

Se busca una metodologia no sesgada, que no sea ni sexista ni androcéntrica. Es decir, que
no discrimine por sexo y que no sitlie al hombre como centro del estudio. Lo que se pretende
es visibilizar y dar valor al papel desempefiado histéricamente por las mujeres en relacion con
el dinero y la economia.

La metodologia utilizada se caracteriza por:
1) Cuestionar los sesgos implicitos presentes tradicionalmente en la ciencia y buscar nuevas
formas de conocimiento no centradas en una vision uniforme.

2) Intentar cambiar dicotomias como la de espacio publico/privado, teoria/practica, e iden-
tificar relaciones de poder con voluntad de transformarlas.

3) Dar relevancia al punto de vista del investigador, reconociendo que la proporcién de la
representacion de las mujeres es una variable que afecta a todo el estudio.

La investigadora Eli Bartra establece tres fases en esta metodologia:
1) Fase investigadora: se recopilan los datos a analizar prestando especial atencion a situa-

ciones comparativas donde la representacion de la mujer esta en inferioridad respecto al
hombre, con voluntad de contribuir a su reparacion.

2) Fase de sistematizacion: clasificacion y ordenacion de los resultados obtenidos para in-
cluirlos en el conocimiento existente, pero con una vision no sesgada.

3) Fase expositiva: Se utiliza una forma de expresarse acorde a la vision actual, con un
discurso objetivo y personal y contrastado desde el punto de vista cientifico.

1.3.2. Diserio de la investigacion
En cuanto al disefio del proceso investigador, la autora establece los siguientes niveles:

1) Estudio del material bibliografico de las disciplinas implicadas (Numismatica, Historia,
Economia, etc.)

2) Recopilacion y observacion de monedas y billetes con representaciones femeninas.
3) Analisis del contenido de las piezas en relacion con su contexto historico.

4) Interpretacion de la participacion de la mujer en base a esas piezas monetarias.

5) Exposicion biografica de destacadas mujeres de los siglos XIX y XX.

6) Revision de planteamientos de aportaciones de mujeres a la sociedad.

7) Formulacion de conclusiones.
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Es decir, se combina teoria y practica, investigacion documental y empirica, para obtener
resultados enriquecidos desde una perspectiva orientada al reconocimiento de la aportacion de
las mujeres.

La investigacion se nutre de fuentes documentales de diverso tipo:

1) Fuentes primarias: las propias monedas y billetes, como piezas originales analizadas de
primera mano.

2) Fuentes secundarias: obras y articulos sobre Numismatica, Historia, Economia y disci-
plinas relacionadas. Aportan contexto y bases teoricas.

3) Fuentes terciarias: catalogos de subastas, indices de monedas, exposiciones, certamenes,
webs especializadas en numismatica. Brindan informacién complementaria sobre las
piezas estudiadas.

De este modo se entrelazan materiales directos, con la contextualizacion y el contraste que
proveen otras fuentes documentales preexistentes.

La mayoria de las monedas y billetes analizados proceden de archivos y centros publicos
como el Museo de la Fabrica Nacional de la Moneda y Timbre, el Museo Arqueologico Nacio-
nal o la Real Casa de la Moneda en Segovia.

También se ha recurrido a catadlogos de firmas privadas y a la consulta de webs especializa-
das en Numismatica.

A ello se suma una pequefia coleccion particular de monedas propiedad de la autora. Este
conjunto de fuentes primarias conforma la base documental a partir de la cual se articula la
investigacion.

Tanto las monedas como los billetes (oficiales), son documentos primarios que han perdu-
rado a lo largo de la historia y por lo tanto son narradores y testigos de los grandes aconteci-
mientos de nuestra historia.

Las monedas y billetes (fotografias) que adjuntamos, son parte de los periodos estudiados.
Sus respectivas fechas, leyendas e imagenes que aparecen en ellos describen el poder del mo-
mento, sujeto a sus propias leyes politicas y sociales.

En conclusidn, el trabajo expone los fundamentos metodologicos de una investigacion his-
torico-numismatica, de caracter interdisciplinar y basada en el analisis de fuentes documentales
primarias y secundarias, cuyo fin es sacar del olvido y reconstruir el papel desempefiado por la
mujer en torno al dinero y la economia en los siglos XIX y XX espaiioles.

Siguiendo la clasificacion establecida por Patricia Martinez, podemos decir que esta tesis
enfoca su estudio desde la perspectiva de una investigacion mixta, ya que vamos a utilizar in-
vestigaciones cualitativas documentales “recurriendo a fuentes histéricas, informacion estadis-
tica, revisiones de publicaciones en bases de datos, investigaciones, libros, y todos los docu-
mentos existentes sobre el tema a estudiar” para hacer un analisis profundo y riguroso e inves-
tigaciones cuantitativas directas, para conseguir datos que complementen la parte teorica del
estudio, sacadas directamente de la propia realidad “por medio de técnicas de observacion”,
(Martinez, 2011:4).
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1.4. Marco Teorico

1.4.1. La Numismadtica como fuente historica

La Numismatica, que estudia las monedas y las diferentes formas del dinero, es definida desde
distintos puntos de vista seglin diversos expertos en la materia. La Real Academia de la Historia,
nos dice que es el conjunto de estudios historicos basados en documentacion escrita que, junto
con los restos arqueoldgicos, las monedas, son “Testimonio directo de la Historia” (Montaner,
2007:9). Segun el autor del libro “Curso de Numismatica’”, Juan Montaner, es “La ciencia que
estudia las monedas y medallas a través del tiempo” (Montaner, 2007:4); para Octavio Gil Fa-
rrés, en su obra “Historia de la moneda espafiola®”, la Numismatica “constituye un poderoso
auxiliar de la Historia y de las Ciencias Economicas, ya que el estudio de la moneda resuelve
puntos oscuros y aclara procesos inexplicados” (Gil, 1976:60). Y el libro de Ana Vico y José
Maria de Francisco Olmos, “Introduccion a la Numismatica’™, trata el tema del mercado nu-
mismatico, como los “bienes artisticos” que salen a subasta para coleccionistas en galerias y
sedes de gran prestigio internacional, tanto para coleccionar como para invertir “Con una im-
portante carga emotiva e histdrica, que las convierte en objetos codiciados tanto por coleccio-
nistas como por inversores o estudiosos” (Vico y de Francisco, 2016:171).

Estos son algunos ejemplos de la abundante bibliografia que hay sobre los distintos y varia-
dos enfoques relacionados con el estudio del dinero a través de la historia, no solo como objeto
de lucro, sino su apreciacion como “obra artistica” y como reflejo de la riqueza politico-cultural
de un pais o época determinada observando sus iconologias.

Se revisan algunas fuentes primarias y secundarias pertinentes para repasar algunos aconte-
cimientos historicos relevantes, asi como los relativos a la Numismatica de la época, siguiendo
una metodologia “ad hoc” para relacionarlo con el papel de la mujer en cada momento.

Esta metodologia nos permite la apertura de diversas vias para narrar e interpretar algunos
acontecimientos historicos desde el punto de vista del avance de las mujeres y su consideracion
social, utilizando algunas piezas numismaticas seleccionadas como hilo conductor de esta evo-
lucion.

1.4.2. Como surge la moneda

Segun Gerda Lerner “Hombres y mujeres construyeron conjuntamente lo que hoy llamamos
civilizacion occidental” (Lerner, 1990:12). Antonio Beltran, nos dice del hombre primitivo que
era ndmada y se dedicaba a la caza y la pesca para poder sobrevivir®.

Gerda Lerner, nos habla del “Paso del forrajeo a una recoleccion de alimentos cara a su
posterior consumo, posiblemente por méas de un individuo” surgiendo asi las relaciones

! Curso de numismatica, Juan Montaner, 2007.

2 Historia de la moneda espafiola, Octavio Gil Farrés, 1976.

3 Introducci6n a la numismatica, Ana Vico y José Maria de Francisco Olmos, 2016.

4 “Los pueblos cazadores utilizaban la piel y los cuernos de los animales como moneda-mercancia y como actividad econdmica,
pero bajo unos minimos de conservacion y transporte posibles, recuerdo de los talentos de cobre chipriotas que adoptaron la
forma de una piel de toro” (Beltran, 1987:25).
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humanas, y la invencion de recipientes y herramientas por parte de las mujeres® (principal-
mente), para mejorar su recoleccion, ya que dedicaban mas tiempo a esta actividad que los
varones debido al cuidando de su descendencia.

Los varones probablemente en este estadio de evolucion se dedicarian mas a la caza mayor
(tenian que alejarse de la tribu), y las mujeres y la prole cazarian animales menores cerca del
hogar, debido a la maternidad y a la crianza. Ademas, asi protegian su vida y por consiguiente
la de su descendencia.

“La primera division del trabajo, por la cual las mujeres optaron por unas ocupaciones com-
patibles con sus actividades de madres y criadoras, fue funcional y por consiguiente aceptada a
la par por hombres y mujeres” (Lerner, 1990:14), que se repartian el trabajo mas adecuado
segun sus necesidades y situacion para que el grupo pudiera sobrevivir.

La narrativa de una historia de pensamiento patriarcal durante siglos, nos ha mostrado las
actividades y bonanzas masculinas como: cazadores, recolectores y pescadores con arcos, fle-
chas, herramientas, etc., que les permitia cuidar de su familia y asi poder sobrevivir en una
economia de desarrollo incipiente (Paleolitico), que mas tarde se convertiria en una economia
mas desarrollada (Neolitico), ya que con la agricultura y la ganaderia (asentamientos), incre-
mentaron la produccion y consecuentemente a posteriori, la existencia de excedentes y la espe-
cializacion y estratificacion de los trabajos.

Esto dio lugar a diferentes papeles sociales, division del trabajo, salarios® y, por lo tanto, fin
del trueque, poder/riqueza/pobreza, guerras de poder y de conquista, las comunidades comen-
zaron a aumentar en namero de personas, de ahi surgirian las ciudades-estado y el desarrollo de
una poderosa economia administrativa centralizada que nos llevaria al Capitalismo y su poste-
rior globalizacion. Las actividades de pastoreo y la agricultura hicieron que se establecieran de
forma estable y sedentaria permitiendo que pasaran de una economia de subsistencia a una de
intercambio.

Con el paso del tiempo y de acorde a un progresivo desarrollo politico-social y econémico,
empezaron a darse cuenta de que quienes se dedicaban a la agricultura tenia mucho grano y
les faltaba carne, y quienes se dedicaban al pastoreo poseian muchas reses y les faltaban cereales
y los frutos de la tierra que tenian los otros, y aqui es donde a través del trueque o intercambio
de excedente entre ambas partes, consiguen equilibrar la balanza de la oferta y la demanda
obteniendo cada parte lo que necesita de la otra (Beltran, 1987:32).

El pastoreo, en su actividad econdmica utilizaba como unidad de transaccion la cabeza de
ganado, y la agricultura el grano de cereal. Esta forma de intercambio seria el primer prototipo
de moneda no metalica. Por lo tanto, la moneda era una cantidad determinada de grano’ en
relacion con la pieza de ganado, pieles, colmillos, etc., que se queria intercambiar, o sal y

5 Inventora de recipientes de arcilla y cestos, donde podian guardar los excedentes de alimentos recolectados (Gerda Lerner,
La Creacion del Patriarcado, 1990).

6 A finales del mundo antiguo la economia estaba ya monetarizada. Poco a poco el trueque desaparece.

7 Los agricultores daban valor de mercancia acreditada a los cereales, los asirios contaban y pagaban en modios (nuestros

almudes), fanegas de trigo, granos de cacao en México, hojas de coca en Peru, el te prensado de Mongolia, Etc.
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conchas marinas si eran pueblos costeros; pero la mayoria de los productos terminaban siendo
perecederos y al final no quedaba ningtn rastro de la transaccion. Y asi es como naci6 la idea
de crear algo que funcionara como moneda de cambio pero que no se deteriorara o estropease,
que perdurara y fuera deseado por todos.

El descubrimiento de los metales® trajo consigo la fabricacién de armas, utensilios y joyas,
objetos muy preciados tanto para las mujeres como para los hombres del mundo antiguo’; asi
las barras de metal de cobre con un determinado peso empezaron a ser las primeras formas pre-
monetarias de intercambio. Hay que recordar que el lugar geografico de estos pueblos primiti-
vos determinaba el tipo de producto-moneda que tenian como intercambio. Africa, por ejemplo,
colmillos de elefante y piedras preciosas; América Central maiz y azlcar; México cacao; en
China las tortas de sal; en la isla de Yap, en el Pacifico Occidental, la piedra de aragonito, etc.

En Mesopotamia y Egipto el uso de los metales preciosos (2500 a.C.) como dinero, era uti-
lizando los lingotes, principalmente de plata'® , por peso y no como monedas'! . Estos lingotes
de oro, plata, hierro o cobre eran fabricados con diferentes formas segn el lugar: asadores'? |
espirales, discos, peces'?, hachas, varillas, anillos, etc., faciles de moldear y manejar, cuyo peso
segtin el valor del metal utilizado y de acuerdo con lo estipulado por la ley'* , era el pago que
se establecia seglin lo que marcaba la balanza de precision. Pagos que utilizaban principalmente
como ofrendas que depositaban en los templos sagrados a los dioses, y el resto era el circulante
para otros gastos.

“La acunacion de moneda no seria posible sin el dominio de la metalurgia. La técnica que
permite obtener metales a partir de minerales presentes en la naturaleza como el cobre, el oro o
la plata. La metalurgia surgio por la necesidad del hombre de sustituir sus herramientas de pie-
dra, hueso y madera por otras mas resistentes, también para crear objetos de prestigio y osten-
tacion. El metal es maleable, duradero y facilmente divisible: un material idoneo para fabricar
monedas” (Real Casa de la Moneda de Segovia).

Antes de que surgiera la moneda, la riqueza de las personas se media por la posesion de sus
tierras, faciles de contar y que el gobernante del momento en muchas ocasiones las confiscaba.
Con la aparicién de la moneda el hombre adquiere mas libertad y poder de decision ante la
autoridad, por lo que al principio el Estado era reticente a la moneda.

8 El hombre necesitaba algo fuerte y resistente que mejorara sus armas y objetos cotidianos, en el afio aprox. 4000 a. C. empieza
a utilizar los metales, marcando un nuevo rumbo para la humanidad.

° El valor de los metales variara segin el descubrimiento de nuevas minas, como las de plata de Laurion.

10 plata a peso utilizaba como el método habitual para contabilizar el valor de diferentes bienes, y que la plata misma a menudo
se utilizaba como un medio de pago en las transaciones comerciales, junto con la cebada (Eagleton y Williams, 2009:18).

1 El oro y la plata tenian valor por si mismos.

12 Era una barra de hierro o de bronce con valor segin su peso. Un pufiado de asadores, 6bolos, en griego, que varias consti-
tuirian la dracma, unidad monetaria griega de plata que equivalia a seis 6bolos (Mateu, 1946:17-18).

13 En el pais de los Sarmatas, los milesios fundaron una colonia, Olbia, en la confluencia de los rios Hypanis y Borysthenes.
Las primitivas monedas de bronce de esta colonia tenian la forma de pescado, que era el elemento esencial de su comercio
(Mateu, 1946:26).

14 El Rey era la autoridad para fijar los pesos regulares y los templos eran como los bancos de ahora, los guardianes de dep6sitos

de oro y plata y gestionaban pagos y préstamos.
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Tras un corto periodo de emisiones conjuntas, privadas y estatales, esta Gltima adquiere ma-
yor relevancia porque inspiraba mas confianza a los ciudadanos ya que garantizaba el valor de
su dinero, y ademas el estado se beneficiaba por derechos de acufiacién' , que se reservo el
derecho exclusivo de grabar sobre el metal.

Con el tiempo se cred una clara separacion entre el valor cualitativo y cuantitativo de los
elementos de intercambio (metales, grano y ganado); el valor cuantitativo era variable y venia
dado por el valor de cambio del momento (como, por ejemplo, un tripode que valia doce bue-

yes!6

y una mujer que valia cuatro, en un momento dado), mientras que el valor cualitativo
era mas permanente y dependia de factores como la calidad del material (oro, plata, etc.), y

sobre todo del prestigio del emisor.

Esta separacion entre valores cuantitativos y cualitativos se mantiene en la actualidad: el
dolar (como ejemplo), tiene un valor de cambio diario cuantitativo, pero la moneda en si, el
dolar, tiene un valor cualitativo asociado a lo que representa, en este caso el poder de Estados
Unidos en el mundo. En Oriente, debido a la abundancia de metales preciosos se usoé el oro en
barras como moneda. En la ciudad de Ninive!”, seglin algunos textos (La Biblia, Jonas v.1-4),
se llevaban presentes al rey en oro y plata fundido, almacenado en vasijas, y lingotes de plata
con la inscripcion de la cabeza de la diosa Istar'® .

Todas estas riquezas dadas como regalos u ofrendas al rey le otorgaban distincion y poder
social, una vez que las riquezas pasaban de manos de un rey a otro generaba como un plus
“abstracto” de valor, el prestigio como referente de quien lo habia tenido antes hacia mayor su
valia que el del propio metal (Parise, 2003:47).

Los metales preciosos cuando pasaron de ser objetos preciados por el hombre antiguo a mo-
neda de cambio con un valor econdmico cuantitativo estipulado por ley pasaron a ser conside-
rados patrones de cuenta monetarios que darian nombre a algunas monedas que siglos mas tarde
irian apareciendo (Feria, 1999:18).

Diremos, por lo tanto, que cuando comienza a regularse la calidad de las piezas fabricadas,
es cuando surge la palabra moneda (nomisma), del latin nomos (ley), y que segin Francisco J.
Garcia: “A partir de aqui la historia de la moneda va a estar sujeta a la ley en todas sus vertientes,
siendo, quiza, el producto mas regulado de la historia de la humanidad desde una época mas
antigua” (Garcia, 2014:23).

La practica del dinero ademés de irse generalizando en el uso de las transacciones'® a la vez
que convivia con el trueque durante mucho tiempo, tenia otras utilidades y valores arraigados
en la tradicion cultural:

15 Estos derechos se basaban en la diferencia entre el valor intrinseco de la moneda, su precio correspondiente por el metal y
su valor nominal, la cotizacion a la que se hacia que circulara. Con esta garantia el estado pagaba los gastos de acufiacion.

16 Los masai, al igual que otros pueblos pastores, calculaban su riqueza en bueyes (Beltran, 1987:26).

17 Fue una importante ciudad asiria, en Irak.

18 Diosa babilonica del amor y la guerra.

19 El uso generalizado de la moneda fue de muy lenta implantacion que de forma gradual fue permitiendo pequefios pagos

variando segun las diferentes comarcas, apareciendo primero pequeiias monedas de plata y luego de bronce (Beltran, 1987:73).
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a) Se fue convirtiendo en un signo de estatus social y acumulacion de riqueza.
b) Era utilizado como adorno: collares, pulseras, coronas, etc.

¢) Se utilizaba como simbolos de proteccion: mediante ofrendas a los dioses, amuletos, en
las que grababan imagenes representativas de cada comunidad emisora.

d) Podia utilizarse como dote de la novia o como transaccion de compra.

e) Erauna forma de darse a conocer el monarca o gobernante como méxima autoridad po-
litica y econdémica del lugar ante los ciudadanos. Al igual que las monedas que conoce-
mos hoy, se grababa en el anverso de las monedas: simbolos, iméagenes, escudos, su
nombre, y mas tarde, su retrato, para ser conocido. En los reversos de las monedas, se
solian grabar divinidades que reforzaran simbolicamente su poder absoluto. Si gober-
naba la asamblea en representacion del pueblo, en las monedas se grababa el nombre y
simbolo?° de la ciudad emisora.

1.4.3. Cudando y donde nace la moneda

De esta manera nacid la moneda tal como la conocemos hoy, situando su fecha de nacimiento
en el siglo VII a.C. en Lidia (Asia Menor), la actual Turquia, pero son los griegos a los que
debemos su desarrollo y expansion ya que establecieron primero colonias comerciales en la
costa oriental mediterranea hasta llegar luego a la costa occidental de Europa y de ahi a todas
las zonas limitrofes.

Seglin Ana Vico, hay muchas hipotesis relacionadas con el origen de la moneda, pero que lo
unico que realmente podemos afirmar, es que “La aparicion de la moneda coincide con la época
de expansion colonial y comercial de las poleis griegas en el Mediterraneo, y que su origen se
sitlla en zonas con abundancia de metales que permitian su acuiacion. (Vico, 2020: 2)

Octavio Gil, nos dice que el nacimiento de la moneda surge de las relaciones socio -econo-
mica entre las personas y esta sometida al ideario de la sociedad que la crea y utiliza, siendo un
claro reflejo de esa época, su vida y su arte. (Gil, 1976: 81-84)

Antonio Beltran, cree que no es facil datar de una manera exacta el nacimiento de la primera
moneda legal, pero que dejando a un lado la idea que tenian los més antiguos, que creian que
era obra de los dioses, -Los romanos por ejemplo, a dioses como: Jano, Saturno o a reyes semi
miticos como: Numa Pompilio o Servio Tulio; y Grecia a Teseo, a Erictonio o Lico- pero todas
las demas hipoétesis coinciden en que la moneda aparecié como ya hemos mencionado entre los
siglos VIy VII a.C. (Beltran, 1987:67).

El lexicografo Pollux?!, de la época del Emperador romano Cémodo??, creia que las primeras
monedas fueron de hierro antes de la introduccion del oro, la plata y el electro (aleacion natural

20 Habia simbolos parlantes que representaban con imagenes la comunidad emisora: la colonia griega de Melos, una manzana,
la tortuga de Egina, el bitho de Atenas, el ledn lidio y la foca de Focea.

2! Fue un erudito, lexicografo y retorico griego, preceptor del emperador Cémodo, nombrado profesor de retorica en la Aca-
demia platonica de Atenas, por iniciativa de este Emperador romano.

22 Lucio Aurelio Cémodo (161- 192 d.C.), fue emperador del Imperio Romano entre (177 y 192) y tltimo miembro de la

dinastia Antonina.
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de oro y plata) “De este metal estan compuestos los objetos que se tienen como las primeras
monedas en la tradicion occidental” (Eagleton y Wiliams, 2009:23), y, por lo tanto, cuestionaba
si Fidon de Argos®® en la Grecia Antigua, fue el primero en acufiar moneda o si fueron los
lidios,

“El reino de Lidia fue una region histdrica situada en el oeste de la peninsula de Anatolia, que

hoy son las provincias turcas de Esmirna y Manisa. Asociado con mitos como el del vellocino
de oro y el del rey Midas” (Feria, 1999:39-40).

que, en unas excavaciones realizadas en 1859 por un grupo de arquedlogos, datan a estas
primeras monedas entre el 640 y el 630 antes de nuestra era, encontradas en el templo de Arte-
misa, en Efeso, como ofrendas a los dioses.

Para el historiador griego Eforo?* , la isla griega Estrabon?> y la Cronica de Paros?® , Fidon
de Argos, si fue uno de los primeros estados griegos que produjo monedas de plata en la isla de
Egina (Fig. 1), con el disefio de una tortuga marina (distintivo en las monedas de los navegantes
de la isla de Egina), que mas tarde seria reemplazada por una tortuga terrestre.

Los eginos extendieron estas monedas por todas las islas griegas y por tierra, siendo las
primeras monedas griegas de forma muy parecida a las que conocemos hoy, que contenian
metal precioso de valor intrinseco.

El historiador griego Herddoto (entre el 484 y el 425 a.C.), cree que los primeros en acufiar
moneda de oro fueron los lidios (560-547 a.C.) y que la primera acufiacion en plata fue en Egina
(isla frente a la costa del Atica).

Figura 1. Dracma de Plata. Egina (700-550 a.C.), en anverso, tortuga de tierra, en reverso, cuadrado incuso dividido en
cinco secciones, con delfin en la parte inferior izquierda y A en la superior.

Fuente: https://www.cgbfr.es/aegina-ile-degine-egine-statere-ttb,bgr 441201,a.html

Pero investigando en otras obras, leemos que también su invencion pudo originarse en China
en el siglo II a.C., en la dinastia Chou (1122-221 a.C.), donde era popular la llamada moneda
“cuchillo” o tao y la de forma de “azada” o pu, y el huan-chien, primera moneda china con un
hoyo en medio. Todas con marcas de peso y ley para indicar su procedencia y autenticidad.

O segun el historiador hindu Paarmeshwari Lap Gupta, pudo ser en la India, un siglo antes,
con la moneda karshapana, moneda de plata de forma rectangular de la India antigua, acufiada

23 Fue rey de Argos en las Giltimas décadas del siglo VIII a. C. y las primeras del siglo VII a. C.

24 Nacido en el S. 1 a. C., que viajo por Asia Menor, Egipto, Italia y Grecia.

25 Situada en medio del golfo Sardnico, entre las islas de Salamina al norte, Angistri al oeste y Poros al sur.

26 Es una tabla cronoldgica de héroes miticos y reyes clasicos griegos y algunos acontecimientos sucedidos durante sus reina-
dos, desde el rey Cécrope I de Atenas. Va desde 1582 a. C. hasta el afio 264 a. C.
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entre los siglos (V-II a.C.) por una cara, con diferentes simbolos.

Pensamos que todos estos acontecimientos no se pueden ver como sucesos aislados, sino
que se desarrollaban paralelamente en diferentes sitios, cuya influencia externa relacionada con
el comercio, de alguna manera les influy6 tras sus intercambios, o en la conquista de nuevos
territorios.

Esto venia a ocurrir en el siglo (VII a.C.) en la época de las caravanas, donde muchos pro-
ductos transitaban por la llamada “ruta de la seda?””

Anatolia (Asia Menor).

y relacionaban el Extremo Oriente con

Desde el punto de vista de Jean Babelon, los verdaderos inventores de la moneda fueron los
banqueros y los mercaderes jonios, ya con el sentido de “materia”, “ley” y “forma”, afiadiendo
una “marca” distintiva a sus monedas de electro (aleacion de oro y plata), idea utilizada por los
reyes de Lidia (la actual Turquia), y Fidén en sus estados, que terminarian sustituyendo al oro
por la plata para que fuera mas asequible su acufiacion, extendiéndose rapidamente este tipo de
moneda por Asia Menor, Tracia, Macedonia, Egina y Grecia (Babelon, 1970:27-28).

“La materia: el oro, la plata y el cobre fueron histéricamente los preferentes a la hora de fabricar
moneda. Su obtencion mediante expediciones, operaciones militares y comerciales buscaban
nuevos yacimientos para hacerse con el monopolio de sus productos. Hasta la guerra de 1914 a
1918 no se dejan los metales preciosos para crear aleaciones menos costosas hasta llegar a la
moneda fiduciaria, con valor ya independiente respecto al metal que se utiliza. La ley: el derecho
a emitir monedas corresponde al poder publico, sea el legitimamente constituido o el preten-
diente que intenta alcanzarlo. Quien careciese de la soberania y acufiase moneda cometia un
delito grave que se pagaba con la muerte. La forma: es la parte exterior de la moneda que ini-
cialmente era irregular pero que evoluciona a un circulo mas regular; el cospel o flan es la aran-
dela metalica que se pone para disminuir el roce e intentar cualquier separacion fraudulenta de
metal de los bordes. Las monedas tienen dos lados, el anverso y el reverso, ambas caras con
distintas representaciones; los espacios libres se llaman campos y el exergo es una parte del
campo separado por una linea al pie del tipo del reverso; al conjunto visible de la moneda se le
llama impronta. Las monedas sin leyenda se llaman anepigrafas y los rotulos que describen me-
diante simbolos las palabras se llaman parlantes” (Beltran, 1987:34-55),

Figura 2. Estatera del siglo VI a.C., en anverso, cabeza de leén rugiendo con rayos de sol en la frente, en reverso, doble
cuadrado incuso.

Fuente: https://herodotoycia.com/wp-content/uploads/2018/03/captura-de-pantalla-2018-03-18-a-las-9-25-44.png

27 Red de rutas comerciales organizadas a partir del negocio de la seda china desde el siglo I a. C., que conectaba Asia con

China, Mongolia, la India, Persia, Arabia, Siria, Turquia, Europa y Africa.
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A estas piezas se las llamaba “creseidas®®”

porque llevaban una marca que identificaba el
poder de quien las ordenaba acuiiar, asociando asi su poder a una imagen concreta. En este caso,
el rey Creso, se asociaba con el tipo (disefio) de un leén?® y una pequefia marca®® en el reverso
(cuadrado incuso). El concepto de moneda quedaba asi ya fijado, desde entonces, y regulada
cada una de sus etapas de creacion. Las monedas se incrementaron rapidamente por todo el
mundo. Los mandatarios e instituciones empezaron a acufiar dinero con su propia marca iden-

tificativa para certificar la autenticidad del valor metélico de su moneda.

En este tipo de amonedacion arcaica (Fig. 2), lo mas comun era la representacion de animales
en el anverso de la moneda y el cuadrado incuso en su reverso; asi durd hasta las Guerras Mé-
dicas (415 a.C.), luego empez6 a aparecer la cara humana en algunas monedas representando
divinidades mitologicas.

Pero es a partir de Filipo II de Macedonia, cuando en las monedas comienza a aparecer el
retrato del monarca de forma real o idealizada como forma de propagar y divulgar publicitaria-
mente su gobierno y hazanas bélicas. Alejandro Magno (su hijo), ird mas alld que su padre y
aparecera representado en las monedas como si ¢l mismo fuera un Dios. Pero cuando muere y
se reparte su Imperio®' , comienza la decadencia (281 a.C.), que sera definitiva, cuando Roma
conquista Grecia en el (146 a.C.).

“Con Roma llegaria el asentamiento total de la moneda, tanto en lo formal (valores y medidas
de cambio monetario aceptados por todos), como en lo simbolico (su parte semiotica y concep-
tual). Roma y su imperio reinaron casi mil afios si contamos el Imperio de Bizancio, dando lugar
a la utilizacion de la moneda de forma universal en todas las transacciones comerciales, por lo
que podemos decir que nosotros somos herederos directos de esa organizacion y visidn numis-
matica romana” (Garcia, 2014:56-57).

1.4.4. Cuando y donde nace el billete

Los antecedentes del billete que hoy conocemos como tal, se remontan a Oriente, alld por el
siglo V en la provincia de Sichuan, en China®? (incluso antes), que era conocido con el nombre
de “moneda voladora”.

28 La transmision de mensajes propagandisticos es una constante en la historia monetaria. Esto es asi desde el origen de la
moneda. Desde Creso (Creseidas), que ya asocia su poder en una imagen concreta: el leon lidio y el toro, hay una idea de
monarquia. Son los tipos de la monarquia lidia.

2 Estas acufiaciones llevan como simbolo heraldico un ledn que representaba a la Dinastia Mermnada a la cual pertenecian los
reyes.

30 Marca que aparece en el cospel por los garfios que lo sujetaban para poder acufiar sin que se moviera la pieza. Identificado
como el arte de la amonedacion arcaica.

31 Entre sus familiares y mas tarde entre sus generales (34), quedando dividido el imperio en: Babilonia y Siria para Seleuco,
Egipto y Palestina para Ptolomeo, Asia para Antigono, Tracia y Asia para Lysimaco/Lisimaco y Grecia y Macedonia para
Casandro. Pero en el afio 281 a.C. tras cruentas guerras el gran imperio queda dividido definitivamente en tres Estados: Mace-
donia dinastia Antigénida (277-168 a.C.), Asia dinastia Seléucida (305-30 a.C.) y Egipto dinastia Ptolomeica (305-30 a.C.),
hasta que es absorbido totalmente por la expansion romana.

32 La invencién del papel se atribuye cominmente a China en el siglo I1 d.C., més especificamente a Ts'ai Lun, un funcionario
de la corte imperial. Ts'ai Lun es considerado el inventor del papel por su proceso de fabricacion que involucraba corteza de

morera, cafiamo y trapos, que luego eran triturados, mezclados con agua, escurridos y secados para formar hojas de papel.
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Marco Polo cont6 sobre el papel moneda chino que “Cuando estos papeles han estado tanto
tiempo en circulacion que se han roto y deteriorado, los llevan a la ceca y los cambian por
nuevos con un descuento del tres por ciento” (Eagleton y Williams, 2009:149).

En Occidente se incorpord el billete como forma de pago maés tarde. Fue a finales del siglo
XVII, con la expansion industrial, la concesion de créditos y el desarrollo comercial, que junto
a la escasez de metales preciosos y como consecuencia de su elevado precio, hizo necesaria la
busqueda de formas de pago mas accesibles.

Empezaron a circular un tipo de documentos que, respaldados por algunas entidades banca-
rias, garantizaban la intencion de pago; asi las cartas de crédito, pagarés, letras de cambio, etc.,
se consideraba que era dinero que circulaba de mano en mano como las monedas, sin intereses.

En el afio 1661 Suecia fue el primer pais europeo que emitid este tipo de papel moneda, pero
en Espafia, debido a la abundancia de metales preciosos, no lo hizo hasta finales del siglo X VIII,
con Carlos III, que autorizé por Real Cédula en 1780 los Vales Reales (antecedente del billete
en Espafia).

Los primeros billetes eran como cheques al portador, para distinguirlos de las monedas. No
devengaban intereses, es decir, que mantenian su valor inalterado a lo largo del tiempo, y tenian
pleno poder liberatorio, es decir, que en cuanto se pagaba con ellos se liberaba inmediatamente
su valor en monedas o en mercancias; quien recibia el billete no tenia que hacer ninguna com-
probacion sobre su valor, estaba avalado por el banco.

Un cheque si que devengaba intereses. En determinados casos, si se pagaba con un cheque
y pasaba mucho tiempo, a la cifra que ponia en el cheque habia que anadirle los intereses. Con
los billetes no pasaba eso, valian lo mismo en cualquier momento.

Actualmente no nos parece raro pagar con un billete, pero al principio de su uso, como la
gente estaba acostumbrada a las monedas, desconfiaba de que realmente con ese “papel” se
pudiera pagar. Con el paso del tiempo, su uso se convirtid en algo cotidiano para la gente y a
mediados del siglo XIX su aceptacion ya era total.

“El uso del billete de banco estaba basado en la confianza de poder cobrar efectivamente la
cantidad representada en su nominal, en caso de necesidad” (Teodoro y Blanco, 2006:125).

El banco Nacional de San Carlos (1782-1829), fue el primer banco oficial espafiol que emitio
los primeros billetes espafioles en efectivo con pleno poder liberatorio. Fueron impresos en
calcografia solo en el anverso, sobre papel blanco y en distintos colores las orlas para identificar
los valores. Ademas, aparecia la numeracion de la tirada y las firmas manuscritas de los expen-
dedores. El billete, al igual que la moneda, con el tiempo fue cambiando en tamafio®® y disefio.
Cada pais le dio su propio estilo de emision, teniendo en cuenta la historia, las costumbres y las
tradiciones. Aunque a mediados del siglo XX los estilos y formas empezaron a ser muy simila-
res entre los billetes de los distintos paises.

33 Los billetes mas antiguos eran de grandes dimensiones, tipo documento y de valores muy altos, que se utilizaban principal-
mente para grandes transacciones. Los billetes de tamafio mas pequefio con valores inferiores se utilizaban sobre todo en época

de crisis, cuando habia escasez de moneda fraccionaria para el cambio.

26



Los primeros billetes no trataban de expresar belleza en su aspecto externo, ya que los mo-
tivos y leyendas que aparecian eran en si mismos una forma de seguridad. Luego aparecieron
los escudos, como los simbolos representativos del Estado (igual que en las monedas), y se irian
sucediendo distintas alegorias que en un principio tenian forma de angelotes.

Pero en el siglo XIX, empezaron a aparecer en los billetes figuras alegdricas clasicas de la
antigiiedad, diosas que representaban o simbolizaban ideas relacionadas con la cultura, el bie-
nestar o la seguridad, tratando asi los bancos de ganarse la confianza de sus clientes y aceptaran
esta nueva forma de pago.

“La figura femenina servird para representar tanto a la propia Nacion, como la Justicia, la Abun-
dancia, el Progreso o las Bellas Artes” (Teodoro y Blanco, 2006:128).

Cuando los bancos centrales tuvieron el control de las emisiones de papel moneda, optaron
por simbolos mas nacionales, prevaleciendo el retrato de personas o reyes conocidos. Esto ocu-
rria ya a mediados del siglo XX, y era una forma de seguridad ante las falsificaciones, al ser
muy dificil su reproduccion exacta.

Seglin nos cuentan Guillermo Navarro y Juan Senis, en su libro “El Sello Postal en Espafia:
Autorretratos del Estado” (2016), el arte es un medio de comunicacién de masas que transmite
mensajes, y que también facilita la difusién de publicidad por parte de los gobiernos, y creemos
que esto es lo que ocurre con el dinero(monedas y billetes), que son obras de arte graficas
controladas tanto en su fabricacién como disefio por la autoridad de cada pais, difundiendo
mensajes que encumbran aquello que a ellos les interesa que perciba todo el mundo. “Esta forma
de mostrarse, por parte del Estado, de manera tan subjetiva en los sellos de correo es lo que los
convierte en verdaderos autorretratos del Estado” (Navarro y Senis, 2016:10).

1.4.5. Representacion de mujeres en monedas y billetes: breve perspectiva
historica

En la Antigiiedad, las representaciones alegoéricas femeninas eran frecuentes en las monedas,
personificando conceptos asociados a la mitologia grecorromana como la justicia, la paz, la

fertilidad, etc. que respondian a concepciones espirituales y simbolicas propias de esas civili-
zaciones.

Pero a partir de la caida del Imperio Romano de Occidente, se produce una separacion en el
devenir historico y cultural de Europa. Mientas que Europa se introduce en la Edad Media, con
escasa circulacion de moneda, siendo sustituida a menudo por el trueque, y la poca moneda que
circulaba imitaba los antiguos modelos imperiales o bizantinos, el Imperio Romano de Oriente
continu6 vigente en Bizancio hasta la caida de Constantinopla en 1453, que como veremos
posteriormente, es donde descubrimos mas mujeres representadas en las monedas, debido a que
eran transmisoras de la legitimidad imperial e incluso algunas llegaron a gobernar por propio
derecho.

Durante la Edad Media europea, la circulacion monetaria fue escasa y las pocas monedas
acufiadas imitaban modelos imperiales o bizantinos, sin incorporar representaciones femeninas
propias. No fue hasta el final de la Edad Media y los inicios de la Edad Moderna cuando las
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figuras femeninas volvieron a tener cierta presencia en la numismatica occidental. Algunas mu-
jeres lograron reinar por herencia dinéstica, como es el caso de Isabel la Catolica, o Isabel I de
Inglaterra, que potencid que Inglaterra mejorara politica y economicamente y favorecio en gran
medida el mundo de las artes y de la literatura. Ambas accedieron al gobierno por herencia e
Isabel la Catdlica amplid su reinado por matrimonio con Fernando I de Aragén. Y ambas apa-
recen acufiadas en las monedas como reinas de sus respectivos paises.

En Europa, la caida de Roma provoco el desconcierto inicial en las estructuras politicas de
las antiguas provincias romanas. Los territorios trataron de organizarse en reinos. Carlomagno
intent6 la unificacion de Europa con lo que se conoce como el imperio carolingio, rescatando
para si el titulo de emperador. Con el apoyo de la iglesia fue consagrado emperador por el Papa,
pero este intento de unificacion no sobrevivio a su muerte. La idea de reconstruir el esplendor
del Antiguo Imperio Romano fue retomada después por el Sacro Imperio Romano-Germénico
(agrupacion politica que va desde la Edad Media hasta los inicios de la Edad Contemporanea),
que debido a su caracter supranacional nunca fue un estado nacion.

Europa seguia formada por reinos independientes (autonomos) como Francia, Espafia, Po-
lonia, etc. La Europa Occidental entrd en un periodo de convulsiones donde las fronteras y el
poder de los reinos no estaban bien delimitados y se vio azotada por calamidades como la peste
(1346-1361) y la Guerra de los Cien Afios (1337-1453), que enfrento al primogénito de Carlos
VI de Francia con Enrique VI de Inglaterra por el control del trono francés.

En esa época, Juan de Arco lider6 al ejército francés y derrotd a los ingleses en 1429, per-
mitiendo asi la coronacion de Carlos VII de Francia. Después fue juzgada por un tribunal ecle-
siastico acusada de brujeria. Fue beatificada y canonizada siglos mas tarde, y proclamada pa-
trona de Francia. Pero no fue hasta el afio 2016 cuando apareci6 representada en una moneda
de 10 euros, como reconocimiento a su papel en la historia de Francia.

En la Espana cristiana del siglo X, aunque no existieron monedas feudales ya que los reyes
mantuvieron el derecho exclusivo de acufiar moneda, encontramos en el s. XII la primera mujer
heredera al trono de Castilla y Ledn, Dofia Urraca®* , que fue acufiada en las monedas. Resal-
tamos a esta mujer porque ejercid su soberania como reina, -algo insélito en una mujer del
Medievo-, ya que se admitia la sucesion de las mujeres al trono cuando faltaba varon, pero era
el marido o hijo quien gobernaba.

Entre los siglos XI y XIII y tras la autarquia del feudalismo, aparecieron en Europa muchas
acuflaciones feudales (aparte de la real), ya que cada zona tenia su propia moneda, empezando
asi un proceso de expansion economica que debido al uso cada vez mayor de la moneda y al
auge comercial entre paises, las transacciones mercantiles serian la base de la futura transfor-
macion econdmica europea, que se vera reforzada con la figura del cambista, encargado de
cambiar moneda por la local, la concesion de créditos, las letras de cambio y los bancos/eros.

34 La reina Urraca de Leon y de Castilla (1081-1126): fue la primera mujer que ejerci6 de forma efectiva el papel de reina
“propietaria” en Espaia (territorio ocupado por los distintos reinos cristianos ibéricos durante la Edad Media). Hija primogénita
de Alfonso VI de Castilla y de Constanza de Borgoifia. Nacié en Leon (1081). Contrajo matrimonio en primeras nupcias (doce

afios) con el conde Raimundo de Borgofia de quien naceria el futuro Alfonso VII en 1105.
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Esto y la nueva espiritualidad protestante darian paso a un estado nacional moderno a partir del
siglo XV.

“El transito del Medievo a la Edad Moderna generé un tipo humano que ya participaba del espi-
ritu renacentista, su voluntad de poder y expansionismo, coronado por la suntuosidad que carac-
teriza la riqueza. (...) contribuian a sostener su crédito tanto como el liderazgo en campafias
contra los enemigos de la fe y un continuado ejercicio de las armas” (Gonzalez, 2010:233).

A finales de la Edad Media, la caida de Constantinopla y el avance del ejército turco sobre
Europa, provoco la alianza de los reinos europeos. Bajo el llamamiento del Papa a una nueva
cruzada, la coalicion europea derrota a los turcos en la batalla naval de Lepanto y en la batalla
terrestre de Viena. La derrota turca fue tan contundente que la amenaza de invasién quedé con-
jurada. Los reinos europeos estabilizaron sus fronteras - Jan III Sobieski en Polonia, Luis XIV
en Francia, los Reyes Catodlicos en Espafa - y Europa entrd en el camino hacia la Modernidad.
Sera en Occidente, en la Edad Moderna, cuando en la Numismatica vuelva a cobrar fuerza la
representacion de mujeres en las monedas, en paises como Inglaterra, Francia o Espana, gracias
a las leyes dinasticas pudieron reinar como reinas o como regentes.

Algunas de ellas tuvieron un papel muy importante en la vida publica y politica, y aparecie-
ron acufiadas en las monedas, como es el caso de Isabel la Catdlica, o Isabel I de Inglaterra, que
potencid que Inglaterra mejorara politica y econdmicamente y favorecié en gran medida el
mundo de las artes y de la literatura. Ambas accedieron al gobierno por herencia e Isabel la
Catolica ampli6 su reinado por matrimonio con Fernando I de Aragén. Y ambas aparecen acu-
nadas en las monedas como reinas de sus respectivos paises.

A partir de la Edad Contemporanea y debido a la Revolucion Industrial primero, y luego a
las dos guerras mundiales, las mujeres fueron necesarias en el ambito laboral y comenzaron a
ocupar pequeios cargos en las empresas, ademas de cuidar de su hogar, pero si querian estudiar
no lo tenian nada facil.

Desde mediados del siglo XIX hasta la década de los cincuenta del siglo XX (final de la
Segunda Guerra Mundial), se desarroll6 movimiento sufragista® . Es la época de los movi-
mientos sociales, las huelgas de hambre, quema de fabricas, protestas, etc., reivindicando sobre
todo el derecho al voto de las mujeres, y la principal obra de referencia sobre ello es “El some-
timiento de la mujer”, de John Stuart Mill y Harriet Taylor (1869). Con la Declaracion de Se-
neca Falls®® (1848), por primera vez la mujer aparece como sujeto politico con derechos, “no-
sotras las mujeres” (aparecera escrito en algunos programas politicos).

35 La segunda Ola: desde mediados de del s. XIX y principios del s. XX.

36 Mujeres y hombres pertenecientes a distintos movimientos sociales y organizaciones, liderados por Elisabeth Cady Stanton
y Lucrecia Mott, se retinen en el Seneca Falls (EE. UU) y utilizando como base la declaracion de Independencia norteamericana,
piden la independencia de las mujeres de las decisiones de padres y maridos, derecho al trabajo, derecho al voto, cambios en

las costumbres y moral de la época y la total ciudadania de las mujeres.
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En Inglaterra aparecen las sufragistas, lideradas por Emmeline Pankhurst®’, siendo el debate
sobre el sufragio universal muy discutido. En la primera mitad del siglo XX, se incorporan a
las legislaciones democraticas, aunque a veces se limitaba en edad o nivel social.

Este activismo incluia otras causas, como los derechos civiles, la abolicion de la esclavitud
(en EE. UU. con Sojourner Truth®®), el derecho al voto y el acceso a la educacién primaria,
secundaria y universitaria (1880).

Desde mediados del s. XX y comienzo del s. XXI aparece el feminismo contemporaneo®® |
que reivindica un cambio de valores y que se legislen aspectos "privados" ya que “lo personal
es politico”. Destacan autoras como: la filésofa Simone de Beauvoir con “El Segundo Sexo”
(1949), y el feminismo americano de posguerra de la feminista liberal Betty Friedan con su obra
“La Mistica de la Femineidad” (1963), que hace referencia a la insatisfaccion de las mujeres
americanas y su falta de identidad tras la Segunda Guerra Mundial, cuando regresan a sus casas
a cuidar de sus maridos, tras realizar un papel activo y util en la industria armamentistica y
como sostén economico de la economia del pais durante la guerra.

En definitiva, la evolucion de la representacion femenina en la Numismatica parece haber
estado condicionada por el estatus social de la mujer en cada época historica, determinado por
las estructuras de poder y creencias socialmente predominantes. Y a pesar de los progresos
logrados, aun persisten desigualdades que tienen su reflejo iconografico en las monedas y bi-
lletes actuales.

37 Fundadora del movimiento sufragista en Gran Bretafia (1858 - 1928). Es una de las grandes feministas de la historia que
lidero el derecho al voto de las mujeres.
38 Discurso de la raza y €l sexo. Mujeres negras y esclavas.

39 La tercera Ola: segunda mitad del s. XX y comienzos del s. XXI.
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Capitulo 2: La representacion Femenina en la Peseta

2.1. Introduccion

En este capitulo exponemos, a través de algunas monedas y billetes espafioles con representa-
ciones femeninas como hilo conductor, y dentro del marco de contextualizacion historica espa-
fnola entre el periodo de 1868 a 2001, la importancia de las mujeres en algunos acontecimientos
en la historia de Espafia que dieron paso de un régimen de Monarquia absolutista, a un Estado
democratico moderno. Ademas de su valor econémico, hablaremos de unas circunstancias his-
torico-sociales especificas que explican la aparicion de figuras femeninas de forma real o ale-
gorica en dichas monedas y billetes.

En primer lugar, exponemos una breve perspectiva historica del periodo acotado por la in-
vestigacion, sefialando los acontecimientos y personajes mas relevantes, y repasamos los cam-
bios politicos y sociales que se sucedieron en esos anos.

En segundo lugar, exponemos una muestra de las monedas y billetes que se acuiaron e im-
primieron en dicho periodo, analizando la iconografia y su significado, y los cambios que fue-
ron introduciendo los sucesivos gobernantes de la época.

En tercer lugar, realizamos una clasificacion segun determinados paradigmas interpretativos,
lo que nos permitira agrupar las monedas y billetes por categorias y contrastar las hipdtesis del
estudio mediante un analisis estadistico.

Para recordar la historia del periodo sefialado, seguiremos el rastro del dinero con algunas
representaciones femeninas, que circularon entre la poblacion espafiola, haciendo un recorrido
historico desde el ultimo tercio del siglo XIX hasta la actualidad. Revisaremos diversos acon-
tecimientos histdricos acaecidos y la participacion (directa o indirecta) de algunas mujeres en
ellos y en los cambios politicos que se sucedieron.

2.2. Breve perspectiva historica y numismatica

2.2.1. Contexto historico

Podemos decir que la revolucion de 1869 marca el inicio de una nueva etapa histérica que
comienza no solo para la Numismatica, sino para la sociedad espafola en general, que inicia un
arduo camino tanto de avances como de retrocesos hacia la igualdad, consolidandose definiti-
vamente a finales del siglo XX, en 1978, con la aprobacion de la actual Constitucion.

El Gobierno provisional, tras el destronamiento de Isabel 11, en 1868, convoco Cortes Cons-
tituyentes que elaboraron la Constitucion Espafiola de 1869. Serd la primera Constitucion
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Democratica en vigor en cuanto a contenidos, y donde por primera vez se reconocia que la
soberania pasaba a residir en la Nacion de la cual emanaban todos los poderes. -Esto fue pro-
bablemente el inicio de la progresiva democratizacion del sufragio, ya que primero pasaria a
conformarse el sufragio universal masculino, estando atin excluidas hasta la llegada de la 2°
Republica, que es cuando se les permitid votar.

Con la Constitucion de 1869 también se aprobaron y entraron en vigor algunos derechos
individuales y libertades colectivas (derechos de reunion y de asociacion, libertad religiosa, de
ensefanza o la de imprenta) acordes a los tiempos que se estaban viviendo.

Recordemos que antes de 1888 hubo un corto periodo de tiempo —el Sexenio Democratico-
en el que también algunas mujeres espafiolas pudieron ir a estudiar a la universidad: fue con el
Decreto-ley del 21 de octubre de 1868, que otorgaba la libertad de catedra y de estudio a cual-
quier persona espafiola, sin especificar el género. Y el Decreto del 25 de octubre de 1868, que
especificaba la normativa exigida para optar a la segunda ensefianza y a la universidad, que
tampoco especificaba el sexo, concediendo asi la libertad de estudiar a cualquier persona espa-
nola de forma privada si hacia un examen oficial al final de curso, incluidas las mujeres. Esta
normativa educativa aparecio ratificada en los articulos 17 y 24 de la Constitucion de 1869, y
estuvo vigente hasta la Restauracion borbonica de 1875, con la ya mencionada Real Orden de
1888, quedo limitada de nuevo la entrada de las mujeres espanolas en la Universidad.

La Restauracion dio paso a la Constitucion de 1876, que fue un regreso a la Monarquia en
la figura de Alfonso XII. El redactor del texto constitucional (tradicional y conservador) fue
Antonio Céanovas del Castillo, que trat6 de mantener la alternancia en el gobierno del partido
Liberal y Conservador. Retom¢ la soberania del rey con las Cortes y se declar6 la confesiona-
lidad catolica para todo el pais. De nuevo no se mencionaban los derechos electorales.

Esta Constitucion estuvo en vigor, durante el “Sexenio Democratico” y hasta la Restauracion
borbonica. El rey Amadeo de Saboya la jur6 en 1871. Hasta la Ley Electoral de 1878 no se
volvid a introducir el sufragio censitario masculino, (teniendo en cuenta la riqueza de las per-
sonas). Con la Ley Electoral de 1890, elaborada por el partido del liberal Sagasta, se restablecia
el sufragio universal masculino, que ya perduraria, -salvo los afios de dictadura franquista-,
hasta nuestros dias. También fueron importantes la Ley de asociaciones de 1887 y la ley del
juicio por jurado de 1888.

Aunque no hubo cambios formales sobre el sufragio de las mujeres espafiolas, se dio una
pequena pero significativa apertura: fue el primer Parlamento en el que se hizo un debate sobre
el derecho de la mujer al voto tras la presentacion de una enmienda sobre ello el 29 de mayo de
1877. No se trataba de solicitar el derecho a voto para las mujeres en general, sino para aquellas
que estuviesen ejerciendo la patria potestad, y aunque era un grupo minoritario, supuso una
apertura hasta entonces impensable.

La Constitucion de 1876 fue jurada, mas tarde, por la reina Maria Cristina como regente, al
morir Alfonso XII, el 27 de noviembre de 1885, y por Alfonso XIII, al alcanzar la mayoria de
edad y ser proclamado rey, el 17 de mayo de 1902. Fue la constitucion mas longeva de la his-
toria espafiola. Estuvo 47 afios de vigencia hasta el golpe de Estado de Primo de Rivera en 1923.
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Los cambios politicos, sociales, econdmicos e historicos que se fueron sucediendo en Espafia
a partir de la instauracion del Codigo Civil de 1889, repercutieron en el propio derecho en si'y
se fueron sucediendo paulatinamente toda una serie de reformas mas acordes a la evolucion real
de la sociedad del momento. Nos cuenta Maria Rosa Capel, que en 1910 se derog6 la Real
Orden de 1888, que permitia a las mujeres matricularse en la universidad, pero con restriccio-
nes*’, necesitaban un permiso especial del Consejo de Ministros para poder acceder a dichos
estudios. A partir de la Real Orden del 8 de marzo de 1910 las mujeres ya pudieron acceder
libremente y desarrollar su profesion.

El 9 de diciembre de 1931 se promulg6 la Constitucion republicana, la més avanzada de su
tiempo. Se reconocia y establecia por primera vez el voto femenino. Las tres mujeres esenciales
para la consecucion del sufragio femenino fueron: Victoria Kent, Margarita Nelken y sobre
todo la diputada Clara Campoamor (diputada del Partido Radical), que consiguié que se apro-
baran en las Cortes el 1 de octubre de 1931 el derecho de las mujeres espafiolas al voto. Espafia
se identificaba con una Republica democratica de trabajadores sin distincion de clase y con un
Estado aconfesional con autonomias de municipios y regiones. Las mujeres espaiiolas pudieron
votar por primera vez en las elecciones del 19 de noviembre de 1933.

Con la llegada de la 2* Republica también cambiaron los planteamientos sociales del mo-
mento, ya que se proclamo la igualdad entre ambos sexos (art. 46: regulacion del trabajo feme-
nino y la proteccion de la maternidad; art. 40: la admision a un empleo y cargo publico sin
distincion de sexo; art. 43: el matrimonio se basa en la igualdad de sexos) y las mujeres consi-
guieron ser ciudadanas de pleno derecho y parte igualitaria respecto a los varones en la sociedad
espafiola.

La Guerra Civil (1936-1939) y la ideologia conservadora que se impuso a continuacion, dejo
a las mujeres espafiolas sin esa libertad e igualdad conseguidas anteriormente. Como ya hemos
dicho, la evolucion de la sociedad espafiola y el propio progreso en si, hicieron ya imparables
los cambios politico-sociales que fueron modificando la vida de las mujeres. Afios atrés ellas
ya habian comenzado a trabajar fuera del hogar y a partir de los aflos cincuenta las nuevas
generaciones pudieron acceder a la universidad y a trabajos profesionales. Y tras los acuerdos
con Estados Unidos en 1953, también hubo mejoras en las comunicaciones, las nuevas tecno-
logias, y del turismo en Espafia. La mujer espafiola volvio poco a poco a la vida publica. Estos
y otros cambios irian transformando -cada vez mas rapido- la manera de pensar y actuar de la
sociedad espafiola, haciendo que fuera por delante del propio sistema politico que aun imperaba.

Habria que esperar hasta la Constitucion de 1978 para poder proclamar de nuevo los princi-
pios de igualdad y no discriminacion por razon de sexo (art.14). Desde entonces las normas
civiles encaminadas a regular la situacion juridica de las mujeres no dejarian de sucederse mo-
dificandose el Codigo Civil. Por ejemplo: En 1981 se modific6 a consecuencia de la aprobacion
de la Ley del divorcio; en 1990 se hizo desaparecer cualquier discriminacion por razon de sexo;
en 2005 se modifico para permitir el matrimonio entre personas del mismo sexo y la adopcion
de nifios por estas parejas, etc.

40 No podian asistir a las clases y s6lo se examinaban en los centros universitarios a finales de curso.
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Tras 40 afios de dictadura, el 6 de diciembre de 1978 el pueblo espaiiol ratificaba en referén-
dum la actual Constitucion de 1978, asentando las bases para una modernizacion, descentrali-
zacion y desarrollo democratico del pais. La practica de esa democracia en el tiempo permitiria
a la nacion espafiola su plena integracion en la Europa del euro, convirtiéndose asi en pleno
siglo XXI en una sociedad moderna y plural. “En un pais que ha conseguido desterrar la imagen
topica de sacristia y ruedo (...) consagrada en el franquismo” (Garcia, 2005:12).

También son reconocidas las distintas comunidades auténomas y la pluralidad de partidos
politicos. Esta Constitucion precisé un marco juridico en el que se reconocia a las mujeres su-
jetos con plena igualdad y con derechos plenos tanto individuales como sociales.

Art. 14: Los espafioles son iguales ante la ley, sin que pueda prevalecer discriminacion al-
guna por razon de nacimiento, raza, sexo, religion, opinion o cualquier otra condicién o cir-
cunstancia personal o social. (Constitucion Espafiola 1978)

*Con este articulo se instituye el principio de igualdad entre mujeres y hombres. Base para
todos los demaés articulos. Podemos hablar por lo tanto de una evolucion respecto a los cambios
legales en las distintas constituciones a partir de la de 1869, en relacion con el reconocimiento
de derechos, obligaciones y libertades tanto de mujeres como de hombres, que culminarian
mucho tiempo después. Esta sucesion de acontecimientos histdricos que tuvieron lugar en Es-
pafia durante este periodo de tiempo (1868 - 2001), alteraron profundamente las condiciones de
la vida econdmica, politica y social de los espafoles y espafiolas, y que veremos reflejados en
la Numismatica en ese periodo.

En nuestra investigacion veremos que hay un paralelismo evidente entre la evolucion de la
sociedad en general (atendiendo a parametros como: los derechos politicos, la independencia
econdmica, la educacion, la igualdad, la visibilidad en arte, etc.) y la consideracion de las mu-
jeres como integrantes de la sociedad en pie de igualdad juridica con respecto a los hombres.

2.2.2. Origen de la Peseta

La primera Casa de la Moneda en Madrid aparece en el siglo XV. Fue fundada por Enrique IV
de Castilla en 1467 (Murray, 2009:9), y aqui aparecen ya las primeras piezas con una M coro-
nada, marca de ceca caracteristica de la Fabrica de Moneda. Fue una de las muchas cecas espo-
radicas que hubo en ese periodo y que luego desaparecieron, ya que acuilar moneda era consi-
derado por entonces como un negocio privado donde cualquier particular podia llevar su metal
en bruto (oro o plata) a transformarlo en monedas, pagando los gastos de fabricacion y un im-
puesto*! que se daba al rey por consentir esa acufiacion; también el rey o su Real Hacienda
podia acufiar moneda, pero tenia que pagar unos derechos por los trabajadores de la fabrica** .
Estos talleres cuando se quedaban sin metales para acuiar dejaban de funcionar y se cerraban
(FNMT-RCM, 2014:17).

41 Ese canon reservado al rey por parte de los particulares se llamo sefioreaje.

42 Esto fue asi hasta que las casas de moneda se nacionalizaron y sus trabajadores pasaron a ser asalariados del Estado.
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En 1614 fue fundada la Casa de Moneda de Madrid (situada en la calle de Segovia), origen
de lo que es hoy la FNMT-RCM, por Real Cédula de 18 de febrero de 1614 de Felipe 111, que
nombro Tesorero fijo de ella al primer duque de Uceda, y es el 3 de abril de 1615, cuando queda
inaugurada. Paralela a esta primera se construy6 otro edificio en frente, y otro, en una esquina
de lo que hoy es la Plaza de Cibeles, dejando de funcionar cuatro afios mas tarde, mientras que
las otras dos se fusionaron en 1718, que es cuando la Casa de la Moneda de Madrid paso a
depender directamente de la Corona como una empresa estatal, hasta entonces utilizada de
forma particular.

En 1861 se traslad6 al edificio de la Plaza de Colén (hoy son los Jardines del Descubri-
miento), junto con la Fabrica del Sello y de Grabado. Esta nueva Casa se inaugur6 el 13 de
febrero de 1861, con la asistencia de la reina Isabel 11 y su gobierno. Es con Felipe V a principios
del siglo XVIII, cuando se centraliza toda la gestiéon de acufiacion de moneda a la Corona por
parte de los Borbones, para ello siguen las ordenanzas de 28 de enero de 1718, luego son susti-
tuidas por las de 1728 y finalmente por las de 1730, y bajo la direccion del secretario del Des-
pacho de Hacienda y de la Junta de Comercio y Moneda.

Hasta 1868 en Espafia hubo cecas en Sevilla, Segovia, Barcelona, Madrid, etc. En 1812 La
Casa de Moneda de Madrid se trasladé hasta 1813 a Cadiz debido a la entrada de las tropas de
Napoledn y en 1823 de nuevo se trasladd, pero esta vez a Sevilla, regresando unos meses des-
pués a Madrid. En 1869 el Gobierno Provisional cierra todas las casas de moneda menos la ceca
de Madrid, la actual Fabrica Nacional de Moneda y Timbre.

Por Real Decreto de 29 de agosto de 1893, se unifican y fusionan la Fabrica de Moneda y la
de Timbre, siendo reconocida con la actual denominacion Fabrica Nacional de Moneda y Tim-
bre -Real Casa de la Moneda (FNMT- RCM), que hasta ese momento solo habian compartido
sede en un nuevo edificio (1855) en la actual Plaza de Coldn, pero con administraciones sepa-
radas. Ambas necesitaban del Departamento de Grabado para conseguir buena calidad de sus

productos (moneda y timbre*?).

Respecto al sistema nacional de moneda, el de 1848 que tenia como unidad el real de plata,
fue sustituido en 1864 por el escudo, y en 1868 por la Peseta. Desde entonces se han acufiado
en la FNMT-RCM, todas y cada una de las pesetas que han circulado hasta la aparicion del
Euro. E1 19 de octubre de 1868 la Peseta se instaura oficialmente en Espafia**, cuando el minis-
tro de Hacienda del Gobierno provisional* del general Serrano, Laureano Figuerola, firmé el
decreto por el que se implantaba la Peseta como unidad monetaria nacional, sustituyendo al
Escudo. Al mismo tiempo entraba en vigor oficialmente el Sistema Métrico en el contexto de
la Union Monetaria Latina, Espafa no firmo el tratado de adhesion a la U.M.L., pero adapto la
Peseta a la métrica y condiciones del tratado.

Las primeras pesetas se acuflaron entre (1869-1970), con el Gobierno Provisional, que se

43 La impresion de documentos oficiales incluidos bajo la denominacion de Timbre del Estado, fabricacion de impresos para
los juegos que monopolizaba el Estado como: la Loteria Nacional y las quinielas de futbol.

4 Desde entonces se han acufiado en la Fabrica todas y cada una de las pesetas que han circulado hasta la aparicion del euro.
4 Lareforma unificadora de la peseta como moneda espafiola se fragué en el reinado de Isabel I1, pero fue el Gobierno Provi-

sional quien firmd el Decreto veinte dias después de su victoria y destronamiento de la Reina.
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formo6 en Espaiia tras el triunfo de la Revolucion de 1868 “La Gloriosa”, poniendo fin al reinado
de Isabel II. La peseta estuvo vigente durante 133 afios hasta la pérdida de su curso legal el 1
de marzo del afo 2002, dando paso al euro.

Es en la primera década de los afios veinte cuando se empieza a sustituir la maquinaria de
produccion de la FNMT por otra mas moderna con motores eléctricos (a vapor o manual). Y
tras el Decreto de 5 de abril de 1940 la FNMT se encarga de la fabricacion de los billetes emi-
tidos por el Banco de Espana, pero el Decreto oficial aparecio en 1941. El 6 de marzo de
1944fue aprobada una orden ministerial que permitia la construccion de un edificio en Burgos
(fabrica de papel), para producir el papel de seguridad para la impresion de los billetes. La
inauguracion de este edificio se produjo el 28 de julio de 1953 con la asistencia del jefe del
Estado. Durante la Guerra Civil la FNMT traslad6 a su personal de trabajo a distintos talleres
de Madrid, Valencia, Castellon y Alicante, y al finalizar la Guerra volvié a funcionar la Fébrica
de Madrid, pero con grandes dificultades en su ritmo de produccion debido principalmente a la
falta de metales y maquinaria por la guerra en Europa y el aislamiento politico del Régimen de
Franco (2009:18).

En 1964 se inaugurd el nuevo edificio de la calle de Jorge Juan, en Madrid, donde esta ahora
situada. Actualmente la FNMT-RCM, es una sociedad estatal que depende del Ministerio de
Economia, formada por varios departamentos de produccion: preimpresion, moneda, medallas,
timbre, imprenta, fabricacion de tarjetas y DNIs, documentos de valor y fabrica de papel de
seguridad. Dispone de las mds avanzadas tecnologias en impresion de seguridad al igual que
una gran calidad técnica y artistica de sus artes graficas.

2.2.3. Final de la Peseta: la adopcion del Euro como moneda comun europea

Los paises de la Union Europea adoptaron en 2001 el euro como moneda comun para acti-
vidades econdmicas y financieras controladas por el Banco Central Europeo “que fija el tipo de
cambio de las monedas nacionales de los Estados que integran la Union Monetaria” (La FMT-
RCM, 2014:67), fue en 1999.

En el afio 2002 entraron en circulacion las monedas y billetes de euro, fecha en que se emitio
la primera serie -las denominaciones de billetes: 5€, 10€, 20€, 50€, 100€, 200€ y 500€- y de -
las denominaciones de monedas: 1, 2, 5, 10, 20, 50 céntimos de euro, 1 y 2 euros- en doce
paises miembros de la UE: Alemania, Austria, Bélgica, Espana, Finlandia, Francia, Irlanda,
Italia, Luxemburgo, Paises Bajos, Portugal, y Grecia.

Desde 2004 circula el Euro en Chipre, Malta, Hungria, Eslovaquia, Eslovenia, Lituania, Es-
tonia y Letonia, Polonia, la Republica Checa, Malta y Chipre. También emiten euros algunos
pequetios estados no pertenecientes a la UE como: San Marino, El Vaticano, Moénaco y el Prin-
cipado de Andorra “con sus propios simbolos nacionales en el anverso, en virtud de los acuer-
dos establecidos” con Italia, Francia y el Vaticano respectivamente (FNMT-RCM, 2014:67).

Todos los estados miembros de la UE utilizan las mismas monedas y billetes de euro. En el
caso de los billetes puede identificarse su origen a partir de la primera letra de su nimero de
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serie (Espafia,V), y mantienen una iconografia igual con imagenes arquitectonicas, mapas de
Europa, etc., que simbolizan la union entre los distintos paises europeos, “se decidié que los
billetes tuvieran el mismo disefio en toda Europa, para promover la unidad y la cooperacion
europeas” (Eagleton y Williams, 2009:254).

Ademas, el Banco Europeo decidié que cada banco central nacional se responsabilizara de
la fabricacion de uno o dos valores y abasteciera al resto de bancos nacionales cuando lo preci-
saran, con la idea asi de la participacion de todos los paises optimizando recursos e igualando
tipos de disenos y haciéndolos mas seguros al especializarse cada pais en la fabricacion de los
modelos asignados.

La primera serie de billetes euro (2002), qued6 obsoleta tras la incorporacion de Malta y
Chipre, por lo que la nueva serie llamada “Europa” se present6 en 2013, que incorporaba pro-
gresivamente en los nuevos billetes de 5, 10, 20, 50, 100 y 200 euros en el holograma y marca
de agua la imagen de la diosa de la mitologia griega “Europa” que dio nombre a nuestro conti-
nente Europa (FNMT-RCM, 2014:73-74).

En el caso de las monedas no ocurre lo mismo, en una de sus caras, en el reverso, se ve en
el disefio su valor nominal, un mapa de Europa y las doce estrellas que simbolizan la Union
Europea, en la otra cara, el anverso, aparecen personajes iconograficos (seglin el pais), que
reflejan la forma de gobierno por la que se rige cada estado.

2.3. De mediados del siglo XIX a principios del XX

2.3.1. Contexto historico

El siglo XIX finaliza con la Guerra entre Espafia y Estados Unidos, en la que los espafioles
pierden sus colonias de ultramar, Cuba, Filipinas y Puerto Rico. Esto provocara en la sociedad
espafiola un sentimiento de pesimismo y espiritu critico que queda reflejado en las obras de
intelectuales y artistas - Generacion del 9846 -y que perdurara hasta bien entrado el siglo XX.

A finales del siglo XIX y comienzos del XX, Espafia era una Monarquia regentada por la
dinastia borbdnica. La situacion social de las mujeres era de clara inferioridad social y legal
respecto a los hombres - sometidas a un entorno social conservador-, al igual que la desigualdad
juridica, que seguia siendo muy evidente comparandola con paises como Inglaterra, Francia o
los Estados Unidos “Donde se desarrolla un poderoso movimiento sufragista, que defendera
con ardor el derecho de las mujeres a ejercer el voto” (Mayayo, 2017:16).

Con la ley de Moyano de 18574, el Estado habia permitido la ensefianza primaria gratuita
para nifas y nifios, aunque a ellas se las seguia discriminando porque algunas de sus ensefianzas
estaban relacionadas con materias denominadas “Labores propias de su sexo”. Por ejemplo, en
la Educacion Superior, ellas estudiaban asignaturas como: Labores, Higiene, Hogar y Familia,

46 Unamuno, Maeztu, Azorin, Baroja, Valle-Inclan, Machado, etc.
47 El ministro de Fomento Claudio Moyano logro la aprobacion de la Ley de Instrucciéon Puablica el 17 de julio de 1857 que la

desarrollaba el 9 de septiembre.
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etc., mientras que los chicos estudiaban Agricultura, Geometria o Fisica. Esta Ley consideraba
a la Educacion Superior como algo elitista, por lo que la Ensefianza Profesional era una alter-
nativa para aquellas familias que no podian costear estudios universitarios a sus hijos.

La Iglesia tenia mucho poder respecto a los contenidos educativos. Aun asi, representd un
avance porque establecia, por primera vez, la obligatoriedad de la ensefanza para todos los
niflos menores de nueve afios, incluidas las nifias. Con la Ley Moyano, la primera ensefianza
quedo a cargo de los ayuntamientos, la segunda a cargo de las provincias y la Universidad fue
competencia exclusiva del Estado. Se admitieron los centros privados en las ensefianzas primera
y segunda. Eran una concesion del Estado y por lo tanto debian estar plenamente integrados en
el sistema educativo general. Permanecio vigente esta Ley educativa hasta 1970.

Sera tras la Revolucion de 1868 cuando se vislumbran los primeros intentos de mejorar la
condiciéon educativa y social de las mujeres. El krausismo en Espafia, coincidiendo con esta
nueva etapa politica aperturista (gobernantes liberales), trata de modernizar las instituciones
espafiolas -ancladas en el pasado- y regenerar el pensamiento mas tradicional de algunos inte-
lectuales. Para ello puso en practica su ideario pedagdgico enfocado a la coeducacion de muje-
res y hombres sin distincion de sexo. Asi en 1876 naceria la Institucion Libre de Ensefianza por
un grupo de profesores universitarios, bajo la direccion de Francisco Giner de los Rios.

De esta sociedad educativa privada (al margen del ideario oficial), vieron la luz otras insti-
tuciones, como, por ejemplo: la creacion en 1907, de la Junta para la Ampliacion de Estudios e
Investigaciones Cientificas, y en 1910, la creacion de La Residencia de Estudiantes de Madrid,
que coincide con la apertura legal de las puertas de la universidad a la mujer, ya sin trabas ni
cortapisas.

La gran cantidad de mujeres que comenzaron a ir a la universidad plante6 el dilema del
alojamiento, por lo que en 1915 se inauguro la Residencia de Sefioritas, que mantuvo el mismo
ideario pedagogico que el de la Residencia de Estudiantes, y estuvo dirigida desde su creacion
en 1915, por Maria de Maeztu, siendo su objetivo el fomento de la educacion universitaria de
las mujeres. Dejaria de funcionar en el afio 1939, tras el fin de la Guerra Civil.

Concepcion Arenal, Emilia Pardo Bazan (Fig. 89) y Rosalia de Castro (Fig. 88), se harian
oir en defensa de cambios juridicos y educativos para las mujeres. Las dos ultimas aparecerian
representadas en el monetario espaiol.

2.3.2. El Sexenio Revolucionario (1868-1874), Amadeo I y la 1° Republica

Transcurre desde el triunfo de la Revolucion de 1868 (la Gloriosa) hasta que fue proclamado
rey Alfonso XII en 1874*% . Durante este periodo de tiempo, nos dice Paloma Castafieda que
“Ademas de las conquistas de las libertades, hay innovaciones que suponen un paso adelante
para el pais”, las mujeres pueden acceder a los institutos, se permiten los matrimonios civiles,
el sufragio masculino y la esclavitud queda abolida (1994:135). Las tres etapas que marcan el
Sexenio Democratico estan repletas de acontecimientos que ocurren muy rapidamente:

48 Esta etapa es conocida como la Restauracion borbonica.
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2.3.2.1. Gobierno Provisional (1868-1871)

Este periodo tuvo dos presidentes, primero el general Serrano y luego el general Prim que le
sucedid en 1869. Esta coalicion politica acordo traer a un rey extranjero para restaurar la mo-
narquia. Amadeo I fue el elegido, hijo del rey de Italia Victor Manuel II. En 1870 se promulgo
la nueva Constitucion (progresista) que defendia como forma de estado una monarquia demo-
cratica, y principios como: el sufragio universal, las libertades individuales (libertad de expre-
sion, libertad de asociacion), la libertad de ensefianza y de culto, separacion de poderes, poder
del monarca limitado, etc., que estaria vigente durante el reinado de Amadeo I y hasta la pro-
clamacion de la 1* Republica®.

Una de las primeras medidas del nuevo gobierno, fue la reforma del sistema monetario, ya
que en Espafia convivian todo tipo de monedas®® y el caos monetario era evidente. E1 Gobierno
Provisional y siendo ministro de Hacienda Laureano Figuerola, instaur6 en Espafia la peseta®!
como unidad monetaria desde 1868 para todo el territorio espafiol. Era la manera de reflejar el
inicio de una nueva etapa politica y también para adecuar el sistema monetario espanol al de la
Unién Monetaria Europea (UME).

Aunque Espafia no se uni6 a la Union Monetaria Latina (UML), que era un tratado formado
inicialmente por Francia, Bélgica, Italia y Suiza, y por la que se unificaron las unidades de oro
y plata, el Gobierno Provisional tras el Decreto de 1869 impuls6 esa reforma monetaria adop-
tando la peseta. Siendo las nuevas piezas de peseta en oro y plata iguales en peso, ley y didmetro
que los francos de la UML.

Se acuiaron desde 1968 en la Casa de la Moneda de Madrid: 100 pesetas en oro (Fig. 3) y 1
(Figs. 4y 5), 2, 5 pesetas en plata. Solo hay 12 ejemplares de la moneda de oro (5 de ellos en
el museo de la FNMT-RCM en Madrid). Su disefio fue realizado por José¢ Lozano. El peso es
de 32,25 gramos de oro de 900 milésimas. Los valores acufiados en plata fueron 0.20, 0.50, cts.
y 1, 2, 5 pesetas. El Gobierno Provisional acufi6 estas 5 pesetas en 1870, fueron los primeros
“duros” tras el derrocamiento de Isabel II. De acorde a la UML tienen un peso de 25 gramos y
estan acufados en plata de 900 milésimas. El grabador de estos duros y sus divisores fue Luis
Marchioni. Se acufiaron estas monedas en 1869 y 1870.

En cobre se acufiarian monedas de 1, 2, 5 y 10 céntimos. Fueron labradas por la empresa
Oeschger, Mesdach & Cia en Barcelona, -teniendo una estrella de ocho puntas como marca de
ceca-. Se acufiaron en 1870, pero se siguieron fabricando afios mds tarde con la misma fecha.
La leyenda es “Gobierno Provisional”, no Espafia. A las monedas de 5 céntimos se la llamo las
“perras chicas”, y a las de “10 como “perras gordas”. Circularon desde 1870 hasta 1939 (casi
70 anos). Este término se sigui6 usando para todas las monedas de ese valor facial. Recordemos
que estas monedas estuvieron presentes durante todo el Gobierno Provisional, luego con Ama-
deo I, continuaron durante la 1* Republica y finalmente con Alfonso de Borbon.

4 Fue proclamada por las Cortes, el 11 de febrero de 1873 y dur6 hasta el 29 de diciembre de 1874 con el pronunciamiento
del general Martinez Campos que dio lugar a la Restauracion de la Monarquia Borbonica.
30 Existian en 1864 cantidad de 84 especies (Martorell, 2002).

31 Equivalente a 100céntimos. Se considera una prueba esta moneda de oro.

39



Figura 3. Moneda de 100 pesetas de oro, 1870, Madrid, en anverso matrona de pie mirando a la izquierda y un fondo
de montaias.

Fuente: https://es.numista.com/catalogue/pieces17736.html

Se emitié la moneda de 100° pesetas en oro (Fig. 3). Pero no llegd a circular. Su anverso
fue realmente innovador ya que no salia Isabel II (depuesta por el Gobierno Provisional), sino
una matrona de pie, representando a Espafia. Rompia con la figura sedente conocida hasta
ahora. Y en su reverso -de manera contradictoria- aparece el escudo de Espafia con los simbolos
monarquicos, manto y corona real.

Figura 4. Moneda de 1 peseta de plata, 1870, Madrid, en anverso matrona sentada sobre los Pirineos (rocas) mirando a
izquierda y con una rama de olivo en la mano

Fuente: https://es.numista.com/catalogue/pieces8570.html

En plata se emitieron, como ya hemos mencionado con anterioridad, valores de 10, 203 |
50, céntimos y 134, 2% y 5 pesetas; y en cobre los valores de 1, 2, 5°° y 10 céntimos. En todas
las monedas de plata y cobre aparece en el anverso (Fig. 4) una matrona tocada con corona
mural representando a Espafia, inspirada en las monedas romanas del emperador Adriano,
donde aparece Hispania recostada sobre los Pirineos, a sus pies, reposando sobre el pefion de
Gibraltar hay un conejo, sosteniendo en la mano una rama de olivo.

Estas monedas se emitieron entre 1870 y 1876, pero hasta 1941 no se retiraron de la circu-
lacion. En su reverso aparece el escudo de Espaiia sin las lises de los borbones y con corona
mural entre columnas con la leyenda “Plus Ultra”.

32 Hispania aparece de pie.

33 Fueron acufiadas también durante el reinado de Amadeo 1.

54 La emision de 1870 estuvo circulando dos afios mas que la del 73, antes de que se acufiaran las primeras piezas a nombre de
Alfonso XII, en 1876.

35 La ultima acufiacion, se llevé a cabo durante el reinado de Alfonso XII, hasta 1879 que empezaron a acufiarse con la efigie
del nuevo rey. Llegaron a circular hasta 1930.

56 A mediados de 1870 comienza la produccién de los duros con la fecha real.
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Figura 5. Moneda de 1 de peseta en plata, 1869, Madrid, en anverso matrona sentada sobre rocas mirando a derecha,
con una rama de olivo en la mano.

Fuente: https://coinstrail.com/es/catalog/spain/provisional-government/silver-1-peseta/62aecd708fddd37b51dbb1b4

La primera acufiacion de la moneda de 1 peseta de plata se diferencia del resto de piezas de
su mismo valor debido a que en la leyenda del anverso (Fig. 5), pone “GOBIERNO PROVI-
SIONAL” en lugar de “ESPANA” y la figura del conejo grabado a los pies de Hispania desa-
parece en las siguientes emisiones, ya que segiin nos cuenta Miguel Martorell, la comision de
académica’®’ penso que “Con el paso de los siglos habia perdido significado y, desde luego, no
respondia a la dignidad del asunto” (Martorell, 2002:44).

Antes del Decreto de 19 octubre de 1868°% sobre las caracteristicas que debian llevar los
anversos de las nuevas pesetas, la Real Academia de la Historia dio su opinién sobre el tipo de
ilustracion:

“La comisién (de la Academia) ha decidido proponer para la figura de Espafia la matrona
recostada en los Pirineos, rodeada del Océano, con los pies en el estrecho, la rama de oliva en
la mano y la diadema en la cabeza”, ademas recomendaba que no saliera el conejo que aparecia
en las monedas del emperador Adriano “por no parecer que corresponda a la dignidad del
asunto” (Almagro-Gorbea, 2007:90).

Figura 6. Moneda de S céntimos o “perra chica” de peseta en cobre, 1870, Barcelona, en anverso matrona sentada sobre
rocas mirando a derecha, con una rama de olivo en la mano, en reverso leén mirando a izquierda.

Fuente: http://es.numista.com/catalogue/pieces791.html

En 1870, las monedas de 5 y 10 céntimos en cobre (Fig. 6), ya mencionadas con anterioridad,
fueron las mas populares y las que circularon con gran éxito entre la poblacioén. Fueron llamadas
“perra chica” y “perra gorda” respectivamente, al confundir el leén que llevaban inscrito en su
reverso con un perro. Este mismo apodo popular a las “perras” del Sexenio, acompafié a otras

7 El Gobierno Provisional solicité a la Real Academia de la Historia un informe acerca del escudo de armas y atributos de
caracter nacional que podrian figurar en las nuevas monedas (Martorell, 2002).
38 Decreto de 19 octubre de 1868 sobre las Leyes Monetarias, art. 6° Publicado en la Gaceta de Madrid, 20 de octubre de 1868.

39 El apodo de “perras” hoy dia se entiende como dinero.
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monedas emitidas con el mismo valor a lo largo del tiempo a pesar de variar su diseflo. Serian
retiradas de circulacion el 1 de enero de 1942.

Pero durante los primeros afios de la reforma de la peseta (Gobierno Provisional), las mone-
das de oro y los billetes continuaban emitiéndose con el anterior sistema monetario, el escudo.
Entre 1868 y 1870 se acufiaron centenes de 4 y 10 escudos de oro (Fig. 7) con la efigie de la
reina Isabel II, que continuaron emitiéndose hasta la 1* Republica, pero con la nueva fecha
inscrita “1873”.

Respecto al papel moneda, hasta el 1 de julio de 1874, no aparece el primer valor facial
emitido en pesetas, y no tuvo un éxito tan rotundo como las monedas, debido a que se fabricaban
en talleres extranjeros y porque las personas preferian y se fiaban mas de tener en su poder
monedas realizadas con materiales nobles.

A partir de la reina Isabel II, desaparecen de las monedas las iniciales de las cecas (lugar de
acufiacion) y se acufia por primera vez el sistema de estrellas®® indicando seglin el nimero de
puntas el lugar de ceca, y dentro de la estrella la fecha de acufiacion®' .Esto empez6 a realizarse
en el ano 1868, por lo que todas las monedas acuiiadas en 1868 llevan en sus estrellas la fecha
grabada (Almagro-Gorbea, 2007:89)

Figura 7. Isabel I1 (1833-1868), moneda de oro de 10 escudos -1868*1873- acuiiada en Madrid en 1873 en tiempos de
Amadeo Iy 1 Repiblica, en anverso retrato de la reina de perfil izquierdo, en reverso sistema de estrellas indicando
lugar de labra y fecha de emision.

Fuente: https://filateliaarias.com/3458-isabel-ii-10-escudos-186818-73-madrid-isabel-ii-1833-1868.html

En las monedas con valor de 10 escudos de oro®® acufiadas en 1868 vemos que en la estrella
esta el afio 73 (Fig. 7), esto nos dice que, aunque Isabel II ya no reinaba en Espafia se seguian
acufando esta serie de monedas (de oro y plata). Martorell nos dice que esto se hizo durante el
Gobierno Provisional y la regencia del general Serrano “para cubrir de alguna manera las apa-
riencias” ya que se estaba incumpliendo el decreto del 19 de octubre de 1968, pues se seguian
representando simbolos de la dinastia expulsada (Martorell, 2002:51).

60 Seis puntas era Madrid y tres Segovia.
61 Era una nueva forma de seguridad y para hacer mas dificil la falsificacion.

62 El centén de Isabel, de 900 milésimas y 8,3 gramos.
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2.3.2.2. Reinado de Amadeo I (1871-1873)

Amadeo I acepto el 10 de octubre de 1870 ser rey de Espana y fue proclamado como tal un mes
después, tras la consulta de las Cortes: 191 votos a favor, 2 votos a favor de Alfonso XII y 60
a favor de la Republica (proclamada tres afios mas tarde). Jurd la Constitucion monarquica de
18709 yla firmé en 1871. Tras la muerte del General Prim® se rompieron los acuerdos de la
coalicion politica que habia permitido este reinado y El 10 de febrero de 1873 abdicaba el rey
Amadeo I de Saboya y dejaba Espafia. Al dia siguiente se proclamo la 1* Republica.

“Divididos sus partidarios, crecidos sus enemigos, despreciado por la nobleza, ignorado por sus

subditos y enfrentado a dos guerras civiles, Amadeo I renunci6 al trono el 11 de febrero de 1873
(Martorell, 2002).

El Gobierno de la Casa de Saboya no afiadié ningun cambio en el sistema monetario intro-
ducido durante el Gobierno Provisional al que sucedid, salvo que aparecia el retrato del rey
Amadeo de perfil, mirando hacia la izquierda, sustituyendo a la matrona Hispania que repre-
sentaba a Espafia en las monedas del Gobierno Provisional, en los anversos de las monedas, y
en el reverso se cambid dentro del escudo real las lises borbonicas por la cruz de la Casa de
Saboya, envuelto (el escudo) con manto para las monedas de oro y las columnas de Hércules
para las de plata y corona regia®’.

Aunque Espafia no pertenecia a la Union Monetaria Latina, Amadeo I mantuvo de forma
paralela sus acufiaciones al igual que lo hizo anteriormente el Gobierno Provisional. Con los
decretos de 15 y 21 de marzo de 1871, se acufiaron piezas de oro y plata con su retrato y el
escudo de la casa Saboya, conservando el peso de las piezas de 100 pesetas en oro en 31,1
gramos, y de 8 gramos para las monedas de 15 pesetas y ley de 900 milésimas; y los duros de
plata mantuvieron el peso de 25 gramos y ley de 900 milésimas.

Destacamos las monedas de 5 pesetas, las tnicas propias del reinado de Amadeo I, que cir-
cularon incluso tras haber abdicado. Inici6 la costumbre en sus acufiaciones, de poner en los
anversos de las monedas la fecha de emision bajo la efigie de su retrato, y a cada lado de la
fecha una estrellita que incluia con dos nimeros en cada una de ellas el afio real de acufiacion®.
Asi encontramos monedas que se acufiaron -tras su abdicacion- en la 1* Republica y Alfonso
XI1I, hasta 1875. En esas acufiaciones no hay ninguna con representacion femenina.

Su primera reforma®’ en el sistema monetario aprobada por el Decreto de 22 de agosto de
1871, fue la sustitucion de la moneda de 20 pesetas de oro por la de 25 pesetas, con 8 gramos
de peso y 24 milimetros de didmetro. Se fabricaron pocas y fue una rareza dentro del sistema
porque este valor no se incluia en el sistema de la ley de reforma.

63 Proclamada por las Cortes durante el Gobierno Provisional de 1868-1871, tras el triunfo de la Revolucion de 1868, poniendo
fin al reinado de Isabel II. Esta Constitucion permanecio vigente durante el reinado de Amadeo I. Llegada la 1* Reptiblica en
1873, solo se mantuvo en vigor el primer articulo I, las libertades y derechos fundamentales. Quedaria abolida definitivamente
en 1874, con la Restauracion borbdnica y la nueva Constitucion de 1876.

%4 Mientras se elegia a un rey, las Cortes nombraron regente al general Serrano y presidente del gobierno al general Prim.

5 El modelo de estas monedas era muy parecido al que utilizaba su padre, €l rey Victor Manuel II en Italia.

% Esta costumbre perdura desde entonces hasta hoy dia.

7 Fue Segismundo Moret en el Ministerio de Hacienda quien decidio la creacion de esta moneda de 25 pesetas de oro.
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El 15 de septiembre de 1871 el Ministerio de Hacienda dispuso que la Casa de la Moneda
siguiera emitiendo las monedas de 10 escudos (siguiendo la normativa de 1864). Y esto pasaba

1°% cuando el

siendo rey Amadeo, aunque esto también habia pasado en el Gobierno Provisiona
Estado acufid monedas con la efigie de la reina Isabel. Esto duraria hasta que en 1873 la Repu-
blica suspendi6 la amonedacion en oro. Pero desde 1868 hasta 1873 se fabricaron 19,5 millones
de piezas de 10 escudos con la efigie de la reina exiliada, que circularian durante todo el Sexe-

nio.

2.3.2.3. La 1" Republica (1873-1874)

Este régimen politico, caracterizado por su inestabilidad y por el corto tiempo que durd, también
es recordado como “Unos soplos de tolerancia y pluralidad” que una vez finalizado se volvio
de nuevo a una monarquia borbonica poco tolerante y apoyada por un clericalismo que frenaban
tanto la evolucion reformista del pais como el pensamiento laicista de las personas. La perio-
dista y escritora Carmen de Burgos, creia sin duda, dentro de su linea de pensamiento, que era
necesario “un relevo del sistema de gobierno” que no fuera una Monarquia (Castafeda,
1994:137-138). También extrae Paloma Castafieda, de algunos articulos periodisticos de Co-
lombine, la idea de que era necesaria la participacion de las mujeres en politica para poder
mantener la paz y la estabilidad. Se considera a si misma pacifista y antiviolencia. Hace refe-
rencia a la Gran Guerra, a la caida de Cuba y Filipinas (1898), a la guerra con Marruecos, etc.,
dando a entender que las guerras ocurren con los hombres en el poder y pone la esperanza en
las mujeres, “Que eduquen a sus hijos en ideales de amor y pacifismo, para que integren nada
mas que ejéreitos de paz” (Castafieda, 1994:146).

La 1* Republica fue proclamada en las Cortes el 11 de febrero de 1873 (el mismo dia que
abdico el rey Amadeo de Saboya), y duré hasta el 29 de diciembre de 1874. Once meses en los
que se sucedieron cuatro presidentes y varias coaliciones politicas: Estanislao Figueras (pro-
gresista), Pi y Margall (federalista), Nicolas Salmerdon y Emilio Castelar (moderados). Tras el
pronunciamiento del general Martinez Campos el 29 de diciembre de 1874, el hijo de Isabel II,
Alfonso XII, fue nombrado rey de Espafia. Se iniciaba el periodo de la Restauracion.

Durante la 1* Republica circularon las mismas monedas (se repiten) que durante la etapa
anterior, e incluso continuarian emitiéndose las mismas piezas durante el reinado de Alfonso
XII (hasta 1875). Todas con la fecha “1873” en las estrellitas. Pero también convivieron y cir-
cularon con las monedas locales del cantén de Cartagena (10 reales y 5 pesetas de 1873), y los
Carlistas a favor de Carlos VII, que también emitieron su propio numerario a nombre de este
rey (5 y 10 céntimos en cobre y una medalla con valor de 5 pesetas en plata). Nuestro trabajo
no introducira estas monedas como estudio.

Nos cuenta Martorell, que a lo largo de 1873 los gobiernos acufiaron piezas que propaga-
ban los simbolos de todos los regimenes precedentes: doblones de oro, de 10 escudos, con la
efigie de Isabel Il y el escudo dinastico; las monedas de 1 y 2 pesetas del Gobierno Provisional,
con Hispania sentada sobre los Pirineos y el escudo nacional de 1868; y los duros de Amadeo,

% En la regencia del general Serrano.
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con su retrato y el escuson de los Saboya en el centro del escudo.

*“Asi fue como la moneda devino en fiel reflejo de las dificultades de la 1* Republica para
alcanzar un minimo grado de institucionalizacion” (Martorell, 2002:63).

Con la devaluacion de la plata en los afios posteriores, ocasiond que las monedas fueran
perdiendo el valor que tenian segun la cantidad de metal que expresaba su valor, por lo que
empez0 a generalizarse entre la poblacion el uso de los billetes de peseta a partir de 1874.

2.3.3. Reinado de Alfonso XII (1874 —1885)

2.3.3.1. Contexto historico

Alfonso XII reina en Espafia desde 1874 hasta 1885. Su reinado puso fin a la 1* Republica y
dio paso al periodo conocido como Restauracion. Hijo de la reina Isabel II y del rey consorte
Francisco de Asis de Borbdn, con su reinado quedaba restaurada la Monarquia, comenzando
entonces un nuevo periodo, la Restauracion borbonica (1874-1931). En esta etapa hay una cierta
estabilidad en el pais que propicia que en 1876 se acufien con la efigie del rey (en estos mo-
mentos) de Alfonso XII, monedas de oro de 25 y 10 pesetas, y en plata monedas de 1, 2 y los
“duros”, que se acuiaron hasta 1899.

Se puede decir que se consolida la peseta, ya que hasta ese momento se venia acufiando en
cobre y plata a nombre de Amadeo I y del Gobierno Provisional. Recordamos que el oro durante
la 1* Republica seguia acunandose a nombre de Isabel II. Por lo tanto, en esta etapa dejaran de
emitirse piezas de oro del sistema monetario de 1868, y nacen otras piezas que previstas su
emision en 1868 salen a la luz tres afios més tarde: las piezas de 25 pesetas, que reemplazaron
a las de 20, concebidas originariamente en el decreto Figuerola.

Con el Decreto de 6 de enero de 1875 se acufia a nombre de Alfonso XII y con simbolos
monarquicos®® (la corona real sustituye a la corona mural y se incorpora el escusén oval con
las tres flores de lis en el centro del escudo). A partir de 1876 se acuiian en plata los valores de
2, 1y 0,50 pesetas y en cobre los valores de 10 y 5 céntimos. Junto a su retrato’’ - que vario
cuatro veces (de joven, y ya adulto con barba, bigote y patillas) -, aparece la leyenda “Alfonso
XII por la Gracia de Dios” y en reverso junto al escudo “Rey constitucional”. Segin nos cuenta
Martorell, estas leyendas le otorgaban origen divino a la institucion monarquica (tradicional) y
reafirmaban publicamente la confesionalidad catolica del nuevo régimen.

Destacamos de su reinado la redaccion de la Constitucion de 1876 basada en la soberania
compartida entre el rey y las Cortes y la instauracion de un sistema parlamentario basado en la
alternancia de dos partidos, el conservador (Canovas) y el liberal (Sagasta). Se proclamaba la
confesionalidad catdlica del Estado, permitiendo asi a la Iglesia acometer en palabras de

6 Se restablecen la Corona Real y el escudo de armas de la Monarquia espafiola en la forma que tuvo hasta el 29 de septiembre
de 1868.

70 Cuatro retratos aparecen ilustrando su vida.
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Fernando Garcia, su “ambiciosa labor de socializacion catdlica de Espafia”. Aunque vera con
temor el proyecto que puso en practica el catedratico Francisco Giner de los Rios, impartiendo
una ensefianza no dogmatica, basada en la libertad de conciencia y un espiritu laico. Estos cen-
tros educativos creados por la Institucion Libre de Ensefianza y en manos de un grupo minori-
tario “trataria de dar forma al suefio de una Espafia europeizada y moderna” (Garcia, 2005:217).

Resaltamos que durante el reinado de Alfonso XII no hay ninguna emision de moneda con
representacion femenina. A su muerte tomaria la regencia su esposa, Maria Cristina de Habs-
burgo-Lorena, hasta la mayoria de edad de Alfonso XIII, hijo de ambos.

Anteriormente, con la Revolucion de 1868, “La Gloriosa”, la reina Isabel 11y su hijo Alfonso
(el futuro rey Alfonso XII), se habian exiliado en Paris. Era el “Fin de un sistema de gobierno,
que significo la excesiva acumulacion de poder en la persona del monarca” (Aledon, 2001:18),
comenzando una nueva etapa de transicion llamada el Sexenio Democratico, que seis aflos mas
tarde terminaria con la restauracion de la Monarquia Constitucional.

2.3.3.2. Billetes con representaciones femeninas

La primera emision de billetes de 1 de julio de 1874 se fabrico en el taller del Banco de
Espafia’!, el grabado corri6 a cargo de Domingo Martinez. En los ejemplares de 25, 100 y 1.000
pesetas’?, aparecen figuras alegoricas femeninas en anverso (Figs. 8, 12 y 14). Para describir
las figuras alegoéricas femeninas que adornan los billetes, nos basaremos en las interpretaciones
iconoldgicas y mitoldgicas de José Francisco Fabre (1948) y Cesare Ripa (2002).

vt 0l Portag,

RIS
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BRNCO DE Esprg,

Figura 8. Billete de 25 pesetas, 1874, Banco de Espafia. En anverso imagen alegérica de la abundancia personificada en
una nifia y un nifio alados llevando cada uno una cesta llena de frutas sobre la cabeza. El color blanco de sus tinicas
expresa que son virtudes de la pureza.

Fuente: https://www.billetesantiguos.es/25-pesetas-1874-pick-1/

"1 El 19 de marzo de 1874, el ministro de Hacienda José Echegaray concedi6 el monopolio para emitir billetes en todo el
ambito nacional al Banco de Espaia.
2 Fue aumentando la tirada de este billete de 25 pesetas porque sustituyo a las monedas de oro del mismo valor en las transac-

ciones cotidianas.
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Figura 9. Billete de 25 pesetas, 1875, Banco de Espaiia. En anverso la imagen alegérica de la agricultura y el comercio
personificada en una mujer con una hoz en la mano, que significa la temporada del verano, y con ramas de espigas en
el hombro. Las espigas muestran la fertilidad del suelo. La virtud que representa a Espaiia es la imagen de una mujer
granjera. Las colmenas y el caduceo también son simbolos del comercio.

Fuente: https://www.billetesantiguos.es/pick-6-25-pesetas-1875/

Figura 10. Billete de 500 pesetas, 1874, Banco de Espaiia. En anverso retrato del pintor Francisco de Goya y la imagen
alegorica de la abundancia personificada en una mujer y un leén como simbolo de protecciéon.

Fuente: https://www.billetesantiguos.es/pick-4-500-pesetas-1874/

Figura 11. Billete de 25 pesetas, 1884, Banco de Espafia (American Bank Note Company, New York). En anverso la
imagen de dos nifias recibiendo una clase delante de un libro abierto y junto a su maestra, representando la alegoria de
la virtud del saber. El libro abierto representa a la verdad como privilegio de la fe catélica y la nifia que lo sostiene es
una de las virtudes.

Fuente: https://www.billetesantiguos.es/25-pesetas-1884-pick-24/

Algunos billetes de entre enero y julio de 1884 hacen referencia a la politica y la Hacienda
Publica: Mendizabal (111), Juan Alvarez (112), Floridablanca (113) y el marqués de la Ense-
nada (114). Quevedo aparece en la emision de 1880 (110) (Martorell, 2002:94-95).
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Figura 12. Billete de 100 pesetas, 1880, Banco de Espaiia. En anverso al lado izquierdo busto del escritor Francisco de
Quevedo y en el lado derecho aparece la imagen alegérica de una mujer velada de perfil derecho con cabello recogido.
El velo expresa el misterio y el recato de 1a mujer bella y virginal.

Fuente: https://www.billetesantiguos.es/pick-21-100-pesetas-1880/

Figura 13. Billete de 50 pesetas, 1884, Banco de Espafia (American Bank Note Company, New York). En el anverso a
la derecha busto del politico Juan Alvarez de Mendizabal y en el lado izquierdo la imagen de una mujer alegérica con
caduceo, simbolo del comercio y la concordia, apoyada sobre una bola terraquea que simboliza que la hermosa virtud
de la verdad esta por encima de las ilusiones mundanas. En el reverso la imagen alegérica de una mujer que esta
dando de beber con su copa a un avestruz, atributo de la justicia por la propiedad que tenia, segiin algunos autores, de
comer hierro, en alusién y simil a lo duro y arduo del deber de un juez para impartir justicia. También podria ser un
aguila como simbolo de la victoria.

Fuente: https://es.numista.com/catalogue/note325956.html

Figura 14. Billete de 1.000 pesetas, 1884, Banco de Espafia (American Bank Note Company, New York). En el anverso
busto del politico Juan Alvarez de Mendizabal en el centro y a cada lado la imagen alegérica de dos mujeres que repre-
sentan a la Justicia. Las dos mujeres de singular belleza llevan tiinicas de color purpura y blanco. Se muestran orgu-
llosas y altivas sin esconder u ocultar las verdades. Una sujeta con sus manos una gran corona puesta en la cabeza
representando el peso del poder de la Justicia y la otra sujeta un timén que representa el equilibrio de la balanza de la
Divina Justicia.

Fuente: https://www.billetesantiguos.es/1000-pesetas-1884-pick-28/
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Figura 15. Billete de 500 pesetas, 1884, Banco de Espaiia. En el anverso busto del politico Floridablanca y al lado iz-

quierdo aparece la imagen una nifia con un perro en brazos. Esta joven vestida con sencillez representa a la virtud de
la fidelidad y la lealtad.

Fuente: https://www.billetesantiguos.es/500-pesetas-1884-pick-32/
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Figura 16. Billete de 1.000 pesetas, 1884, Banco de Espaiia. En el anverso el busto del politico Marqués de la Ensenada
en el lado izquierdo y en el lado derecho aparece la imagen de dos mujeres representando a la alegoria de la agricultura
y de la abundancia. Una representa a Ceres, diosa de la agricultura, las cosechas y la fecundidad, lleva entre sus brazos
un manojo de espigas de trigo. La otra mujer representa a la alegoria de la Abundancia Maritima, ya que se apoya

sobre un timon. La finalidad de la agricultura es multiplicar las cosechas tan necesarias para la humanidad y el premio
a tantas fatigas.

Fuente: https://www.billetesantiguos.es/1000-pesetas-1884-pick-33/

En octubre de 1886 aparece la serie dedicada a Goya, a cargo del grabador Bartolomé Maura,
recuperada en junio de 1889 con algunas variaciones.
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Figura 17. Billete de 50 pesetas, 1886-1889, Banco de Espaiia. En el anverso a la derecha el busto del pintor Francisco
de Goyay en el lado izquierdo la imagen de una mujer pintora que representa la alegoria del Arte con los instrumentos
propios de pintar y un niiio aprendiz a su lado. El niiio simboliza que en las artes es necesaria la imitacién y la virtud
de la Pintura esta representada por una bella joven con tinica blanca que expresa las ideas innatas de la fantasia.

Fuente: https://www.billetesantiguos.es/50-pesetas-1889-pick-40/
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Figura 18. Billete de 500 pesetas, 1886, Banco de Espaiia. En el anverso el busto del pintor Francisco de Goya y en el
lado derecho la imagen de una mujer con tiinica blanca que simboliza la alegoria de la pureza y el nifio alado que carga
con un pequeiio cofre con dinero, representa el poder de la riqueza. En el reverso aparece la imagen de una alegoria
femenina que representa a la felicidad por su actitud reposada y tranquila. El timén que sujeta representa que la
fortuna gobierna la felicidad a lo largo del tiempo. Al igual que el fondo de flores que inspira felicidad.

Fuente: https://es.numista.com/catalogue/note326148.html

Figura 19. Billete de 1.000 pesetas, 1886, Banco de Espaiia. En el anverso busto del pintor Francisco de Goya y a la
izquierda la imagen de una mujer que representa a la alegoria de la musica, su fin es deleitar y dar alegria a los oyentes.
Esta sentada y toca la lira de Apolo (dios de la Miisica). A sus pies hay otro instrumento musical, una mandolina y junto
a ella estd un jovencito alado que le sujeta una gran partitura. Este joven representa a Céfiro, el dios griego del viento
del oeste.

Fuente: https://www.billetesantiguos.es/1000-pesetas-1886-pick-38/

Esta emision de 1886 tiene en todos sus anversos y valores, el retrato del pintor Francisco
de Goya. Fue una persona muy importante e influyente para el Banco, porque ademas de ser
accionista del Banco de San Carlos, fue el retratista oficial de todos sus directores. Por eso es
el personaje que mas sale en los billetes espafioles.

Nos cuenta M.* Teresa Tortella que la tirada de este billete “Fue una emision de gran tras-
cendencia, pues se utiliz6 para difundir los billetes del Banco ya en todas las provincias espa-
nolas a través de las sucursales” (Tortella, 1997:343) y por eso se le llamo “billete tnico”,
circulando el mismo billete por toda la nacién con similares caracteristicas y tematica en cada
uno de sus valores. Desde 1874 el Banco de Espafia habia adquirido el monopolio de la emision
de billetes espafioles como unico emisor en el pais. El Decreto fue firmado el 19 de octubre de
1868 por el ministro de Hacienda José Echegaray. Pero los billetes del Banco de Espafia no
expresaron su valor en pesetas hasta casi cinco afios después.

Los billetes del siglo XIX e inicios del XX muestran unos disefios muy sencillos. Suelen
tener una orla que enmarca todo el billete, integrando las firmas de los directores del Banco, el
valor correlativo del mismo y algunas figuras alegdricas que representan principalmente a las
Artes, la Agricultura y el Comercio.
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La idea era crear billetes bellos para que el publico se animara a utilizarlos, pero preocupaba
al Banco Central el gran nimero de falsificaciones que se hacian, por lo que algunas emisiones
fueron encargadas principalmente a fabricantes Ingleses (la empresa britdnica J. H. Saunders y
la norteamericana American Bank Note) para incorporar las medidas de seguridad necesarias
al papel moneda con la utilizacidon de instrumentos especiales y asi poderles dotar de mas se-
guridad y para tranquilidad de los usuarios.

Figura 20. Billete de 50 pesetas, 1875, Banco de Espaiia. En el anverso hay dos iméagenes de alegorias femeninas con
caduceo y cestos llenos de frutas como simbolos del comercio y la prosperidad, que se apoyan sobre el escudo de Armas
Nacional. También hay algunos angelotes alados y varias imagenes de mujeres alegoricas coronadas de laurel que re-

presentan a la verdad y a la fortaleza al estar situadas en el lugar mas elevado. Los leones sentados representan las
pasiones vencidas.

Fuente: https://www.billetesantiguos.es/pick-7-50-pesetas-1875/
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Figura 21. Billete de 50 pesetas, 1878, Banco de Espafia. En el reverso, el valor en cifras y dos cabezas de mujer de perfil.

Fuente: https://es.numista.com/catalogue/note325868.html

Esta alternancia de impresion de los billetes espafoles con fabricantes extranjeros se man-
tuvo hasta 1938, cuando el Banco de Espana instalo definitivamente el taller de fabricacion en
su propio edificio para editarlos.
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Figura 22. Billete de 100 pesetas, 1875, Banco de Espaiia. En el anverso la imagen de dos mujeres alegoricas: una re-
presenta a la ciencia de la investigacion (con probetas). Lleva una corona de flores sobre su cabeza como simbolo la
apacible época primaveral, y otra representa a la ciencia de la construccién (con una escuadra). En El reverso aparece
el valor en cifras y la imagen alegérica femenina de perfil de la diosa Atenea con casco, diosa de la guerra.

Fuente: https://es.numista.com/catalogue/note325827.html
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Figura 23. Billete de 100 pesetas, 1878, Banco de Espaifia. En el anverso al lado izquierdo el busto del poeta Garcilaso
dela Vega y en lado derecho la imagen de perfil de una mujer alegoérica, con corona de laurel representando el jubilo y
la victoria.

Fuente: https://www.billetesantiguos.es/100-pesetas-1878-pick-15/

Los billetes con representaciones relevantes de personajes de la historia de Espafia comen-
zaron a aparecer de manera continuada desde 1874, convirtiéndose en un elemento de transmi-
sion y reconocimiento de valores morales y sociales.

s

Figura 24. Billete de 100 pesetas, 1876, Banco de Espaifia (American Bank Note Company, New York). En el anverso
Lope de Vega al lado izquierdo, y en el derecho la imagen de una mujer sentada con ramo de espigas, alegoria de la
agricultura. En el centro la imagen de una mujer coronada con espigas, que representa a la alegoria de la abundancia.

Viste con manto rojo y blanco y estd rodeada de varios nifios alados que representan a la virtud de la prosperidad,
fidelidad y sabiduria. En el reverso aparece la imagen de una mujer con diadema floral en la cabeza, estd sentada bajo
las ramas de un drbol, representa a la alegoria de la magnificencia y la suntuosidad.

Fuente: https://es.numista.com/catalogue/note325840.html

Figura 25. Billete de S00 pesetas, 1875, Banco de Espafia. En el anverso aparece la imagen de dos alegorias femeninas:
una sobre la ciencia y otra sobre la pintura. La ciencia esta representada por una mujer joven de gran belleza porque
es hermosa la pasion del saber. El arte de la pintura esta representado por otra hermosa mujer que pinta sobre un
pliego blanco los objetos que copia con su imaginacién de la naturaleza.

Fuente: https://www.billetesantiguos.es/pick-9-500-pesetas-1875/
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Figura 26. Billete de 500 pesetas, 1876, Banco de Espaifia (American Bank Note Company, New York). En el anverso
Lope de Vega en lado izquierdo y en el centro aparece la imagen de una mujer que representa a la alegoria de Espaiia
junto a nifios alados. Esta sentada y adornada con corona, cetro y rico vestido. La rodean los atributos del poder, de la
justicia y libertad, representados por el globo terraqueo, la espada y el escudo. A la derecha esta representada la imagen
de una mujer que representa la alegoria de la abundancia. Sujeta un timén, simbolo que representa que la fortuna
gobierna la suerte de los hombres a lo largo del tiempo.

Fuente: https://www.billetesantiguos.es/pick-12-500-pesetas-1876/

Figura 27. Billete de 500 pesetas, 1880, Banco de Espaiia. En el anverso al lado izquierdo busto del escritor Claudio
Coello, y en lado derecho aparece la imagen de una mujer alegorica que representa a una ninfa atmosférica sentada
sobre nubes destinada a destruir a los enemigos. Se ve que lleva un canastillo lleno de flores que esparce por el aire en
alusion a las alabanzas que merecen los ingenios.

Fuente: https://www.billetesantiguos.es/pick-22-500-pesetas-1880/

Figura 28. Billete de 500 pesetas, 1884, Banco de Espaiia (American Bank Note Company, New York). En el anverso a
la derecha busto del politico Juan Alvarez de Mendizabal y en el lado izquierdo aparece la imagen de una mujer alegé-
rica con la espada de la justicia en una mano y en la otra una balanza de la Justicia como simbolo de que el hombre
debe apartarse de lo malo e inclinarse hacia lo bueno.

Fuente: https://www.billetesantiguos.es/500-pesetas-1884-pick-27/

El Banco de Espafia publicito a través de sus billetes a reyes, politicos, banqueros, escritores
y pintores. Muchos de estos ultimos pertenecientes a los siglos XVI y XVII -la Edad de Oro-
en Espafia. Pero ninguna mujer real, solo alegorias femeninas.
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Figura 29. Billete de 1.000 pesetas, 1874, Banco de Espaiia. En el anverso aparece el retrato del pintor Alonso Cano en
lado derecho y la imagen de una mujer alegérica que representa a la diosa Atenea en lado izquierdo. Atenea protege su
cabeza con un yelmo y su cuerpo con una armadura, simbolos de seguridad y proteccion del cuerpo. También simboliza,
segin Ripa, la virtud de la que no es posible despojarse. La espada que lleva en su mano significa que puede caer y
perderse, pero las armas de la sabiduria perduran ceiiidas al cuerpo (Ripa, 2002:283). En el reverso aparece represen-
tada la imagen de varias cabezas de mujer de perfil con corona laureada, simbolo de la victoria.

Fuente: https://es.numista.com/catalogue/note325820.html

Segun la tradicidn, el billete en el anverso tenia el retrato de un personaje que iba variando,
y alguna figura femenina alegorica en el reverso representando las Artes, Ciencias o Virtudes.
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Figura 30. Billete de 1.000 pesetas, 1875, Banco de Espafia. En el anverso aparece la imagen de una mujer que encarna
a la alegoria del Honor. Esta coronada y lleva lanza y escudo representando a la virtud y el valor de la fortuna, ya que
como dice Ripa, ambos hay que defenderlos con la fuerza y que con la limpieza y candidez del 4nimo se conservan (Ripa,
2002:481). En el reverso aparece representada la imagen de varias cabezas femeninas de perfil.

Fuente: https://es.numista.com/catalogue/note325831.html

En 1876, se contratd por primera vez a una compainia americana, -la American Bank Note
de Nueva York- para aumentar la fabricacion de billetes. En los tres tinicos ejemplares de esta
emision aparece el retrato de Lope de Vega junto a la alegoria de Espafia y un retrato de Cris-
tobal Colon en el billete de 1.000 pesetas

Figura 31. Billete de 1.000 pesetas, 1876, Banco de Espaiia (American Bank Note Company, New York). En el anverso
retrato de Lope de Vega y al lado derecho aparece la imagen de una mujer alegérica que representa a Espaifia. Lleva
una corona de laureles en la cabeza y sujeta con sus manos cornucopias de flores, que dan indicio de los honores que
deben tributarse a la virtud, que es ella (Ripa, 2002). En el reverso aparece la imagen de tres mujeres que representan
dos a la alegoria de la agricultura y una a la alegoria del progreso. Sostienen un gran manojo de espigas de trigo que
significa la abundancia del alimento principal de los pueblos. La virtud de la abundancia trae felicidad, y la corona
laureada el triunfo y la victoria. La guadafia y 1a rueda dentada indican la caducidad y el paso del tiempo.

Fuente: https://es.numista.com/catalogue/note325843.html
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Con el contrato con la compaiia americana, se realizé una tirada mayor de billetes, reprodu-
ciendo temas de tipo econdomico, identificado con la imagen de una locomotora de ferrocarril,
barcos de vapor, vias, etc., y personajes relacionados con la politica y la economia. Se aprecia
una clara influencia americana en estos ultimos billetes por los retratos y alegorias tipicas ame-
ricanas (Tortella, 1997:341).
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Figura 32. Billete de 1.000 pesetas, 1880, Banco de Espafia. En el reverso aparece representado el cuadro de “Las hilan-
deras” de Diego Veldzquez. Acudiendo a la Iconologia de Ripa (Ripa, 2002), podemos hacer la siguiente interpretaciéon
personal alegoérica. Aparece un grupo de mujeres de venerable aspecto trabajando en un taller de hilado. Representan
a la alegoria de la Economia. Las dos mujeres pintadas en primer plano parecen compenetrarse, una hila en la rueca y
la otra deshila la madeja de lana. Y es que, para alcanzar la felicidad, segiin Ripa, es necesaria la union entre los patrones
y los siervos, entre las mujeres y los hombres, entre los padres e hijos, que viven sometidos a las mismas Leyes y se
gobiernan por ellas. Por este motivo se pinta en segundo plano la representacion de una obra de teatro, simbolizindose
asi la necesidad de organizarse para que cada miembro del grupo al que pertenece colabore en el bien comiin de todos,
empleando el sentido de 1a medida en el gastar. Por eso se pinta a la mujer vieja como matrona de la Economia, ya que
gracias a la experiencia se consiguen las cosas que queremos. Asi la escalera pintada con peldafios muestra la ruta de la
virtud a seguir, recta, sin que se tuerza.

Fuente: https://es.numista.com/catalogue/note325877.html

2.3.4. Reinado de Alfonso XIII (1902-1931)

2.3.4.1. Contexto historico

Tras la muerte de Alfonso XII, Espafa estuvo bajo la regencia de M.* Cristina de Habsburgo-
Lorena, hasta el nombramiento de su hijo Alfonso XIII como rey de Espafia en 1902. Durante
su reinado se produce la Dictadura de Primo de Rivera (1923-1930). La Monarquia fue cues-
tionada y el 14 de abril de 1931 se proclama la 2* Republica. El rey tuvo que marchar al exilio.

En los albores del reinado de Alfonso XIII, las mujeres espafiolas estaban incorporadas al
trabajo activo fuera del hogar. Pero segiin nos dice M* Rosa Capel, debido a “las ideologias mas
conservadoras y el liderazgo que mantienen los conceptos sempiternos sobre la sociedad, la
familia y los roles individuales” provenientes de un pasado que mantuvo a la poblacion espa-
fola aislada ideologicamente (el Antiguo Régimen) y con un bajo nivel cultural (analfabetismo)
hasta finales del siglo XIX, hizo que en los inicios del siglo XX se mostrara una sociedad espa-
fiola sumamente apegada a las tradiciones y el conservadurismo, haciendo que la incorporacion
de las mujeres al trabajo extra doméstico fuera de una gran dureza para ellas en una incipiente
sociedad industrializada (Capel, 1986:213-217).
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Lo que hizo, por una parte, que el estado se involucrara promoviendo mejoras laborales con
politicas intervencionistas, y por otra, que los grupos obreros a través de los lideres sindicales
reivindicaran esas mejoras para la mujer trabajadora atrayendo asi mas afiliadas femeninas.

Es a partir de 1910 cuando toma maés relevancia el género femenino como mano de obra
remunerada, aprovechando la 1* Guerra Mundial, ya que trae efectos econdmicos positivos para
el pais y para ellas. A partir de entonces el que trabajen las mujeres fuera de casa empieza a
verse socialmente como algo normal, pero lo que empezaron a discutir desde entonces las es-
tructuras de poder (y la Iglesia), es como iba a alterar a la vida familiar el trabajo de la mujer
fuera de casa y “Se fijan los limites, condiciones y significado que debe tener la presencia de la
mujer en la esfera productiva” (Capel, 1986:212). Aunque esa normativa interna fue incumplida
constantemente tanto por la autoridad competente del Estado’ , que no controlaba (por falta
de mecanismos suficientes) el cumplimiento de la normativa, y las propias obreras, que tenian
una gran carencia econémica y por lo tanto no cumplian o no denunciaban las infracciones a la
legislacion.

Se inicia, por lo tanto, una cierta mejora en las condiciones laborales de las mujeres ya que,
a través del Ministerio de Trabajo, desde 1924 se legisla para ellas una Ley de Proteccion en el
Trabajo femenino. También se habia empezado a considerar de gran importancia su educa-
cion, por lo que a través del Instituto Libre de Ensefianza (1876), se impartian cursos con una
nueva propuesta pedagogica al margen de las vias oficiales, dirigida principalmente a los jove-
nes, abriéndose en el ano 1910, la Residencia de Estudiantes de Madrid, que en 1915 dio paso
al grupo femenino, llamandose la Residencia de Senoritas, donde las mujeres conseguirian sus
titulos de licenciadas, y podrian ejercer la docencia en todos los niveles de ensefianza.

Todo ello contribuy6 paulatinamente a su aceptacion social e inclusion en la vida laboral y
que, por lo tanto, cuando se implant6 la 2* Republica, la mujer trabajadora estaba totalmente
aceptada socialmente. “El trabajo de la mujer ya no es concebido como una amenaza social
desestabilizadora del sistema econémico, ni como impulsor de una moral perniciosa, como lo
fue” (Goémez, 2009:28).

El inicio del sindicalismo femenino en Espana se puede situar a finales del siglo XIX, que
es cuando hay una progresiva incorporacion al trabajo activo de las mujeres. Esta iniciativa y
acercamiento a las trabajadoras por parte de los lideres sindicales anarquista (C.N.T.) y socia-
lista (U.G.T.), que basaban sus doctrinas politicas en un ideal de sociedad igualitaria y justa,
animan a las mujeres obreras a incorporarse a sus filas para defender de forma homogénea los
intereses de la clase obrera.

Este interés de los sindicatos por la mujer trabajadora lleva a que a partir de los afios veinte
el sindicalismo femenino tenga su propia infraestructura interna y se valla consolidando poco a
poco con el fin de aunar voces en sus tareas reivindicativas. Algunas de esas mujeres pertene-
cientes tanto a sindicatos laicos como catolicos, fueron: Teresa Claramunt y Belén Sarraga,
anarquistas; Luz Garcia, Claudina Garcia y Virginia Gonzélez, socialistas; Carmen Estraigiies,
Maria Domenech y Maria de Echarri, catolicas (Capel, 1986:231).

3 Los Inspectores del Estado.
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Con la Ley del 13 de marzo de 1900, se hizo efectivo el intervencionismo estatal respecto a
la promulgacion de una serie de leyes dedicadas a proteger a la mujer en el trabajo a la vez que
su faceta como madre. Los trabajos a los que podian acceder las mujeres obreras debian ser de
escaso esfuerzo fisico porque prevalecia la idea de que habia que cuidar su futura maternidad.
Ademéas de considerar obligatorio, tras la jornada de trabajo de dia, el descanso los domingos y
festivos, segun la Ley de 1904; Se les prohibia el trabajo de noche en las fabricas y talleres a
las mujeres, porque quedaban los hijos solos y sin cuidados a esas horas, segtin la Ley del 11
de julio de 1912 y Real Decreto -Ley de 15 de agosto de 1927; Se le otorga a la mujer obrera
cuatro semanas de descanso después de dar a luz y aseguraba sus puestos de trabajo durante 20
semanas, por el Real Decreto del 13 de noviembre de 1900; luego se ampliaria a seis semanas,
por la Ley del 8 de enero de 1907. También se les daba una hora al dia para dedicarla a la
lactancia del bebé. En 1923 se dispuso la asistencia médica gratuita e indemnizacion por baja
maternal (un subsidio de 50 pesetas). Y en 1929 se establecio el Seguro Obligatorio de Mater-
nidad (Gémez, 2009).

Otras medidas legales adoptadas por el Estado que regulaban y protegian a las trabajadoras,
eran, por ejemplo: el Real Decreto de 25 de enero de 1908, que impedia trabajar a nifios menores
de 16 afios y a las nifias menores de edad en las fabricas que supusieran un peligro para su salud,
(gases toxicos o productos inflamables); Otra medida que contribuy¢ a la mejora de las mujeres
en el trabajo, fue la Ley de febrero de 191274, que establecia la obligacion a la empresa a ofrecer
un asiento a las empleadas en los almacenes y tiendas para descansar unos minutos sentadas
tras largas jornadas de trabajo de pie.

Respecto a la educacion femenina, también se impulséd su inclusion con medidas legales,
como por ejemplo: con la Real Orden de 2 de septiembre de 1910, el Ministro de Instruccién
Publica y Bellas Artes permiti6 el libre acceso de las mujeres (y hombres) a cualquier profesion
dentro de la Administracion Publica; En 1901 se igual6 por Ley que la ensefianza primaria fuera
curricularmente la misma para nifias y nifios; En 1909 se hizo obligatoria la escolaridad para
ambos sexos hasta los 12 afios; En 1911 se permitieron las escuelas mixtas; El Decreto de 8 de
marzo de 1910 permitia a las mujeres matricularse en cualquier universidad, pero antes tenian
que haber estudiado el bachillerato. Es en 1915 cuando la ensefianza superior se normaliza, y
tal hecho comienza a no ser excepcional y se convierte en algo normal y admitido por la mayor
parte de la sociedad. En 1914 se fundaron en Madrid algunos centros para la educacion de
adultas, se inaugur6 la Escuela de Hogar y Profesional de la Mujer y aparecieron nuevas titula-
ciones femeninas, como: matrona, taquigrafa, mecanografa, y enfermera.

La Institucion Libre de Ensefianza desempefié una tarea decisiva respecto a la educacion
femenina espafiola, permitiendo el acceso a becas en el extranjero a alumnas residentes para
perfeccionar sus estudios e inaugurd en 1915 la Residencia de Sefioritas en Madrid, que ademas
de servir como alojamiento, tenia un ideario pedagogico’ singular que ofrecia un modo de vida
diferente, corporativo, que respetaba la libertad individual y era laicista, moderno y progresista.

74 Llamada Ley de la Silla.

75 Ideado por Giner de los Rios.
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Las jovenes estudiantes buscaban no solo una salida profesional sino una cultura amplia y
diferente al conservadurismo, impartido en gran parte por la autoritaria iglesia catdlica que fre-
naba el progreso y el liberalismo educativo de la Institucion Libre de Ensenanza. Su éxito fue
tan grande que pronto duplicéd el nimero de alumnas con las que inici6 su andadura (de 15 a
30) teniendo que ampliar sus residencias de alojamientos. Mercedes Gémez nos dice que “En
estas aulas se educaron buena parte de las mujeres que ocuparon un lugar destacado en el mundo
cultural y politico de la 2* Republica” (Goémez, 2009:34), como la abogada Victoria Kent, la
periodista Josefina Carabias, etc. Y otras impartieron conferencias y seminarios como Concep-
cion Arenal y Emilia Pardo Bazan.

La pedagoga Maria de Maeztu, fue la directora de la Residencia Femenina desde sus inicios
hasta 1936 ya que la Guerra Civil oblig6 a las alumnas a regresar con sus familias y los edificios
estudiantiles fueron utilizados en su mayoria como hospitales. Pero la victoria del bando suble-
vado puso fin a la labor pedagdgica del Instituto Libre de Ensefianza en 1939.

El sufragio femenino fue otra cuestion pendiente para las mujeres espaiolas de estos afios.
Carmen de Burgos en 1907 llevo este debate en el Parlamento, pero tras varios intentos para
conseguir el derecho electoral no consigui6 que saliera adelante, por lo que elevé su queja a las
Cortes alegando que la Constitucion de 1876 no prohibia en ninguno de sus articulos que las
mujeres votaran. Pero esto llegaria mas tarde, seria con la 2* Republica.

“(...) Para que ese voto sea posible un dia, para que la mujer, en Espaifia como en cualquier otro
pais, adquiera conciencia de su personalidad y de su verdadera dignidad, es preciso y urgente
que cuantos se preocupan, no ya del feminismo, sino del progreso, trabajen por que cesen leyes
inicuas y grotescas, que hacen de la espafiola, no un ser europeo sino un ser atrasado y, a la
fuerza, confinado en su atraso” (Nelken, 2012:161).

En la época de Alfonso XIII sobresalieron algunas mujeres excepcionales, ya fuera unas, por
su alto nivel cultural u otras, por su pertenencia y liderazgo a grupos sindicales, ambas postu-
laban la total integracion de las mujeres espafiolas en la sociedad como ciudadanas de pleno
derecho.

2.3.4.2. Billetes con representaciones femeninas
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Figura 33. Billete de 50 pesetas, 1889, Banco de Espaiia. En el anverso a la derecha busto del pintor Francisco de Goya
y en el lado izquierdo aparece representada la imagen de una mujer, alegoria del Arte con los instrumentos propios de
pintar y un nifio aprendiz a su lado. El nifio simboliza que el dibujo es el fundamento de las artes de imitacién, y la
virtud de la Pintura esta representada por la imagen de una bella joven con tinica blanca que expresa las ideas innatas
de la fantasia. En reverso, valor monetario.

Fuente: https://es.numista.com/catalogue/note326153.html
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Figura 34. Billete de 100 pesetas, 1889, Banco de Espafia. En el reverso aparece la imagen de una mujer alegérica de la
Ciencia y nifio alado. Ambos sujetan con sus manos un gran espejo, que simboliza que podemos ver de  forma acci-
dental tanto la forma como la esencia de las cosas. Y estas cosas que los sentidos nos permiten ver representan a la
Ciencia porque son el objeto tltimo de su resultado. Los diferentes elementos que se acumulan a los pies de la mujer
representan la gran cantidad de informacion que alumbra a la ciencia y a nuestro conocimiento (Ripa, 2002).

Fuente: https://es.numista.com/catalogue/note326154.html

La emision de julio de 1893 tuvo como protagonista a Jovellanos -que aparece en casi todas
las series de 1895 a 1898-
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Figura 35. Billete de 50 pesetas, 1893, Banco de Espaiia. En el anverso al lado izquierdo busto del politico Gaspar
Melchor de Jovellanos y al lado derecha aparece la imagen de una mujer que representa a la alegoria de la justicia.
Esta sentada y muy erguida representando a la gravedad que corresponde a los sabios por cuya razon son los jueces
quienes dictan sentencia sentados en su estrado (Ripa, 2002). Va vestida con tinica blanca y tiene en una mano una
vara que simboliza el sentido de la medida y en la otra sujeta las tablas de la Ley, porque la Justicia es cosa muy sagrada
y de origen divino.

Fuente: https://www.billetesantiguos.es/50-pesetas-1893-pick-43/

I

Figura 36. Billete de 50 pesetas, 1898, Banco de Espaiia. En el anverso al lado izquierdo busto del politico Gaspar

Melchor de Jovellanos y al lado derecho aparece representada la imagen de Atenea, la Diosa Virgen de la guerra, de la
sabiduria y de la justicia. Protectora de las ciudades. Segin nos cuenta Ripa, con la armadura consigue resistir con
firmeza a las fuerzas exteriores y actuar de acuerdo, a la virtud (Ripa, 2002:281-282).

Fuente: https://www.billetesantiguos.es/50-pesetas-1898-pick-47/
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Figura 37. Billete de 100 pesetas, 1898, Banco de Espaiia. En el reverso aparece la imagen de una mujer que representa
a la alegoria de la industria. Viste con manto blanco simbolizando la recta intencién y candidez de las costumbres.
Simboliza también en esta figura que la industria consiste en abastecerse del bien y desprenderse del mal. En su mano
sujeta un cetro signo de grandeza y prontitud. Porque hay que estar atento para saberse defender con ventaja de los
embates de la Fortuna. A sus pies hay una colmena de abejas como simbolo de que la industria solo atiende a lo 1til
(Ripa, 2002).

Fuente: https://es.numista.com/catalogue/note326166.html

Figura 38. Billete de 50 pesetas, 1899, Banco de Espaiia. En el reverso aparece representada la imagen de una mujer
que representa a la alegoria del comercio. Aparece en primer plano reposando rodeada de espigas y flores. Su mano
izquierda sujeta una rueda dentada y sobre la derecha descansa su cabeza. Bien podria ser el simil con la cigiiefia, que
segin Ripa (Ripa, 2002:196), estas aves se ayudan las unas a las otras cuando lo necesitan, porque al tener el cuello muy
largo y al estar volando mucho tiempo seguido terminan por cansarse y tienen que apoyar su cuello en la parte trasera
de otra ave compafiera para recuperar energias. Asi como estos animales se prestan ayuda reciprocamente los unos a
los otros, el Comercio precisa de confianza y apoyo entre las partes. Una persona ayuda a otra por medio del Comercio,
una trae a la ciudad las cosas que se necesitan y otra saca las que nos sobran.

Fuente: https://es.numista.com/catalogue/note326189.html

Figura 39. Billete de 100 pesetas, 1900, Banco de Espaiia. En el reverso aparece representada la imagen de la Diosa de
la guerra, Atenea, con niiios alados. Se la representa como una mujer aguerrida con tinica blanca y pirpura, indicio y
ornamento del honor supremo. Su aspecto es altivo y triunfante. Lleva sobre su cabeza un yelmo con un pajaro carpin-
tero por encima y sostiene en una mano un ramo de laurel y en la otra una corona laureada. El pdjaro carpintero de
gran estrépito en su cantar es el simbolo de la vigilancia ya que puede despertar a los soldados si se quedaran dormidos.
Uno de los niiios lleva una cornucopia repleta de toda clase de frutos y flores, otro, carga con ramas de laurel, el tercero
aparece con instrumentos del arte de pintar y el ultimo toca un instrumento de cuerda. Todos ellos simbolizan la pose-
sion libre y voluntaria de su virtud que es el premio a sus mas honestos propositos y finalidades. La cornucopia y el
laurel simbolizan los honores y las reverencias (Ripa, 2002).

Fuente: https://es.numista.com/catalogue/note326190.html
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Figura 40. Billete de 500 pesetas, 1903, Banco de Espaiia. En el anverso aparece la deidad Atlas que sostiene un globo
del mundo. En el reverso aparece representada la imagen de dos mujeres alegoricas, una tocando con sus manos una
esfera terrestre y otra segando con una guadaiia la hierba seca. El globo es el simbolo de la perpetuidad y duracién y la
guadaiia es el simbolo de la velocidad en el tiempo, destruccion y vicisitudes.

Fuente: https://es.numista.com/catalogue/note326210.html

Esta serie de 1903 rompe con la tradicion clasica del billete con retrato de algin personaje
ilustre.Este ejemplar de gran sencillez respecto a su representacion calcografica y tipografica
era facil de falsificar, por lo que fue retitado a los cinco meses de su puesta en circulacion.

Figura 41. Billete de 100 pesetas, 1906, Banco de Espafia (Bradbury Wilkinson & Company, London). En el anverso
aparece representada la imagen de dos alegorias femeninas sentadas. Una es la musa que representa a la Vida Contem-
plativa con el rostro mirando al infinito. Sobre una mano tendida hacia lo alto inclina su cabeza, la otra queda baja y
cerrada en un puifio. Este es el goce de la contemplacién y el conocimiento de lo divino. Representa la apertura del
intelecto a los altos pensamientos de las cosas Celestiales. La otra es la musa de la Misica, aparece sentada tocando una
citara creando armonicas consonancias musicales que penetran en nuestra inteligencia.

Fuente: https://es.numista.com/catalogue/note294783.html

*Durante la 2* Republica, en el afio 1931 el gobierno revalidé estos billetes afiadiendo un
sello en la parte superior derecha del reverso.

Figura 42. Billete de 25 pesetas, 1906, Banco de Espaiia (Bradbury Wilkinson & Company, London). En el anverso
aparece la imagen de una mujer sentada de perfil, y sus brazos se apoyan sobre las rodillas recogidas. Presenta un
aspecto modesto, sosegado y reflexivo. Su actitud indica que esta ejercitando su mente, necesaria para actuar con la
mayor justeza y perfeccion y asi evitar el azar y las acciones caprichosas (Ripa, 2002).

Fuente: https://es.numista.com/catalogue/note239192.html

* Durante la 2* Republica, en el afio 1931 el gobierno revalidd estos billetes afiadiendo un
sello en la parte superior derecha del anverso.
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Figura 43. Billete de 50 pesetas, 1906, Banco de Espaifia (Bradbury Wilkinson & Company, London). En el anverso
aparece la imagen de una alegoria femenina con el caduceo de Hermes, Dios del Comercio. El baston es liso con dos
serpientes dispuestas en espirales ascendentes, simétricas y opuestas y con dos alas en su extremidad superior. La ser-
piente es un animal profético y encantador, que aleja las enfermedades. El globo terraqueo situado tras la mujer es
simbolo de que ningun lugar de la Tierra posee todos los productos que existen y que unos precisan de los otros, por lo
que las naciones tienen la necesidad de entenderse y ayudarse entre ella. Es el Comercio de la Vida Humana (Ripa,
2002:197).

Fuente: https://es.numista.com/catalogue/note208146.html

*Durante la 2* Republica, en el afio 1931 el gobierno revalidé estos billetes afiadiendo un
sello en la parte superior derecha del anverso.

Figura 44. Billete de 500 pesetas, 1907, Banco de Espaiia (Bradbury Wilkinson & Company, London). En el anverso
aparece la imagen de dos mujeres que representan, una, a la alegoria de la Geografia junto a unos rollos de papel y un
globo terraqueo, y la otra representa la virtud del desengaiio, admirando la imagen real de las cosas sin que se pueda
ocultar ningin defecto de ellas. Van vestidas ambas con ttnicas blancas en seiial de la pureza e integridad que debe
acompaiiar al alto ministerio del saber. En el centro un medallén con el retrato del Rey Creso como simbolo de poder.

Fuente: https://www.billetesantiguos.es/500-pesetas-1907-pick-60/

Las emisiones de los afios 1906 y 1907 volvieron a encargarse a Londres (Bradbury Wilkin-
son & Co.), porque al aumentar la tirada de los billetes los directores del Banco no querian
correr riesgos y no creian que sus talleres tuvieran los medios técnicos suficientes para hacer
frente a las falsificaciones. A demads su papel era de gran calidad y por lo tanto su tiempo 6ptimo
en circulacion era mayor que los fabricados por el Banco espafol cuyo resultado no parecia de
fiar. Los billetes de 25, 50,100, 500 y 1.000 pesetas circularon entre los afos 1906-1909 y
siguieron apareciendo las alegorias.
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Figura 45. Billete de 1.000 pesetas, 1907, Banco de Espafia (Bradbury Wilkinson & Company, London). En el reverso
aparece representada la imagen de una mujer que representa a la alegoria de la Justicia entronizada, sujetando con
una mano la espada de la justicia que hace alarde del honor, y la otra mano la apoyada en un globo, representando a la
musa de la Astronomia, Urania. El leén a sus pies expresa la generosidad. Esta alegoria también podemos decir que
esta representando al escudo nacional, en medio de las columnas que simbolizan los reinos de Castilla y Leon a la
izquierda y los de Aragon y Navarra a la derecha, con una mujer coronada y un leén a su lado, simbolizando la protec-
cion ante el mal, y las figuras de un caduceo y un engranaje son alegorias de la Industria y el Comercio (Ripa, 2002).

Fuente: https://blognumismatico.com/2023/03/22/1000-pesetas-mayo-de-1907-el-billete-del-angel/

*Este billete fue remonetizado para la 2* Republica, mediante sello en seco que acreditaba
su circulacion a partir de 1931.

En 1907 se fabricé el ultimo billete confeccionado en Espana que circul6 antes de comenzar
la Guerra Civil, fue en enero de 1925. Martorell nos recuerda que “Los billetes ingleses, debido
a su calidad, duraban mas y hacian innecesarias nuevas emisiones” (Martorell, 2002:150-151).

Figura 46. Billete de 25 pesetas, 1907, Banco de Espaifia (Bradbury Wilkinson & Company, London). En el anverso
aparece representada la imagen de una mujer que representa a la alegoria del Arte. Esta recostada junto a un évalo
que tiene dentro la cara de perfil de una mujer con corona laureada. Viste de blanco y tinica verde. En una mano sujeta
un cuadernillo y en la otra un pincel, simbolizando la imitacién de la naturaleza que se expresa mediante el pintar.
Porque el Arte no imita, sino que suple los defectos naturales.

Fuente: https://www.billetesantiguos.es/25-pesetas-1907-pick-62/

*Durante la 2* Republica, en el afo 1931 el gobierno revalidd estos billetes afiadiendo un
sello en la parte superior derecha del anverso.

Figura 47. Billete de 50 pesetas, 1907, Banco de Espaiia (Bradbury Wilkinson & Company, London). En el anverso
aparece la imagen de dos alegorias femeninas que custodian la cabeza del rey que aparece dentro de un 6valo en el
centro. Una representa la figura de Artemisa con arco y flecha como la diosa virgen de la caza, y la otra figura femenina
sin arco y flecha, representa a la diosa protectora de la virginidad.

Fuente: https://es.numista.com/catalogue/note276162.html
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*Durante la 2* Republica, en el afo 1931 el gobierno revalidd estos billetes afiadiendo un
sello en la parte superior derecha del anverso.

Figura 48. Billete de 100 pesetas, 1907, Banco de Espaiia (Bradbury Wilkinson & Company, London). En el anverso
aparece una figura alegoérica femenina sentada con la corona de laurel de la victoria sobre su cabeza. En una mano
sostiene el cetro, simbolo de autoridad y en la otra un gran libro, manifestando la autoridad de las escrituras y doctores
del conocimiento. Dentro de un 6valo aparece la cabeza de una mujer de perfil, simbolo de poder.

Fuente: https://www.billetesantiguos.es/100-pesetas-1907-pick-64/

*Durante la 2* Republica, en el afo 1931 el gobierno revalidé estos billetes afiadiendo un
sello en la parte superior derecha del anverso.

Figura 49. Billete de 500 pesetas, 1907, Banco de Espaiia (Bradbury Wilkinson & Company, London). En el anverso
una figura de mujer dentro de un espejo es la virtud de la prudencia que simboliza que hay que examinar las cosas en
el espejo fiel de la verdad, que las muestra tal y como son las cosas. También hay otro espejo mas pequefio con una
cabeza de perfil, representa a Atenea con casco, diosa de la guerra y la razén. Tres angelitos alados aparecen con dis-
tintos elementos representando a la misica (una lira), la pintura (lienzo y pincel) y las letras (libro abierto).

Fuente: https://www.billetesantiguos.es/500-pesetas-1907-pick-65/

*Durante la 2* Republica, en el afo 1931 el gobierno revalidd estos billetes afiadiendo un
sello en la parte superior derecha del anverso.
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Figura 50. Billete de 1.000 pesetas, 1907, Banco de Espafia (Bradbury Wilkinson & Company, London). En el anverso
aparece la imagen alegorica de una mujer entronizada desde el Ambito de la contemplacion, porque la Medicina es cosa
muy noble y elevada que desciende a la accion dedicindose a la cura de las gentes con determinados elementos (Ripa,
2002). Lleva corona de laurel en la cabeza y sujeta con su mano un nudoso bastéon donde se envuelve una serpiente,
ensefia de Esculapio, que era el Dios de la ciencia de la Medicina para los romanos. El arbol de laurel servia para la
curacion de muchas enfermedades y por lo tanto contribuia a tener buena salud, y la serpiente que es un animal espe-
cialmente vigilante, por lo que se aconseja dicha cualidad a los que se dedican a la Medicina. Esta mujer alegérica va
vestida con tinica verde por la esperanza que lleva a los enfermos.

Fuente: https://www.billetesantiguos.es/1000-pesetas-1907-pick-66/

*Durante la 2* Republica, en el afo 1931 el gobierno revalidé estos billetes afiadiendo un
sello en la parte superior derecha del anverso.

Como hemos podido ver, este formato de billetes dedicados a personajes de la historia y la
cultura en los anversos y en reversos alegorias femeninas, dur6 con mayor o menor intensidad
hasta la Guerra Civil. En la dictadura de Franco se continu6 con este tipo de formato.

2.4. Segunda Republica (1931-1936) y Guerra Civil (1936-1939)

2.4.1. Contexto historico

El 14 de abril de 1931, fue proclamada la 2* Republica. Dur6 cinco afios, hasta estallar la
Guerra Civil. Las monedas con el sello propio de la Republica no empezarian a llevarlo hasta
pasados tres afios, porque la moneda ya habia perdido todo su valor intrinseco y serian los
billetes la forma de pago habitual entre la poblacion. Este nuevo gobierno utilizé el estampillado
en los billetes en circulacion editados por el anterior régimen, como forma de descalificar los
simbolos monarquicos y para que pudieran ser validos como instrumento de pago en el nuevo
régimen politico.

Durante este periodo (1931-1936), no solo la peseta vivid cambios significativos en su ico-
nografia monetaria y de papel, alusivos al nuevo régimen, sino que las mujeres también vivieron
grandes cambios tras la conquista de Derechos politicos y Libertades “Con la llegada de la 2*
Republica cuando de la teoria se pas6 a la practica gracias a la labor de las diputadas Maria
Lejarraga y Clara Campoamor, principalmente” (Ruiz, 2007:116). Gracias a la abogada y dipu-
tada Clara Campoamor, Espafia fue en 1931 uno de los primeros paises de Europa que concedio
el voto a las mujeres.
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Nos cuenta Nuria Varela, que, tras aprobarse el sufragio femenino por cuatro votos de dife-
rencia, y gracias al pequefio texto que a continuacion presentamos (Fig. 51), las mujeres espa-
nolas pudieron votar por primera vez en las elecciones generales de 1933 (Varela, 2015:150).

Articulo 34.

Toda persona tiene derecho a emitir libremen-
te sus ideas y opiniones, valitndose de cualquier
medio de difusion, sin sujetarse a la previa cen-
stira.

En ningtin caso podrd recogerse la edicion de
libras y periddicos sino en virtud de mandamiento
de juez competente.

No podra decretarse la suspension de ningin
periodico, sino por sentencia firme.

Articulo 35.

Todo espaiol podrd dirigir peticiones, indi-
vidual y colectivamente los Poderes piblicos
y a las aujge wodrd ejer-
cerse a?

Articulo 36.
Los cindadanos de wno y de otro sexo, mayore
de veintitrés afos, tendran los mismos derechos
electorales conforme determinen las leyes.

Articulo 37.

Mlstado podra exigir de todo ciud;
prestacio asonal para Serviciog.ek
litares, con arreg myes.

Las Cortes, a propuesta del Gobierno, fija-
ran todos los afios el contingente militar.

Figura 51. Articulo 36, Constitucion Espaiiola, 1931

Fuente: Constitucion de la II Republica Espafiola (1931): Edicion conmemorativa. (Textos Antiguos, 2024)

Y es que en la década de los afios treinta y con la llegada de la 2* Republica, nos dice Rosario
Ruiz, “se abrid la posibilidad de llevar a cabo una reforma legislativa y social favorable hacia
las mujeres” (Ruiz, 2007:31). Es cierto que la emancipacioén de la mujer espafiola y el femi-
nismo por el afio 1931 era muy débil porque seguia prevaleciendo en el pensamiento social, la
tradicion de que las mujeres pertenecian al &mbito del hogar y de la familia, y la educacion que
estaba en manos de la Iglesia, fomentaba esos valores a la vez que hacia una separacion estricta
de los papeles que debian representar las mujeres y los hombres.

Pero hubo algunas mujeres en esta época de la Republica, que vieron la posibilidad de cam-
biar la legislacion vigente no igualitaria e injusta con las mujeres espafiolas. Clara Campoamor,
Victoria Kent y Margarita Nelken, entre otras, consiguieron que la nueva legislacion republi-
cana (La Constitucion de 1931), reconociera en algunos de sus articulos principios igualitarios
entre los sexos, por ejemplo:

1) La igualdad de todos los espaiioles ante la Ley (articulo 2), pero nos dice Rosario Ruiz
que para que se cumpliera realmente esa igualdad “La Constitucion republicana estable-
cia una serie de principios legislativos que puntualizaban las igualdades juridicas entre
los sexos” (Ruiz, 2007:32).

2) Elderecho electoral a poder incorporarse las mujeres a la politica, visto con anterioridad
en su articulo 36.

3) Los derechos igualitarios en el matrimonio de ambos conyuges, la posibilidad de divor-
ciarse, poder conservar la mujer la patria potestad de sus hijos, se suprimi6 el delito de
adulterio en la mujer.
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4) El derecho a poder incorporarse las mujeres al mundo laboral fuera de su casa;
5) Pertenecer libremente a alguna asociacion obrera, etc.

En el tiempo que durd la 2* Republica, la mayoria de las mujeres ocuparon puestos en la
produccion industrial y agricola, participaron junto a los hombres en actividades politicas
(como diputadas, concejalas, alcaldesas), en la literatura y en las artes.

Y aunque en un primer momento, las mujeres con cargos publicos se dedicaron al &mbito
sociocultural o educativo, porque la mentalidad de la época seguia manteniendo esa idea gene-
ralizada de que eran temas mas afines a ellas, tras ganarse el prestigio y el aprecio social fueron
aceptadas en empleos tradicionalmente ocupados por varones como: la abogacia, cuerpo diplo-
matico, procurador en los Tribunales, registro de la propiedad, en temas de economia, en las
prisiones, etc., y en algunos ministerios se crearon puestos de trabajo para ellas.

2.4.2. Billetes circulantes durante la 2° Republica y comienzo de la Guerra Civil

Los primeros billetes republicanos, apenas variaron sus caracteristicas formales en relacion con
otros billetes anteriores emitidos en la monarquia: El retrato de un personaje popular en el an-
verso acompafiado de una escena u obra del mismo en el reverso. Pero el cambio politico se
veia reflejado en los temas recurrentes de sus disefios: el semblante del monarca y los temas
religiosos desaparecieron, quedando solo personajes relacionados con el arte, la historia o la
ciencia. Se buscan motivos apoliticos (Fig.52), elementos mitologicos y referencias al progreso.

Figura 52. Billete de 25 pesetas, 1931, Banco de Espaiia (Bradbury Wilkinson, New Malden), en reverso la pintura “La
musica”, obra del pintor Vicente Lépez 7.

Fuente: https://es.numista.com/catalogue/note204681.html

Comenzo a circular a partir del 15 de febrero de 1937. Es uno de los pocos billetes que no
llevan orla en el reverso. Musa (angel) con alas tocando el latd sentada y una mujer de espaldas
inclinada sobre el dngel con cabello recogido, tinica y descalza. Segun Ripa, esta alegoria es
para servir a la Musica y reposar el &nimo cansado (Ripa 2002:119).

Apreciamos en casi todos estos billetes un continuismo tipologico: En el anverso del billete
referencias a temas culturales emitiendo el busto de algun personaje célebre, y en el reverso, se
reproduce una obra del protagonista del anverso.

76 Vicente Lopez (1772-1850): fue nombrado director del programa decorativo del Palacio Real de Madrid, pintado en 1828 la

“Alegoria de la institucion de la orden de Carlos III” para uno de sus techos.
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Figura 53. Billete de 25 pesetas, 1935-1936, Banco de Espaifia (Thomas de la Rue, London), en reverso pintura “Sacando
la barca” del pintor Joaquin Sorolla (Valencia 1860 - Cercedilla 1923)”, pero no hay nada alusivo a la Republica -ni
escudo ni alegoria de Hispania-. No cumple con el Decreto de 1931.

Fuente: https://es.numista.com/catalogue/note208078.html

La particularidad que hace destacar a esta obra (Fig. 53) es que representa a la tradicion
espafiola. Es una pintura regional valenciana donde predomina la instantaneidad al aire libre,
en la playa. Es un momento concreto del quehacer de las mujeres amas de casa que van a la
orilla de la playa a comprar pescado fresco a precios mas bajos que en la pescaderia. El contraste
de colores naturales y pinceladas rapidas, cortas y libres, muestran una fiel representacion de la
vida popular espafiola en la costa mediterrdnea. Sorprende la libertad de expresion del autor,
poco frecuente en la pintura espafiola de la época (Historia del Arte, 2006).

Algunas de las imdgenes utilizadas en los billetes de este periodo, transmitian de alguna
manera, un mensaje politico al pueblo. Podian ser monumentos’’ o escudos heraldicos que se
relacionaban con las ciudades u organismos afines a una u otra zona. El bando republicano lo
que hizo, también, fue “Reproducir asuntos relativos a la zona en la que se encontraba el go-
bierno de la Republica a medida que se retiraba”. Mientras estuvo en Valencia (noviembre-
agosto de 1936), ciudad de vital importancia republicana durante buena parte del conflicto,
emiti6 el billete (mencionado anteriormente) dedicado al pintor valenciano Joaquin Sorolla y
como motivo relacionado con la costa levantina, la Torre “El Miguelete”, de Valencia (Tortella,
1997:358).

Figura 54. Billete de 25 pesetas (1926-1927), Banco de Espaiia (Bradbury Wilkinson, London), en reverso cuadro del
pintor Vicente Lépez Portaiia “San Francisco Javier bautizando a los indios”, cuya obra original es anénima y esta
expuesta en el Museo del Prado (Madrid). Este billete tiene validacion republicana mediante sello del afio 1931

Fuente: https://es.numista.com/catalogue/note208077.html

77 La llamada zona nacional también tiene una clara intencion politica en el imaginario de sus billetes: monumentos y vistas
de diferentes ciudades espaiiolas adheridas al bando nacional, como la catedral de Burgos, la de Salamanca, el Alcazar de
Toledo, la Giralda de Sevilla, el castillo de Olite de Navarra, la Casa del Cordéon de Burgos, etc., pero no encontramos repre-

sentaciones femeninas durante el periodo de guerra.
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Otro tipo de mensaje que tratan de transmitir las imagenes que aparecen en este billete (Fig.
54) es la de difundir al mundo exterior la idea de una monarquia catdlica espafiola. Aparece en
el anverso el retrato del misionero San Francisco y en su reverso una reproduccion del 6leo que
representa al Santo bautizando a nativos indigenas en su mision evangelizadora en el Oriente.

Las mujeres alegodricas que aparecen representan a la Religion Catolica y Verdadera. Son
Virtudes de aspecto hermoso y llevan coronas aureoladas con rayos resplandecientes. Sus cua-
lidades son Prudencia, Justicia y Mansedumbre. Tratan segiin aparecen caracterizadas en la
imagen de proteger de los peligros a los hombres que van a recibir el Santo Sacramento recla-
mando del Cielo la Divina ayuda (Ripa, 2002:259-263).

Figura 55. Billete de 100 pesetas, 1928, Banco de Espaifia (Bradbury Wilkinson, New Malden), en reverso pintura de
“Encuentro de don Quijote con los Duques” del pintor Luis Menéndez Pidal. Sélo circulé durante la 2% Republica.

Fuente: https://es.numista.com/catalogue/note204727.html

Este billete (Fig. 55) también es un homenaje a la cultura espafiola. Se representa en el re-
verso una escena del capitulo XXX de la segunda parte de El Quijote, donde Cervantes describe
su encuentro campestre con los Duques cuando van de monteria, describiendo a la mujer como
una “bella cazadora” y dando su vision particular de como era la nobleza en el siglo XVI.

Como podemos ver los billetes siguen manteniendo -a grandes rasgos- esa linea tematica
tradicional de afios anteriores, pero con la diferencia de que las alegorias del Comercio o la
Agricultura han sido sustituidas por retratos de personajes célebres de la vida real. Estos billetes
estan fabricados casi todos en entidades extranjeras para frenar las falsificaciones. Esto se vino
haciendo entre (1938-1850) -salvo periodos cortos que se fabricaron en talleres del Banco de
Espafia- hasta establecerse definitivamente en el edificio del propio Banco (Tortella, 1997:338).

Figura 56. Billete de 500 pesetas, 1926 a 1927, Banco de Espaiia (Bradbury Wilkinson, New Malden), en anverso retrato
de Isabel la Catélica y de fondo Patio de los Leones de la Alhambra.

Fuente: https://es.numista.com/catalogue/note204752.html
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Algunos de los billetes que circularon entre 1925 y 1928, trataban de dar a conocer al exterior
la monarquia espafiola y divulgar su religion catélica. Para ello reproducen cuadros de tematica
religiosa y también temas histdricos.

La efigie de la Reina Isabel “La Catolica” y Patio de los Leones de la Alhambra de Granada,
era representada en los billetes (Fig. 56) como ejemplo de Monarquia catdlica, por excelencia.
Voluntad de reflejar la grandiosidad y la heroicidad de una época pasada. Algunos de estos
billetes llegaron a circular ya durante la 2* Republica.

Figura 57. Billete de 25 pesetas, 1928, Banco de Espaifia (Bradbury Wilkinson, New Malden), en reverso cuadro de “La
devocién de la Cruz” del pintor Domingo Muiioz. Este 6leo esta inspirado en la primera parte de la tragicomedia reli-
giosa con el mismo nombre (1636) del dramaturgo Calderén de la Barca. Puesto en circulacién durante la 2* Republica

Fuente: https://es.numista.com/catalogue/note204689.html

Este billete (Fig. 57) también es un homenaje a la cultura espafiola del siglo XVII. Se repre-
senta una escena de “La devocion de la cruz”, que es una de las primeras obras del dramaturgo
Calderon de la Barca, donde destaca la virtud de la clemencia como rasgo predominate de la
religion catdlica a la hora de administrar la justicia. Es un drama religioso.

Tras el Decreto de 1931, en los billetes divisionarios aparecieron los simbolos y alegorias
republicanas. Esto se ve en los llamados “certificados de plata”, que el gobierno de la Republica
puso en circulacion por medio del Ministerio de Hacienda, supliendo la falta de moneda de
plata, poniéndose en circulacion en octubre de 1936.

“El Banco de Espaifia procedera a hacer nuevas emisiones de billetes, cuidando de que en ellas
figuren emblemas o alegorias de la Republica” (Gaceta de Madrid, Decreto n° 1, 1931).

Los certificados de plata de 5 y 10 pesetas (Figs. 58 y 59) habian sido impresos por el Go-
bierno en 1935. Muestran una clara simbologia propiamente republicana. Se fabricaron por la
dificil situacion por la que pasaba el gobierno de acufiar moneda metalica, debido a la escasez
de metales. Los valores de 5 y 10 pesetas fueron respaldados por el Banco de Espana y fabri-
cados por la compania ingles Bradbury & Wilkinson.
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Figura 58. Billete de S pesetas, 1935, Banco de Espafia (Bradbury Wilkinson, Inglaterra), en anverso retrato de una
mujer de la Republica con corona de espigas, emblema de la agricultura. En el anverso de este billete (Fig. 58) aparece
el retrato de la diosa Cibeles, divinidad de la agricultura, con corona de espigas en la cabeza, en alusién a la importancia
del campo en la economia de Espaiia.

Fuente: https://es.numista.com/catalogue/note204654.html

Figura 59. Billete de 10 pesetas, 1935, Banco de Espafia (Bradbury Wilkinson, Inglaterra), en anverso retrato de una
mujer de la Repiblica con corona mural. En el anverso de este billete (Fig. 59) aparece el retrato de una matrona con
corona mural, enmarcada dentro de una rama (corona) de olivo, elemento representativo de la Reptblica o alegoria de
Hispania.

Fuente: https://es.numista.com/catalogue/note204671.html

La propaganda politica republicana también recurri6 a reproducir ilustres personajes ma-
drilefios y monumentos de Madrid, porque esta ciudad también fue sede del gobierno republi-
cano durante parte de la guerra.

Figura 60. Billete de 50 pesetas, 1935-1936, Banco de Espaiia (Thomas de la Rue), en anverso retrato del médico San-
tiago Ramon y Cajal y esculturas femeninas a ambos lados, en reverso Monumento a Ramén y Cajal, en Parque del
Retiro (Madrid).

Fuente: https://es.numista.com/catalogue/note208009.html

En el anverso de este billete (Fig. 60) vemos el rostro del médico e investigador Santiago
Ramon y Cajal, Premio Nobel de Medicina en 1906. Aparece en la parte superior el escudo de
la Republica con corona mural. A cada lado del billete, aparecen dos alegorias de la diosa Ate-
nea: a la izquierda la Victoria (con trompeta y corona de laurel) y a la derecha la Sabiduria (con
el buho). El emisor es el Banco de Espaia, pero supervisado por el Ministerio de Hacienda.
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Como el circulante fraccionario era muy escaso -porque se habia retirado la moneda meta-
lica- para que el pueblo pudiera utilizar dinero para gastos basicos, el 9 de enero de 1938 se
autorizo6 la emision de los denominados “Certificados Provisionales” de moneda divisionaria.

El “Certificado Provisional” (Fig. 61) de 1 peseta si cambid su tipologia. En el anverso apa-
rece representada la clasica Victoria alada sin cabeza y el escudo republicano, y curiosamente
la abreviatura “pta.” En el reverso aparece la tradicional cenefa que bordea todo el billete (tipico
de épocas anteriores) y en su interior la imagen de la Fuente madrilefia de la diosa griega Cibe-
les, con referencias propagandisticas al campo espainol. Se Vuelve hacer referencia al Ministe-
rio de Hacienda como 6rgano emisor y aparece la inscripcion: Republica Espatfiola.

T REPUBLICA ESPANOLA

Figura 61. Billete de 1 peseta, 1937-1938, Ministerio de Hacienda (FMNT), en anverso vifieta con la Victoria alada de
Samotracia, en reverso se representa la fuente de “Las Cibeles” de Madrid.

Fuente: https://es.numista.com/catalogue/note208074.html

Los “Certificados Provisionales” de moneda divisionaria (Fig. 63) de 50 céntimos, 1 y 2
pesetas (Fig.61 y 62), puestos en circulacion en 1938, cumplen el Decreto del afio 1931, ya que
muestran claramente su ideologia politica republicana: aparece la Victoria de Samotracia y la
alegoria de la Republica en los anversos. El Banco de Espaiia no aparece en estos Certificados,
aparece como emisor el Ministerio de Hacienda, dependiente del Gobierno, que es quien decide
las representaciones y tipologias de las emisiones en los billetes.
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Figura 62. Billete de 2 pesetas 1937-1938, Ministerio de Hacienda (FMNT), en anverso cabeza alegérica de la Reptiblica
con gorro frigio

Fuente: https://es.numista.com/catalogue/note207739.html

Estos ultimos billetes que vemos se pusieron en circulacion el 18 de enero de 1938, en plena
Guerra Civil espafiola y se anularon con el fin de la guerra, el 1 de abril de 1939.
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Figura 63. Billete de 50 céntimos, 1937-1938, Ministerio de Hacienda (FMNT), en anverso retrato de mujer en perfil
derecho y con gorro frigio, representado alegéricamente a la Republica.

Fuente: https://www.billetesantiguos.es/50-centimos-1937-pick-93/

En el anverso (Fig. 63) se muestra el perfil de una mujer con el gorro frigio, que re-
cuerda a la Marianne Francesa, como alegoria de la Reptblica y la leyenda “Republica Es-
pafiola”. También aparece el valor 50 céntimos, adornado con cenefas similares a la de
afios anteriores. Aparece la leyenda: “Republica Espafiola”, no el Banco de Espafia.
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Figura 64. Publicacion oficial de cémo debia representarse en los billetes a la matrona de la Republica.

Fuente: Gaceta de la Republica, Madrid, 25/02/1938

2.4.3. El dinero durante la Guerra Civil

*Durante la guerra, Espana quedé dividida en dos zonas. Cada una puso en circulacion sus
propios billetes e identidad emisora, por lo que se llamé segun Tortella, la “Guerra de las dos
pesetas” (Tortella, 1997: 357). Nuestro trabajo no incluye en la investigacion el “dinero de
emergencia” y resellos locales durante la Guerra. Nos centraremos en el monetario circulante a
nivel central en ambos bandos.

En 1936 el pais quedo dividido en dos “zonas” debido a la Guerra Civil que se desencadeno.
Pero ambas zonas tendrian en comun la misma moneda, la peseta, que sufriria algunos cambios
de uno y otro lado. Por lo que podemos decir, que tuvo un gran protagonismo el dinero ya que
marco drasticamente la separacion de los dos bandos tras el alzamiento: el republicano y el
nacional.

Una vez nombrado Franco jefe del bando nacional en 1936, lo primero que hizo fue declarar
el 7 de noviembre de 1936 ilegal todo el monetario republicano, y, por lo tanto, a la autoridad
que lo emitia (el gobierno republicano). Con este decreto quedaban anulados todos los billetes
posteriores al 18 de julio de 1936. Y los anteriores a esa fecha debian estar estampillados con
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el sello en seco del Estado Espatiol, Burgos, que es donde el gobierno de franco emitié su propia
serie de billetes. Circularon en la zona nacional hasta el 15 de mayo de 1937, que fueron susti-
tuidos por una nueva emision el 21 de noviembre de 1936. Fue encargada esta primera emision
a la casa alamana Giesecke y Devrient, cuyos valores fueron de 1.000, 100, y 25 pesetas.

Y entre febrero de 1938 y noviembre de 1936, debido a la escasez de moneda fraccionaria
de pequefio valor, comenzaron a emitirse billetes divisionarios, primero de 5 (Fig. 65) y 10
pesetas, y después se afiadieron los valores de 1, 2, pesetas, que el Banco de Espaiia (Burgos)
habia encargado a Zaragoza primero, a Italia después, y finalmente a Alemania. Reemplazando
asi a la pequeiia moneda.

DE CURSO LEGAL

BURGOS, 18 DE. JULIO DE 1937

P comEmNABOR PEL (NTERVER

Figura 65. Billete de 5 pesetas, afio 1937, Banco de Espafia (Burgos), Litografiado por Portabella (Zaragoza), en anverso
Alegoria del Comercio, Industria y Agricultura.

Fuente: https://es.numista.com/catalogue/note276255.html

La Espafia republicana, por el contrario, controlaba las reservas de oro del tesoro publico del
Banco de Espana. Pero la falta de moneda pequefia (fraccionaria), durante el conflicto bélico,
hizo que algunas instituciones privadas, ayuntamientos, etc., fabricaran su propio dinero alter-
nativo como forma de pago (sellos, monedas, vales, etc.). El Gobierno de la Republica también
prohibio la tenencia y la circulacidon de los billetes que tuvieran el estampillado del Estado
Espafol (Burgos).

“Con fecha 12 de noviembre de 1936 se aprobo6 en Salamanca un Decreto-Ley para diferen-
ciar la moneda “reconocida oficialmente” por las nuevas autoridades de la que desde ese mo-
mento se consideraba “ilegal”, disponiendo como método para diferenciarlas el del estampi-
llado”® de los billetes” (Vico y de Francisco, 2016:76). Asi comenzé “una guerra monetaria que
perseguia el desprestigio y desestabilizacion de la moneda” (Vico y de Francisco, 2016:144).

Las tropas franquistas consiguieron abastecerse de moneda con la ayuda de Austria, y co-
menzaron a emitirse 60 millones de moneda de 25 céntimos” en cuproniquel, fabricada en
Viena, en 1938%° . Esta fue la tnica pieza franquista que se acufid mientras duré la guerra. En
la leyenda del anverso aparece el yugo y las flechas, con la leyenda “ESPANA, UNA,
GRANDE Y LIBRE”y “1937 Il ANO TRIUNFAL”. Y en su reverso muestra el escudo nacio-
nal de 1868 con corona real. Fue puesta en circulacion el 5 de abril de 1938 (Aleddn, 2001:72).

78 El estampillado consistia en poner un sello circular en seco en la parte superior del billete con la leyenda “Estado Espafiol.
Burgos” (Vico y de Francisco, 2016:78).
7 De iguales caracteristicas técnicas que sus predecesoras de 1927 y 1934,

80 E] decreto de 15 de abril de 1938 autorizd su circulacion.
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El gobierno republicano en 1937 emitié 1 peseta en laton (“rubia’), con el rostro de una
mujer en anverso representando a la Republica. Debido a la escasez de metal, comenzaron a
emitirse durante la guerra billetes de 1 peseta (Fig. 66) y valores menores, de 50 y 5 céntimos,
en cobre y hierro, respectivamente (Figs. 67 y 68).

Meses antes del inicio de la guerra, el gobierno republicano habia comenzado a retirar todas
las monedas de plata en circulacién e incluso orden6 “la cesion obligatoria al Estado de toda la
plata en poder de particulares” (Vico y de Francisco, 2016:141) convirtiéndose en delito tener
piezas de este metal.

Es a partir de enero de 1938 cuando el gobierno republicano para conseguir mas recursos

para financiar la guerra, -pues la reserva de oro®!

del Banco de Espafa estaba bajo minimos-
con el decreto del 9 de enero obligaba a recoger todo el monetario de plata en circulacion y
fuera reemplazado por papel moneda. Para ello el Ministerio de Hacienda orden6 que se emi-
tieran “certificados de moneda divisionaria” de 1 y 2 pesetas y de 50 céntimos. Como ya exis-

tian en papel las 5 pesetas, quedaban cubiertos todos los valores de la moneda de plata.

En 1937 se acufié 1 peseta (Fig. 66), en cobre y aluminio, llamada popularmente rubia®
por su tono amarillento®3, en el anverso se representaba una “cabeza de mujer” y la inscripcion
“REPUBLICA ESPANOLA”, segun el decreto del 19 de marzo.

Figura 66. Moneda de 1 peseta, 1937, en anverso cara femenina alegorica de perfil izquierdo y cabello suelto, represen-
tando a la Republica.

Fuente: coleccién propia.

Entre 1937 y 1938 la Republica también acuiid (en las fabricas de Levante), piezas de 5
céntimos, en cuyo anverso se encuentra una Mariana republicana con gorro frigio (Fig. 68);
otra moneda de 25 céntimos de cobre, acufiada en Aspe; y otra de 50 céntimos, en cobre (Fig.
67), que empled en su anverso el troquel de la peseta republicana de plata de 1933, con Hispania
sentada en pedestal. Estas piezas surgieron para paliar la falta de moneda de cambio en la acti-
vidad comercial.

81 El 19 de diciembre de 1936, el gobierno de Largo Caballero habia obligado a depositar en el Banco de Espaifia el oro y las
divisas extranjeras. El 19 de mayo fue la plata en forma de lingotes, pasta o hilo y el 6 de agosto del mismo afio fueron los
metales preciosos, joyas, etc. (Martorell, 2002:209).

82 Este apelativo durd muchos afios, ya que continuaron llamandose asi cuando las emitié Franco.

85 Aleacion de cuproniquel.
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Figura 67. Moneda de 50 céntimos de cobre, 1937, en anverso mujer alegérica de la Repiblica sentada de perfil iz-
quierdo y con rama de olivo.

Fuente: https://es.numista.com/catalogue/pieces14677.html

Figura 68. Moneda de 5 céntimos en hierro, 1937, en reverso cabeza femenina de perfil izquierdo adornada con un
gorro frigio, simbolo revolucionario relacionado con el bando republicano. “En el anverso se representa la Republica
cubierta con el gorro frigio, simbolo de la Libertad, segtin la consideracion de los revolucionarios franceses” (Vico y de
Francisco, 2016:143).

Fuente: coleccién propia.

Figura 69. Moneda francesa de 10 céntimos en bronce-aluminio, 1967, en anverso la figura alegérica Marianne®* uno
de los simbolos nacionales de la Republica Francesa.

Fuente: coleccién propia.

La alegorica Marianne francesa (Fig. 69) influyo y se inspir6 en las representaciones alego-
ricas femeninas de la 1* y 2* Republica espafola, utilizando simbolos muy parecidos a los de la
Libertad francesa. Mujer alada de tinica roja y corona de laurel con: gorro frigio, simbolo de
libertad; un pecho descubierto como simbolo de la madre que amamanta a la patria; las alas,
como simbolo de la victoria; las tablas que simbolizan la Ley®’ ; la balanza de la Justicia; la
bandera tricolor; un gallo, como simbolo de la vigilancia; el tridangulo masonico (Fig. 70).

84 Es la figura alegorica, personificacion y uno de los simbolos nacionales de la Republica Francesa. Representa los valores
de: Libertad, Igualdad y Fraternidad.

85 Haciendo referencia a la Constitucion de la Republica Federal espafiola que nunca llegd a aprobarse.
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Los simbolos alegoricos a las artes, la ciencia, la agricultura y la industria, se los relacionaba
con elementos como un globo terrdqueo, una camara fotografica, un libro, un busto escultorico,
una paleta de pintor, un haz de trigo, etc. que aparecian en la alegoria republicana.

La “Nifia Bonita” en la 2* Republica espaiiola (1931-1939), aparece con algunos cambios
respecto a la primera. Los mas representativos son, que aparece con un ledn a su lado, simbolo
de la soberania del pueblo espaiol y con tunica blanca (Fig. 71).

Figura 70. Dibujo publicado en la revista satirica “La Flaca”, Tomo II, n.° 55, (06/03/1873), en honor de la recién pro-
clamada Repiiblica. El autor de la imagen es el dibujante catalan Tomas Padroé Pedret.

Fuente: Biblioteca Virtual de Prensa Historica.

Figura 71. La imagen de la “Niiia Bonita” tuvo mucho éxito por lo que se convirtio en el emblema de la Segunda Repu-
blica (1931) pero con algunos cambios. La matrona tipo romana es la misma representacion que se hacia en el arte
renacentista y barroco para representar a Espaia.

Fuente: Biblioteca Virtual de Prensa Historica.

Entre 1931 y 1936, antes de la contienda, el gobierno republicano acufi6 2 piezas: En 1934
la moneda de 25 céntimos®® en cuproniquel (parecida a la de 1927) con un agujero en el centro.
En el anverso aparecia la figura alegérica de una joven de medio cuerpo, con pelo suelto y
llevando en su mano derecha una rama de olivo (Fig. 72).

86 Llamado el real republicano.
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Figura 72. Moneda de 25 céntimos en niquel, 1934, con un agujero en el centro, en anverso la figura alegérica a la
Republica, mujer de perfil derecho con cabello suelto y en la mano rama de laurel.

Fuente: coleccién propia.

Y en 1933 surge la primera pieza (Fig. 73) que acuiiaba la 2* Republica, 1 peseta de plata ,
similar a la del Gobierno Provisional, con la figura de una matrona alegérica de la Republica,
sentada sobre un pedestal, con una rama de olivo en la mano derecha y la leyenda “Republica
Espafiola” en el anverso, y el nuevo escudo oficial de la Republica en reverso. Esta pieza “Seria
el simbolo del nuevo régimen” (Vico y de Francisco, 2016:140), pero no tuvo mucha circula-
cion porque los particulares las guardaban como ahorro y por miedo “a la incertidumbre del
estado de guerra” (Aledon, 2001:68), lo que hacia que su precio subiera en los mercados y
ademas influyera en la escasez de moneda pequena.

Figura 73. Moneda de 1 peseta labrada en plata, 1933, en anverso, la figura alegérica de Hispania sentada, de perfil
izquierdo portando rama de laurel.

Fuente: https://es.numista.com/catalogue/pieces11169.html

La falta de moneda pequena durante el conflicto bélico impedia fraccionar los billetes para
dar el cambio en las compras més cotidianas y en los comercios, esto hizo que los propios
ayuntamientos, cooperativas, sindicatos, empresas particulares, Municipios y algunas comuni-
dades autonomas y Consejos Regionales, etc., fabricaran de forma desorganizada y arbitraria
sus propios vales, bonos y monedas, en valores pequefios y de cualquier material (papel o metal)
para hacer frente a esos pagos.

“La escasez de moneda metélica motivada por la guerra se suplid con billetes y por primera
vez se introdujeron en la circulacion ejemplares de denominaciones pequeiias: de una, dos, o
cinco pesetas e incluso de cincuenta céntimos, los llamados divisionarios, cuando hasta enton-
ces el valor menor de un billete habia sido de veinticinco pesetas” (Tortella, 1997:334).
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Un decreto de 6 de enero de 1938 prohibid la emision de monedas y billetes locales y su
recogida en el plazo de un mes, pues segun nos dice Martorell, “era potestad del Estado” y
debian restituir la soberania monetaria del Estado. Pero es que hasta esa fecha (febrero) solo se
habia acufiado en serie la peseta “rubia” y la moneda de 50 céntimos.

El gobierno republicano emitio los billetes a nombre del Ministerio de Hacienda y no del
Banco de Espaiia, -tras la retirada el 6 de enero de 1938- del “papel moneda” emitido por algu-
nos ayuntamientos. El 9 de enero de 1938 lanz6 los llamados entonces “certificados provisio-
nales” de moneda fraccionaria de 50 céntimos, 1 y 2 pesetas. Pero como no habia monedas por
debajo de los dos reales se habilitaron como moneda los sellos de correos de 5 y 25 céntimos,
y los timbres del Estado de 10y 15 céntimos -adheridos a unos cartones-, para que fuera efectiva
la retirada de la moneda local®’

Asi, en estas circunstancias de la guerra, circularon a la vez monedas de papel, de metal (las
de 50 céntimos y 1 peseta ya acuiadas, y las de 5 y 25 céntimos que se emitirian a lo largo de
1938) y los cartones (sellos de 5, y 25 céntimos y los timbres del Estado de 10 y 15 céntimos)
para sustituir provisionalmente a la falta de moneda divisionaria (Martorell, 2002).

2.5. La dictadura franquista (1939-1975)

2.5.1. Contexto general

La acunacion de moneda en este periodo refleja un cambio en los simbolos elegidos: se busca
inspiracion en temas clasicos (los Reyes Catolicos) con la idea de elevar el prestigio monetario
de Espafia, y se introduce el busto de Franco con actualizaciones del mismo, pero no veremos
en esta época ninguna representacion de mujeres reales o alegoricas en las monedas emitidas.

Las ilustraciones de los primeros billetes de la Espafa franquista son muy similares a los
emitidos en la zona nacional durante la Guerra Civil. El poder politico y econémico de la Na-
cion trata de mostrar: el esplendor imperial de la Espafia de los descubrimientos; lo cotidiano
como reflejo de la sociedad; la representacion de fiestas populares como una manifestacion
identitaria del pais, etc.

Son temas recurrentes que iran rompiendo con la mitificacion de personajes (de épocas an-
teriores) donde lo heroico da paso a personajes mas sensibles y reales. Apareciendo en contacto
con la naturaleza, mostrando el ambiente de la clase alta burguesa, mostrando a personajes
aparentemente satisfechos de su actividad o vida. Las imdgenes femeninas alegdricas represen-
tan generalmente a una diosa siempre bella con tinicas y estilo grecorromano rodeadas de al-
gunas virtudes que exaltan alglin rasgo caracteristico.

87 El plazo de retirada de monedas y billetes locales finaliz6 el 6 de febrero de 1938, pero se aument6 en veinte dias més.
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2.5.2. Emisiones de moneda metdalica

Finalizada la guerra civil, la quiebra econdmica en la que habia quedado sumergido el pais
no empieza a recuperarse hasta mediados de los afios cincuenta. Tras la retirada de la plata en
1939, aumenta el papel moneda con valores bajos y las monedas pequefias de 5 y 10 céntimos
en aluminio®® para sustituir a las viejas piezas de cobre®® acufiadas en épocas anteriores.

Pero ahora sin el retrato del Jefe del Estado, al igual que la moneda de 50 céntimos en cu-
proniquel®® -vista con anterioridad-. También se acufian los valores de 25 céntimos, 1y 5 pe-
setas. Y mas tarde de 50 céntimos (1951) y de 2,5 pesetas (1954), que fueron fabricadas desde
1944 hasta 1982 y circularon hasta 1997.

Cuando llego la inflacion, sobre 1958, se pusieron en circulacion valores mayores: de 25 y
50 pesetas. Y labrada en plata, se introdujo la moneda de 100 pesetas, de 800 milésimas y 19
gramos de peso, en 1966 y fue acufiada hasta 1970.

La nueva reordenacion de los simbolos numismaticos en estas monedas encuentra su inspi-
racién en temas relacionados con los Reyes Catolicos’!. Y se recupera el “duro” como moneda
de uso corriente. Recordamos que en 1946 el escultor Mariano Benlliure hizo un gravado con
la efigie de Franco para las acufiaciones de moneda de 5 pesetas, vigente hasta 1966, que fue
sustituido por otro busto de Franco mas actualizado a su edad, realizado en esta ocasion por el
escultor Juan de Avalos.

Las dos primeras monedas (mencionadas, de 5 y 10 cts.), llevaban en su anverso el “Jinete
ibérico”, idéntico al “As ibérico” de la época romana, y en el reverso el escudo nacional, que
segun Ana Vico y José M.* de Francisco, esta tipologia constituye “Un canto a la luchay a la
resistencia del pueblo espafiol, precisamente en un momento de casi total aislamiento diploma-
tico” (Vico y de Francisco, 2016:145).

Recién terminada la guerra se retir6’> un gran nimero de monedas, las llamadas “perras
gordas” (10 céntimos) y “perras chicas” (5 céntimos) que llevaban en circulacion mas de setenta
afnos y fueron desmonetizadas en 1941. Serian sustituidas por las nuevas monedas de 10 cénti-
mos acufiadas en aluminio, mencionadas con anterioridad y que ya no mostraria el raro leén
(Fig. 51) pero que muchos seguirian llamandolas igual.

88 Acufiadas en cobre en tiempos anteriores.

8 Las llamadas “perras gordas” y “perras chicas”.

%0 El uso del niquel se abandond definitivamente en 1958, sustituréndolo por el cuproniquel.

91 Incorpora motivos heraldicos del escudo de los Reyes Catolicos: el Aguila de San Juan y el yugo y las flechas por coincidir
con las iniciales de Ysabel y Fernando.

92 Se retiraron 600 millones de las viejas “perras gordas” y “perras chicas”.
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2.5.3. Billetes con representaciones femeninas: mujeres reales y alegorias

2.5.3.1. La figura femenina en imagen de mujeres reales

Aparecen retratadas: La escritora, vista con anterioridad, Rosalia de Castro en los billetes (Fig.
88) de 5000 pesetas (1979); la Reina Isabel la “catélica” en los billetes (Fig. 87) de 1.000 pe-
setas (1957), en los de 1 y 5 pesetas (Figs. 72y 73) (1945), y en el billete (Fig. 76) de 5 pesetas
(1943); y la modelo M.? Teresa Lopez en los billetes (Fig. 77) de 100 pesetas (1953).
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Figura 74. Billete de 1 peseta, 1945, Banco de Espaiia (FMNT), en anverso pintura de “La rendicion de Granada” del
pintor Francisco Pradilla y Ortiz.

Fuente: https://es.numista.com/catalogue/note207443.html
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Figura 75. Billete de 5 peseta, 1945, Banco de Espaiia (FMNT), en anverso pintura de la Reina Isabel I de Castilla
firmando las Capitulaciones de Santa Fe. La estatua en la que se ha basado el dibujo esta en Granada.

Fuente: https://www.billetesantiguos.es/5-pesetas-1945-pick-129/

T8 rnoagh

Figura 76. Billete de S pesetas, 1943, Banco de Espaiia (FMNT), en anverso Isabel I, Reina de Castilla. El retrato es un
detalle de la pintura de “Expulsion de los judios de Espaifia” del pintor Emilio Sala.

Fuente: https://es.numista.com/catalogue/note207446.html

81



JHTSE0ARY
AT I

A EI0ERT AMIG1 48T

Figura 77. Billete de 100 pesetas, 1953, Banco de Espafia (FMNT), en reverso pintura de “La Fuensanta” del pintor
Julio Romero de Torres.

Fuente: https://es.numista.com/catalogue/note205484.html

2.5.2.2. La figura femenina en forma de alegorias

En la mayoria de los reversos de estos billetes se reproducen escenas que representan la tradi-
cion popular o actividades tipicas de la vida cotidiana espafiola, en homenaje a personajes ilus-
tres del ambito cultural espafol o religioso, que aparecen en sus anversos. Hemos visto un
ejemplo de ello en el billete (Fig. 86) de 100 pesetas (1964), donde el poeta Gustavo Adolfo
Bécquer aparece en anverso y la escenificacion de una de sus rimas: la imagen alegdrica y
estereotipada de una mujer de época, que aparece sentada leyendo un libro, con un gran som-
brero de plumas, sujetando una sombrilla que le protege del sol, aparece en su reverso.

También encontramos representadas imagenes de mujeres estereotipadas en los siguientes
cuadros reproducidos en los reversos de los siguientes billetes: “Las Grupas” del pintor Joaquin
Sorolla (en anverso), en el billete (Fig. 78) de 1.000 pesetas (1951); “El Chatarrero” del pintor
Francisco de Goya, (Francisco Bayeu en anverso), en el billete (Fig. 79) de 100 pesetas, (1948);
“El quitasol” del pintor Francisco de Goya (en anverso), en el billete (Fig. 80) de 100 pesetas
(1946); “Ninas contando dinero” del pintor Bartolomé Esteban Murillo (en anverso), en el bi-
llete (Fig. 81) de 1.000 pesetas (1940); el busto de “La Dama de Elche” (en anverso), en el
billete (Fig. 82) de 1 peseta (1948); y alegoria femenina de América y la Geografia (en anverso),
en el billete (Fig. 83) de 100 pesetas.
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Figura 78. Billete de 1.000 pesetas, 1951, Banco de Espaiia (FMNT), en reverso pintura de “Las Grupas” del pintor
Joaquin Sorolla.

Fuente: https://es.numista.com/catalogue/note206205.html
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Figura 79. Billete de 100 pesetas, 1948, Banco de Espaiia (FMNT), en reverso la pintura de “El Chatarrero” del pintor
Francisco de Goya.

Fuente: https://es.numista.com/catalogue/note207015.html
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Figura 80. Billete de 100 pesetas, 1946, Banco de Espafia (FMNT), en reverso pintura de “El quitasol” del pintor Fran-
cisco de Goya.

Fuente: https://es.numista.com/catalogue/note207436.html

Figura 81. Billete de 1.000 pesetas, 1940, Banco de Espaiia (Calcografia e Carte Valori, Milan), en reverso pintura de
“Nifias contando dinero” del pintor Bartolomé Esteban Murillo.

Fuente: https://es.numista.com/catalogue/note207777.html
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Figura 82. Billete de 1 peseta, 1948, Banco de Espaiia (FMNT), en anverso busto de la Dama de Elche.

Fuente: https://es.numista.com/catalogue/note202071.html
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Figura 83. Billete de 100 pesetas, 1940, Banco de Espaiia, impreso por Calcografia e Carte Valori (Milin), en anverso
busto de Cristébal Colon en medallén, flanqueado por dos figuras femeninas alegéricas representando la conquista de
América (una indigena y una con la bola del mundo). Una orla con motivos vegetales y cifras del valor en la orla y en
los dngulos enmarca todo el billete.

Fuente: https://es.numista.com/catalogue/note207781.html

La definicion y representacion de la Alegoria de América (Fig. 84) seglin el famoso tratado
de Iconologia de Cesare Ripa, dice asi:

“Mujer desnuda y de color oscuro, mezclado de amarillo. Sera fiera de rostro, y ha de llevar
un velo jaspeado de diversos colores que le cae de los hombros cruzéandole todo el cuerpo, hasta
cubrirle enteramente las verglienzas. Sus cabellos han de aparecer revueltos y esparcidos, po-
niéndosele alrededor de todo su cuerpo un bello y artificioso ornamento, todo ¢l hecho de plu-
mas de muy diversos colores. Con la izquierda ha de sostener un arco, y una flecha con la
diestra, poniéndosele al costado una bolsa o carcaj bien provista de flechas” (Ripa, 2002:108).

Figura 84. Ilustracién que acompaiia a la descripcion de la alegoria femenina de América, segiin Cesare Ripa.

Fuente: Ripa, Cesare. 2002. Iconologia, Tomo 1. Madrid: Akal.

2.6. Evolucion desde el final de la Guerra Civil a la integracion en el euro

2.6.1. La déecada de los 40

Los afos inmediatos posteriores al fin de la Guerra Civil en Espana y la década de los cua-
renta, dejan en una situacion muy critica a la economia del pais: las malas cosechas por la sequia
que asolaba los campos espaioles, los bajos jornales de los agricultores, y de ahi la necesidad
de emigrar del campo a la ciudad, y la falta de infraestructuras, se ve agravado por el aislamiento
politico al que estaba sometida Espaiia por el resto de paises al no estar bien vista una dictadura
en el nuevo orden mundial.

84



Es a partir de la década de los afos cuarenta cuando el Estado franquista tiende a emitir una
unica tipologia en las monedas: la efigie del dictador Franco (1947), como centro y culto al
poder que ostentaba. Esto era todo lo contrario a lo que otros paises en estos momentos expre-
saban en su numismatica: actos importantes y hechos conmemorativos. Espaia quedaba aislada
respecto a tendencias e ideas latentes de otros lugares.

El comienzo de la 2* Guerra Mundial®?

, en septiembre de 1939, cinco meses después de
finalizar la Guerra Civil, impidié a Espafa poder abastecerse de metales para fabricar moneda.
El conflicto bélico habia destruido totalmente el sistema monetario del pais. Las piezas de plata
y oro que quedaban (de tiempos atras), se hicieron muy codiciadas como mercancia de trueque.
El nuevo gobierno vencedor, la dictadura franquista, comenzo por lo tanto a imprimir dinero de
papel, billetes con valores bajos: Los de 1 y 5 pesetas se emitieron entre 1940 y 1954. Y hasta
1944 no se acufié la peseta metalica en cobre-aluminio®® -que hasta ese momento era en papel
moneda-, y hasta 1949, no aparecio el duro en metal. Como veremos posteriormente, el Banco
de Espafia al principio fue el encargado de la produccion de estos billetes®® pero a partir de

1941 el Ministerio de Hacienda autorizod casi en exclusiva a la FMNT su fabricacion.

La escasez durante esos afnos también ocasiond que durante la década de los cincuenta y
cuarenta, el papel moneda fuera utilizado como moneda metélica. Habiendo emisiones de bi-
lletes de 1 y 5 pesetas. Y serd a partir de 1954 cuando el Banco de Espafia ya pudo emitir a
demanda las monedas de 1 peseta y a partir de 1959 los duros.

Los motivos femeninos de las primeras pesetas en papel representan a figuras histdricas
como los Reyes Catolicos (Fig. 87), la Reina Isabel (Figs. 74 y 75) y Colon (Fig. 83); la escul-
tura de la Dama de Elche (Fig. 82); el cuadro de la “Fuensanta” (Fig. 77); y algunas reproduc-
ciones de cuadros que representan la vida cotidiana (Figs. 78, 79, 80 y 81).

2.6.2. Contexto social y condicion femenina

Nos dice Kathleen Richmond, que estos afios de posguerra se caracterizaron por la gran
podredumbre en la que se vio sumida gran parte de la poblacion espaiola, y por la fuerte repre-
sion politica que se llevo a cabo respecto a aquellos que fueron considerados “enemigos del
régimen”. Fueron tiempos de privaciones. Con los salarios mas bajos y la escasez de productos
basicos, las personas tuvieran que recurrir al mercado negro para conseguir cualquier cosa.

En contraposicion a este nticleo de poblacion desesperada y pobre, las clases mas pudiente
(banqueros, industriales, terratenientes, etc.) y los llamados "amigos del régimen" se enrique-
cieron y beneficiaron ampliamente, ya que con concesiones al nuevo gobierno obtuvieron el
control politico-econdmico sobre los trabajadores en las fabricas, con sueldos miseros y muchas
horas de trabajo (Richmond, 2004:131-132).

9 El 1 de abril de 1939 termind la Guerra Civil espafiola, Franco se convirtié en el nuevo Jefe de Estado del nuevo régimen en
Espaiia. El 1 de Septiembre de ese mismo afio Hitler invade Polonia, desencadenando la 2* Guerra Mundial. Espaiia se mantuvo
neutral debido a la situacion de devastacion en que habia quedado sumido el pais como consecuencias de la Guerra Civil.

%4 Nueva aleacion: 90% de cobre y 10% de aluminio.

95 Paralela a las impresiones en Alemania, el gobierno de Franco encargd a otro pais amigo, Italia, la fabricacion de billetes de

pequeiio valor.
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Concluida la Guerra Civil espafiola en 1939, toda la maquinaria propagandistica del nuevo
gobierno de Franco junto con el nacionalcatolicismo, trataron de hacer cumplir las normas que
ellos imponian. No habia libertad democratica sino una total censura del Estado. Nos cuenta
Carmen Martin Gaite en su obra “Usos amorosos de la posguerra espafiola”, que estaba prohi-
bido hablar de los fallecidos, de las penurias, de la carcel, del exilio, etc., y de todo aquello que
significara “mirar hacia atras”. Era la hora de reconstruir el pais porque habian ganado los “bue-
nos” y para ello nada mejor que el sacrificio y el ahorro.

El nuevo estado basaba su politica en un sistema patriarcal donde el varon era la autoridad
y la mujer debia dedicarse al hogar y a su prole bajo el amparo de la fe catdlica. Juridicamente
las mujeres quedaban sometidas al padre o al marido, perdiendo cualquier posibilidad de inde-
pendencia social y economica. El nuevo régimen derog6 practicamente todas las leyes republi-
canas relacionadas con el Derecho publico y el derecho privado de las mujeres que hacian re-
ferencia a su capacidad juridica. Se suprimio la coeducacion alegando presupuestos bioldgicos,
y se diferenciaron las asignaturas femeninas de las de los varones respecto a lo que debian
aprender ambos.

“La mentalidad castrense y el ardor guerrero fomentaron las peores desviaciones del ma-
chismo nacional, que adquiere naturaleza reglamentaria al otorgar las leyes superioridad civil
al varon respecto de la mujer” (Garcia de Cortazar, 2005:265).

Nos cuenta Rosario Ruiz que en esta década del franquismo, las jovenes espaiolas solian
cursar estudios de Primaria y ensefianza Media Profesional. El Bachillerato y las carreras uni-
versitarias a pesar de que no estaba prohibido su acceso a las mujeres, quedaba como algo lejano
y excepcional para aquellas féminas que demostraran ser muy inteligentes. Pero aun asi las
carreras a elegir se enfocaban a profesiones adecuadas a su sexo.

Tras el triunfo de los nacionales, el nuevo gobierno dict6 la orden ministerial de 5 de mayo
de 1939 (con urgencia), donde prohibia la coeducacion, es decir, la escuela mixta por ser con-
traria a los principios pedagogicos del “glorioso Movimiento Nacional”. El franquismo no veia
bien la igualdad entre los sexos, devolviendo asi a las mujeres a los papeles més tradicionales.
La orden ministerial mantuvo su vigencia treinta afos.
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MINISTERIO DE EDU.
CACION NACIONAL

ORDEN de I de mayo de 1939
suprimiendo la coeducacion en
los Grupos escolares de Madrid
y creando para los mismos pla-
zas de Directoras y Directores.

Ilmo. Sr.: La organizacién de
algunos Grupos escolares de Ma-
drid, reaccion del régimen repu-
blicano, sstaba hecha antes del 18
de julio de 1936 a base del siste-
ma pedagdgico de coeducacion,

contrario enteramente a 16s prin-
lc‘pios religiosos del Glorioso Mo-
vimiento - Nacional, 'y, por tanto,
de imprescindible  supresién por
antipedagogico y antieducativo
para“gue la educacian de los ni-
fos y nifas responda a los prin-
cipios de sana moral y esté de
acuerdo ¢n todo con los postula-
dos de nuestra gloriosa tradicién.

Razon:s fundamentales de in-
| dole pedagégica, moral y social

impulsan ; este Ministerio a su-)
 primir en los Grupos escolares
jque se hard mencién ¢l régimen
i pedagégico de coeducacion, im-
iplantando ¢n su lugar la orkani-
izacion_escolar con separacidn
[sexos, estableciendo 1a Direccidn
"de los Grupos escolares de nidas
ia cargo de una Directora y los
{(irupm escolares de nifos a car-
go de un Director, para dar asi
a cada uno las normas cducativas
convenientes.

B YTy e A P

Figura 85. Orden que suprime la coeducacion en las escuelas.

Fuente: B. O. E. n.’ 126, 6/05/1939 Gobierno de la Nacion

También nos recuerda Fernando Garcia de Cortdzar, que una de las primeras medidas que
tomo Franco fue la depuracion de maestros y escritores para acallar sus criticas:

“La Generacion del 27 casi al completo, los estudiosos de la lengua, los poetas...se van 'y su
voz se silencia”, marchan al exilio a algiin pais de América o Europa en plena 2* Guerra Mundial
(Garcia de Cortazar, 2005:266).

Y a todos los espafioles que se quedaban, al pueblo, se le exigia la unidad patridtica. Habia
cortes de agua, apagones de luz y por lo tanto se volvio a las velas y a los candiles de petroleo,
escasez de carbon, de gasolina, volviendo los coches de caballos y una cartilla familiar con
cupones del racionamiento alimentario’®. Pero no era de buen ciudadano el quejarse (estaba
prohibido).

Y esto mismo pasaba en el seno de las familias, las mujeres que eran consideradas por el
nuevo gobierno el “pilar fundamental sobre el que habia de asentarse ahora el nuevo Estado
espanol” de ellas dependia no despilfarrar, ellas debian soportarlo todo por el bien comtn que
era la patria, ellas debian guardar las apariencias ante los demas y ellas debian de acallar los
problemas conyugales porque el divorcio no existia (Martin Gaite, 1987).

% Esta cartilla permaneci6 en vigor hasta €l 16 de mayo de 1952. Eran cuadernos con cupones semanales agrupados por tipos

de productos.
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Nos explica Martorell, que las enfermedades y la mortalidad infantil aumentaron notable-
mente en esta época de posguerra entre la poblacion, debido a la miseria y la hambruna. Surgié
un mercado negro que cobraba mucho por los productos que el Estado apenas suministraba.
También aparecio el contrabando de productos que luego se vendian en el mercado negro, y se
daban conductas poco recomendables a las que recurrian algunos: el lechero, por ejemplo,
echaba agua a la leche que vendia para que le quedaran mayores beneficios, el timo de vender
un producto que realmente era otra cosa, etc. El gobierno para acabar con estas situaciones
clandestinas (y otras), tomaba medidas muy represivas poniendo multas, encarcelando e incluso
condenando a la pena de muerte (Martorell, 2002:227).

No obstante, las mujeres espanolas seguian trabajando con dureza muchas horas diarias y ni
se cuestionaba que el trabajo del hogar lo hacian exclusivamente ellas. Segtn el discurso del
gobierno franquista, apoyado por la Seccion Femenina, que “Reprodujo consignas del pensa-
miento tradicionalista espaiol, enfatizando el papel reproductor de la mujer en una doble fun-
cion; bioldgicay social, y supeditada a una jerarquia familiar” (Ruiz, 2007:28), las mujeres eran
las responsables de la unidad familiar.

La responsabilidad de que “funcionara” su matrimonio recaia sobre ellas y sus hijas eran
fieles continuadoras de las tareas que “desempenaban sus madres en el &mbito de lo privado,
para que, segun la tradicion, el dia de mafiana ellas “Supieran mandar en su propio territorio”
(Martin Gaite, 1987:120).

La iglesia catolica también tenia un papel muy importante respecto a la formacion de las
mujeres, y se dio cuenta de que la imposicidon de una moral publica -a esas alturas de los anos
cincuenta y sesenta- cuyo discurso aludia al sacrificio, renuncia, ahorro, tradicién o abnegacion-
, ya no era tan efectivo. Eran tiempos donde ya se escuchaban voces de cambio en la politica
educativa femenina.

Por eso la doctrina catoélica comenzé a tener una actitud mas permisiva permitiendo entre
sus fieles los matrimonios civiles y también, que las mujeres pudieran asistir a clases sobre
parto sin dolor, desechando asi la temida frase del Sagrado Testamento: “Pariras con dolor”. En
Espana se empezaban a oir voces a favor de una reforma de la legislacion.

Escritoras jovenes y que vivieron en la posguerra espafola, (en o fuera de su pais) como
Carmen Laforet, Maria Matute, Carmen Martin Gaite, Josefina Aldecoa, etc., se atrevieron a
levantar su voz y contar a través de sus novelas, memorias, autobiografias o articulos el pano-
rama de las mujeres espafiolas de los afios de posguerra, haciéndose eco de las ideas que ya
transmitia la obra de la escritora francesa Simone de Beauvoir (1949) “El segundo sexo”, que
denunciaba esa injusta relacion de asimetria de la mujer respecto al hombre (Varela, 2015:85),
ademas del injusto papel que se le impuso a la mujer en el inicio de la nueva Espaiia, grande y
libre: “El cuidado de sus hijos y de su casa” y dedicar su tiempo “ En la iglesia, la cuna y la
cocina” (Domingo, 2007:12-23). Criticas que hubieran sido imposibles de hacer una década
atras.

En 1952 el Coédigo Civil y Penal de 1889 seguia regulando en Espafia la vida privada y social
de las espafiolas. No se permitia el matrimonio civil, el divorcio ni el aborto. Tampoco podian
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trabajar en horarios nocturnos, y una vez casadas debian abandonar su puesto de trabajo. Hubo
que esperar a la Ley de 27/7/61 sobre “derechos politicos, profesionales y de trabajo de la mu-
jer” para que se reconociera la igualdad juridica a las mujeres en el trabajo, pero se las seguia
discriminando al exigirlas una autorizacion por escrito del marido para ciertas actividades y
trabajo.

“Cuando por ley se exija la autorizacion marital para el ejercicio de los derechos reconocidos
en la presente, debera constar en forma expresa, y, si fuera denegada, la oposicion o negativa
del marido no sera eficaz cuando se declare judicialmente que ha sido hecha de mala fe o con
abuso de derecho” (B.O.E. n.° 175, art. 5, p. 11005, 24/07/1961).

Las espafolas continuaban excluidas de poder trabajar en los puestos de abogado del estado,
jueza, agente de cambio y bolsa, etc. Una de las carreras donde podian tener mas oportunidades
era en la de Magisterio, por cierto, muy mal pagada. La discriminacion salarial (en manos de
los jefes), era de un 30% menor en los sueldos de las mujeres respecto a la de los hombres
(Ministerio de Cultura, 1985:196).

La numismatica también se vio afectada en esa sensible recuperacion econdmica, a partir de
mediados de los afios cincuenta:

1) Fue mejorando poco a poco gracias a la retirada paulatina de la moneda de plata de los
afos anteriores, la retirada de los billetes con valores bajos -el ultimo pertenece a 1954-
y la retirada de la moneda pequefia de 5 y 10 céntimos (calderilla) en cobre, acufiada
también tiempo atras.

2) También el “duro” de 5 pesetas®’, acufiado en niquel en 1949, fue retirado”® poco tiempo
después por el gobierno en 1951, porque este metal fue demandado internacionalmente®
por su aplicacion en la industria eléctrica, y se revalorizé superando al valor de la propia
moneda.

3) En los afios cincuenta es cuando comienza a cambiar gradualmente la nueva amoneda-
cién'®, culminando su modernizacion en la década de los noventa, visto ya con anterio-
ridad. Comenzaron a cambiar en las piezas: su peso, tamafo y aleacion. Es en 1958
cuando el uso del niquel se abandona definitivamente y se sustituye por el cuproniquel'’!
para las monedas con los valores: 5, 25 y 50 pesetas, tan utilizadas. Pero en los anversos
de estas nuevas piezas siguid apareciendo el semblante de Franco (realizado por
Benlliure en 1946), “Signo de poder personal” (Vico y de Francisco, 2016:145), ya que,
con la Ley de Sucesion de 1947, se habia declarado a Espafia “Monarquia catolica, social
y representativa y confirmaba a Franco en la jefatura vitalicia del Estado”, y como “Cau-
dillo por la Gracia de Dios” (Martorell, 2002:241). Por lo que desde ese momento (1947),
las monedas comienzan a llevar la imagen de Franco en el anverso (Aledon, 2001:76).

7 Estas monedas fueron fundidas y vendido su metal al peso.

%8 El niquel se habia vuelto muy cotizado para la industria y su valor por lo tanto estaba por encima de su valor facial.
9 Muy demandado en la época de la reconstruccion europea tras la guerra.

100 Ley de 28 de diciembre de 1957.

191 Con un 25% de niquel y un 75% de cobre.
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4) En los reversos de esas mismas monedas se empezaron a ver los primeros indicios de un
futuro proximo de cambios politicos y econdmicos, ya que las imagenes del escudo cla-
sico franquista de 1938, se reelabora: el 4guila -antes inmdvil- aparece ahora con las alas
abiertas (como si estuviera volando) y no ocupa todo el disco de la moneda, tiene el
cuello muy largo y lleva en sus garras el escudo de Espana de 1968. El yugo y las flechas
-simbolos por excelencia del Estado franquista-, apenas se aprecian.

5) Martorell cree que toda esta nueva iconografia podria interpretarse como “Simbolo del
camino abierto hacia la modernizacion” y que “Lejos de mirar hacia el pasado, desvane-
cida la retorica de los Reyes Catolicos, el conjunto apuntaba hacia el futuro” (Martorell,
2002:241).

2.6.3. Décadas de los 50, 60 y principios de los 70

En 1951 el Banco de Espaiia, emiti6 el ultimo billete de 50 pesetas, en 1954 el de 25 y en
1965 el ultimo billete de 100 pesetas'®? (Fig. 86), en cuyo disefio encontramos en su reverso
una imagen con representacion femenina alegérica. Los dos primeros billetes desaparecerian
finalizada la época franquista, pero este billete de 100 pesetas perduraria hasta bien entrada la
Democracia:

% 2:BANCO DE ESPANA Do~y

Figura 86. Billete de 100 pesetas, 1965, Banco de Espaiia (FNMT), en reverso figura de una mujer vestida de época con
parasol, leyendo un libro y al fondo vista de la Catedral de Sevilla.

Fuente: https://es.numista.com/catalogue/note206642.html

En este clasico y popular billete “marrén” aparece representada de forma idealizada una
dama de corte romantica con sombrilla y un libro en su regazo. La ilustracion esta inspirada en
uno de los versos mas célebres del poeta Gustavo Adolfo Bécquer, cuyo retrato aparece en el
anverso del billete. Se puso en circulacion en 1970, coincidiendo con el centenario de la muerte
del poeta, llegando a convivir con los primeros billetes de la Monarquia de Juan Carlos I. Fue
retirado de la circulacion en 1978.

En estas dos décadas de los afios setenta y sesenta, los billetes del franquismo ya habian
perdido ese idealismo patriotico de la posguerra, y aparecian temas y personajes relacionados
con la cultura y la historia espafiola (visto con anterioridad). En los anversos solia aparecer el
retrato de un varon destacado de la vida cultural o de la historia espafiola y en los reversos algin
motivo o acontecimiento relacionado con esa figura relevante.

102 1 0s billetes de 100 pesetas eran caracteristicos por su color marron desde 1946).
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Una vez desaparecidos los valores anteriores (25, 50 y 100 pesetas), solo quedaban los va-

103

lores de 500 y 1.000 pesetas. En uno de los billetes emitidos de 1.000 pesetas'™> encontramos

en su anverso una imagen con representacion femenina (Fig. 87).

Figura 87. Billete de 1.000 pesetas, 1957, Banco de Espaiia (FMNT), en anverso retrato de la Reina Isabel I de Castilla
y el Rey Fernando II de Aragon. Se puso en circulacion en 1958.

Fuente: https://es.numista.com/catalogue/note206195.html

En este clasico y popular billete verde de mediados del siglo pasado, aparece representada
en anverso la efigie de la reina Isabel I de Catilla acompanada en segundo término por la efigie
de su marido, el rey Fernando de Aragon. Ambos conocidos popularmente como los Reyes
Catdlicos. Estan coronados, con trajes y joyas reales representando al poder que ostentan. El
retrato fue realizado por el pintor Juan Antonio Morales (1909-1984), inspirado en el cuadro

an6nimo del siglo XV “la Virgen de la Mosca™'*,

Otros personajes ilustres que también aparecen representados con estos valores en los an-
versos de los billetes de estos afios cincuenta son: el poeta Jacinto Verdaguer (billete de 500
pesetas); y el santo San Isidoro y el dramaturgo Jos¢ de Echegaray (billete de 1.000 pesetas).
En sus reversos aparecen, respectivamente, monumentos que se relacionan con ellos: el paisaje
del Monte Canigo, la Estatua del Santo junto a la fachada de la Basilica de San Isidoro en Ledn
y el edificio del Banco de Espafia en Madrid.

En la década de los afios cincuenta, como ya hemos mencionado anteriormente, Espafia, a
nivel econdmico, comenzaba a recuperarse poco a poco de las penurias de la posguerra. Habia
fracasado la autarquia franquista y comenzaba una liberalizacion de los precios y del comercio,
al igual que de la circulacion de mercancias. El pais empezaba a salir ligeramente del aisla-
miento internacional, gracias a los acuerdos conseguidos con Estados Unidos en 1953, la
UNESCO en 1952 y la ONU en 1955. Acuerdos que permitieron que se iniciara un cambio en
la politica econdémica de Espafia, favoreciendo ademas un cambio de forma de vida, el desarro-
llo del turismo, la inmigracion y de la cultura espafiola. Ademas, comenzaban a oirse voces
(femeninas principalmente) que pedian una modificacion de las leyes del derecho privado y del
derecho publico respecto a la capacidad juridica de las mujeres.

103 Impresos desde 1951 en su color caracteristico, el verde.

104 Este pequefio cuadro se encuentra en la Colegiata de Toro, Zamora.
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En estos afios, el pais iba dejando atras las privaciones de la posguerra mejorando en infra-
estructuras e incluso aparecieron los primeros electrodomésticos (neveras y lavadoras) y las
ultimas cartillas de racionamiento desaparecieron en 1952. Comenzaba un cambio de actitud y
mentalidad en los jovenes que no se conformaban, segiin nos cuenta Martin Gaite, con “Los
modelos - nada dignos de imitar - que soliviantaban a los jévenes de posguerra con ansias de
modernismo” (Martin Gaite, 1987:28), influidos principalmente por los Estados Unidos, donde
las mujeres ya podian votar y tenian los mismos derechos que el hombre.

Estos cambios que venian ocurriendo en las monedas también repercutian en los BILLETES
de banco de los afios cincuenta y setenta y sesenta. Por la década de los afios sesenta se seguian
imprimiendo los billetes que correspondian a los modelos puestos en circulacion en la década
anterior, pero a partir de 1965 se fueron modernizando y redujo su tamafio y mejor6 su impre-
sion.

2.6.4. La transicion a la Democracia

Tras la muerte del general Franco en 1975, las Cortes acordaron disolverse, restaurar la Mo-
narquia en la persona de Don Juan Carlos I y convocar elecciones generales en 1977. El Parla-
mento salido de estas elecciones elabor¢ la Constitucion de 1978 que sancionaba estos acuer-
dos, y que fue votada en referéndum y aprobada por mayoria absoluta en toda Espafia. Espafia
se convirtio asi en una Monarquia Constitucional, siguiendo el modelo de otras democracias
europeas. La escritora Rosario Ruiz nos recuerda que, de toda la poblacion espaiiola, las muje-
res fueron las que mas notaron ese gran cambio:

“A la altura del afio 1975 eran las que habian sufrido el mayor cambio y su situacion social
iba paulatinamente teniendo su reflejo en la legislacion establecida, recuperando derechos al-
canzados durante la 2* Republica y confiando en conseguir una igualdad juridica y social a corto
plazo” (Ruiz, 2007:229).

Pero fue una “Constitucion decepcionante” en palabras de Nuria Varela (Varela, 2015:160),
porque ninguna mujer habia participado en su redaccion y porque partian de una situacion de
inferioridad y, por lo tanto, no se podia dar ese trato de igualdad. El articulo 14 dice que todos
los espafioles son iguales ante la ley, algo que no era real en aquel momento.

“Los espafioles son iguales ante la ley, sin que pueda prevalecer discriminacion alguna por
razon de nacimiento, raza, sexo, religion, opinion o cualquier otra condicion o circunstancia
personal o social” (La Constitucion Espafiola, 1978).

Tras la proclamacion de Juan Carlos I como rey de Espafia en 1975, y devolviendo la nor-
malidad democréatica a todas y todos los espafioles, con el Decreto 3479/1975 de 19 de diciem-
bre!®®, comenzaron a acufiarse las nuevas monedas con la efigie del monarca de perfil izquierdo,
al revés que en las monedas de Franco (de perfil derecho). Y es a partir de 1976, ya normaliza-
das las emisiones, cuando: algunas monedas se actualizaron para su circulacion, se introdujeron
otras nuevas y algunas dejarian de tener valor de pago!® y solo seran utiles para los

105 Pyblicado en el BOE, 4 y 5 de enero de 1976.

106 Dejando sin valor liberatorio a algunas monedas.
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coleccionistas, como: las monedas de plata de 100 pesetas, las de 2,50 de cobre-aluminio, los
50 céntimos de cuproniquel y los 10 céntimos de aluminio-magnesio.

Podemos decir que, en los inicios de la Monarquia, las piezas eran muy similares a las del
régimen franquista, por ejemplo: en los reversos de la moneda de 1 y 100 pesetas de 1976,
vemos que aparece el escudo del régimen anterior'?’ y en el resto de las monedas de: 5, 25 y
50 pesetas, es donde ya aparecen acufiados el Escudo Real y simbolos reales!®®, con la intencién
de destacar y dar a conocer la nueva y recién estrenada Monarquia.

También recordamos el afio 1975, porque es cuando se celebro el Ano Internacional de la
Mujer, convocado por las Naciones Unidas, siendo el precedente de conseguir nuevos espacios
democraticos y de la visibilidad de las mujeres espafiolas.

Tras una etapa de progresivos cambios fisicos y estéticos en el monetario del rey Juan Carlos
I a partir de 1975, culminaria (como veremos posteriormente) en la década de los afios noventa
con la acufiacion de algunas imagenes femeninas en el numerario metalico, hasta ese momento
impensable por la falta de visibilidad en la escena publica de las mujeres.

Por lo tanto, a partir del inicio de la nueva etapa democratica, ademés de cambios en la
numismatica, se iria produciendo en Espafia de forma gradual: una ruptura con las viejas pautas
sociales, una progresiva apertura respecto a la nueva imagen de un pais moderno, y una cre-
ciente conciencia de igualdad entre mujeres y hombres. Para todo ello, nos dice Delia Blanco,
que fue necesaria la reforma del Codigo Civil y Penal de 1958, que se fueron concretando en
leyes que poco a poco irian modificando de manera significativa la situacion legal femenina.
Por ejemplo, podemos recordar que no se permitio hasta mediados de 1975 que una mujer pu-
diera abrir una cuenta bancaria si no era con el permiso y firma de su marido.

Delia Blanco nos habla en su libro "La mujer espaola en los albores del siglo XXI”, de que
en el Derecho Civil se aprobaron en 1981 algunas leyes relacionadas con la discriminacion de
sexo en el trabajo. Y de que en el Codigo Penal hasta la reforma del ano 1978 no se suprimid
el delito de adulterio ni se despenalizo la venta de anticonceptivos (entre otras leyes represoras).
Siendo las mujeres las grandes impulsoras respecto a la legislacion del derecho al divorcio
(1981) y el derecho al aborto (1985), y ain mas reciente, la Ley Organica 3/2007 de 22 de
marzo para la Igualdad efectiva de mujeres y hombres (Blanco, 2011:277).

Rosario Ruiz destaca en su obra: “;Eternas menores? Las mujeres en el franquismo”, la
figura de la abogada “de la igualdad” Maria Telo (1915-2014), que en los ultimos afios del
franquismo (a finales de los afios sesenta) comenzo su labor reivindicativa -tomando el testigo
de la también jurista Mercedes Formica-, respecto a las reformas juridicas referentes a la capa-
cidad legal de las mujeres.

107 Bl escudo nacional y las columnas de Hércules que lo flanquean cobijado por el 4guila, junto a los caracteristicos yugo y

flechas, con la leyenda “Una Grande Libre” (Vico y de Francisco, 2016: 144).

198 E] escudo real representa las armas otorgadas a Juan Carlos I, por el decreto de 22 de abril de 1971, tras ser nombrado
Principe de Espafia y sucesor a la Jefatura del Estado. Se introducen como ornamentos exteriores al escudo: la cruz de San
Andrés, elemento vinculado al ejérceito; el collar del Toison de Oro, maxima condecoracion espafiola; y el yugo y las flechas,

en homenaje a la unidad de Espaiia (Vico y de Francisco, 2016: 148).
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Algunos de los cambios que impulsé la abogada Telo, fueron que: las mujeres espafiolas
(casadas principalmente) alcanzaran la plena mayoria de edad juridica; que pudieran aceptar
herencias; que pudieran abrir una cuenta corriente en el banco; que pudieran trabajar y disponer
de su dinero (salario) sin el consentimiento del marido; poder ser la “cabeza de familia” si las
circunstancias lo requerian; poder administrar los bienes gananciales; poder tener la patria po-
testad de su descendencia; y un largo etcétera de peros mas.

Nos sigue contando Rosario, que estos cambios legales en la legislacion espafiola respecto a
las mujeres comenzaron a ser realidad a partir de 1975 con los cambios conseguidos dentro del
Cdodigo Civil respecto a la situacion juridica de las mujeres espafiolas, cuando se concretaron
en leyes de afos anteriores, de: 1958, 1961, 1966, 1970, 1972 y 1975 (Ruiz:2007).

La abogada Mercedes Formica!® (1913-2002), fue antecesora de Maria Telo, respecto a la
labor de cambio que empez6 a realizar en la legislacion espafiola en relacion a la injusta situa-
cion juridica de las mujeres. Formica es una de las primeras mujeres juristas en Espafia, escri-

110

tora’"® y defensora de la libertad femenina, que lucho por la igualdad a comienzos de los afios

cincuenta del franquismo.

En el plano del Derecho, su trabajo se centrd en la revision y reforma de la situacion juridica
de las mujeres, llegando a promover una historica reforma del Codigo Civil. Su popularidad se
acrecento tras escribir en un diario el articulo “El domicilio conyugal”!!!. En él denunciaba la
amargura de Antonia Pernia, tras haber recibido mas de doce cuchilladas a manos de su marido,
pero que se veia imposibilitada para separarse por la falta de medios. Su repercusion interna-
cional a través de la prensa espaiola, latinoamericana, estadounidense y europea hizo que calara
el interés en Mercedes Fornica por haber conseguido llevar la violencia machista a debate na-
cional en pleno franquismo.

Rosario Ruiz nos dice sobre Mercedes Formica, que su gran devocién a la causa feminista
le llevo a promover la reforma del Codigo Civil de 24 de abril de 1958, para mejorar la vida de
las mujeres espafiolas de entonces, conocida como “la Reformica”'!?. Fue la primera reforma
del Cédigo Civil para incluir derechos a las mujeres desde su promulgacion en 1889, y fue la
base de posteriores reformas para lograr cambiar el estereotipo de la mujer espafiola: de “angel
del hogar” a mujer independiente.

Por lo tanto, a partir de 1958, en el supuesto de separacion (el divorcio atin no existia), el
juez podia decidir cual de los dos conyuges permaneceria en la casa, teniendo en cuenta, por
ejemplo, si habia descendencia. También la infidelidad fue para los varones causa de separa-
cion, hasta entonces solo se consideraban adulteras a las mujeres, pese a que seguia siendo
delito (se despenaliz6 en 1978).

109 Primera mujer andaluza en acceder a estudios universitarios. Se licencié en Derecho por la Universidad de Sevilla, cuya
carrera como jurista compaginé con un doctorado en Filosofia y Letras y una exitosa carrera literaria.

110 Sy seudénimo es Elena Puerto.

1Bl 7 de noviembre de 1953, el articulo se publicaba en el periddico ABC.

112 Asf la llamo en su honor el abogado Antonio Garrigues. Esta reforma también afectd a otros cuerpos como el Codigo de

Comercio, Codigo Penal y Ley de Enjuiciamiento Civil.
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Estos y otros cambios que se irian consiguiendo en el orden juridico respecto a las politicas
de género a partir de 1975, tienen su inicio en los afios cincuenta, que es cuando la sociedad
espafiola comienza a experimentar algunos cambios sociopoliticos y econdmicos y cuando de-
nuncia el profundo desajuste que se estaba dando entre la legislacion existente y la realidad
social referente a las mujeres.

La necesidad de mostrar una imagen mas en concordancia a los nuevos tiempos (modernos),
debido al irrefrenable progreso ideoldgico que llegaba de Europa y también al gran trabajo de
algunas mujeres abogadas, como hemos mencionado con anterioridad, Mercedes Formica y
Maria Telo, se consigui6 la aprobacion de las reformas legislativas de los afios 1958, 1961 y
1975.

Es en los afios ochenta cuando se inicia ese proceso de reajuste -o transicion monetaria- en
el diseno del monetario espafol, concordando (de forma escalonada) el tamafio fisico (conos)
de las monedas con respecto a su valor real, retirando asi de la circulacion muchas monedas
antiguas que serian sustituidas por otras emisiones mas modernas (vistas con anterioridad) en
la década de los noventa (FNMT-RCM, 2014:45-49). Por ejemplo, las monedas de plata de 100
pesetas dejaron de emitirse tras el Decreto de 19 de noviembre de 1975 ya que en este metal se

113

deja de acufiar' . Esta aleacion es sustituida por la de cuproniquel para todos los valores cir-

culantes.

En estos afios es cuando va a aparecer por primera vez en la emisién de moneda'!* la imagen
del nuevo Rey Juan Carlos I junto con la leyenda “Rey de Espafia” en los anversos.

El Banco de Espafia también fabricé algunos BILLETES con series conmemorativas y fue
en el aflo 1992 cuando se emitio la Gltima serie de billetes de banco de la historia de la peseta,
dedicados a la Historia de Espafia y América, aprovechando algunos acontecimientos interna-
cionales que ocurrieron y en los que Espafia participaria: el Bicentenario de la llegada de Colén
al Nuevo Mundo, La Exposicion Universal de Sevilla, las Olimpiadas de Barcelona y la Capital
Cultural Europea de Madrid.

Por ello se emitieron billetes de 1.000, 2.000, 5.000 y 10.000 pesetas, donde aparecieron
personajes relacionados con América y Espana: J. Celestino Mutis (cientifico), Hernan Cortés
y Francisco Pizarro (descubridores de México y Pert) y otros billetes con el Rey Juan Carlos I
en anverso o el ingeniero Jorge Juan y Santacilia (FNMT-RCM, 2014:65). Pero no encontramos
ninguna representacion femenina en ninguno de ellos

Las nuevas técnicas de impresion en estos aflos noventa fueron dotando a los nuevos billetes
de mejoras tanto en sus disefios y grabados como en la calidad del papel, verificando un control
de calidad y seguridad 6ptimo. Es a partir de 1979 cuando comienza poco a poco esa transfor-
macion fisica y artistica de los billetes. Se renuevan los de 500, 10.000 y 5.000 pesetas, que
habian empezado a fabricarse a partir de 1981 (FNMT- RCM, 2014:56-61).

113 Segtin Decreto de 19/11/1975.
114 Segun Decreto de 19/11/1975.
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Por lo tanto, tras la muerte de Franco y la vuelta a una Monarquia Constitucional con Juan

Carlos 1 (1975-2014), comenzaba una transicion en el 4mbito monetario!'>

que iba sustituyendo
los viejos billetes del régimen anterior (franquista), por otros nuevos relacionados ya con la

Democracia y la Monarquia actual.

Es a finales de 1981 cuando el Ministerio de Hacienda decidi6 poner fin a la produccion del
billete de 100 pesetas, apareciendo en el anverso de esta tltima emision la efigie del compositor
Manuel de Falla. Pero mostraremos que, en algunas series anteriores de este mismo valor, si
aparecen algunas representaciones femeninas (Figs. 86 y 77).

En este nuevo proceso de reforma (tras el cambio de régimen) se fue modernizando la esté-
tica, el tamafio y la emision en papel. Se suprimieron las orlas -tan caracteristicas en los billetes
antiguos-, y se puso la marca al agua fuera de la ilustracion del billete y se redujo también la
emision de estos.

La primera emision de estos billetes con las nuevas reformas hechas estaba dedicada a es-
critores espanoles, apareciendo representados en sus anversos: Clarin, en el billete de 200 pe-
setas; Galdos, en el de 1.000 pesetas; Juan Ramon Jiménez, en el de 2.000 pesetas; y en los de
5.000 y 10.000 pesetas, aparece la imagen del rey J. Carlos L.

Encontramos el unico billete con representacion femenina de la Monarquia de Juan Carlos
I, apareciendo representada una mujer historica y real, la escritora y poetisa gallega Rosalia de
Castro (Fig. 88), en el anverso de los billetes de 500 pesetas (1979).

Figura 88. Billete de 500 pesetas, 1979, Banco de Espaiia (FNMT), en anverso rostro de la escritora Rosalia de Castro.

Fuente: https://es.numista.com/catalogue/note205270.html

Esta lenta y progresiva transformacioén y modernizacion tanto del monetario como de la so-
ciedad espanola, que afectd sobre todo a las mujeres, hasta ahora consideradas como un “Grupo
social atrasado y discriminado respecto a Europa” (Grau, 1993:674), comenzo a fraguarse entre
la década de los afios sesenta y setenta, cuando Espaia aspiraba a integrarse plenamente en las
nuevas instituciones europeas comunes y hay una mayor comunicacion con el exterior.

En estas dos décadas comenzaran a producirse en Espafa profundas transformaciones es-
tructurales debido al proceso de industrializacion iniciado a principios de siglo y por lo tanto su

115 Debido principalmente a dos causas: las crisis econdmicas que devaluaban continuamente la moneda y el aumento del

precio de los metales que elevaba los altos costes de su fabricacion.
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consiguiente crecimiento econémico, que coincidié con la incorporacion de las mujeres al
mundo laboral'!® fuera del 4mbito familiar y el aumento de los niveles de escolarizaciéon y
estudios universitarios'!”, favoreciendo asi su independencia econdmica y social. En palabras
de Rosario Ruiz: “Es el comienzo de una nueva etapa en la historia de la educacion y trabajo
de las mujeres en Espafia” (Ruiz, 2007:30).

Pero esta supuesta postura “aperturista” de la sociedad espaiola, era la manera de maquillar
y legitimar, en cierta forma, esas desigualdades que atn existian y repercutian directamente en
las mujeres “Cuyo unico destino era el matrimonio y la maternidad” (Grau, 1993:673-674). La
sociedad espafola seguia viviendo bajo un régimen politico y social dictatorial, que impedia
que fuera totalmente aceptada por la Europa democratica.

Las monedas circulantes o que se estaban acufiando entre los afios sesenta y setenta, corres-
pondian a modelos establecidos en afios anteriores. En los anversos seguia apareciendo refle-
jado el retrato de Franco y el escudo nacional en los reversos. Pero no habia ninglin rastro de
representacion femenina en el dinero.

Es entre el periodo 1944-1982 cuando algunas piezas comienzan a sufrir ciertas transforma-
ciones y cambios que repercutirdn (como hemos visto anteriormente) en el monetario de los
afnos noventa:

1) Unas monedas disminuyeron su tamafio y otras progresivamente fueron adoptando en

118

sus anversos el nuevo retrato de Franco mas acorde a la edad que en esos momentos

tenia, sustituyendo asi a su efigie acufiada afios atras'!"”

, grabado en lamoneda de 1 peseta
de 1966, -la ultima de la época franquista-. Este nuevo retrato del Caudillo se mantuvo
hasta su muerte. También aparecia esta nueva imagen de Franco en la pieza de 50 cénti-
mos en aluminio, magnesio y manganeso, y en la mas deseada, la pieza de 100 pesetas
en plata de 800 milésimas de Ley, que terminaria desapareciendo a principios de los afios
sesenta (mencionada con anterioridad), por la subida de la plata, y, por lo tanto, por su

consiguiente acaparamiento.

2) Las monedas de valores de 5 y 10 céntimos de aluminio, que se seguian llamando “perra
chica” y “perra gorda”, cambiaron la figura del leén que se confundia con un perro, por
un “jinete ibérico”. Estas monedas fueron fabricadas desde 1944 hasta 1982 y disfrutaron
de curso legal hasta 1997.

3) Otras monedas cambiaron su modelo y aleacion. La moneda de 50 céntimos de diciembre
de 1949, en cobre-niquel, cuyo disefio en anverso era un ancla y un timén, en 1955 cam-
bi6 su imagen por el busto de Franco (Gil, 1976: 542-543). Y en 1966, esta misma pieza
junto con la de 1 y 100 pesetas, actualizaron (artisticamente) el retrato de Franco, como

116 Con la aprobacion de un Decreto en agosto de 1970 se avanzaba respecto a la igualdad laboral de los sexos (Ruiz, 2007:152).
17" Se modifica la ley de 1961, considerando a las mujeres espafiolas “adultas” para elegir su profesion y estudios “si tienen
vocacion para ello”. El 27 de diciembre de 1966 se tramit6 este Proyecto de Ley aprobado por el Pleno de las Corte (Ruiz,
2007:149).

118 Del escultor Juan Avalos.

119 De Mariano Benlliure.
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hemos comentado anteriormente, a los sesenta y cuatro afios que tenia en ese momento.

4) La pieza de 100 pesetas se acuiid en aluminio y la de 1 peseta en cobre-aluminio-niquel
(también mencionado anteriormente).

5) Se sigui6 emitiendo moneda grande en plata'?® de 100 pesetas entre 1966 y 1970, que
segun nos cuentan Vico y de Francisco, se debia sobre todo a razones de prestigio y para
realzar el régimen franquista (Vico y de Francisco, 2016:147). “El crecimiento econo-
mico del pais en los afios 60 se manifestd en una ostentosa fabricacion de moneda”
cuando el resto de los paises habian dejado de hacerlo porque el precio de la plata supe-
raba el valor facial (Aledon, 2001:79).

6) Espana se quedo sola, por lo tanto, emitiendo monedas de 100 pesetas de plata. La
FNMT, acufi6 unos 75 millones de estas piezas entre 1966 y 1970, pero al subir el precio
la plata a mediados de los afios sesenta, muchas personas comenzaron a guardarse estas
monedas y por lo tanto terminarian desapareciendo de la circulacion (Martorell, 2002).

Estas progresivas transformaciones legitimadas por el Gobierno, que se estaban haciendo en
la numismatica de estos afios, tenian como objetivo elevar el prestigio monetario de Espaia
sobre la base de una modernizacion de las monedas del momento: mejorando la calidad de las
piezas, y reduciendo los costes de produccion. Pero esta visible modernizacion monetaria era
inversamente proporcional al protagonismo y visibilidad que las mujeres espafiolas empezaban
a despuntar en la sociedad (como veremos), y su escaso reflejo en el dinero espafiol.

Pese a todo, a partir del inicio de la nueva etapa democratica, ademds de cambios en la nu-
mismatica, se iria produciendo en Espafia de forma gradual: una ruptura con las viejas pautas
sociales, una progresiva apertura respecto a la nueva imagen de un pais moderno, y una cre-
ciente conciencia de igualdad entre mujeres y hombres.

2.6.5. Décadas de los 80 y los 90

En 1986, Espana, ya en democracia, ingresa en la Union Europea y en 1989, entra en el
Mecanismo de Cambios compartido por un grupo inicial de paises. Era el paso previo a la mo-
neda tinica en Europa, el euro. En mayo de 1982 Espaiia se habia incorporado a la Organizacion
del Tratado del Atlantico Norte (OTAN).

En estos afios de integracion europea, las mujeres ganaron en cuotas de representatividad y
visibilidad en espacios propios en un entorno aun predominantemente masculino, pero donde
la perspectiva de género habia empezado a calar desde la trasversalidad. La presencia publica
femenina se iba incrementando gradualmente en todas las esferas.

Tras los Pactos de Autonomia de 1981 y 1992, y amparados en el articulo 2 de la Constitu-
cion Espafiola, el mapa politico espafiol quedaba compuesto por 17 Autonomias (cada una con
su capital), y dos ciudades autonomas, Ceuta y Melilla. Se reconocia el derecho a la autonomia
y los poderes que engloban sus funciones.

120 Plata de 800 milésimas y 19 gramos de peso.
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“La Constitucion se fundamenta en la indisoluble unidad de la Nacion espafola, patria co-
mun e indivisible de todos los espafioles, y reconoce y garantiza el derecho a la autonomia de
las Nacionalidades y regiones que la integran y la solidaridad entre todas ellas” (Constitucion
Espafiola 1978, Art. 2, pg. 12).

Se trataba ahora, en los afios noventa, de que la moneda ademas de ser un medio de pago y
de propaganda del poder politico, fuera una forma de difusion cultural y artistica (Martorell,
2002).

En 1982, la numismatica anunciaba por primera vez en una moneda un acontecimiento, la
celebracion del Campeonato Mundial de Futbol en Espafia, acuiiando en todos lo reversos de
sus valores -desde 50 céntimos a 100 pesetas- durante dos afos, distintos motivos relacionados
con la competicion, aunque ninguno hacia referencia a las mujeres deportistas espafiolas o en
el deporte. Pero una década después, en 1992, una mujer espafiola conseguiria para Espafia la
primera medalla olimpica en unos Juegos Olimpicos de Invierno. Pero su efigie no sali6 acu-
nada en el dinero.

Nos dice Miguel Martorell, que “Apenas quedaron huellas del franquismo en las monedas
acufiadas después de 19827, salvo en las monedas de 5 pesetas hasta 1989, que tenian el escudo
real inscrito en su reverso, al igual que las monedas de 50 pesetas hasta 1984 (mencionado con
anterioridad).

Pero, aunque habian desaparecido practicamente todos los simbolos franquistas en las ya
“monedas de la democracia”, el monetario de Franco siguid en circulacion veinte afios después
de su muerte. Hasta el 1 de enero de 1997 no fue retirada la moneda franquista, y fue con la
orden del 17 de enero de 1995.

Entre los afios (1992-1998), los valores de 5, 10, 25, 50, 100, 200 y 2.000 pesetas cambiarian
sus disefios casi anualmente. Aunque las monedas de 1 y 500 pesetas mantendrian sus clasicas
representaciones iconicas: el rey solo en el anverso de la moneda de 1 peseta, y el rey y la reina
(juntos de perfil), en el anverso de la de 500 pesetas (Fig. 91), y en los reversos de ambas
monedas seguiria apareciendo el escudo de Espaia.

A continuacion, presentamos las siguientes monedas con imagenes de mujeres reales acufia-
das en la década de los afios noventa:

La escritora Emilia Pardo Bazéan (Fig. 89), en la moneda de 10 pesetas (1996), la Infanta
Margarita Teresa de Austria (Fig. 90), en la moneda de 200 pesetas (1994) y la Reina Sofia
(Fig. 91), en la moneda de 500 pesetas'?! (1987).

121 Para conmemorar las bodas de plata de los reyes Juan Carlos I y Sofia.
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Figura 89. Moneda de 10 pesetas, 1996, en el anverso la escritora y periodista Emilia Pardo Bazan y el afio de acuiiacién.

Fuente: https://es.numista.com/catalogue/pieces11170.html

Figura 90. Moneda de 200 pesetas, 1994, en el reverso cuadro “Las Meninas” del pintor Diego Velazquez.

Fuente: https://es.ucoin.net/coin/spain-200-pesetas-1994/?tid=9273

Figura 91. Moneda de 500 pesetas, 1987, en anverso cabeza de Juan Carlos I y Sofia a perfil izquierdo.

Fuente: coleccién propia.

Estas monedas de los afios noventa también comenzarian a variar su volumen y es en el afio
1997, cuando se realiza un nuevo reajuste en los tamafos segun su valor real como divisa.

A continuacion, presentamos las siguientes MONEDAS con imagenes femeninas alegoricas
acufladas en la década de los afios noventa:

La “Virgen de Africa”, en la moneda (Fig. 92) de 25 pesetas (1998); la imagen de la “Baila-
rina” de Pablo Gargallo, en la moneda (Fig. 93) de 5 pesetas (1994); el cuadro de Goya “El
Quitasol” en la moneda (Fig. 94) de 200 pesetas (1994); y la estatua madrilena de “La diosa
Cibeles” de Madrid, en la moneda (Fig. 95) de 200 pesetas (1990).
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Figura 92. Moneda de 25 pesetas, 1998, reverso imagen de la Virgen de Africa, patrona de Ceuta.

Fuente: https://es.numista.com/catalogue/pieces1260.html

Figura 93. Moneda de S pesetas, 1994, en reverso imagen de la “Bailarina” de Aragén, del pintor Pablo Gargallo.

Fuente: https://es.numista.com/catalogue/pieces2351.html

Figura 94. Moneda de 200 pesetas, 1994, en anverso cuadro “El quitasol” del pintor Francisco de Goya.

Fuente: https://es.ucoin.net/coin/spain-200-pesetas-1994/?tid=9273

Figura 95. Moneda de 200 pesetas, 1990, en reverso fuente de la diosa Cibeles de Madrid.

Fuente: colecciéon propia.
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Y siguiendo la tradicién europea de otros paises, se siguieron acufiando emisiones especiales
(de curso legal) para conmemorar acontecimientos de interés general. Estas emisiones tienen
en el anverso la representacion del Rey Juan Carlos I, y varia en el reverso segln el elenco
conmemorativo.

Mostramos la siguiente pieza con representacion alegérica femenina, aparece representado
el cuadro de Goya “La maja vestida” (Fig. 96), por su 150° aniversario de nacimiento, en la
moneda de 2.000 pesetas de plata (1996).

Figura 96. Moneda conmemorativa de plata, 2.000 pesetas, 1996, en el reverso cuadro “La maja vestida” de Goya. Se
emitié para celebrar el 250° aniversario de su nacimiento

Fuente: https://es.numista.com/catalogue/pieces9260.html

Por lo tanto, podemos decir que las monedas acufiadas en los afios noventa, nos explica
Martorelll, “Revelan como los gobiernos ven el Estado y como quieren que lo perciban los
ciudadanos”. Para ofrecer una imagen europeista exhiben en iconografias acontecimientos con
repercusion internacional, como las Olimpiadas de Barcelona, la Exposicion Universal de Se-
villa (1992), el quinto Centenario del Descubrimiento de América (1992), imagenes femeninas
hasta ahora casi inéditas etc., desplazando asi la tradicional efigie del rey por imdgenes pictori-
cas que representan a las distintas autonomias, mostrando asi un estilo de Estado mas descen-
tralizado y moderno.

Recordamos que desde 1990, la FNMT, acuiitd monedas de 5, 25, y 10 pesetas, (vistas ante-
riormente: (Figs. 93, 92 y 89), dedicadas a las distintas autonomias espanolas, representando a
personajes femeninos y masculinos, monumentos, paisajes, obras de arte, esculturas, etc., como
reflejo de una sociedad espafola con pluralidad de identidades.

Conseguir -con gran atino- este tipo de monedas en los afios noventa, fue posible a que en
1989, se habia dado un nuevo paso en el &mbito monetario espaiol, con el inicio de un sistema
escalonado de tamafios y colores alternos: blanco (cuproniquel) para los valores de 1, 10 (Fig.
89), 200 y 500 pesetas (Figs. 90 y 91), y para los valores de 25 (Fig. 92), 100 y 2.000 pesetas
(Figs. 151 y 150), amarillo (bronce aluminio), para conseguir unas piezas mas acordes a los
nuevos tiempos y menos costosas a la economia del Estado (vistas con anterioridad).

El siglo XX finaliza con importantes cambios politicos, econdomicos y sociales en Espaiia,
muchos de los cuales afectan directamente a las mujeres y en algunos casos suponen la recupe-
racion de derechos adquiridos con la Republica y perdidos durante la Dictadura, que fue muy
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restrictiva con los derechos de las mujeres. Durante este periodo se consolida la Democracia, y
se consiguen grandes avances politicos y sociales, que no se limitan a la recuperacion de dere-
chos anteriores.

Se avanza en la creacion de una conciencia de sensibilizacidon social que abarca aspectos
como la proteccion de las minorias (matrimonio homosexual, derechos de adopcién) y la igual-
dad entre hombres y mujeres (criterios de paridad, ley integral contra la violencia de género,
brecha salarial, cuidados, etc.).

En las tltimas décadas del siglo XX: el 19 de junio de 1989, la peseta fue incluida en el
Sistema Monetario Europeo (SME); con el referéndum del 12 de marzo de 1986, los ciudadanos
espafoles ratificaron la incorporacion de Espafia a la Alianza Atlantica (OTAN); y Espaiia se
integraria en Europa, pasando a formar parte de la Comunidad Econémica Europea (UE), el 12
de junio de 1985.

En el afio 2.002, Espafia adopto el euro como moneda oficial circulante reemplazando a la

peseta, que estuvo en circulacion durante 134 afios, desde su nacimiento oficial el 19 de octubre
de 1868.
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Capitulo 3: Paradigmas interpretativos

3.1. Significado e intencionalidad de las representaciones femeninas

3.1.1. Introduccion

Analizamos ahora el significado y la intencionalidad de las representaciones relacionadas con
mujeres que han ido apareciendo en monedas y billetes de curso legal emitidos en Espafia, y en
el capitulo siguiente analizaremos si existen en ese terreno patrones y similitudes entre Espaia
y otros paises.

A lo largo de la historia, las representaciones femeninas en las monedas y billetes espafioles
han jugado un papel mucho mas complejo que el simple de decorar o asegurar la autenticidad
de los instrumentos de pago. Se trata de un recurso cargado de significado politico, social y
cultural que ha evolucionado segun las necesidades y la ideologia de cada época.

Ademas, las representaciones y mensajes son enviados teniendo en cuenta el valor del so-
porte, porque, dependiendo de ello, el ptblico al que van dirigidos es diferente, y su objetivo e
interpretacion también. En muchos lugares, los billetes eran solo para las élites, sobre todo en
el siglo XIX, mientras que las monedas las usaba todo el mundo.

A continuacion, se presenta un analisis mas detallado de estas consideraciones.

3.1.2. Funciones y simbolismos en la representacion femenina

a. Alegoria y personificacion

Durante el periodo en que circuld la peseta, muchas monedas adoptaron figuras alegoricas
en las que la mujer encarnaba a la Nacion, la Republica o incluso conceptos como la libertad y
la justicia. Estas representaciones idealizadas buscaban:

» Transmitir valores nacionales: La imagen de “Hispania” o de una figura femenina simbo-
lica se utiliz6 para forjar y consolidar la identidad espafiola, resaltando aspectos como la
fertilidad, la continuidad histdrica y la modernidad, como, por ejemplo, en las Figuras 3,4
y 5 donde aparece una matrona representando a Espaiia.

» Legitimar nuevos proyectos politicos: En épocas de transicién —por ejemplo, tras la Revo-
lucion Gloriosa de 1868 o durante la instauracion de la Republica—, el uso de una imagen
femenina ayudaba a proyectar una vision renovada y unificadora del Estado, dotdndolo de
una "eternidad" y una calidad casi mitica, como podemos ver en las Figuras 58 y 59, donde
se representan rostros de mujeres alegdricas con coronas de espigas y mural, como simbo-
los de la Republica.

* Comunicar ideales culturales: La representacion de la mujer se asocia también a la

105



sabiduria, la ciencia y la industria, como se aprecia en algunos billetes que exhiben figuras
femeninas inspiradas en la ciencia o la modernidad industrial, como se puede apreciar en
las Figuras 50, 46, 47 y 43, que representan respectivamente a la Medicina, Arte, Conoci-
miento y Comercio.

b. Retratos historicos versus imagenes simbolicas.

Aunque en menor medida se utilizaron retratos de mujeres reales en monedas y billetes, la
tendencia predominante fue la de optar por personificaciones alegoricas, como hemos visto en
el apartado anterior. No obstante, en épocas mas recientes se ha observado un cambio hacia el
homenaje de figuras historicas, lo que refleja un interés creciente en dar voz y visibilidad a
mujeres que han marcado la historia.

Asi, se ve que Isabel la Catdlica es la mas representada (Figuras 75 y 76, entre otras muchas),
no por ser mujer, sino por su Autoridad y representatividad en el concepto de pais, y en ello no
influye el género. Pero también vemos representadas a M.* Teresa Lopez (Figura 77), modelo
del pintor Julio Tomero de Torres, o las escritoras Rosalia de Castro (Figura 88) y Emilia Pardo
Bazan (Figura 89).

3.1.3. La imagen femenina en la numismadtica espafiola: contexto historico y
evolucion

La utilizacion de la imagen femenina en la moneda espafiola ha estado intimamente ligada a los
procesos de cambio politico y social:

« Epoca de la monarquia y la transicion: Durante la Regencia y los periodos de transicion
tras grandes conflictos politicos (como la caida de Isabel II o la instauracion de la Repu-
blica), la imagen de la mujer se utilizé para simbolizar la continuidad de la nacion y para
ofrecer una imagen unificadora y renovada.

* Modernizacion y propaganda estatal: En el contexto del desarrollo econdmico y la moder-
nizacion de Espafia, el billete se transform6 en un medio para difundir no solo informacion
monetaria, sino también para consolidar valores de progreso y modernidad, en los que la
imagen femenina jugaba un papel central como simbolo de estos ideales.

a. En monedas

La numismatica de la peseta espafiola ha sido objeto de numerosos estudios. Investigadores
han observado que, desde el siglo XIX hasta finales del XX, la imagen de la mujer se ha em-
pleado de manera recurrente en monedas no con el fin de representar una persona en concreto,
sino para simbolizar a la nacion. Esta “mujer alegdrica” se caracteriza por:

* Idealizacion y atemporalidad: Se busca proyectar una imagen de virtud, estabilidad y fer-
tilidad, cualidades que se consideraban esenciales para el renacimiento de la nacion (Fi-
gura 72).

» Relacion con el poder y el cambio: En momentos de crisis o de transicion politica, estas
representaciones funcionaban también como herramientas propagandisticas para reforzar
la legitimidad de nuevos regimenes o de un proyecto de Estado renovado (Figuras 66, 91,
94y 95).
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b. En billetes

El papel moneda espafiol ha seguido una linea similar. Durante largos periodos, el billete no
solo cumplia con funciones practicas y de seguridad, sino que también portaba mensajes sim-
bolicos de la identidad nacional. Entre estos mensajes destacan:

* Homenaje a la modernidad y la ciencia: Algunos billetes, como el de 100 pesetas de 1875,
(Figura 22) incluyen en su disefio figuras femeninas que representan la ciencia y la indus-
tria, enfatizando el progreso y el desarrollo del pais. Podemos ver otros ejemplos en las
Figuras 24 y 25.

Rareza y valor histérico: Existen casos de billetes y monedas que, por su disefio o por el
contexto en que fueron emitidos (por ejemplo, durante periodos de cambio tras la Revolucion
Gloriosa), alcanzan valores altisimos en el mercado numismatico actual (Figuras 15y 16).

3.2. Analisis cuantitativo de las representaciones: contexto general

Para poder desarrollar este estudio y descubrir por qué y en qué circunstancias histdricas las
mujeres (reales o idealizadas) de nuestro corpus fueron representadas en monedas y billetes,
hemos analizado contextualmente su presencia bajo tres parametros diferenciadores: como re-
conocimiento a su labor, como soporte de ideas y como transmisoras de mensajes al pueblo.

El recorrido historico en el que acotamos nuestra investigacion transcurre entre el siglo el
siglo XIX, cuando aparece el feminismo por primera vez como un movimiento social a nivel
internacional, y el siglo XX, cuando se consigue el derecho al sufragio no solo en Espaiia sino
en la mayor parte de los paises occidentales. En Espafa el movimiento feminista es mas tardio
que en otros paises, hasta la 2* Republica en 1931 no se veran reflejados en la Constitucion los
derechos de las mujeres espafiolas y es cuando podran votar. Pero Estados Unidos y Gran Bre-
tafia a mediados del siglo XIX ven resurgir con fuerza grupos de mujeres descontentas que
quieren cambios sociales y politicos, que quieren que su situacion mejore y que el hogar, el
matrimonio y los hijos no sea su unico futuro al que puedan aspirar. Y a principios del siglo
XX las mujeres ya estan organizadas en grupos que mediante campainas y mitines reivindican:
el poder estudiar en las universidades, que la ley les permita administrar sus propios bienes, y
que se legalice la ley del divorcio y el derecho a poder votar. Paises como: Nueva Zelanda lo
consigue en 1893, Australia en 1902, Estados Unidos en 1920 y Gran Bretafia en 1928.

El periodo de nuestra investigacion se inicia en la década el afio 1864-1874, cuando se emite
el primer billete con el valor facial expresado en pesetas y cuando nace oficialmente la peseta
como moneda nacional, hasta 2000-2000, cuando concluye la produccién de moneda y billetes
de peseta respectivamente. En total son 37 monedas con alguna representacion femenina, y 101
billetes que llevan alguna figura femenina en su anverso, reverso o ambos lados.

Los datos que hemos analizado han sido extraidos de catalogos de monedas y billetes de
Espana y la Union Europea (de curso legal), ademas de otra serie de obras relacionadas con la
numismatica espafiola, y de dos albumes facsimil, uno de monedas, titulado “Del Real a la
Peseta” y el otro, de billetes, titulado “La Historia de la Peseta a través de sus Billetes”, para
contabilizar de forma cuantitativa y cualitativa la presencia femenina en el dinero.
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Para explicar las estadisticas y graficas que presentamos, hemos tomado como datos de par-
tida el numerario de billetes oficiales que nos ofrece el “Catdlogo de monedas y billetes de
Espaia y Unioén Europea 20177, y “Monedas y billetes espafioles 1833-1999”. No hablaremos
aqui, ni cuantificaremos las numerosas emisiones locales en papel y metal que se dieron en
distintas partes de Espafa (en nuestro periodo elegido), como en el Gobierno de Euskadi, en el
Consejo de Asturias y Leon, o de Santander, Palencia y Burgos.

Nuestro corpus de monedas hace referencia a determinados periodos de la historia de Espaiia
de una forma contextualizada. Como en su mayoria, todas las monedas estan representadas en
los anversos por el monarca del momento, solo presentaremos aquellas piezas que nos parezcan
mas relevantes para la evolucion de los acontecimientos, y el resto son monedas que si muestran
imagenes femeninas atendiendo a las circunstancias especiales y relevantes de ese momento
histérico. Pero no cuantificaremos de acorde a un catdlogo que contenga todo el numerario
monetario emitido.

Mencionar también que algunas monedas que presentamos en esta investigacion etiquetadas
como “coleccion propia”, han sido localizadas y adquiridas a lo largo del tiempo con una gran
emotividad personal. Algunas piezas pertenecieron a mi familia y otras fueron encontradas
como bonitos “tesoros” en la Plaza Mayor de Madrid.

Los datos cuantificados que exponemos mediante graficos nos permitiran ver el perfil de un
sesgo de género respecto a la presencia de mujeres no solo en el &mbito de la numismatica sino
de las Artes. En un segundo gréafico se muestran tantas porciones como tipos de representacio-
nes femeninas hemos encontrado en los billetes de nuestro corpus. En un tercer grafico, se
muestran los datos por periodos historicos para visibilizar la presencia de las mujeres en cada
época relacionados con los billetes.

3.3. Relacion de billetes diferenciados por género

3.3.1. Introduccion

Billetes emitidos segun Catalogos de Billetes de Espaia

Con representacién femenina 66 41,77%
Sin representacion femenina 92 58,23%
TOTAL 158 100%

B Con representacion femenina

Sin representacion femenina

Grifico 1. Elaboracion propia
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Segun los datos sacados de varios Catalogos de Billetes de Espafia, descubrimos en este
grafico una mayor presencia de varones en los billetes (58%) que de mujeres (42%). Por lo que
podemos pensar que la diferencia entre ambos porcentajes nos da una estimacion sobre en ni-
mero de mujeres que habria que rescatar del olvido, su obra, su vida, su trabajo, para ponerlas
a la misma altura. Y esto seria, como muy bien lo expresa y dice Sandra Ferrer “Una tarea mas
que interesante, ayuda a pintar ese pedazo del cuadro de la historia que permanecia, en el mejor
de los casos, vagamente esbozado” (Ferrer, 2019:162).

3.3.2. Los billetes de peseta desde 1874

3.3.2.1. Contexto general

Los billetes -donde van reproducidas las imagenes artisticas-, no son solo dinero en si mismos,
son una pequena “obra de arte” utilizada como vehiculo de difusion de cultura, de propaganda
politica y como “regulador” de conductas. Esto venia ocurriendo entre principios del siglo XX
y mediados del siglo XIX, cuando los bancos centrales de cada pais emitian en exclusiva sus
billetes. En nuestro caso, el Banco de Espafa, que adquirié el monopolio de las emisiones en
1874. Desde entonces se empezd a dar mucha importancia a los disefios en los billetes, no solo
por las posibles reproducciones falsas, sino por embellecerlos con la idea de gustar al publico
para que su uso fuera mas generalizado.
“La idea original iconografica responde a una serie de intereses del poder emisor, siendo el pri-

mero de ellos, por orden cronolégico, transmitir un mensaje de confianza y de autoridad que
ayudase a aceptar esta nueva forma de pago” (Museo Casa de la Moneda, 1995:128).

Recordemos que hasta la Guerra Civil (1936-1939), la utilizacion del billete no se popularizo
para las transacciones cotidianas. Es cuando se comenzaron a editar billetes (o llamado también
papel moneda), con denominaciones pequefias (1, 2, 5 pesetas, y 50 céntimos)'?? -los llamados
divisionarios-, debido a la escasez de metal para la acufiacion de moneda.

Con la guerra se habia dado por finalizado el sistema monetario de 1868. La peseta se man-
tuvo como unidad, pero dejo de ser de plata y el resto de monetario de este metal con el que se
habia constituido en 1868, desaparecio. Con la Ley de 1939, se establecio que los billetes del
Banco de Espafia fueran el medio legal de pago con pleno poder liberatorio. Desde el primer
tercio del siglo XX la emision de billetes fue adaptandose a las circunstancias y cambios poli-
tico-sociales que se fueron desarrollando.

Considerar a los billetes como arte nos hace reflexionar sobre el escaso papel de las mujeres
artistas en ellos. Sorprende ver que ninguno de los disefios o grabados de nuestro corpus haya
sido realizado - o visibilizado con su nombre- por alguna mujer artista. Solo encontramos una
referencia con nombre femenino: “...Y la puerta del Real Jardin Botdnico de Madrid, disefiado
por Isabel Quintanilla...” en una publicacion de la FNMT referente a la emision de billetes
dedicados a personajes, hechos y lugares relacionados con el continente americano en 1992.

122 Hasta entonces la denominacion més pequefia era de 25 pesetas.
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El primero de estos billetes que circuld fue el de 2.000 pesetas, en recuerdo del Descubri-
miento de América (FNMT-RCM, 2014:65). El nombre de la disefiadora no aparece reflejado
en los datos que generalmente acompanan a cualquier billete. Este concretamente es el de la
artista Isabel Quintanilla, que aparece asi en su descripcion:

% YNYdSI 30 ODNv4

Figura 97. Billete de 2.000 pesetas, 1992, Banco de Espaiia (FNMT), en reverso Jardin Botanico de Madrid. Impreso en
calcografia y offset.

Fuente: https://es.numista.com/catalogue/note204616.html

3.3.2.2. Isabel Quintanilla (Madrid-1938, Brunete-2017)

Se licencio6 en Bellas Artes en 1982 por la Universidad Complutense de Madrid. Pertenecid al
llamado Realismo madrilefio y es a partir de los afios sesenta cuando su obra comienza ser
conocida de cara al publico, “Pinta lo que ven sus 0jos, sin filtros, del natural” nos dice M* del
Pilar Garrido'?*. Su obra trata de reflejar la realidad sin sometimientos “Al margen de compro-
misos politicos y propuestas militantes” (Garrido, 2016:91), lo que hace que durante el fran-
quismo su obra se mantenga en una cierta invisibilidad por no seguir los canones de la cultura
oficial.

Durante el franquismo el arte fue utilizado por el régimen para consolidarse en el poder,
ofreciendo al exterior una imagen de modernidad cultural y capitalista. Pero algunos artistas
como Isabel Quintanilla realizaban una pintura realista cargada de sentimientos y emociones,
carentes en el hiperrealismo'?*, corriente de los afios sesenta con la que se la ha llegado a rela-
cionar, pero su pintura que pertenece al realismo figurativo no tiene nada que ver con la técnica
del fotorrealismo americano. “No es la suya una pintura fotografica, no es una pintura que copie
simplemente la realidad” (Garrido, 2016:294), ella pinta, dentro de la realidad, la esencia de las
cosas cotidianas.

125 que su obra no es muy conocida en Espafia porque no se han hecho

Nos cuenta Garrido
muchas exposiciones de su pintura, a pesar de ser un gran referente del realismo contemporaneo

espanol. Gran parte de su obra se encuentra en colecciones fuera de Espafia.

123 Autora del articulo: “Isabel Quintanilla: El realismo de lo cotidiano. ;Hiperrealismo?” Serie VII - Historia del Arte (Nueva
Epoca) N.° 5, 2016, UNED.

124 Bl hiperrealismo es una tendencia artistica, nacida en Estados Unidos a finales de los afios sesenta, propone reproducir la
realidad con mas objetividad que la fotografia.

125 Licenciada en Filosofia y letras (Geografia e Historia) por la UCM. Licenciada en Arte por UCM. DEA por la UNED.
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El descubrimiento, o mas bien, el reconocimiento, de artistas como Isabel Quintanilla, hasta
hace escasos afios poco conocida, corrobora una vez mas la larga lista de mujeres artistas de
gran interés, que han sido ignoradas en la historia por el discurso y el canon oficial del momento
que les tocd vivir.

3.3.2.3. Las mujeres artistas discriminadas por la historia en las artes

Los factores sociales e institucionales han tenido mucho que ver con esta discriminacion artis-
tica ya que ambos motivos han impedido que las mujeres artistas desarrollaran su talento sin
trabas ni sometimientos. Las mujeres no tenian acceso a una formacion reglada, aprendian en
el taller de sus padres o maridos, como es el caso de Artemisia Gentileschi (1593-1652/53), que
se formo6 en el taller de su padre, o el caso de Sofonisba Anguissola (1532/35-1625), que no
tenia formacion técnica porque su condicion de noble le impedia asistir a un taller donde for-
marse.

Aprovechamos para recordar a otra mujer artista (documentada) de finales del siglo X, que
Sandra Ferrer, visibiliza en su obra “Mujeres silenciadas en la Edad Media”, la monja del mo-
nasterio de San Salvador de T4bara (Zamora), llamada Ende (o En), que fue una iluminadora'2®
(ilustradora) de manuscritos muy reconocida y activa en su €poca. Estd considerada como la
primera artista femenina en Espafia y una de las primeras de Europa. Firma y se define a si
misma como: “Ende, pintora y ayudante de dios; Emeterio, hermano y sacerdote” en el manus-
crito del Beato de Gerona, participando en la ilustracion de una de las treinta y cuatro copias
conservadas del Beato de Liébana, que contiene el Codice de los Comentarios al Apocalipsis,
obra del monje Beato de Liébana en el afio 786.

El codice firmado por En, estd fechado en el 975 y contiene 114 ilustraciones y otras tantas
miniaturas elaboradas por ella y algunos monjes. Sandra Ferrer, nos indica que lo que llama la
atencion es, que el nombre de En, aparece, en grande, y en un lugar destacado del cddice, a
diferencia del de su (supuesto) maestro, el monje Emeritus. Y nos sigue contando Ferrer, que
es posible que esto fuera debido a que ella fuera de clase noble y con dinero, lo que hizo posible
que su firma apareciera en un lugar destacado del codice (Ferrer, 2019:115-116).

Pero la religiosa Ende es una excepcion ahora conocida. A rasgos generales Patricia Mayayo,
nos cuenta en su obra “Historia de mujeres, historia del arte”, que los encargos que se les hacia
a las mujeres pintoras eran escasos y tenian que ser retratos y pinturas de género. Sus obras
siempre eran vistas como “arte femenino”, es decir, elegante, sensible, dulce, etc., minusvalo-
rando asi su calidad con respecto a los pintores varones, y por lo tanto, econdmicamente valian
menos sus obras. La primera mujer (conocida) que logr6 vivir de su trabajo de pintora y que
consiguio recibir encargos en igualdad de salario que sus compafieros pintores, fue la pintora
italiana Artemisia Gentileschi (Mayayo, 2017:28-30).

Durante los siglos XVI y XVII, las academias de arte empezaron a tener mucho éxito, pero
las mujeres no pudieron acceder a los conocimientos académicos reglados hasta el siglo XIX.

126 1os iluminadores de la Edad Media eran, principalmente, personas dedicadas a realizar pinturas, dibujos o figuras incluidas

0 no en composiciones de diversos temas y que aparecian generalmente en manuscritos o libros ilustrados.
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Pero atn sin poder asistir a las Academias -la mayoria tuvo que aprender en escuelas particula-
res, por lo que su desarrollo artistico estaba ligado al nivel economico familiar-. En el siglo
XVIII aument6 mucho el nimero de pintoras ya que las clases de dibujo se pusieron de moda
entre las damas de la alta burguesia y de familias adineradas. Y esto es lo que nos dice al res-
pecto, Angeles Caso, en su obra “Las olvidadas”:

“Las escuelas de pintura, a veces dirigidas por grandes maestros, empiezan a aceptar en aquellos
aflos a numerosas mujeres entre su alumnado (...). Y las Academias de Bellas Artes, que florecen
por todas partes en Europa, admiten entonces a muchas aristocratas como miembros honorarios”
(Caso, 2008:156).

En el siglo XIX el nimero de mujeres artistas fue ain mayor debido a su acceso a las Aca-
demias de Arte oficiales. Tenian restricciones muy severas, no podian pintar desnudos'?’, por
ejemplo, y su arte era considerado de género “menor”, debiendo cefiirse a pintar retratos, pai-
sajes u objetos sin vida, y segiin Angeles Caso, tiene que ver con la existencia arraigada de
prejuicios sexistas con que miran la obra de mujeres artistas (Caso, 2008:155). Pero, poco a
poco, con la apertura académica las mujeres conseguirian llegar a pintar otros géneros y tema-
ticas.

La pintora francesa Rosa Bonheur (1822-1899), por ejemplo, seria conocida por su tematica
artistica de representar en alguna de sus obras animales “Que se apartaban de la tradicional
dulzura y debilidad” que caracterizaba la obra de las mujeres artistas, “Reflejando la fuerza, la
nobleza y el valor de los animales” chocando, en palabras de M.* Teresa Alario, con la mirada
masculina. Asi, otras artistas ilustradoras -considerado género “menor”- plasmaron también
imagenes de animales en las fabulas y cuentos infantiles con trasfondos duales feministas.

Otro tipo de estrategia para reivindicar la libertad artistica de las mujeres, lo encontramos en
la pintura de la americana Mary Stevenson Cassatt (1844-1926), que pintaba principalmente
imagenes cotidianas de la vida social y privada de las mujeres, donde la figura del varon que-
daba sutilmente satirizada, tratando de romper con los convencionalismos sociales.

Dentro de esa sociedad dominada por los hombres, donde seguia pesando sobre ellas el rol
de mujeres limitadas al mantenimiento del hogar y el cuidado de los hijos, Patricia Mayayo cree
que estas restricciones a las mujeres en el arte, abria el camino no solo a la discriminacion
profesional, sino a la sexualizacion del arte.

“La equivalencia entre feminidad y baja calidad se establece automatica e inmediatamente o, en
otras palabras, parece ser siempre anterior a cualquier tipo de evaluacion del valor estético de su
obra” (Mayayo, 2017:40).

Las mujeres artistas, de manera paralela a los esfuerzos de las mujeres por lograr la igualdad
social y econdmica, en el siglo XIX empezaron a formar las primeras sociedades de artistas
para luchar contra la discriminacion en las Academias y empezaron a crear sus propias escuelas-
taller, buscaban el reconocimiento a su obra y la independencia econémica, y como dice M.?

29 ¢¢

Teresa Alario, en su obra, “Arte y Feminismo” “Que les permitiera escapar del estado anifiado

a que las mujeres estaban sometidas de por vida” (Alario, 2008:27).

127 Hasta mediados del siglo XIX las mujeres artistas no pudieron utilizar modelos desnudos.
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A principios del siglo XX Las mujeres comenzaron a acercarse a los nuevos movimientos
artisticos del momento -las primeras vanguardias-, en un contexto donde las mujeres habian
empezado a demandar la igualdad de derechos y el sufragio femenino!'?® por todos los paises
desarrollados.

Pero esa supuesta modernidad y libertad que debian traer las vanguardias artisticas, segun
nos cuenta Alario, marginaba a las mujeres artistas. La libertad que se les daba para mostrarse
como ellas quisieran seguia siendo identificada, a los 0jos masculinos con su cuerpo, como
objeto de placer y de control.

Aun, asi las mujeres artistas siguieron pintando, esculpiendo, etc., durante las vanguardias
artisticas, creando personajes femeninos mas realistas y con una personalidad propia a través
de tematicas como la feminidad, la maternidad o su propio cuerpo (autorretratos), dando una
vision natural de ellas mismas, de su propia mirada, en oposicion a la visién académica mascu-
lina de como habia que representar a las mujeres y lo que debian ellas representar en su obra
como artistas.

La pintora Frida Kahlo (1907-1954), por ejemplo, a través de la representacion de su cuerpo
en sus obras, busca el conocimiento de si misma, “Una mujer que nos mira desde el cuadro
(...), una artista que nos narra su vision del mundo” (Alario, 2008:34); la pintora Remedios

Varo (1908-1963), también se autorretrata en sus obras'?’

mostrando a mujeres en alguna acti-
vidad tradicional, pero que se transforman en hadas, hechiceras, seres mitoldgicos o heroinas,

representando arquetipos de figuras femeninas.

Es a partir de las tltimas décadas del siglo XX, cuando la difusion de la obra de muchas
mujeres artistas comienza a salir a la luz, tras siglos de prejuicios, que habian ocasionado el
olvido y el menosprecio sobre sus obras.

Tal es el caso de la pintora Sofonisba Anguissola, que se form6 como pintora gracias a la
ayuda incondicional de su padre, y su obra fue muy valorada por el Papa Pio IV y por el pintor
Miguel Angel. La autoria de muchos de sus cuadros han sido atribuidos a otros artistas debido

a “La falta de documentacion oficial en los archivos respecto a pagos realizados”'*° y porque

muchos de los retratos que Anguissola hizo a la familia real'*!

eran reproducidos luego muchas
veces por otros talleres para uso personal del retratado, “Que exigia copias para colgarlas en las
diversas residencias o enviarlas a las cortes extranjeras y a las instituciones que representaban

a la monarquia en todos los territorios de la Corona” (Caso, 2008:168).

3.3.2.4. La falta de un lenguaje (inclusivo) femenino

La presencia masiva de varones en la titularidad de grabadores y disefiadores de los billetes de
nuestro corpus nos hace cuestionar la categoria de “artista”, “disefiador” o “grabador”, sobre
esta disciplina de la numismatica, ya que quedan ausentes muchas mujeres también grandes

128 Se empezaria a conseguir tras la 2* Guerra Mundial en Europa y América.
129 Pintura simbolica.
130 Al ser considerada una doncella noble, le impedia cobrar por su trabajo. Solo podia recibir regalos a cambio de su trabajo.

131 La corte de Felipe Il y nobleza.
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artistas pintoras, disenadoras o grabadoras, ignoradas o invisibilizadas tras constatar su escasa
presencia en el disefo del dinero.

Puede que tenga que ver en parte, porque en esta materia, ya desde un principio, cuando
leemos algunas obras de numismatica sobre el dinero vemos que el masculino genérico excluye
e invisibiliza continuamente a las mujeres profesionales de este sector.

Ejemplo de algunos de sus textos nos lo demuestra:

 “Para los billetes de banco, los dibujantes realizaban los bocetos previos, asi como...”
* “Por su parte, los grabadores se ocupaban de realizar los grabados artisticos...”

+ “Eran plasmados sobre la plancha original por los grabadores mecénicos y los oficiales...”
(FNMT-RCM, 2014:125).
Y aunque en minoria, si encontramos mujeres grabadoras en el Departamento de Moneda de
la FNMT, en una publicacién que nos habla de los disefios definitivos de las monedas de 1 y 2
euros de 2001, pero que luego no aparecen de forma individual como disefiadoras de las piezas
(Figura 98), a diferencia de los varones que siempre aparecen (Figura 99) aunque “Fueran rea-
lizados conjuntamente por el equipo de grabadores...”

Diseno original para la cara nacional de la primera emision de las monedas de 1 v 2€
Impresion digital sobre pelicula fotogrifica

Los diseiios definitivos para las caras nacionales espariolas fueron realizados conjuntamente
por ¢l equipo de grabadores del Departamento de Moneda de la ENMT-RCM

- Luis José Diaz Salas

- Alfonsg M g Moz

ssther Gonzalez Pastor
- Begona Castellanos Garcia
- Gar Stnchnes

- Luis Antonio Garcia Ruiz

Figura 98. Mujeres mencionadas como parte del equipo de grabadores del Departamento de Moneda (FNMT-RCM)

Fuente: FNMT-RCM, 2014:117.

Modelo para reducir en pantigrafo
Cara nacional de la primera emision de las monedas de 1y 2 €

Emision: 1999
Autor: Luis José Diaz Salas
Resina
Departamento de Moneda FNMTRCM
Figura 99. Mencién especifica al nombre del autor de un modelo para el Departamento de Moneda (FNMT-RCM)

Fuente: FNMT-RCM, 2014:119.

3.3.2.5. El “techo de cristal” en las mujeres artistas

Por otra parte, creemos que la ausencia de estas firmas femeninas en los disefios del mone-
tario espafiol tiene que ver con el llamado “techo de cristal”. A las mujeres pertenecientes al
mundo de las artes en general, les cuesta mucho obtener reconocimiento social, a pesar de que,
como dice Patricia: “Han alcanzado en los ultimos afios un nivel de formacion mas elevado que
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el de sus compaiieros varones”, pero en ese puente entre el aprendizaje y la profesionalizacion
es cuando se pierde su presencia activa en el sector (Mayayo, 2017:12).

No ayuda para ello la estructura social (patriarcal), montada de tal manera que a las mujeres
no se les dan las mismas facilidades para continuar. Ademas, las propias mujeres muchas veces
por ideologia cultural no se dan a ellas mismas esa posibilidad.

También hay muchos problemas por compatibilizar una familia con la cuestion de repartir
responsabilidades y dentro de la pareja es ella casi siempre la que deja de trabajar. Otra cuestion
y no menos importante, es el acceso. Cuando se busca personal directivo para representar, por
ejemplo, a una exposicion o acceder a una institucion, se suele apostar por el vardn al ser con-
siderado por la sociedad como mads agresivo y ofrecer més respeto (autoridad) que las mujeres.

A estos estamentos profesionales donde las mujeres quedan excluidas sistematicamente, Pa-
tricia Mayayo los llama “Sistemas de cooptacion” porque los que pertenecen a este grupo son
los que eligen a aquellos que pueden entrar en ¢l (Mayayo, 2017:13).

Creemos que la valia de una obra mantendra su potencia independientemente de que sean
mujeres o varones quienes nos hablen de ella, o que haya sido realizada por una o por uno. Para
conseguir esa profesionalizacion e integracion de las mujeres en el mundo de las Artes, corres-
ponde el esfuerzo a las personas que toman las decisiones (instituciones) con medidas mas in-
tegradoras.

3.3.3. Relacion de billetes diferenciados por tipos de figuras femeninas

Representaciones femeninas en billetes por tipos
Cuadros 11 16,67%
Esculturas 4 6,06%
Retratos 8 12,12%
En actividades varias 6 9,09%
Alegorias 37 56,06%
TOTAL 66 100%

B Cuadros
M Esculturas
Retratos
En actividades varias

M Alegorias

Grifico 2. Elaboracion propia

Podemos ver en el grafico 2, que la mayoria de las representaciones femeninas en los billetes
de nuestro corpus, aparecen en forma de alegorias (56 %). Esto no es casual, y refleja la difi-
cultad de encontrar modelos reales de mujeres en la sociedad de la época, que representaran los
valores ideales que queria transmitir el poder econdmico y politico.

115



Los grandes ideales de Libertad, Nacion, Justicia, Educacion, Cultura, etc., no se correspon-
dian con la situacion social real de las mujeres de principios del XX y mediados del siglo XIX,
por lo que no habia ningiin modelo de mujer real al que acudir para plasmarlo en los billetes.

3.3.4. Las alegorias

La falta de modelos reales de mujer condujo a la utilizacién de representaciones ideales: las
alegorias. Esta recurrencia de la presencia femenina en los billetes nos muestra como las muje-
res se fueron insertando como discurso a través de las figuras alegodricas, creando toda una
amplia historiografia de imagenes interpretativas que trataban de ensalzar el ideal de Nacion
con el simbolo supremo de la mujer como la “Madre Patria” por encima de todo.

Esta forma de pensamiento del canon masculino queda reflejada en los periodos de la mo-
narquia -de Alfonso XII y Alfonso XIII- y mas tarde en la primera etapa franquista, ya que se
utilizan imagenes alegoricas femeninas en los billetes para promover un espiritu de patriotismo
nacional “Que inspire al individuo a sentirse miembro de una naciéon” (Solifio, 2017:10), y esta
presencia alegdrica de Nacion/Madre es una constante en los billetes de la época.

Para que el poder monarquico pudiera prender ese espiritu de nacionalismo entre las perso-
nas (el pueblo), el Estado, basandose en la “memoria historica” del pais, en este caso Espafia,
recurria apoyandose en su propia ideologia y los canales estatales como la Religion, la Educa-
cion y el campo de las Artes, para crear e influir en un discurso o “memoria colectiva” cuya
construccion ideologica de unidad identitaria llegara al pueblo como Nacion.

La posibilidad de reinventar una memoria era plausible ya que se trataba de que, a través de
recuerdos de episodios o hechos histdricos pasados, habia que reforzar ese discurso historico.
El varon aparecia como héroe y en primer plano en ese pensamiento de ensalzamiento de la
nacion, y las mujeres practicamente no aparecian como mujeres reales ensalzando con sus ha-
zafias al pais, sino como figuras femeninas que alegorizaban la Nacion. Como nos dice M.*
Elena Solifo, “Son escasas las lecturas del papel de la mujer en la construccion de la memoria
historica, ya sea como objeto o como sujeto” (Solifio, 2017).

Podemos pensar que la figura femenina alegérica real, y casi inica que aparece en los billetes
antiguos, es Isabel la “catolica” para que las mujeres espafiolas se sintieran incluidas dentro de
esa unidad patridtica (Solifio, 2017). Figura espafiola no solo a ver politicamente como heroina
de la unidad de Espana (segun la tendencia ideoldgica), sino como una mujer santa, modelo y
manual de virtudes para todas las mujeres espafiolas de la época, cuyo ideal de buena esposa y
madre piadosa alimentaban el arquetipo y la continuidad de esas conductas (del pasado) como
norma social que concernia solo al sexo femenino también en el presente.

La presencia alegorica de mujeres también esta presente en algunos billetes pertenecientes
al periodo de la 2* Republica, en la idea de una nueva construccion nacional y politica (segin
ideologia). “La mujer también entra a formar una parte integra de la nacién y, por ende, para
ellas también se crean simbolos especiales que funcionan como alegorias de la nacién” (Solifio,
2017:11). La diferencia respecto al imaginario alegorico del periodo anterior, ya comentado, es
que en este periodo republicano se utiliza una imagen alegdrica concreta femenina, para
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identificarse politicamente con las mujeres, o mejor dicho, como simbolo de la 2* Republica,
con un discurso imaginario propio, que ensalza a las mujeres como heroinas y las convierte en
la propia alegoria republicana, representando a la Libertad y la Justicia, como baluartes de la
nueva Patria.

Las abundantes alegorias femeninas que aparecen en los billetes antiguos estan enfocadas,
principalmente, a los sectores de la Economia que -a mediados del siglo XIX- mas contribuye-
ron al crecimiento del pais, la Industria y el Comercio. Y aparecen con sus correspondientes
iconos alegoricos identificativos.

Algunos de estos elementos alegoricos que acompanan a las imagenes femeninas o (virtudes)
con atributos de la mitologia clasica y con tinicas largas como si fueran mujeres santas o vir-
genes, son: el caduceo, simbolo del comercio; la balanza y la espada, como simbolos de la
justicia y de la fuerza de tomar decisiones; la rueda de engranajes, representando a la industria
mecanica; la paleta de pintar, como alusion al arte de la pintura; la antorcha, como emblema
del conocimiento; el globo terraqueo, como modelo tridimensional del universo; la Victoria
Alada o Niké, representando el triunfo en las competiciones deportivas o en las batallas de
guerra; la lira representando a la retdrica y el comercio; la corona de laurel, que representa la
recompensa a poetas, deportistas o héroes de guerra; el 6valo con retrato, muestra de poder del
monarca; una cornucopia con dinero, es simbolo de la riqueza y la gratificacion; Hispania, como
simbolo de la patria y la paz, etc.

También estos billetes ofrecian dos tipos de mensajes: uno material, que es el valor fiducia-
rio'3? correlativo del mismo (en anverso), y otro artistico, que son las alegorias femeninas que
hemos mencionado con anterioridad (en reverso), representando al campo de las Ciencias, las
Letras o de las Artes, para destacar algun personaje o hecho importante de la historia. La idea
era mostrar un billete atractivo en si mismo para que el publico se animara a utilizarlo (Museo
Casa de la Moneda, 1995:128).

Pero este tipo de imagenes alegdricas que inundaban artisticamente y de forma abrumadora
los antiguos billetes de principios del XX y mediados del siglo XIX, no era en absoluto baladji,
era la manera de publicitar socialmente unos determinados estereotipos femeninos y crear unos
roles propios para la forma de comportamiento de las mujeres espafiolas de la época, como:
buenas madres, esposas ejemplares, virginales, hermosas, sensuales, etc., y todo lo que se salia
de ese arquetipo de conducta era considerado como transgresion o rechazo y se las llamaba
despectivamente “desviadas”.

Este arte pictorico de imagenes alegoricas contribuia a una feminidad irreal potenciada por
el imaginario patriarcal. “Es una mirada inequivocamente masculina”, nos dice Patricia Mayayo
(Mayayo, 2017), presentandolas artisticamente en los billetes con los estereotipos figurados de:
angeles del hogar, mujeres santas, matronas honorables, de perfil velado, etc., y con un atuendo
peculiar que las identificaba como honorables. Con velo o manto y tinicas largas en colores
blanco o rojo (principalmente), propio de las ropas antiguas grecorromanas, siendo utilizadas
para enaltecer artisticamente la idea de Nacion, personificdndolas alegéricamente con los

132 O dinero fiat: es una forma de dinero fiduciario caracterizado por el respaldo legal de un Estado.
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valores de la sabiduria, la justicia, la ciencia, la abundancia, el progreso, las Artes, etc. Todo lo
que en la vida real no tenian.

Pero la evolucion de las reivindicaciones de las mujeres feministas espafiolas respecto a los
reclamos de igualdad politica y social a lo largo de nuestro periodo, de mediados del XIX y
principios del XX, también se ve reflejado en las artes, y mas concretamente en el “arte de los
billetes”, ya que aparece representado en ellos un nuevo modelo iconografico femenino, que
Patricia llama “de mujer desviada: la sufragista”, cuyos estereotipos de: mujer mandona, enfa-
dada e irritable, se ven plasmados en las representaciones pictoricas populares que de ellas se
hace: con formas rectas y delgadas, nada sensuales, con cara angulosa y ajada, ropas masculi-
nas, pelo suelto, expresion de enfado, etc.

En el periodo de la 2* Republica, vemos este tipo de retratos en algunos de los billetes edi-
tados. Son alegorias femeninas republicanas y sufragistas artisticamente representadas sin en-
cantos femeninos, porque al dedicarse a la causa sufragista, se ha visto obligada a masculini-
zarse (Mayayo, 2017).

En contraposicion a este tipo de representacion de mujeres con atributos poco femeninos
para el imaginario masculino, aparece el tipo de imagen de mujer “natural”. En los billetes las
vemos (aparecen) representadas en un entorno paisajistico idilico, de forma placentera bajo una
sombrilla, paseando por el campo, a caballo de monteria, o incluso como modelos de belleza
clasica, pero estas mujeres parecen vivir ajenas a cualquier tipo de conflicto, de inquietud e
incluso de conciencia de si mismas (Mayayo, 2017).

La gran variedad de alegorias femeninas representadas en los billetes y monedas de peseta
nos hace pensar que fueron utilizadas por el poder gubernamental del momento, para plasmar
de forma material “ideas” abstractas dificiles de expresar de otra manera al pueblo. Maria Tau-
siet'33 coincide con la escritora inglesa Maria Warner, en que “Las alegorias o representaciones
de conceptos abstractos se han encarnado histéricamente casi siempre en figuras femeninas”.
Asi, el sentimiento de lo patriotico, lo religioso, los ideales de libertad, justicia, etc., los con-
flictos morales entre lo bueno -virtudes - que luchan contra el mal -pecados-, son emociones
alegéricamente femeninas que vemos representadas en el dinero, y que ya venian siendo per-
sonificadas mediante figuras del género femenino (principalmente) desde la antigiiedad en el
campo de las letras y del Arte, posiblemente porque, segun nos dice Tausiet “Una de las fun-
ciones asignadas originariamente a las alegorias fue la de convencer y deleitar”. Cualidades que
se venian atribuyendo desde la tradicion mas antigua a las mujeres (Tausiet, 2014:14), y que

han llegado a nuestro imaginario colectivo.

Tausiet, nos sigue diciendo, que estas alegorias provienen casi todas de la antigiiedad y que
el escritor italiano Cesare Ripa, fue quien recopilo estas iconografias alegoricas a finales del
siglo X VI, cuya influencia simbdlica ha llegado hasta hoy. Las alegorias fueron evolucionando
de acorde a los acontecimientos histdricos y forma de pensar de cada civilizacion y su religion.
Esto lo podemos observar en una de las alegorias mas populares -y que hemos mencionado con
anterioridad-, la justicia, cuyo simbolo se ha mantenido hasta la actualidad. La balanza era el

133 Alegorias: significado literal y sentidos ocultos, en Alegorias. Imagen y discurso en la Espafia Moderna. 2014
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simbolo de la justicia ya en el Antiguo Egipto, con ella se pesaba el alma y el corazén de una
persona tras morir y asi se sabia si entraba o no en el reino de los cielos; en la Antigua Grecia
y Roma, se anadi6 a la balanza de la justicia la personificacion de la diosa Temis y la diosa
Justitia respectivamente, como simbolos de la imparcialidad; en la Edad Media la balanza de la
justicia representaba el juicio final y se afiadi6 la espada. La espada que empuiaba la diosa de
la justicia con los ojos vendados y la balanza en la otra mano representando a la justicia, que
castigaba duramente a los que no cumplian las normas, vestia de blanco, por eso de no tener
ninguna mancha o deshonra, y con los ojos vendados para no dejarse influir por los sentidos
(Tausiet, 2014). Esta es la imagen o simbolo de la Justicia que hoy dia se erige en la entrada a
los juzgados, tribunales, y colegio de abogados donde se ejerce el derecho, practicamente de
todo el mundo.

Tradicionalmente, la alegoria a la libertad -como valor universal- también ha sido represen-
tada bajo la apariencia de una mujer: Asi encontramos la Estatua de la Libertad de Nueva York,
(Estados Unidos), simbolo de la libertad y la democracia. En Espana el simbolo de la alegoria
de la libertad (republicana), es la imagen de una mujer que representa a la libertad apareciendo
con el torso desnudo y llevando en su mano la bandera tricolor. Muy similar a la libertad fran-
cesa, representada por otra mujer, la que coloquialmente se conoce como la Marianne francesa,
con gorro frigio simbolizando también a la libertad en la época de la Republica Francesa.

Estas imagenes alegodricas (y otras), son simbolos que no tienen una unica interpretacion
posible, sino que como nos dice Tauset, pueden tener muchos significados, explicaciones e
incluso moralejas morales, que pueden ser comparadas “A las mufiecas rusas, en el sentido de
que ofrecen una gama de significados casi interminable, pues cada una contiene otra dentro de
si que a su vez oculta a la siguiente en su interior” (Tausiet 2014:13-25).

3.3.5. Relacion de billetes con retrato en anverso y obra en reverso

(11 cuadros considerados, 2 de Sorolla, 2 de Goya, y el resto, 1 de cada uno, % redondeado)

H Sorolla
B Goya
Pradilla
Emilio Sala
H Murillo
M Lépez Portafia
B Menéndez Pidal

B Domingo Mufioz

M Velazquez

Grifico 3. Elaboracion propia

Comprobamos en el grafico 3 que las mujeres son el “objeto” de representacion en las obras
artisticas que aparecen en los reversos de los billetes. De los cuadros reproducidos, ninguno ha
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sido realizado por una mujer pintora. Todos son firmas de autores varones como vemos en el
grafico: Joaquin Sorolla: “Las grupas” y “Sacando la barca”, Francisco de Goya: “El chata-
rrero” y “El quitasol”, Francisco Pradilla. “La rendicion de Granada”, Emilio Sala: “La expul-
sion de los judios de Espana”, Vicente Murillo: “Nifas contando dinero”, Vicente Lopez Por-
taia: “San Francisco Javier bautizando indios”, Luis Menéndez Pidal: “Encuentro de Don Qui-
jote con los Duques”, Domingo Mufoz: “La devocion de la Cruz”. Murillo: “Las hilanderas”
(cuadro de Velazquez).

3.3.5.1. La idealizacion femenina representada en los cuadros

El papel de las mujeres en el “arte de los billetes” es muy poco significativo respecto al de
los varones en cuanto a que, ellos aparecen de forma predominante como autores de los cuadros
artisticos impresos en los billetes de nuestro corpus, y como (casi) tinicos exponentes del saber
intelectual siendo representados en los anversos con su efigie.

Las mujeres, por el contrario, aparecen en los billetes como “objeto” en las ilustraciones de
ellos, pero nunca son el “sujeto” de las creaciones. Y es que como dice Patricia Mayayo (Ma-
yayo 2017:21) “La hipervisibilidad de la mujer como objeto de la representacion y su invisibi-
lidad persistente como sujeto creador” queda ratificada en el grafico (3).

Recordemos también que algunas de estos cuadros fueron cartones para tapices, necesarios
para su fabricacién en la Real Fabrica de Tapices'*4, que era una empresa que se dedicaba a su
produccidn, siendo destinados principalmente para decorar las habitaciones reales o palacetes.
Un pintor de renombre era el encargado de supervisar todo el proceso de realizacion de los
cartones que realizaban otros pintores.

Estos cartones, nos cuenta Valeriano Bozal, en su obra “Goya”, debian cumplir ademas de
unas medidas técnicas, -dimensiones y formato segtn el telar-, unas formas estéticas, segun el
tema elegido, colorido, fondos, tipos de personajes, etc. Se representaban en un principio cos-
tumbres y temas mitologicos de influencia flamenca y francesa, pero con Carlos III se introdu-
jeron como novedad las representaciones de costumbres de la realidad espafola, juegos, luga-
res, situaciones cotidianas y tipos habituales. Estas imagenes que se representaban no expresa-
ban exactamente la realidad espafola, sino que mostraban “Una visién edulcorada de la vida
espaiola”), tanto de la clase social pobre como rica, ambas mucho mas duras que la que el
imaginario de los cortesanos representaba (Bozal, 2011:21).

Los personajes debian parecer muy reales tanto en movimientos como en expresividad na-
rrando historias y anécdotas faciles de identificar por el publico (una caceria, en el mercado,
juegos, tema amoroso, etc.). Los pintores inicialmente se inspiraron (pues no habia una tradi-
cion en la pintura espafiola) en las pinturas de costumbres flamencas y francesa.

Tal es el caso de los cartones de Francisco de Goya, pintados entre 1775-1792, para la Fa-
brica de Tapices de Santa Barbara, siendo su supervisor el pintor espafiol Bayeu, donde se

134 Su origen se sitia en 1720 y su objetivo era proveer a los Reales Sitios. Su mayor apogeo se sitia en el reinado de Fernando

Vl1y Carlos III. Con Carlos IV esta actividad fue menor pero no desaparecié (Bozal, 2011:19-29).
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aprecia una clara influencia del estilo Rococ6 francés, que apuesta por colores luminosos, sua-
ves y claros, y temas juveniles, cotidianos y amorosos, como por ejemplo, el carton “El quita-
sol”, donde un joven protege con una sombrilla a una joven sentada en el suelo con un gato en
su regazo; o mundano, como el carton “El chatarrero”, pintado de espaldas para visibilizar mas
a las mujeres dispuestas a comprar su loza, a la vez que pasa en un carruaje otra mujer mirando
por la ventanilla y un varén también de espaldas con casaca roja y peluca la contempla admi-
rado.

Ambos cartones son de Goya, y recuerdan a la pintura francesa de estilo rococo, por ese
cromatismo de colores luminosos en la indumentaria de sus personajes, con corpifios rojos,
dorados, azules, ocres, faldas amarillas con mandiles blancos, tejidos transparentes, casacones
rojos, verdes, pelucones, etc. Hay una sensacion de “pose” de los personajes intentando parecer
correctos para agradar al publico.

A continuacién, presentamos una descripcion narrativa de los cuadros representados en los
billetes mencionados, resaltando las figuras femeninas en el contexto de las obras. Los estereo-
tipos de mujeres que aparecen son artisticamente plasmados con el imaginario masculino, per-
petuando comportamientos, conductas y roles que las mujeres de la época terminaban cum-
pliendo como norma social.

“Las grupas” (1916), del pintor Joaquin Sorolla (1863-1923), Oleo sobre lienzo. Museo Sorolla
(Madrid).

A primera vista y en el centro del cuadro vemos a dos parejas jovenes montadas a caballo.
Van vestidas con trajes tipicos valencianos, que son de un gran colorido y luminosidad. Los
caballos, uno marrén y otro blanco también estan engalanados con telas y borlas de colores
fuertes, sobre todo de un rojo intenso y pinceladas blancas, azules y verdes. Los dos jinetes, que
llevan las riendas de sus respectivos caballos parecen ser los protagonistas de la obra, ya que se
les ve practicamente todo el cuerpo, van muy erguidos y sus miradas parecen fijarse en el es-
pectador. La postura recta que mantienen transmite seguridad. A las dos muchachas se las ve
en un segundo plano. Van sentadas tras ellos y los agarran por el hombro. Una de ellas mira al
publico sonriente, la otra tiene la mirada fija en el suelo. Ambas lucen trajes blancos y azulados
en tono pastel. Transmiten cierta ternura y nostalgia. La sensacion de movimiento se percibe
por las patas del caballo ligeramente dobladas, mostrando asi un momento del caminar del ani-
mal, junto con las borlas que adornas la cabeza del equino que también parecen moverse en su
trotar. El fondo por el contrario parece estatico y se ve lleno de pinceladas borrosas. Esto hace
que se resalte mas la figura humana, que estdn muy detalladas, como si fuera una fotografia.

Esta obra costumbrista parece representar alguna celebracion veraniega al aire libre. Podria
ser una fiesta local o una procesion, reflejando las costumbres y el folklore de la sociedad. Las
dos mujeres que aparecen representadas en el cuadro ocupan un lugar secundario de la escena.
El protagonismo es para los varones, que aparecen en primer término y dominando la accion.
Los jinetes parecen manejar con mucha seguridad las riendas de los caballos, simbolo de control
y dominio. Ellas, las muchachas, estan sentadas detras y sujetandose a ellos. Reflejo de insegu-
ridad y subordinacion al varon.
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“El Chatarrero” (1779), del pintor Francisco de Goya (1746-1828). Oleo sobre lienzo. Museo
del Prado (Madrid). Es uno de los cartones para la Real Fabrica de Tapices de Santa Barbara'3>.
Fue realizado para decorar el comedor de Carlos IV. De este carton se hicieron dos tapices. Uno
se encuentra en el Palacio de El Pardo y el otro en el Escorial

En primer término, observamos a dos mujeres jovenes y una anciana revisando algunos ob-
jetos de porcelana que vende un comerciante ambulante. El vendedor aparece de espaldas al
espectador. Su ropa es sencilla, pantalon y chaleco marrones, las mangas remangadas de la
camisa se aprecian en color azul pastel.

En segundo plano, se ve un gran carruaje tirado por lacayos circulando por el lugar. Una
dama desde el interior parece observar desde la lejania a las tres mujeres. De este grupo de
mujeres se aprecia el semblante alegre de sus rostros. Los vestidos sencillos, con predominio
del color azul oscuro y los tonos pastel en rosa y ocre. Los chales en tonos claro cubren su
cabeza y hombros. La dama que aparece tras ellas es mas sofisticada, pero su semblante refleja
tristeza. Lleva el cabello recogido en un gran tocado y sobre sus hombros cae un chal azulado.
Los colores de su vestido son en tono ocre pastel. Los sirvientes y el cochero visten con trajes
elegantes en tonos verde pastel y con peluca blanca y un gran sombrero negro. La dama que va
mirando por la ventanilla del carro, es observada por dos caballeros desde fuera. Uno con casaca
rojay otro en color verde.

El fondo de la obra es difuso y en tonos grises. Aparecen siluetas de personas y edificios que
contrastan con un claro cielo azul. El carro parece estar en movimiento, uno de los lacayos
queda ligeramente inclinado hacia atras como si la velocidad del carro le impidiera enderezarse.
También, al observar el brazo izquierdo del chatarrero ligeramente extendido, parece estar mo-
viéndose, gesticulando mientras habla con las mujeres.

Esta obra costumbrista, presenta la escena de la venta de objetos al aire libre. Podria ser una
actividad habitual en la vida cotidiana de la sociedad de finales del siglo X VIII, donde las mu-
jeres manteniendo la tradicion son las encargadas de las compras y por lo tanto ocupan un lugar
protagonista en la escena.

“El quitasol” (1777), pintado por Francisco de Goya (1746-1828). Oleo sobre lienzo. Museo
del Prado (Madrid). Es uno de los cartones para la Real Fabrica de Tapices de Santa Barbara'®.
Fue realizado para decorar el comedor de Carlos IV en el Palacio Real de El Pardo.

En esta obra vemos en primer plano a una muchacha sentada en la hierba y aun joven tras
ella que sostiene una sombrilla, para protegerla de los rayos de sol. La chica muestra una gran
sonrisa, parece sentirse halagada. Viste un corpifio en color azul y falda amarilla con delantal
de gasa blanco. El traje del chico es de color amarillo, destaca su chaleco en color rojo, a juego
con la flor del mismo color que la joven lleva de adorno en su pelo. De fondo se ve la silueta
de un arbol de hojas verdes y matorrales en tonos verdosos y ocres. El cielo azul contrasta con
el gris de algunas nubes.

135 Real Fabrica de Tapices de Santa Barbara: Fundada en 1720 por Felipe V.
136 Real Fabrica de Tapices de Santa Barbara: Fundada en 1720 por Felipe V.
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Esta obra costumbrista nos presenta la cotidianeidad de un paseo por el campo de la alta
sociedad de finales del siglo XVIII. La joven es la protagonista de la escena, pero va acompa-
fada de un varén quiza porque las normas sociales de la época le impiden que pueda estar sola.

“La rendicion de Granada” (1882), del pintor Francisco Pradilla (1848-1921). Oleo sobre
lienzo. Palacio del Senado (Madrid).

Este cuadro de tematica historica recrea de forma imaginaria como pudo ser la toma de Gra-
nada en 1492 por los Reyes Catodlicos y la rendicion del Rey granadino Boabdil el Chico. La
obra presenta en un primer plano y al lado derecho a los Reyes Isabel I de Castilla y Fernando
IT de Aragén montados a caballo, presidiendo la escena. Estan acompaifiados por todo su séquito
y escuderos. Al lado izquierdo se sitta el rey Boabdil rodeado de sus vasallos. El suelo parece
mojado y presenta algunos surcos con barro. Al fondo se ve bajo un cielo azul con nubes, las
murallas de la de la Alhambra y las blancas casas del Albaicin.

La reina aparece sentada sobre las grupas del caballo. Viste una gran capa en color azul, y
blanco con bordados dorados. Porta sobre su cabeza una gran corona y lleva el medallon real.
Parece tener un gran temperamento al estar en posicion muy erguida sobre su caballo blanco,
que sujeta con las riendas. El rey Fernando estd al lado de la reina Isabel sobre un caballo
marrén. Lleva un gorro rojo a juego con sus vestimentas. Su mano izquierda medio extendida
parece indicar que esta ordenando algo al rey moro.

Boabdil esta al lado izquierdo, frente a los reyes. Montado sobre un caballo negro. Sus ropas
son oscuras, pero resalta el fular blanco que lleva alrededor del cuello. En la cabeza lleva puesto
un casco de batalla y su cara muestra una barba abundante y negra. La mujer que aparece re-
presentada en el cuadro parece ser la protagonista. Es el centro de todas las miradas porque es
la reina. Pero ella observa lo que pasa, no actia. Es el varon, el rey, quien parece tomar las
decisiones.

“Expulsion de los judios de Espafia (afio 1492)” (1889), del pintor Emilio Sala (1850-1910).
Oleo sobre lienzo. Museo del Prado (Madrid).

Este cuadro de temadtica histdrica recrea de forma imaginaria como pudo ser el momento en
el que los Reyes Isabel I de Castilla Y Fernando II de Aragon hacen publico el edicto que obliga
a los judios a marcharse de Espafia.

La obra presenta en un primer plano a los Reyes coronados sentados en su trono. Un secre-
tario esta al lado izquierdo sobre un atril. En la mano porta una pluma, dispuesto a redactar lo
que alli se diga. Los monarcas visten tiinicas con bordados en oro y medallones reales. Sobre
ellos hay un gran estandarte en color ocre con el lema de su reinado: “Tanto Monta”. Los Reyes
estan rodeados de su corte y damas de honor. En el centro se ve a un primer hombre de pie, por
su perfil y ropajes en color rosaceo pastel y blanco, podria ser un interlocutor judio. Pero delante
de este hay un fraile con tinica negra y blanca medio encorvado, que sefiala enfadado con un
dedo a los Reyes, y con la otra mano tira un crucifijo sobre la mesa que hay tras él. Todas las
caras con la mirada puesta en el fraile reflejan asombro. Solo la reina parece ausente de tal
situacion.
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Ella mira hacia el suelo sin ninguna expresividad en su cara. Las manos juntas sobre su
regazo y vestida de blanco, parece mas que una reina, una virgen ausente del lugar. El rey, por
el contrario, mira con cara seria, inspira respeto y autoridad. Su ropa en color oro y rojo reafir-
man su poder. Los brazos apoyados sobre el respaldo del trono representan que el monarca
reparte justicia. La mujer que aparece representada en el cuadro parece ser la protagonista por
ser reina, pero el poder reside en el rey. Es el centro de todas las miradas porque es la reina.
Pero ella observa lo que pasa, no actia.

“Nifias contando dinero” (1670-75), del pintor Bartolomé Esteban Murillo (1617-1682). Oleo
sobre lienzo. Pinacoteca Antigua de Munich.

En esta obra vemos a dos muchachas sentadas en un escaléon contando unas monedas. La
que esta situada en primer plano tiene abierta su mano y ensefia a la otra el dinero que tiene. La
segunda muchacha apoya su brazo derecho sobre un cesto lleno de uvas. Ambas parecen estar
contentas mientras cuentan sus ganancias. Van vestidas de forma sencilla. Una lleva falda os-
cura con delantal en tono rojizo, blusa blanca y pafiuelo sobre los hombros marrén. Destacan
sus zapatillas muy rotas, se ven algunos dedos del pie. De la segunda muchacha a penas se ve
el cuerpo por su posicion sentada. Lleva un gorro en tono marrén a juego con la parte superior
del vestido que apenas se puede apreciar. Las chicas parecen ajenas a todo lo que no sea el
dinero. De fondo unas hojas verdes y pinceladas en tonos grises, marrones y ocres.

Esta obra costumbrista al aire libre presenta la teméatica cotidiana de unas nifias fruteras con-
tando el dinero de sus ventas. Podria ser una actividad habitual en la vida cotidiana de la socie-
dad de finales del siglo XVIII. Resalta de la pintura el naturalismo de los rostros de las nifas,
sus ropas y el canasto con uvas.

“Sacando la barca” (1916), del pintor Joaquin Sorolla (1863-1923). Oleo sobre lienzo. Museo
Sorolla (Madrid).

Esta obra refleja el momento en que un grupo de mujeres va a recoger con sus cestas la pesca
que el marinero trae en su barcaza. En primer plano vemos a una mujer de espaldas y descalza
en la orilla del mar. Va vestida de blanco con un pafiuelo amarillo al cuello y su pelo castafio
va recogido en un mofio bajo. En su brazo derecho lleva una cesta de mimbre.

A su lado derecho, pero mas al fondo, vemos a cuatro mujeres de perfil que también miran
al pescador. Llevan puestos sobre sus cabezas pafuelos claros y las faldas son largas, con un
mandil remangado y en colores ocres claros. También portan cestas y tienen los brazos apoya-
dos en la cintura en jarras, parece que esperan indicaciones.

Los dos bueyes marrones estdn quietos mientras el pescador recoge las velas del mastil de
su barca. Destaca de fondo un mar azul con olas con crepdn blanco y la luz amarillenta del
atardecer. Los reflejos dorados inundan a todos los personajes de la accion.

En este cuadro las mujeres pescadoras si son las protagonistas de la accion. Mujeres traba-
jadoras que se ganan la vida yendo a por el pescado que luego venderan en el mercado o llevaran
para su casa.
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“San Francisco Javier bautizando indios” (1770), anénimo. Oleo sobre tabla. Museo del Prado
(Madrid). El pintor Vicente Lopez Portafia (1772-1850), hizo una copia del cuadro, que es el
que comentaremos.

La obra presenta en primer término a un sacerdote (San Francisco Javier), delante del altar.
Le acompanan dos monaguillos, uno esta de rodillas y lleva una Biblia, el otro, esta de pie
portando un estandarte con la Santa Cruz. Tras ellos hay un grupo de discipulos presenciando
el acto. El Santo Padre (con aureola), viste sotana negra con estola blanca. Estd de pié en sefial
de echar agua vendita a varias personas que arrodilladas esperan el sacramento. El hombre que
en ese momento lo esta recibiendo es un nativo del lugar (las Indias orientales). Lleva puestas
ropas tradicionales de su tribu. Tras ¢l hay una muchacha, también nativa. Resalta su pelo y tez
oscura. Parece tener miedo y se esconde tras las alegorias de la Fe. Sobre la escena revolotean
angelitos con alas. La tonalidad dominante de la obra es el marrén y el blanco. El fondo iz-
quierdo del cuadro es la parte con mas luz. Parece un resplandor que inunda la escena. La mujer
muestra sumision al hombre y a la religion.

“Encuentro de Don Quijote con los Duques” (1905), del pintor Luis Menéndez Pidal (1864-
1932). Coleccién de los duques de Villahermosa en Pedrola. Esta obra se corresponde con el
capitulo XXX de la segunda parte del Quijote.

El cuadro representa una escena campestre. En primer plano aparecen una mujer y un hom-
bre montados en sus respectivos caballos con grandes sombreros negros. La dama lleva sujetas
las riendas de su equino blanco. Lleva un traje y capa negra con ribete dorado que sobresale por
encima del animal. El varon, montado en su caballo marrén estd situado unos pasos mas atras.
Lleva también un traje oscuro. El brazo extendido y su cuerpo ligeramente inclinado indican
movimiento. Frente a ellos hay un grupo de personas que los miran.

Uno estd inclinado. Lleva puesta una armadura, parece Don Quijote rindiéndoles pleitesia.
Tras este hay otro hombre sujetando el caballo. Podria ser su sirviente Sancho. La escena ocurre
al aire libre. Puede ser una caceria ya que se ven algunos perros sujetos por sus amos. Al fondo
se ven montafias y arboles en tonos verdes. El cielo aparece con matices blancos y azules.

“La devocion de la Cruz” (1881), del pintor Domingo Muiioz (1850-1935).

Este cuadro representa al género religioso. Basado en el célebre libro “La devocion de la
Cruz” de calderdn de la Barca. Nos cuenta la historia de Eusebio, un joven que desde nifio ha
estado acompafiado de la cruz, a pesar de su deshonrosa vida, al final de la obra, antes de morir,
se confiesa y se salva.

La obra muestra en primer término una columna alargada de la que sobresale una gran cruz.
Varios hombres se apoyan en ella. Y tras ellos hay una gran cola de personas observandolos.
Dos de estos hombres estan medio caidos bajo la cruz. Sus espadas estan en el suelo. Otros dos
caballeros los miran, y sujetan con una mano sus sables. Parece el fin de un duelo. Destaca una
mujer de entre el grupo de hombres. Su mano algo levantada parece pedir clemencia u ofrecer
su ayuda. La accién ocurre al aire libre. Al fondo se ven montafas oscuras. Los tonos ocres se
mezclan con un tono muy blanco al lado derecho del cuadro. Parece un resplandor o luz.
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“Las hilanderas” (1657), del pintor Diego Velazquez (1599-1660). Oleo sobre lienzo. Museo
del Prado (Madrid).

La obra presenta una escena cotidiana de hilatura. Esta basada en la fabula Aracne, maestra
en la disciplina de tejer que retd a la diosa Atenea en ese arte. Atenea derrotada por la joven
Aracne la castigd convirtiéndola en arafia y condendndola a tejer por toda la eternidad.

En un primer plano aparecen trabajando cinco mujeres en una habitacion. En ella se encuen-
tra una rueca y ovillos de lana. Las paredes tienen distintas tonalidades grises. Al fondo y en lo
alto de la sala hay una gran claraboya.

Al lado izquierdo del cuadro vemos una cortina en tono rojo recogida y tras ella una escalera
de madera apoyada en la pared. En el centro hay unas mujeres hilando y otras enroscan una
madeja de lana. Sus ropas son sencillas, faldas en colores rojo, azul oscuro, negro y marron, y
corpiios o blusas claras. Llevan el pelo recogido en mofios. Solo una de las hilanderas tapa su
cabeza con un pafiuelo blanco.

En segundo plano hay un escenario de teatro, se esta representando una obra, la apuesta que
hacen Atenea (con casco y armadura) y la muchacha Aracne. Las observan tres mujeres como
publico de la actuacion. Un gran tapiz preside toda la escena teatral.

3.3.5.2. Comentarios adicionales a los cuadros

Diferentes tipos de modelos femeninos convergen en iguales identidades pictoricas en los cua-
dros. Hay una clara homogeneidad respecto al ideario de feminidad ideal. Las mujeres aparecen
representadas en las distintas obras participando de la vida cotidiana de la época en escenas
costumbristas, pero con roles muy marcados, contribuyendo a resaltar las identidades de la
época. Siempre son representadas jovenes y bellas, participando en actividades respetables.

Todas ellas aparecen representadas en los cuadros como mujeres de conductas ejemplares.
Su actividad es claramente sexuada. Cuando ubicamos la figura masculina en los mismos luga-
res donde estan ellas, los hombres aparecen reivindicando su espacio, aparecen en primer plano
mirando al espectador y con plante erguido aduenandose de la accion.

Las figuras femeninas suelen aparecer con la mirada baja y en un segundo plano, en sefial
de debilidad y siempre van acompafiadas. “Masculinidad y feminidad se contraponen en un
proceso de definicion mutua” (Mayayo, 20017:153).

El estereotipo de “dngel del hogar” es comun en todas sus representaciones, sin distincion
de clase social. El concepto de mujer “honrada” o “respetada” es el mismo para las mujeres de
distinta condicion social, porque el género las sitia a ambas dentro de lo privado, aunque sean
pintadas en lugares publicos.

Siempre van acompafiadas por la figura del varon. El pintor no parece querer desvelar la
parte privada e intima de la vida de las mujeres. Los roles sociales y sexuales tradicionales
siguen presentes en estos cuadros.
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3.3.6 Relacion de billetes con personajes ilustres en anverso

(11 cuadros considerados, 3 de Isabel La Catdlica, 2 de Sorolla y el resto, 1 de cada uno de
los mencionados, % redondeado)

M Isabel la Catdlica
m Sorolla
Francisco Bayeu
Goya
M San Francisco Javier
m Cervantes

M Calderdn

H Murillo

Grifico 4. Elaboracion propia

En los billetes seleccionados, comprobamos que ademas de llevar en sus reversos la repro-
duccion de un cuadro artistico de autor varon (grafico 3), en los anversos llevan las efigies de
personas ilustres de las artes y de la cultura. Son: Joaquin Sorolla (pintor), Francisco Bayeu
(pintor), Francisco de Goya (pintor), San Francisco Javier (religioso y misionero de la Compa-
nia de Jesus), Miguel de Cervantes (novelista y dramaturgo), Pedro Calderén de la Barca (dra-
maturgo), y Bartolomé Esteban Murillo (pintor). Solo aparece retratada una mujer, la reina Isa-
bel “La Catolica” en algunos de estos billetes (28%), por lo que nos parece interesante destacar
su figura como mujer excepcional en la historia de la cultura espafiola.

3.3.6.1. Isabel “La Catolica” (1451-1504)

Fue reina por si misma, al igual que su hija Juana, aunque esta nunca llegaria a gobernar. En
su lugar lo hicieron primero su padre Fernando y luego su hijo Carlos I, y tras ser tachada de
enajenada fue recluida en Tordesillas. Luego habria que esperar unos tres siglos para que otra
mujer llegara a reinar, Isabel II, de la que hablaremos mas adelante. Isabel se proclamo a si
misma legitima heredera de su hermanastro Enrique IV. Al no tener Enrique descendencia,
cuando fallecio en 1473, ella reclamo el trono como reina. Tras las disputas civiles entre los
partidarios de Juana la Beltraneja'®’ y los partidarios de Isabel, fue esta quien consigui6 vencer
y fue proclamada reina en 1474.

Isabel era hija del Rey Juan II de Castilla y de Isabel de Portugal. Cuando el monarca muri6
pasé a gobernar su hermanastro Enrique, pero pasado un afio este dejo la corona y fue el her-
mano de Isabel, Alfonso de Trastamara quien reinaria si se casaba con Juana la Beltraneja (hija
de Enrique), pero antes de poder hacerlo muri6é envenenado. Asi es como Isabel seria recono-
cida por Enrique IV y parte de la nobleza como legitima heredera al trono de Castilla en el

137 Hija de Enrique IV.
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Tratado de los Toros de Guisando. En 1469 se cas6 con su primo Fernando de Aragén y al
morir Enrique en 1474 se proclamo reina asi misma. Pero Juana también lucho por el trono,
tuvo el apoyo de Alfonso V de Portugal, declarandose una guerra entre dos bandos. En 1479
Isabel conseguiria la victoria.

La imagen (propagandista) de Isabel como mujer diligente para los asuntos de Estado, de
esposa fiel y madre que reunia todas las virtudes, y de “Reina letrada, mecenas y coleccionista
servia para aumentar su prestigio” (Caso, 2008), le valio el respeto de los suyos. El interés que
mostro por la cultura hizo que se rodeara de los mejores pensadores cientificos del momento:
Pedro Martir, Lucio Marineo Siculo, y Antonio de Nebrija, fueron algunos de ellos, que se
dedicaron a ensefar a los jovenes de la corte y en especial a las mujeres'*®, cuya influencia
personal de la reina se vio reflejada en la vida intelectual de algunas de estas jovenes.

Isabel “La Catdlica”!*®, que fue soberana de Castilla en el siglo XVI, aparece reflejada en
los billetes de nuestro corpus, periodo (finales del XIX y mediados del XX), en memoria y
como ejemplo de la unidad territorial que consiguid en su reinado, y porque fue una gran apa-
sionada del arte y la cultura'®, que segun nos dice, Angeles Caso, ejerci6 como mecenas de
artistas y se roded en su corte de importantes colecciones de arte, libros y “De personajes des-
tacados del mundo de la cultura” (Caso, 2008:128). Su mecenazgo en el arte y la literatura fue
principalmente de naturaleza religiosa.

Podemos hablar de una corte culta y femenina ya que encontramos en tiempos de la “reina
catdlica” a una serie de mujeres cultas con las que se la relaciona directamente. Algunas de ellas
son:

Florencia Pinar, dama de la reina y la primera mujer que particip6 en los festivales de poesia
que se celebraban en ocasiones importantes en la corte. Sus poemas son de tema amoroso y
fueron recogidos por Hernando del Castillo en el Cancionero General de 1511. Esta poetisa
castellana del siglo XV debi6 de ser muy célebre en su época por figurar en tan importante
coleccion.

Beatriz Galindo, la Latina'#!, estuvo al servicio de la Reina Catélica. Habia nacido en Sala-
manca en 1470, se cree que la (excelente) formacion de ella y la de su hermano estuvieron a
cargo de su padre, hombre letrado que trabajaba para la administracion de justicia o del go-
bierno. Ambos hermanos lograron trabajar para la corte. El como secretario particular de la
reina y ella (con diecisiete afios) como profesora de latin, ademds de ser su consejera y amiga.

La reina se habia empefiado en aprender esta antigua lengua, “Era el idioma culto por exce-
lencia de la época”, pensaba que asi podria entenderse con los gobernantes y representantes de
otros paises, ademas de poder leer textos casicos y religiosos que se publicaban por toda Europa.

La joven Galindo, fue la elegida por la reina de entre muchos eruditos de renombre de la

138 De circulos distinguidos y de familias nobles.

139 Fue reina desde 1474 hasta 1504, que es cuando fallece.
140 La fama como reina culta y mecenas de las artes y la literatura aumentaba su popularidad ante las cortes europeas. (Caso,
2008).

141 Se la llamaba asi por su dominio del latin.
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época, lo que causd una gran sorpresa, pues ser una mujer con conocimientos humanistas no
era muy corriente en la época, tal vez la mujer mas culta e inteligente de cuantas formaron la
corte de los Reyes Catolicos (Alvarez, 2003).

Desde ese momento nunca se separd de la reina hasta que esta fallecié en 1504. Isabel se
portdé muy bien con ella, ya que ademas de remunerarla generosamente por sus servicios, darla
muchos regalos y otorgarle una importante dote'#?, la casé en 1491 con uno de sus mas fieles
caballeros, Francisco Ramirez'®, el “Artillero”, con quien tuvo dos hijos y del que enviudé en
el 1500. Cuando la reina muri6, Galindo dejo la corte, y ya en Madrid se dedico a “Ayudar a
enfermos, pobres y desvalidos”, fundo6 un hospital para pobres, la Concepcion, conocido popu-
larmente por su apodo y que hoy conocemos como el barrio de la Latina, donde fue construido.

Decidida a practicar su profunda religiosidad, también cred dos conventos femeninos, uno
de madres franciscanas y otro de monjas jeronimas. Dedic6 el resto de su vida a ayudar a los
demas, pero sin abandonar “Nunca su actividad erudita”, pero sus obras se perdieron, aunque
se le atribuye algin poemario y dos tratados en latin. Su fama y talento -tras su muerte en 1534
en Madrid-, un siglo después seguia vivo, ya que Lope de Vega le dedico una de sus silvas
(Caso, 2008). Beatriz Galindo “Fue considerada una de las mujeres mas sabias de su tiempo.
Una mujer culta, apasionada lectora de los clasicos, que creyd en el humanismo” (Alvarez,
2003:71-79).

Luisa de Medrano (Lucia), muy relacionada con Isabel la Catolica. Nacié en 1484 en Atienza
(Guadalajara). Sus padres eran, Magdalena Bravo de Laguna y Diego Lopez de Medrano, se
casaron en 1476 y tuvieron una gran descendencia, siendo Luisa la pentiltima de nueve herma-
nos. Su padre y su abuelo (Garci Bravo de Lagunas), murieron prestando servicio a los reyes
en Malaga'#*, por lo que la reina decidi6 amparar a su viuda, Magdalena y a sus hijos'**. “No
protegieron solamente a Magdalena Bravo de Lagunas y su hija mayor, Catalina, sino que dis-
pensaron también su proteccion a los otros ocho huérfanos” (Oettel, 2012:360).

La gran influencia de Isabel en la educacion de Luisa y su hermano Luis, hizo posible que
Lucia llegara a ser Catedratica de latin en la Universidad de Salamanca y su hermano rector de
la misma universidad. Therése Oettel, nos cuentan que hay una gran lista de sabios que avalan
la presencia de Lucia en la Universidad de Salamanca como catedratica, pero hay dos catedra-
ticos de la misma universidad que fueron testigos directos de su labor: Marineo Siculo, habla
como testigo ocular de que Luisa tuvo una catedra en la Universidad de Salamanca, dedicada a
los clésicos latinos. La nombra y menciona sus méritos en su obra de 1530 Cosas memorables
de Espana y la cita en una de las cartas que componen su Opus Epistolarum de Valladolid en
1514; y el rector de la Universidad, Pedro Torres, también avala la presencia de Luisa como
catedratica en Salamanca, refiriéndose a ella en una nota manuscrita de su Cronicon, en 1508,
del cual se conserva una copia en la Academia de la Historia de Madrid. (Oettel, 2012).

142 .500.000 maravedies.
143 Era un noble que Particip6 en la guerra contra Portugal y que ayud6 a los Reyes Catdlicos en su lucha contra el islam
(Alvarez, 2003).

144 En la lucha contra los moros.

145 Cinco hijas y cuatro hijos.
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Pero cuando muri6 la reina Isabel La “catolica”, toda su labor de mecenazgo e influencia en
la educacion espiritual y cientifica de su corte empez6 a decaer. La Contrarreforma que habia
comenzado a mediados del siglo XVI hizo que las mujeres perdieran las pocas libertades que
tenian y ese prestigio intelectual que habia llevado a algunas de ellas a las mejores universidades
espafiolas, “Se cerraron a cal y canto para ellas” nos dice Angeles Caso (Caso, 2008), hasta
1910 que volverian a abrirse. Pero para entonces el recuerdo de estas mujeres en la historia de
Espaia ya habia quedado borrado.

No fue hasta varios siglos después cuando se autoriz6 el acceso de las mujeres a la ensefianza
reglada. El 8 de marzo de 1910, la Gaceta de Madrid publicé una Real Orden del Ministerio de
Instruccion Publica, que dirigia entonces el Conde de Romanones, permitiendo por primera vez
la matriculacion de alumnas en todos los centros docentes. Esta orden derogaba otra Real Or-
den, del 11 de junio de 1888, que admitia la entrada de mujeres en la universidad como estu-
diantes privados, pero requeria la autorizaciéon del Consejo de Ministros para su inscripcion
como alumnas oficiales.

ROMANONES.
a3 B‘M‘Imi'ﬂp )

Sofior Subsecrats

gexos, autorizafeperTEual la matriouls
de alumnos y alumnas,

B. M. el ReY (g. D, £.) se ha servido dis-
poner que se considers derogada la citie

Figura 100. Extracto de la Orden ministerial del 11 de 8 de marzo de 1910, que derogaba la del 11 de junio de 1888.

Fuente: Gaceta de Madrid, Real orden 9/03/1910, N°68, p. 497.

3.3.6.2. Las mujeres artistas en Espaia

La falta de representacion femenina en los billetes espafioles de nuestro corpus, no solo como
mujeres artistas creadoras de alguno de los cuadros reproducidos en el dinero, sino como mu-
jeres reconocidas socialmente como pintoras artistas y, por lo tanto, salir sus efigies represen-
tadas en sus anversos, como hemos podido comprobar con los pintores varones, que si salen
representados, nos hace reflexionar sobre la figura de las mujeres artistas en Espafia en el tiltimo
siglo.
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Tradicionalmente en el mundo del arte, la “mirada” masculina ha sido la predominante aso-
ciada siempre con unas pautas sociales conservadoras. El papel de la mujer ha estado limitado
a ser el “soporte” del vardon, de forma que no existia por si misma sino como complemento,
porque como dice Tania Balld, “Las antiguas barreras de género no permitian el paso de la
mujer de objeto a sujeto de la mirada” (Balld, 2019:24). Y esta idea ha sido universal, en el
sentido de que no dependia de una organizacion politica o religiéon determinadas. Todas las
sociedades y todas las religiones de una u otra manera, mantenian este arraigado estereotipo.

La salida de esta situacion no se produjo de forma igual ni simultanea en las distintas socie-
dades (paises), por motivos historicos o sociales. Las sociedades europeas empezaron antes el
camino del cambio que Espaifia. En el siglo XVIII “La Ilustracion y la Revolucién Francesa”
alumbraron al feminismo” y de ahi, surgieron las primeras feministas que tomaron conciencia
de la injusta desigualdad en la que vivian y que ellas decidieron cambiar.

Fueron: la francesa Olympia de Gouges, en 1791, con su escrito “Declaracion de los Dere-
chos de la Mujer y de la Ciudadana”, y la inglesa Mary Wollstonecraft, que publico en 1792
“Vindicacion de los derechos de la mujer” (Varela: 2015). Y ya en el siglo XIX vemos como
en Estados Unidos, se inicia el movimiento por los derechos de las mujeres en la Convencion

146

de Séneca Falls'*® en 1848. Reivindicando esa libertad e igualdad que aparecia recogida en la

declaracion de independencia americana.

Es en 1867 cuando se fund6 La Sociedad Nacional para el Sufragio de las Mujeres'#’, siendo
el primer grupo en el Reino Unido defensor del derecho del voto de las mujeres, que ayudé a
tomar conciencia a las mujeres y pedir el derecho al voto. Pero el sufragio universal tampoco
llegaria por igual a todos los paises. El primer pais donde las mujeres pudieron votar en igualdad
de condiciones que los hombres fue Nueva Zelanda, en 1893. Espafia lo conseguiria en 1931.

En Espana, en concreto, las libertades para las mujeres fueron llegando de la mano de go-
biernos mas liberales y politicas menos conservadoras. Los periodos de apertura social, econo-
mica y de todo tipo, que tuvieron lugar en la 1* y la 2% Republica, facilitaron la “liberalizacién”
de las mujeres en el terreno artistico. La aparicioén de las Vanguardias a principios del siglo XX
permitio que la mujer se hiciera un lugar en el panorama artistico con voz propia.

Tal es el caso de algunas artistas espanolas pertenecientes al grupo de la Generacion del 27
“Que supieron vincular su experiencia vital al artefacto creativo, y con ello atestiguar y perpe-
tuar su ser vanguardista” (Balld, 2019:25). Resaltamos a las pintoras Angeles Santos (1911-
2013) y Maruja Mallo (1902-1995), “Que aportaron su personal vision del mundo desde su
conciencia de ser mujeres”, al igual que la artista Remedios Varo (1908-1963), que estuvo muy
integrada, como las dos anteriores, en las técnicas surrealistas “Hizo una propuesta de mirada
personal frente a la androcéntrica” (Alario, 2008:32-37).

Pero todo esto -las artes- en Espaiia, sufrié un retroceso importante durante la Guerra Civil
y el franquismo. Fue una etapa dura, en la que las mujeres volvieron a desempefiar un papel
subordinado al hombre en todos los terrenos.

146 Ellas serfan el primer movimiento de mujeres (Varela, 2015:49).

147 1a organizacion fue creada el 6 de noviembre de 1867, por Lydia Becker (Varela, 2015:52).
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“Los ambitos de libertad que anteriormente habian comenzado a cambiarse con timidez en la
sociedad espaifiola, se cerraron de una manera brusca, produciéndose una regresion en los dere-
chos de las mujeres” (Alario, 2008:95).

Algunas de estas mujeres tuvieron que seguir su trayectoria artistica en otros paises como
exiliadas, hasta que cuarenta afios después regresaron a Espafia ya en Democracia. Pero pronto
se dieron cuenta de que la Historia que se habia vuelto a reinscribir en su ausencia, las habia
olvidado y ocultado. No aparecian ni en los textos ni en las guias de arte. Su historia se habia
escondido, porque el canon masculino que imperaba seguia siendo el mismo.

Y es a partir de los afios sesenta cuando el movimiento feminista empieza a toma fuerza y
se promueven investigaciones y estudios que rescatan de la invisibilidad la historia y obras de
mujeres artistas de épocas pasadas. Algunas por la relevancia y éxito obtenido en su época, y
otras quiza menos conocidas, pero de gran calidad artistica, cuyas obras fueron atribuidas a
artistas varones y hoy se estan reconociendo su verdadera autoria.

3.3.7. Relacion de billetes con retratos femeninos en anverso

Billetes con retratos femeninos en anverso

Rosalia de Castro 1 12,50%
M Teresa Alvarez 1 12,50%
Isabel la Catoélica 2 25,00%
Alegorias de la Republica 4 50,00%
TOTAL 8 100%

M Rosalia de Castro

,
M2 Teresa Alvarez

Isabel la Catdlica

Alegorias de la Republica

Grifico 5. Elaboracion propia

El grafico 5, nos muestra el porcentaje en el que las mujeres aparecen retratadas en los an-
versos de los billetes, representadas como “objetos” para ser mirados en una sociedad patriarcal.
Ellas son: Rosalia de castro (poetisa y novelista), Isabel la “catélica” (reina de Castilla), M.?
Teresa Alvarez (modelo), y la alegoria republicana.
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La evolucidn estética del billete debido a cambios politicos y sociales ocurridos a lo largo
del periodo de nuestro estudio hace que se abandone poco a poco el lirismo de las imagenes
irreales femeninas (alegorias), por una estética mas realista. “Asi, entra en escena como tema
central el retrato” (Museo Casa de la Moneda, 1995:129).

3.3.7.1. Las mujeres como “objeto” en el Arte

Lo comun en todas las imagenes de retratos femeninos, es que, salvo por el atuendo suntuoso o
sencillo y la abundancia o escasez de joyas, con las que son retratadas, nos lleva a relacionarlas
con una época de la historia y clase social determinadas. Las mujeres son retratadas en su es-
tructura como “objetos” iguales, sin una identidad propia e individual que las pueda diferenciar
en su esencia genuina y Unica a unas de otras. El artista varon las representa “Como muestra de
serie” (Lopez, 1989), es decir, a todas iguales. “Ensimismadas en su tarea, replegadas sobre si
mismas, visiblemente ajenas a la presencia del ptublico” (Mayayo, 2017).

M.?* Angeles nos recuerda que desde tiempos inmemoriales la historia del arte ha sido escrita
y narrada por los varones y por lo tanto ellos han creado y visibilizado un discurso narrativo
que los ensalza a si mismos e inmortaliza a lo largo de los siglos como artistas individuales
imperecederos (interpretes, autores, genios, creadores, etc.).

Ellos son sujetos individuales que se relacionan con el mundo, con los objetos, para crear
arte. Las mujeres artistas que quedaron relegadas en ese discurso androcéntrico a un segundo
plano son vistas por el varon artista como una generalidad en su género femenino, no como
personas independientes y sujetos individuales. Ellas son el “objeto viviente” de su inspiracion,
o “Sujeto individual que retrata a objeto general” (Lopez, 1989). Los retratos de mujeres con
nombre (conocidas), no son una excepcion, también son pintadas de una manera idealizada, no
tienen una identificacion individualizada (propia). A las mujeres se las representa segtn lo que
significa ser mujer en una sociedad donde prevalece el canon y el imaginario masculino de la
época.

El pintor artista “sujeto” ve a su “objeto femenino viviente” y lo representa como “objeto”
de sus propias interpretaciones, que para M.* Angeles las representaciones mas comunes son,
mujer como: madre/diosa, esposa/amante, amante/encarnacion de peligros, objeto sexual.

Como ya hemos dicho con anterioridad, la mujer es retratada como representante del género
femenino, es decir, como “objeto viviente” visto por su autor, que es el hombre artista “sujeto”,
que no tiene en cuenta los rasgos diferenciadores a cada una de ellas, a cada mujer, de forma
individual y particular porque el imaginario masculino es el que prevalece, siendo el género
femenino una categoria homogénea a la hora de ser representadas las mujeres.

En la figura femenina se personifican simbolos como el de la: fertilidad/ descendencia/ ri-
queza/belleza ideal, /madres/divinidad, /perfeccion/bondad, /comprension/deseo, etc., y como
tal son retratadas para ser miradas por el publico. Es el caso de la modelo M? Teresa Lopez, en
la obra “La Fuensanta” que es representada por el “sujeto” pintor vardn, como “objeto viviente”
que puede representar de forma idealizada a: una diosa, musa, amante, objeto sexual, pero den-
tro de un marco social preestablecido en el que siguen imperando las viejas jerarquias
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culturales, sexuales y politicas, situando al espectador en una posicion imaginaria de poder ante
el cuadro, donde la mirada de la joven (pasiva) de ojos negros, fija y de frente, se cruce con la
de ¢l, espectador activo que busca el lugar mas adecuado para contemplar la belleza que ella
(le) ofrece.

Mayayo nos habla de la dimension del espectador como voyeur que se introduce en la inti-
midad de la imagen femenina, recreada para obtener un placer ilicito, y pone como ejemplo, al
pintor Picasso que, obsesionado como artista en la contemplacion de la figura femenina, recrea
con distintos personajes una unica escena: un hombre mirando a una mujer. Por supuesto, el
que observa es siempre un varén a una figura que siempre es femenina. El es el “sujeto” y ella
es el “objeto”, y el espectador es también voyeur, mira lo que mira el artista.

Pero nos sigue diciendo Mayayo, que este acto de voyerismo termina convirtiéndose en un
juego de poder de miradas. El espectador voyeur al ser capturado su deseo de placer irreal por
el “objeto” admirado (la mujer), se termina convirtiendo ¢l también en “objeto” de la mirada de
otro espectador “sujeto” que le ha pillado mirando sin ninguna posibilidad de accion, no puede
devolver la mirada “Se halla tan expuesto a la mirada ajena como la mujer a la que espia”
(Mayayo, 2017:208).

Los retratos realizados a Isabel “la catolica” y que ilustran algunos billetes de nuestro corpus,
muestran el aspecto majestuoso que le corresponde a una reina. Su corona, ropas y joyas pre-
suponen la realeza, el poder y la riqueza, pero el semblante inexpresivo como “objeto” es el
mismo con el que se representa a la “Fuensanta”. Por lo que hay que pensar que su importancia
quiza resida en connotaciones politicas y sociales de una época y que se quiera transmitir en los
billetes a través de ella, como reina/madre/esposa. Si contextualizamos el billete, que ha sido
emitido durante la primera etapa franquista, podemos hablar de la Reina Isabel “la catdlica”,
como reina de Castilla cuya imagen es utilizada por el poder politico como elemento propagan-
distico del régimen. Elogiando sus grandes virtudes como gobernadora y madre / esposa bajo
el prisma de una masculinidad dominante y superior, a la vez que ensalzando el fervor a la
unidad nacional de Espaiia recurriendo a la memoria historica de la época de su reinado.

Durante el periodo de la Monarquia de Juan Carlos I aparece la imagen real (conocida) y en
forma de retrato de la escritora gallega Rosalia de Castro. Su semblante por si mismo no nos
dice nada sobre su forma de ser o caracter, porque no tiene ningin rasgo expresivo que nos
desvele algo sobre su esencia como persona, pero si la contextualizamos dentro de la época de
emision del “billete”, - democracia- podemos hablar de Rosalia de Castro como mujer-sujeto y
como artista de las letras gallegas en la Democracia espafola.

En el periodo de la 2* Republica encontramos en los billetes algunos retratos (vifietas) ima-
ginarios dentro del prototipo de mujeres sufragistas, resaltando rasgos poco femeninos a o0jos
del canon tradiciona, con el pelo suelto y un gorro frigio, representando alegéricamente a la
Republica. Este tipo de creacion de imagenes de mujeres en la Republica contrarresta la difu-
sion de algunos de los estereotipos del imaginario social de la época. Aqui se retrata a una mujer
irreal pero con rasgos expresivos identitarios adscritos a un grupo politico determinado, rom-
piendo el patrdn tradicional de los retratos femeninos que se venian haciendo, ya que el “sujeto”
en este caso si dota de identidad a la mujer irreal (“objeto”) retratada.
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La mayoria de los retratos nos muestran a las mujeres dentro de la categoria de “objeto” en
su representacion por los artistas varones “sujetos”. M.* Angeles plantea esta utilizacion de la
figura femenina (imagen) como un “gancho” publicitario para crear unos determinados com-
portamientos sociales y politicos que influyan en la vida real de las personas.

“Si repetimos un tipo de conducta en las imagenes que desechamos en la vida real, ésta se repetird
nuevamente en la vida real. Funcion de la imagen es el desecharla, anularla o contradecirla. Y
funcién nuestra el rechazar como modelo moral dar categoria de objetos a los sujetos” (Lopez,
1989:63).

3.3.8. Tabla de billetes con imdgenes de monumentos y esculturas

Esculturas representadas en billetes

Ramon y Cajal 1 25%
La Dama de Elche 1 25%
Isabel la Catolica y Colon 1 25%
Fuente de La Cibeles 1 25%
TOTAL 4 100%

B Ramon y Cajal
La Dama de Elche

Isabel la Catdlica y Colon

Fuente de La Cibeles

Grifico 6. Elaboracion propia

La figura femenina como escultura, representada en los billetes de nuestro corpus, como
podemos ver en el grafico 6, es de un 75%. Este dato es indicativo para resaltar el idealismo
creativo que caracteriza a la escultura decimononica, que tiende a idealizar mas que a represen-
tar los “objetos”. Su forma por excelencia de idealizacion lleva a que se le denomine arte cla-
sico, ya que se inspira en periodos de la historia ya pasados, a diferencia de la pintura que
evoluciona (mas rapido) con el tiempo y diriamos que es un arte mas vivo y del momento.

3.3.8.1. Tendencias escultoricas entre finales del XIX y mediados del XX

La tendencia en la escultura es reproducir “objetos” bellos, mientras en la pintura se tiende
al naturalismo (arte). Los canones clésicos de la escultura no cambian mucho, pero en su lenta
evolucion romperan con el academicismo tradicional hasta llegar a los movimientos vanguar-
distas. Al introducir temas contemporaneos el artista intenta incorporar a sus obras algunos
detalles realistas, ya sea con la expresion, los vestidos o los adornos, para dotar a las figuras de
una mayor temporalidad, pero la belleza arquetipica de la escultura sigue siendo clasica.

La caracteristica principal de la escultura de mediados del siglo XIX es que quiere gustar al
publico, persuadirle. El artista es capaz de crear imagenes faciles de identificar con su objeto/s
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representado, ya sea de carécter religioso, cortesano, mitico, etc., relacionandolo con algtin he-
cho heroico o memoria historica del pais. El patriotismo y lo nacional espafiol, es una idea que
aparece de forma constante en todas sus construcciones. Al igual que los intereses de la monar-
quia como institucion, que quedan reflejados en el arte como los verdaderos protagonistas de
los acontecimientos representados.

Este tipo de monumentos muy de acorde a las distintas corrientes socioculturales imperantes
del momento cuyo fin era acercar el arte al pueblo, defendian todo aquello que contribuyera a
la exaltacion de lo nacional y en memoria de personajes ejemplares ligados a un impulso pa-
tridtico. Por lo general son monumentos que no se reducen, como antiguamente, a estatuas
aisladas. Ahora son un conjunto de representaciones con un estilo realista y minucioso en deta-
lles de acorde a la época, cuyo fin es dar credibilidad a esa funcion didéctica y nacional con
escenas y personajes relevantes de la historia de Espana.

Recordemos que el siglo XIX se convertiria en el siglo de oro de la escultura monumental
precisamente por reflejar, como dice el escultor Pablo Serrano, en sus construcciones “El re-
cuerdo del personaje conmemorado y la huella de quien lo realiza” (Tesoros Artisticos del
Mundo, 1992:69).

3.3.8.2. Algunos monumentos y esculturas con presencia femenina

El Monumento a Ramon y Cajal, situado en el Parque del Retiro de Madrid, es una escultura
monumental'*® de primeros de siglo, con acervo de exaltacion espiritual nacional, represen-
tando en este caso, a un cientifico y médico eminente (Premio Nobel de Medicina en 1906),
para deleite publico.

Es un monumento-fuente conmemorativo destinado a un espacio publico, de tema funerario
y evocacion del mundo antiguo. La estatua representativa-ornamental a Ramoén y Cajal esta
situada en el centro del estanque, recostada sobre un pedestal y vestido con una tinica que
recuerda a un héroe clasico. Tras ¢l se alza una figura femenina de bronce, Minerva, diosa de
la sabiduria. A cada lado una fuente con relieves, la alegoria (mujer) de la vida (Fons Vitae) y
la alegoria (mujer) de la muerte (Fons Mortis). La primera muestra a una familia feliz por el
hijo recién nacido y la otra una mujer llora a un hombre muerto. Ambas alegorias llevan también
tunicas clésicas.

La obra fue erigida en memoria de una persona célebre por su contribucion publica a la
sociedad. Expresa el idealismo exaltado de la religion (espiritualidad), y del naturalismo des-
garrador tanto del sentimiento de la vida como de la muerte. Las estatuas femeninas son alego-
rias y figuras mitoldgicas que reflejan simbolicamente la idea del dolor (muerte), de la alegria
(vida), y de la sabiduria (Minerva) respectivamente.

El Monumento a Isabel “La Catolica” y Cristobal Coldn, representando las Capitulaciones

148 'Ya no son estatuas aisladas, ahora son un conjunto de representaciones realistas con elementos codificados para identifi-

carlas dentro de la época.
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de Santa Fe'#’, esta situado en Granada, y fue construido en 1872 por el escultor Mariano
Benlliure, para conmemorar el IV Centenario del Descubrimiento de América. La base del mo-
numento estd hecha en piedra, y figuran en relieve algunas batallas e inscripciones de nombres
relevantes de la Corte de los Reyes Catdlicos. Santa Fe es la localidad donde la Reina Isabel
firmo con Cristébal Colon el documento que financiaria su viaje por mar, el 17 de abril de 1492.
El escrito de las Capitulaciones significaba un acuerdo anticipado mutuo de los beneficios que
consiguiera Colon en la conquista (de las Indias) de lo que se llamaria més tarde América.

Este es un monumento conmemorativo de caracter publico concebido como un conjunto
destinado a exaltar el papel de Espaiia y de la Reina Isabel la “catolica” en el descubrimiento
del Nuevo Continente, América. Hay que resaltar su sentido narrativo historico plasmado en
arte.

La Dama de Elche, se la sittia entre el siglo V y IV a. C. Fue encontrada en la Alcudia
(Elche) en 1897. Este busto de mujer realizado en piedra caliza y con restos de pintura roja en
los labios, mantilla y manto, fue comprado a través del hispanista y arquedlogo francés, Pierre
Paris, por el Museo del Louvre (Francia). En 1941 La Dama de Elche regres6 a Espana y pasé
a formar parte del Museo del Prado de Madrid. Y desde 1971 la obra permanece en el Museo
Arqueoldgico Nacional de la capital.

Segun nos cuenta Alejandro, este busto de mujer se hizo muy popular desde su descubri-
miento y fue “La escultura llamada por el pueblo La Reina Mora, y bautizada a su llegada a
Paris con el nombre de Dama de Elche” (Ramos, 1974). Muchos estudios sobre el origen y
caracteristicas espaciales de la Dama han dado lugar a historias de todo tipo, pero lo realmente
cierto es que posee un gran valor sentimental para todos los espafioles, ya que siempre fue
considerada parte de la historia del arte y de la cultura espafiola.

La descripcion de su rostro: “Nariz larga y delgada, boca ligeramente plegada, de labios
finos y cerrados, que todavia conservan el rojo con que el artista los animara; mejillas enjutas
y pomulos destacados; frente espaciosa y ojos grandes; de mirada que parece abstraida en la
contemplacion de un objeto cercano, y a los que les faltan los discos de las pupilas, tal vez
piedras preciosas o pasta, todo lo cual da a este rostro un aspecto severo, unido a cierta dulzura”
(Ramos, 1974:19), junto con la cavidad en su espalda, dio lugar a distintas interpretaciones que
le atribuian a su figura: un cardcter votivo o funerario por la oquedad en su espalda como tronco
para depositar ofrendas; la expresion de su cara podia representar a alguna divinidad en forma
de mujer; podria ser una sacerdotisa del culto de Isis; 6 como nos dice Ramos, el cree que se
trata de una dama porque: “Varias esculturas de la llamada época ibérica que han sido encon-
tradas en varios yacimientos, nos muestran diversos tipos de aquellos tiempos, y se atribuye a
los que llevan mantos plegados como el que lleva la «Dama de Elche», el caracter de mujer”
(Ramos, 1974:20), y que posiblemente vendria del Mediterraneo oriental y central, del arte
fenicio y griego ya que tenian tradicion en la iconografia de representar Damas.

Pero José Maria, nos habla de rasgos ibéricos “clasicos” de su rostro: “Ojos rasgados, cejas

149 Fue un documento redactado por los Reyes Catolicos en 1492, en la localidad de Santa Fe (Granada), donde se concretan

los acuerdos alcanzados con Cristobal Colon, referente a la expedicion que iba hacer por el mar hacia occidente.
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arqueadas, proporciones similares a las del arte grecooriental de finales del arcaismo e inicios
del clasicismo” que la relacionan directamente con obras mediterraneas de ambiente griego de
esta misma época (Blazquez, 2004/5:86). Tampoco ve viable Blazquez que fuera un retrato tal
como lo consideramos hoy, porque esa idea atin no estaba desarrollada en el Mediterraneo.

“Y si las piezas hay que estudiarlas en el contexto en el que se enmarcaron, dificilmente se puede
suponer una ruptura tan fuerte como para inventar el retrato en una obra perdida de Iberia, por
muy buena que fuera” (Blazquez, 2004/5:83).

Esta obra ha trascendido a la esfera de leyenda popular ya que el pueblo espafiol llegd a
admirarla de tal forma que la sintié suya con mucha tristeza cuando estaba en Francia y tras su
regreso a Espafia con gran alegria por recobrar simbdlicamente algo que siempre habia perte-
necido al pueblo. El nacionalismo espaiol del siglo XIX lig6 a la figura de La Dama de Elche
de un impulso patridtico unanime.

El monumento-fuente de la Cibeles, es uno de los simbolos mas emblematicos de la ciudad
de Madrid. Fue un encargo del rey Carlos III al arquitecto Ventura Rodriguez. Y como dice
Pilar Gonzélez “aposentada” en Madrid desde 1782, y desde 1895 la fuente se encuentra situada
en la plaza que lleva su mismo nombre. La diosa fue construida por Francisco Gutiérrez, los
leones que arrastran el carro son obra del escultor Roberto Michel, mientras que los angelotes
de la parte trasera son obra de Angel Trilles y Antonio Parera. El carro descansa sobre una base
rocosa con algunas figuras como una rana, una serpiente o alguna planta.

El conjunto escultorico labrado en marmol representa a la diosa griega Cibeles cubierta con
tinica y manto y una corona amurallada. La diosa es el simbolo de la Madre Tierra, la agricul-
tura y la fecundidad. Va sentada en su carro, arrastrado por dos leones que representan, segin
la leyenda a dos personajes mitoldgicos (Hipémenes y Atalanta), y en su mano izquierda lleva
la llave de la ciudad, o segun Pilar, la “Llave maestra del rotar de las estaciones” (Gonzalez,
1994) y en la otra un cetro, representando el poder universal.

Detras del carro puede apreciarse otro conjunto escultorico, elaborado anos mas tarde en
marmol. Se trata de dos nifios semidesnudos. Uno de ellos esta arrodillado y arroja agua desde
un anfora. Mientras que el otro estd de pie y extiende los brazos sobre el anterior sosteniendo
en sus manos una caracola.

La poderosa diosa Cibeles es una de las antiguas divinidades de la Europa mediterranea que
sigue siendo un Idolo y un Simbolo de su ciudad ya que acumula mucha tradicion al ser la diosa
de la Madre Tierra desde el Neolitico.

La corona mural que lleva la diosa Cibeles (tiene forma de castillo), y los dos leones que
arrastran su carro, tienen cierta simbologia y relacion respecto a Espaia, no fueron puestos ahi
al azar. Son atributos propios de las armas de Espaiia en sus cuartelillos de Castilla y Leon, por
lo que Pilar Gonzélez, nos dice que es un monumento propagandistico de la Espafia borbdnica.

Ademas, el escultor Francisco Gutiérrez, que fue quien hizo la parte mas emblematica de la
monumental fuente, es decir, la efigie de la diosa habia pasado doce afios en Roma y esto le
habia permitido conocer de primera mano los monumentos escultoricos mas emblematicos y
posiblemente “Tomar como modelo, los grandes repertorios de la antigiiedad clasica” e
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inspirarse en la construccion de la nueva fuente en la capital. Su reputacion como artista le
granjeo6 una gran amistad con el rey Carlos III que lo nombro escultor de cdmara y después seria
¢l el autor de la Cibeles (Gonzalez, 1994:6).

3.3.8.3. Comentarios adicionales a los monumentos y esculturas publicos

Las esculturas descritas con anterioridad, pese a su diversidad, lo que todas tienen en comun
es la escasa representacion de mujeres reales, con nombre y apellidos. Hay estatuas de mujeres,
pero son mitoldgicas o alegdricas. Solo una tiene nombre y apellidos. Es la reina Isabel la “ca-
tolica”. Prevalece el tipo de estatuas grecolatinas clasicas mostrando ese ideal de belleza sujeto
a los roles de género (belleza y virtud).

Los varones con nombre y apellido son representados como un célebre conquistador, como
un reconocido sabio, e incluso como angeles-nifio (amorcillo) que en las artes plasticas repre-
sentan al amor (Cupido). Ellos no estan sometidos a ningtin canon de belleza porque su mascu-
linidad ya los define. Ellas tienen una imagen delicada e ideal. Sus estatuas representan a reinas,
musas, diosas o personajes irreales ligados a ideas abstractas como, la patria, la maternidad y
la fertilidad, la sabiduria, la vida, la muerte, etc. La mujer es representada como victima, sufti-
dora, madre que llora la muerte del hijo, diosa celosa, sacerdotisa, divinidad idealizada, reina
con poder. Y el varon representa lo heroico, el orgullo, el poderoso y al poder. Estereotipos que
dan un papel de sujeto activo a ellos y un papel de objeto pasivo a ellas.

3.3.8.4. Visibilidad de mujeres arquitectas y escultoras en Espaiia

Es interesante destacar la poca visibilidad y presencia de mujeres arquitectas y escultoras en
nuestro periodo de estudio en Espafia. En ninguno de los monumentos descritos con anteriori-
dad aparece alguna mujer que realizara o participara como autora en dichas construcciones.
Esto nos hace reflexionar -una vez mas- y en este caso sobre la invisibilidad de las mujeres
arquitectas en las construcciones publicas.

Los estudios de Arquitectura en Espafa se iniciaron durante el reinado de Carlos III, en el
siglo XVIII, creandose la primera Escuela de Arquitectura de la Universidad de Madrid en
1844. Pero hasta 1910 no se permiti6 el acceso de las mujeres a la universidad en Espafia. Y su
ingreso en los estudios de Arquitectura no fue hasta 1931-1932. En 1936 encontramos a la
primera mujer arquitecta, Matilde Ucelay, y tras la Guerra Civil, en 1940 se licenciaron otras
dos mujeres: Rita Fernandez y M.* Cristina Gonzalo, que se doctor6 en Arquitectura en 1967.
Estas tres mujeres han sido las primeras arquitectas en Espafia a lo largo de las primeras décadas
del siglo XX:

Matilde Ucelay (1912-2008): nacié en Madrid. Su madre, Pura Maorta, estuvo relacionada
con el teatro y su padre, Enrique Ucelay era un distinguido abogado. El matrimonio tuvo cuatro
hijas, Matilde era la mayor. Cursé los estudios de Bachillerato en el Instituto de Libre Ense-
flanza, donde se decantd por las matematicas. En 1931 comenz6 sus estudios en la Escuela de
Arquitectura de Madrid y los termin6 en 1936, poco antes del inicio de la Guerra Civil. Esto la
convertia en la primera mujer espaiola arquitecta. En 1937 se casa en Valencia y permanece
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alli hasta el final del conflicto. Regresa en 1939 y es nombrada secretaria del Colegio de Ar-
quitectos de Madrid, pero al ser depurada profesionalmente y condenada en Consejo de Guerra
a no ejercer como arquitecta, nunca pudo aceptar encargos publicos y sus proyectos, por lo
tanto, no podian llevar su firma, y eran algunos de sus amigos arquitectos quienes los firmaban.

A partir de 1951 es cuando se empiezan a conocer las obras de Matilde, segun nos cuenta
Javier Vilchez “La primera obra que se conoce en Madrid es un proyecto realizado en 1951
para la construccion de una casa de guarda” (Vilchez, 2013:177), en la zona de Puerta de Hierro
y en 1952, la Casa Oswald, también en la misma zona. La mayoria de sus construcciones fueron
casas unifamiliares, de tipo industrial y complejos hosteleros y residenciales. Su obra no solo
se limita a Madrid, también tiene disefios en Sevilla, Galicia, Gran Canaria, Mallorca, Avila y
Malaga. “Estos disefos traspasaron nuestras fronteras y aunque no se materializaron en su ma-
yoria, se tiene constancia de requerir su trabajo en Italia en dos ocasiones”.

Entre 1951-1979 realizé 122 proyectos, inscritos en los Archivos del Colegio de Arquitectos
de Madrid. En 2004, en reconocimiento a su trabajo, se le otorg6 el Premio Nacional de Arqui-
tectura. Matilde fallecio el 24 de noviembre de 2008 en Madrid (Vilchez, 2013:193-194).

Rita Fernandez (1911-2008): naci6 en la aldea de La Torre, Pontevedra. Su madre Modesta
Queimadelos y su padre Domingo Ferndndez, regentaban una merceria llamada la “Moder-
nista” en Orense. En la Universidad de Santiago de Compostela cursa dos anos de Ciencias
Quimicas y Ciencias Exactas (1928-1930), a la vez que practica la materia de Dibujo en la
Escuela Elemental de Artes y Oficios. En 1930 viene a Madrid y reside en la “Residencia de
Sefioritas” para preparar su ingreso en la Escuela de Arquitectura. Ingresa en el curso 1932-33.
Eran dos cursos de ensefianza inicial preparatoria y luego cuatro de ensefianza especial superior.
Coincide en las clases con Matilde Ucelay y con Maria Cristina Gonzalo. Finaliza sus estudios
en 1940. Asi se convierte en la tercera mujer Arquitecta espafiola. “Nada més terminar comenzé
a trabajar para la Direccién General de Regiones Devastadas'>® hasta 1946 (Vilchez, 2013:
168). En 1942 se casa con Vicente Iranzo, profesor de la facultad de Ciencias de la Universidad
de Madrid. Tuvieron seis hijos, lo que hizo ella que interrumpiera su trabajo entre 1947 y 1955,
afio en que se traslada el matrimonio a Murcia y “Durante las dos décadas siguientes compati-
biliza el ejercicio libre de la profesion, con los cargos de Arquitecto Escolar Provincial de la
region de Murcia entre los afios 1960 y 1967, y de Arquitecto Municipal de Mula entre 1962 y
1967 (Lopez, Fernandez y Carreiro, 2016:34). En 1997 el matrimonio se traslada a Barcelona
donde residiran hasta el fin de sus dias. Rita muere el 26 de septiembre de 2008.

M.? Cristina Gonzalo (1913-2005): naci6é en Santander, pero se la sitia como referencia de
ciudad natal Madrid porque al poco de nacer vino a la capital (Gonzalez de Leon y Nudez,
2018:12). En 1932 comenz6 a estudiar Arquitectura en la Escuela Técnica Superior de Madrid
(junto a Matilde Ucelay), y finaliza los estudios en 1940.

Fue la tercera mujer en licenciarse en Arquitectura en Espana. También estudié Ciencias
Fisicas y Matematicas en la Universidad de Madrid y se gradu6 antes de que comenzara la

150 Bste tipo de arquitectura muestra un estilismo formal tanto de corte historicista como €l proveniente de la arquitectura

popular. (Lopez, Fernandez y Carreiro, 2016).
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Guerra Civil. En 1966 aprobd la oposicion para ingresar en el Instituto Nacional de Meteorolo-
gia, fue la segunda mujer en conseguirlo, y trabajé en el Observatorio Meteorologico de San-
tander y en el Aeropuerto de Parayas.

También obtuvo el grado militar de Comandante de Aviacion. Trabajé como arquitecta para
la Direccion de Ciudades Devastadas en Madrid, para el Colegio Oficial de Arquitectos de
Cantabria. Y también como arquitecta municipal de Los Corrales de Buelna. Realiz6 viviendas
unifamiliares en Santander, Comillas, Castro Urdiales, etc. y durante alguna temporada trabajo
como profesora en el Colegio de Las Mercedarias, en Santander. Ciudad donde nacieron sus
tres hijos, fruto de su matrimonio con el maestro nacional Angel Ausin. Obtuvo el Doctorado
de Arquitectura en 1967, siendo, posiblemente, la primera mujer doctorada en Arquitectura en
Espana. M.? Cristina fallecié en noviembre de 2005 en Madrid (Gonzalez de Le6n y Nuiiez,
2018:13).

Estas mujeres han sido pioneras en su campo y referente para muchas jévenes estudiantes,
ya que durante mucho tiempo los estudios de arquitectura fueron vinculados en exclusiva al
género masculino. La rigida estructura de la sociedad patriarcal de épocas anteriores hizo que
las mujeres no se decantasen por estudios técnicos o de ciencias y por lo tanto eligieran la rama
de Letras o Filosofia.

Esto ratifica que las mujeres han sido silenciadas a lo largo de la historia y de que, por tanto,
no aparezcan sus nombres y apellidos en los manuales de texto o en la inscripcion de muchas
obras como autoras, siendo el género masculino el que prevalece y por lo tanto se visibiliza.
Poner fin a esta injusticia en el espacio publico es importante para llegar a ésa igualdad escul-
torica tanto en autoria como en representacion de figuras femeninas en monumentos publicos.
Habria que, de dedicar mas esculturas a mujeres reales, aunque sean tratadas como heroinas, el
caso es visualizar sus méritos y hazafas, hasta ahora copado por los varones.

3.4. Relacion de monedas con representacion femenina (1975-2001)

3.4.1. Datos comparativos (porcentajes) y andlisis

MONEDAS emitidas durante el reinado de Juan Carlos I (Datos obtenidos de FNMT-CRM)
Con representaciones Femeninas 10 11,76%

Sin representacion Femenina (N/F) | 75 88,24%

Total Monedas 85 100%

| B Femeninas

Griéfico 7. Elaboracion propia.
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El grafico 7 nos muestra que la presencia femenina en la emision de moneda emitida durante
el reinado de Juan Carlos I es del 12%. Siendo la imagen de la reina Sofia la que mas aparece:
en la moneda'>! de 2000 pesetas (2001) y en la de 500 pesetas (1987). También encontramos
la imagen de la escritora Emilia Pardo Bazan en la moneda de 10 pesetas (1996) y a la Infanta
Margarita Teresa de Austria en la moneda de 200 pesetas (1994). Son las unicas mujeres reales
representadas en las monedas de este periodo.

Respecto a la presencia alegdrica femenina, aparecen: la imagen de “Bailarina” (1994), de
Pablo Gargallo, en las monedas de 5 pesetas; la “Virgen de Africa” (1998), en las monedas de
25 pesetas; el cuadro “El Quitalsol” de Goya (1994), en las monedas de 200 pesetas; la “Diosa
Cibeles” (1990), en las monedas de 200 pesetas; y “La maja vestida” de Goya (1996), en las
monedas de plata de 2.000 pesetas.

Esta presencia femenina representa un gran cambio en los disefios monetarios, y es ademas
el reflejo de cambios en el sistema de gobierno, cuya transformacion politico-social hace posi-
ble grabar en algunas piezas la imagen de estas tres mujeres, convirtiéndolas en referentes para
otras mujeres en la nueva sociedad espafiola.

La reina Sofia de Grecia y Dinamarca y consorte de Espafia: naci6 el 2 de noviembre de
1938 en Atenas (Grecia). Segtn cuenta de su biografia Pilar Urbano, ésta recién nacida princesa
griega'>? es sobrina del rey de Grecia, Jorge 11, € hija del principe Pablo!>?, hermano y heredero
del monarca, y de la princesa Federica de Hannover'**, aunque “Aqui en Espafia, queriendo o
sin querer, hemos orfanado a dofia Sofia de todos sus parentescos de cuna (...) Y asi vemos a
la reina s6lo como consorte del rey” (Urbano, 2003: 23).

Y cuenta Fernando Raydn, también autor de otra biografia de la reina, que en su bautizo
recibio6 cuatro nombres. “Sofia por la madre de su padre; Margarita por la tia abuela de Federica,
la hija menor del Emperador Guillermo II, con la que su madre tenia una gran confianza (...);
Victoria por su abuela y Federica por su Madre” (Rayon, 2000: 35).

Con apenas dos afios, el 23 de abril de 1941, tuvo que dejar Grecia junto a su madre y her-
mano pequefio (Constantino) y parte de la Familia Real, marchando al exilio a causa de la in-
vasion alemana durante la 2* Segunda Guerra Mundial, “El Rey y su hermano se quedan para
organizar la resistencia” y el 25 de abril se reunirian ambos con sus familias respectivas en
Nedapolis (pequeiia ciudad griega). Se establecieron en el Cairo, -que seria la sede del Gobierno
griego en el exilio-, y en junio se fueron a vivir a Sudéfrica. Irene, la tercera hija de Pablo y
Federica (padres de Sofia), naceria alli el 11 de mayo de 1942.

Entre 1942 y 1943 la princesa Sofia vivird con su madre y sus dos hermanos en Pretoria.
Federica, madre de Sofia, hizo algunos viajes a Londres acompafiando a su esposo Pablo, ya
que ¢l era el enlace entre el Cairo y la ciudad del Cabo -a peticion de su hermano el rey Jorge

151

152 Dofia Sofia pertenece a la cuarta generacion de la dinastia griega. Con sangre danesa, rusa y alemana. Sus antepasados son
los Hohenzollerrn y los Hannover.
153 Bra el cuarto de los seis hijos de Constantino I, rey de Grecia.

154 Era hija de Ernesto Augusto III, duque de Brunswick y de la princesa Victoria Luisa de Prusia.

142



II-. De nuevo en 1944 se trasladaron a Egipto, el regreso a Grecia parecia mas cercano, ya que
los ingleses habian entrado en Grecia tras la retirada de las tropas alemanas. Y es en 1946
cuando el Gobierno griego regreso al pais, y tras el plebiscito del 1 de septiembre los griegos
votaron (el 65%) a favor de la monarquia. Asi Pablo, -hermano del rey Jorge II e hijo del rey
Constantino I- y Federica de Hannover, padres de la princesa Sofia, se convertian en los prin-
cipes herederos.

La Familia Real regreso el 28 de septiembre de ése mismo afio, cuando la princesa Sofia
tenia ya casi ocho afos, pero “La leccion del exilio no la olvidaria nunca” (Rayén, 2000:54).
Apenas paso un afio, cuando el 1 de abril de 1947 fallecia el tio de Sofia, el rey Jorge Il y
ascendian al trono sus padres, los principes Pablo y Federica. Ahora serian los reyes Pablo 1'%
de Grecia y Federica de Hannover.

Hasta los doce afios la princesa Sofia estudid en el colegio de Psychico (Atenas). En 1951
comenzo a estudiar el Bachillerato internacional en Alemania, estuvo interna en la escuela Kurt
Hahn de Salem hasta 1955, cuyo director era el principe Jorge Guillermo de Hannover (her-
mano de su madre). De regreso a Tatoi'*®, decidi6 estudiar para enfermera y puericultora en la
escuela de maternidad Mitera de Atenas, comenzando sus estudios en 1956. Nos cuenta Rayon,
que algunas de sus compaiieras de clase estaban muy ilusionadas con que una princesa estudiara
con ellas y sentian una gran curiosidad de ver como seria “Estabamos esperando a una princesa
como las de los cuentos que leiamos, y nos llevamos un buen chasco. Era como nosotras” (Ra-
yon, 2000:74). En 1958 obtuvo el titulo y permanecio trabajando en ese centro de maternidad
practicamente hasta que se caso con el (entonces) principe Juan Carlos.

El 13 de septiembre de 1961 hicieron publico su noviazgo hasta el 14 de mayo de 1962 que
fue la boda. Se habian conocido en 1959, en la ceremonia de Elisabeth de Wiierttenberg con
Antonio de Borbon-Dos Sicilias y se volvieron a ver en Atenas, en la celebracion que se hizo
para festejar el oro que habia ganado el equipo de vela griego!>’ durante los Juegos Olimpicos
de Roma en 1960. Y de nuevo coincidieron en Londres en 1961 en el enlace de los duques de
Kent. En esos dias previos a la boda de los duques, ambos jovenes tuvieron la oportunidad de
conocerse mas de cerca “Fue entonces cuando empezamos a sentir el tirén del atractivo, pero
sin ningin compromiso” (Urbano, 2003:131). Nos cuenta Pilar Urbano que la princesa Sofia
estaba muy enamorada, que no fue un matrimonio de conveniencia. Y tras ocho meses de gran-
des preparativos, contrajo matrimonio con el principe Juan Carlos en una doble ceremonia (ca-
tolica y ortodoxa) que se celebrd en Atenas el 14 de mayo de 1962.

Finalizado el viaje de novios, la pareja se instald a vivir en Madrid en el Palacio de la Zar-
zuela. Estos primeros afos la princesa Sofia los dedic6 a adaptarse al idioma, a las costumbres
espaiolas y sobre todo a la familia. Asi naceria su primera hija, Elena, el 20 de diciembre de
1963, su segunda hija, Cristina, en 1965, y su tercer hijo, el actual rey Felipe VI, en 1968.

155 Constantino II, hijo del rey de Grecia Pablo II sucederia a su padre en 1964 tras su fallecimiento.

156 Palacio de verano de la familia real griega, situado a pocos kilometros de Atenas.

157 El principe Constantino, hermano de la princesa Sofia participaba.
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El 19 de julio de 1969, Franco nombr¢ al principe Juan Carlos sucesor a titulo de rey. Y el
22 de noviembre de 1975 fue proclamado rey de Espafia y Sofia, reina consorte. Era el primer
paso para que Espafia se convirtiera en una democracia y asi el 15 de junio de 1977 se convo-
carian las primeras elecciones libres y en democracia, punto de partida de los sucesivos avances
que han permitido ir superando la tradicional situacion de desigualdad en nuestra sociedad, asi
como el marco para la transformacion juridica de las mujeres. Desde entonces la reina Sofia
ademas de acompafiar a su marido el Rey Juan Carlos I -hoy rey emérito- en todos los actos
oficiales y viajes dentro y fuera de Espafia, también tuvo y mantiene actualmente su agenda
propia, relacionada sobre todo con actos culturales y actividades sociales que sigue realizando.

Es presidenta ejecutiva de la Fundacion Reina Sofia, Presidenta de Honor de algunas insti-
tuciones culturales y musicales como: la Escuela Superior de Musica Reina Sofia, el Museo
Nacional Centro de Arte Reina Sofia, el Palacio de las Artes Reina Sofia de Valencia, el Hos-
pital Reina Sofia de Tudela (Navarra), el Hospital Universitario Reina Sofia de Cérdoba, etc.
Ademas de estar involucrada en proyectos internacionales sobre el desarrollo de la mujer rural
y los microcréditos dirigidos a las clases mas desfavorecidas.

Ser reina (consorte), no ha impedido a dofia Sofia dedicarse a ayudar a los demas porque
segun nos dice, el historiador Fernando Rayon, y en palabras de la reina “Me gustaria ser re-
cordada por quienes me han conocido como alguien que supo realizar su tarea y ser util a los
demas” (Rayon, 2000:236). La periodista Pilar Urbano, tras su larga entrevista a dofia Sofia,
nos dice que la admira por haber “Asumido un rol de reina para quien todo son obligaciones,
sin que pueda reclamar ningin derecho” (Urbano, 2003:386).

Emilia Pardo Bazan, condesa de Pardo Bazan: naci6 en La Corufa en 1851 y falleci6 en
Madrid en 1921. Seglin nos cuenta la escritora, Cristina Fernandez de la biografia de dofia Emi-
lia, su madre, Amalia de la Rua Figueroa, le ensei6 a leer y escribir y su padre, José Pardo
Bazan, nunca le puso trabas a su insaciable curiosidad por las cosas del saber, “En las reuniones
de sus padres escucha, pregunta, opina. Y a los nueve afos (...) escribe sus primeros poemas”
(Fernandez, 2001:14). Gracias a que sus progenitores gozaban de buena posicion econdmica y
social, Emilia, hija tnica del matrimonio, estudi6 en Madrid en un colegio francés muy elitista
“Flor y Nata de la sociedad” saliendo con un gran dominio del idioma, pero con pocos recuerdos
felices de su estancia como alumna. Siempre tendria presente esa libertad de accion y de pen-
samiento inculcada por su padre, de que ella era capaz de hacer las mismas cosas que hiciera
un hombre.

Cuando cumple doce afios se traslada junto a sus padres a La Corufa. No volvio a la escuela
ya que sus padres contrataron a un profesor particular que “Se presenta puntualmente a la resi-
dencia de los Pardo Bazan™. Y a los quince afios es prometida en matrimonio a José Quiroga
Pérez, también de familia noble. Emilia se casd con dieciséis afios, su marido contaba dieci-
nueve. La boda se celebro en 1868 en Meirds. A ¢l le quedaban dos afios para terminar la carrera
de derecho y ella, que dejo las clases particulares se convertiria en “Una pertinaz autodidacta”.
Vivirdn durante un tiempo en Santiago y aunque el asiste a las clases en la universidad, Emilia
desde casa estudia con €l y juntos hacen los trabajos de clase.
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En 1869, se traslada toda la familia a vivir a Madrid, ya que el padre de Emilia, José Pardo,
es elegido diputado por el partido Progresista. Cuando en 1870 se disuelve el partido deciden
los dos matrimonios hacer un viaje por Europa: Paris, Italia, Austria, Alemania e Inglaterra.
Regresan a Madrid en 1873, y Emilia que ha practicado el francés y aprendido aleman e inglés
-lee a Shakespeare en su propio idioma- sigue siendo “Una mujer insaciable y entusiasta. Todo
lo que descubre se convierte de inmediato en devocidon”. Emilia ya es una joven de veintidos
afios que ha regresado con nuevas ideas y piensa que hay que europeizar Espafa, y de ello
escribira en algunas publicaciones!® con las que colabora.

A partir de este momento la escritora comienza a escribir novelas que le valen el reconoci-
miento del publico, nos dice Nuria Varela, hasta que “Escribe unos articulos sobre el natura-
lismo que resultan muy polémicos y la colocan en el centro de todas las criticas” (Varela, 2015:
136-137). Pero se le critica no solo por lo que escribe, sino por ser mujer y no seguir las normas
que marca la tradicion. “La sociedad la calificé a modo de insulto, de heterodoxa, atea, porno-
grafica, naturalista y feminista”. Quiza eran los celos hacia la escritora lo que delata a persona-
jes como el escritor Menéndez Pelayo que la acusaba de “Inofensiva pedanteria (...) y del pru-
rito de aparecer siempre al tanto de la tltima palabra del arte y de la ciencia” (Varela, 2015:138).

En 1876 nace su primer hijo Jaime, al que dedica su primera y unica publicacion de poemas,
siendo editado por su amigo, Francisco Giner de los Rios!*. También en ese mismo afio gana
el premio del Certamen Literario de Orense, con “Ensayo critico de las obras del padre Feijoo”,
compitiendo con la abogada Concepcidon Arenal, a la que admira profundamente y por la que
luchara mas adelante para que ingrese en la Academia Real de la Lengua.

En 1879 publica su primera novela, “Pascual Lopez, autobiografia de un estudiante de me-
dicina”, novela de tematica romantica y realista que se desarrolla en Santiago de Compostela.
Ese mismo afio nace su segunda hija Blanca.

Su primera novela naturalista “Viaje de novios” (1881), se publico el afio en que nacid su
tercera y ultima hija, Carmen. Trata de lo imprudente que es contraer un matrimonio de conve-
niencia. En 1883 y ya con tres hijos, dofia Emilia publica “La cuestion palpitante”, obra que
recopila una serie de articulos ya publicados en la revista “La Epoca”, que analizan la obra del
escritor francés Emile Zola'®® dando a conocer asi la corriente literaria del naturalismo en Es-
paia, de gran éxito en Francia. Esta publicacion ocasion6 un gran escandalo en la sociedad del
momento. Hasta el punto de que el matrimonio de dofia Emilia terminaria rompiéndose!¢!.

“El nombre de la escritora es anatemizado, se le reprocha su condicion de mujer casada, de madre
de tres hijos, se le acusa de falta de compostura, se sugiere la palabra excomunion” (Fernandez,
2001:20).

En 1882 Emilia escribe su primera novela tras la ruptura matrimonial “La Tribuna”, obra
con ideologia politica que cuenta la historia de amor imposible entre una proletaria, la cigarrera

158 Escribe en diario madrilefio El Imparcial, de ideologia liberal. Editado entre (1867/1933)
159 Fue un pedagogo, filésofo y ensayista espafiol. Creador y director de la Institucion Libre de Ensefianza.
160 Fue un escritor francés, considerado el padre y representante del naturalismo

161" Atin no existe el divorcio
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Amparo, - trabajadora de la fabrica de tabaco de Marineda'®? (La Corufia), que se convierte en
dirigente de sus compafieras en la lucha por sus derechos- y un burgués, el teniente Baltasar.

En 1885 publicé la novela “La dama joven”, donde trata el tema de las crisis matrimoniales.
Contiene tintes naturalistas y realistas basandose en la tradicion espafiola catolica. Concha, su
protagonista deja el teatro por amor y esa sera finalmente su condena. Nos dice Cristina Fer-
nandez, que Emilia hara lo contrario que Concha, que renuncia a sus suefios de actriz por amor.
Pero Emilia no es su personaje y no se esconde. Seguird escribiendo, aunque ataques y desca-
lificaciones la perseguirdn hasta el fin de sus dias.

En “Los pazos de Ulloa” (1886-1887), su novela mas naturalista y famosa, describe la deca-
dencia del mundo rural gallego y de la aristocracia. Un afio més tarde publicaria su continua-
cion, “La madre naturaleza” (1887), en la que cuenta los amores incestuosos entre dos jovenes
que no saben que son hermanos.

La obra de dofia Emilia va evolucionando hacia otras tendencias europeas del momento, el
Simbolismo y el Idealismo. Cree que es necesaria la educacion de las mujeres y la igualdad de
derechos y oportunidades para ellas que para los varones. Estas ideas latentes en sus escritos
también las expresard en publico. Sus clases como profesora de Literatura en la Universidad de
Madrid, -catedra que se creo para ella-, son muy valoradas entre los jovenes universitarios.

En 1890 dofia Emilia funda una revista de pensamiento sociopolitico, escrita y financiada
por ella: “Nuevo Teatro Critico”. En esta revista se incluyen ensayos, criticas literarias, noticias
sobre escritores y la actualidad politico-social, reflejando la vida intelectual de su época. Dur6
tres afos.

Entre 1890 y 1891, no solo siguid escribiendo novelas, sino que también editd6 mas de qui-
nientos cuentos, agrupados en: “Cuentos de la tierra”, “Cuentos escogidos”, “Cuentos de Ma-
rineda”, “Cuentos sacro-profanos”, etc. “El indulto” y “El encaje roto” son dos cuentos tremen-
damente actuales que tratan sobre la violencia de género.

Es muy interesante la recopilacion de articulos editados en 1890, bajo el titulo “La mujer
espafiola”. Emilia critica las ventajas de los hombres desde que nacen por el mero hecho de
serlo y las dificultades de las mujeres para tener un poco de educacion. Ellos van a la escuela y
a la universidad como algo normal y rutinario y ellas permanecen en un estado de ignorancia
total, cuyo unico fin es el matrimonio y la maternidad. Habla de “La estrechez de miras de los
hombres, el conformismo -e ignorancia- de las mujeres” (Fernandez, 2001:46).

Emilia Pardo Bazan, particip6 en tertulias literarias e impartio conferencias en instituciones
importantes y empezo a luchar por la emancipacion social e intelectual de las mujeres. Fue una
mujer independiente y genuina en la Espana de su época, precursora de las ideas feministas y
de los derechos de las mujeres de hoy. Fundo6 en 1892 La Biblioteca de la Mujer, para tratar de
combatir el sexismo entre las clases intelectuales espafiolas de su época. Hay que recordar que
las mujeres espainolas atin no podian ir a la universidad.

162 Marineda es una ciudad inventada. “Un microcosmos al que volvera la autora en cuatro novelas més y un buen namero de
cuentos” (Fernandez, 2001:27)
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Fue la primera mujer que presidio la Seccion de Literatura del Ateneo de Madrid (1905) y
fue coetanea de la poetisa gallega, Rosalia de Castro. También fue la primera que ocupd una
catedra de literaturas neolatinas en la Universidad Central de Madrid en 1916. Fue nombrada
Consejera de Instruccion Publica, en 1910, pero la Real Academia Espafiola, rechazaria tres
veces su candidatura para ser miembro de esta prestigiosa institucion. Igual que habia pasado
con Concepcion Arenal y Gertrudis Gomez de Avellaneda. Varela nos dice que la respuesta
que dio la Academia a la escritora fue: “Nada de mujeres. Son las normas” (Varela, 2015:189).

La Infanta Margarita o “Margarita Teresa de Austria” (1651-1673). Fue la ultima espafiola
en el trono austriaco. Era hija de Felipe IV de Espana y Mariana de Austria. Recordada por ser
retratada en el cuadro “Las meninas” (1656) de Veldzquez, a la edad de 5 afios. A los 9 afios se
concertd su matrimonio con Leopoldo I, hermano de su madre, y tio suyo. A los 15 afios, Mar-
garita Teresa de Austria, el. De ella se esperaba que diera a luz a un heredero varon, pero de
los cuatro hijos que tuvo solo sobrevivié su hija Maria Antonia. A la edad de 21 afos falleci6 a
consecuencia de las complicaciones de su ultimo parto.

En este cuadro la infanta Margarita aparece retratada junto a sus damas de compania: Maria
e Isabel y los enanos de la Corte: Maribarbola y Nicolas. Eran personas reales que cuidaban de
ella. También aparece Don Diego pintado un gran lienzo. En segundo plano se encuentra la aya
de la infanta y en la puerta del fondo de la sala esta el cortesano José Nieto. En una de las
paredes de la estancia hay colgado un espejo que refleja la imagen de los reyes, padres de Mar-
garita. Todos los personajes parecen mirar al espectador. La triste y corta vida de la Infanta
Margarita, es recordada gracias a la popularidad de una de las pinturas mas conocidas de todos
los tiempos, cuando ella contaba con apenas cinco afios de edad y no sabia nada de su futuro ya
planificado, tal como ocurria a algunas mujeres de la realeza, su género era utilizado como
pieza politica para conseguir acuerdos y pactos entre poderosas casas regidas por monarcas
masculinos.

3.4.2. Iconografia femenina

Las iméagenes que aparecen representadas en las monedas no son baladies, sino que pueden
argumentar distintas intenciones ademas de rendir homenaje a personajes destacados de la His-
toria, con su retrato en los anversos y en los reversos monumentos, paisajes o acontecimientos
relacionados con ellos mismos. Como hemos podido ver en los billetes mas antiguos (en las
primeras emisiones principalmente), se utilizan alegorias relacionadas con el Comercio, el Tra-
bajo, la Agricultura, la Industria, etc., para ensalzar la Economia del momento (coincidiendo
con los grandes cambios de la Revolucion Industrial). También desde un punto de vista politico-
ideoldgico y social se utilizaban alegorias para enaltecer la Monarquia, la Justicia, la Familia,
la Libertad, la Republica, el catolicismo, la Patria, etc. Y otras alegorias estaban dedicadas a
promocionar las Bellas Artes y las Ciencias.

Segun las iconografias que presentan las monedas expuestas con anterioridad, cabe pensar
sobre las razones que pudieron inspirar su acuiacion. Recordemos que la Constitucion del 78
dejaba claro el derecho a la Igualdad entre mujeres y hombre en todos los estamentos de la
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sociedad (politico, social, educativo y econdomico), y que poco a poco irian consiguiendo las
mujeres esa paridad y representacion por medio de cuotas. En numismatica se percibe ese cam-
bio, apareciendo algunas iconologias femeninas en las monedas. Creemos que el lenguaje de
las iméagenes es la forma de demostrar la integracion de las mujeres en todos los aspectos de la
vida social espafiola. “Y la demostracion visual es mas efectiva que cualquier instruccion ver-
bal” (Ripa, 2002:11).

Para poder tener un minimo de idea sobre la concepcion y reglas a la hora definir una alego-
ria, nos parece interesante destacar algunos datos que el estudioso de arte Cesare Ripa (1560-
1622)'% cuenta en la introduccion a su obra clasica “Iconologia”, obra de gran éxito bien en-
trado el siglo XVIII, cuando pudo ser entendida su simbologia por un publico mas cultivado.
Ripa presupone que ya los antiguos, egipcios, griegos y latinos, utilizaban las alegorias para
expresar conceptos, reflejado en sus escritos y representaciones plasticas (estatuas y medallas).

Este autor italiano nos habla de dos tipos de conceptos posibles de alegorizar, los relaciona-
dos con los acontecimientos o fendmenos naturales, para los que la tradicion antigua invent6 a
los dioses, y los pertenecientes al interior del hombre, donde el concepto en si podia ser valorado
de manera individual pudiendo ser aceptado o rechazado -apropiado para empresas y emble-
mas-, 0 representando simples cualidades, como las virtudes, los vicios o las tradiciones huma-
nas - apropiado para utilizar las alegorias-.

Para construir las alegorias, Ripa desarrolla unas reglas en las que primero hay que aplicar
la técnica de la “definicién” y después emplear la teoria de la “metafora”, utilizando ademas
para la representacion de alegorias, imagenes humanas, porque las cualidades que se alegorizan
(virtudes, vicios y tradiciones humanas) son propias de la persona y necesarias para que “Exista
una perfecta adecuacion entre definicion y concepto definido” (Ripa, 2002:10).

A la hora de caracterizar la alegoria, nos sigue contando Ripa, es importante definir la ex-
presion de su cara (alegre, triste), la posicion del cuerpo (ropa, de pie, sentado, inclinado, de
perfil, etc.), y algunos elementos especificos que la identifiquen como tnica dentro del conjunto
(ropaje, joven, mayor, esbelta, alta o baja, etc.).

Ripa nos describe cuatro principios a la hora de desarrollar una alegoria. Primero hay que
definir el concepto siguiendo varios pasos: ler paso, la “materia”, que son los atributos que
conforman la alegoria; 2° paso, lo “eficiente”, que es la representacion de la “materia” para
crear la alegoria; 3er paso, la “forma”, que es la imagen definitiva que queda de la alegoria con
los correspondientes “atributos”; y 4° paso, el “fin”, que trata de hacer visible a la vista el con-
cepto o idea abstracta que se desea alegorizar.

Finalmente hay que seleccionar los atributos de esa alegoria, utilizando metaforas ilustradas.
Pero Ripa descarta la similitud simple entre el concepto a alegorizar y el atributo representado
(simbdlico). Por ejemplo, el concepto a alegorizar: la paz, mediante su alegoria: una paloma,
que seria el atributo simbolico o el concepto a alegorizar: el miedo, con la expresion de una
cara terrorifica, como atributo simbolico. Para Ripa, se trata de que “Toda alegoria debe poseer

163 Autor italiano del siglo XVI, su obra “Iconologia” (1593), libro muy influyente en su tiempo. Comprende un repertorio

alfabético de todos los simbolos y alegorias de la religion cristiana, y de la cultura griega, romana y del Renacimiento.
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un caracter enigmatico, de modo que, sin una precisa indicacion, no pueda ser entendida facil-
mente”, por eso podra llevar escrito el nombre del concepto alegorizado.

En Espafia comienzan a conocerse las alegorias de Ripa en el siglo XVII, cuando artistas
como Diego Velazquez, Antonio Puga, Francisco Pacheco, Vicente Carducho, etc., aconsejan
su obra como “El mejor compendio de alegorias” y “Para ilustrar sus racionamientos y disqui-
siciones sobre el arte”. Pero en esa €poca, en Espafia, ese realismo con tinte simboélico no tuvo
mucho éxito y solo utilizaban las alegorias para representar a las siete u ocho virtudes y de una
manera tradicional y simple.

Pero en el siglo XVIII su obra tiene una gran influencia en el arte espafiol y es recomendada
por reconocidos artistas como, Francisco de Goya (1746-1828), Antonio Palomino (1655-
1726), Lucas Jordan (1634-1705), Lucas Valdés (1661-1724), Carlos Salas (1728-1780), Fran-
cisco Alberola (1750-1822), etc., “Como la mejor compilacion de figuras simbolicas y mora-
les”, aunque no siempre las figuras alegoricas de Ripa sean faciles de entender o muestren be-
lleza.

3.4.3. Figuras femeninas alegoricas en las monedas de peseta (segun Ripa)

Para poder interpretar correctamente cada una de las siguientes imagenes alegodricas -con un
significado complejo- nos guiamos por los principios que Cesare Ripa expone en su “Ideologia”
(2002). No incluimos el cuadro “El Quitasol” de Goya ni la Estatua de la “Diosa Cibeles” de
Madrid por haber sido comentadas con anterioridad.

La “Bailarina” de Aragon (1929). La “Definicion’: escultura femenina de vanguardia reali-
zada en bronce, por el artista aragonés Pablo Gargallo (1881-1934) a principios del siglo XX.
Pieza muy valorada artisticamente por su gran innovacion escultdrica al incorporar el hierro y
la chapa en su elaboracion -considerado en esa época junto al bronce y el plomo materiales
poco dignos para el arte- y por dotarla de un gran volumen tridimensional en hueco!%*; La “Me-
tafora”: la tematica de la escultura es la expresividad del movimiento en la danza, concretada
en la silueta de una bailarina que parece cobrar vida propia cuando se mira. Es una metafora
visual que permite de forma rapida y sencilla relacionar la idea del baile y la musica con una
figura femenina estereotipada (la bailarina), que es la imagen.

Se idealiza esa imagen corporal de la mujer, representada en la elegancia y perfeccion de la
escultura; representa arte y movimiento en un cuerpo metalico muy esbelto. Los brazos meta-
licos en alto y arqueados marcan elegantes el ritmo imaginario de la musica, al igual que sus
piernas firmes y semi flexionadas parecen seguir el mismo compas. La bailarina viste el carac-
teristico tutti hecho con ensamblajes de planchas de hierro y alambres metalicos que hacen
imaginar que el tejido de su ropa es una suave tela que se mueve al compas del movimiento. El
rostro esta disefiado de perfil derecho y mirada al infinito.

164 Bs una nueva estética, la ausencia de masa, donde los escultores cubistas introducen el vacio. El escultor no define ya

volimenes sino espacios.
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Figura 101. P. Gargallo. Gran Bailarina. 1929.

Fuente:_https://www.museunacional.cat/es/colleccio/gran-bailarina/pablo-gargallo/108413-000

El “misterio” del que nos habla Ripa, necesario para que sea una alegoria con cierto inter¢s,
nos parece que se aprecia en la propia escultura, la imagen de la Bailarina, convertida en figura
esencial y protagonista en el arte de la danza, y en musa misteriosa a ojos de los espectadores,
ya que cuando interpreta musicalmente a un personaje romantico o a una criatura mitologica,
desprende emociones y sentimientos contradictorios en los corazones de quienes la observan.

La similitud simple (segun Ripa) entre el concepto a alegorizar y el atributo representado
(simbdlico), seria el siguiente: el concepto a alegorizar: el arte de la danza, mediante su alegoria:
la Bailarina de Gargallo, que seria el atributo simbdlico. Pero segun Ripa “La alegoria debe
tener otros significados ocultos y /o simbolicos: Para nosotras la imagen alegoérica de “La Bai-
larina” acufiada en las monedas de 5 pesetas en 1994, es la manifestacion artistica y represen-
tativa de la Comunidad Autonoma de Aragon. El Estatuto de Autonomia de Aragon de 1982,
amparado en el articulo 2 de la Constitucion Espafiola: “Reconoce y garantiza el derecho a la
autonomia de las Nacionalidades y regiones que la integren y la solidaridad entre todas ellas”
(Constitucion Espatfiola, 1978).

La “Virgen de Africa”. La “Definicién”: Talla de la Virgen Maria, Patrona de Ceuta, cuya
autoria es anonima. De estilo gotico que data del siglo XV y de origen Centroeuropeo. La le-
yenda cuenta que, en 1421, Enrique el Navegante, hijo de Don Juan I de Portugal, envi6 hasta
Ceuta esta imagen de la Virgen para su devocion.

En 1946 fue coronada candnicamente, pero la declaracion de Patrona de la Ciudad no fue
hecha hasta 1949 por Pio XII. Desde 1954 ostenta el titulo de Alcaldesa Perpetua y el de Go-
bernadora de la Ciudad; La “Metéafora”: La tematica de la escultura es el dolor y la pena expre-
sada en el semblante de la imagen de la Virgen. Madre que llora la muerte de su hijo Jesus.

Es una metafora visual que permite de forma rapida y sencilla relacionar la idea de dolor,
con una figura femenina estereotipada (la Virgen Madre) llorando, que es la imagen. Se idealiza
la figura de la mujer como madre sufridora y protectora, representada en la talla de madera que
abraza en su regazo al hijo muerto.
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Para los ceuties esta Virgen de Africa es simbolo de seguridad y proteccién en sus vidas. Y
de agradecimiento y devocion debido al (supuesto) milagro que hizo la Santa Madre en el siglo
XVII cuando la peste bubonica asol6 la Europa occidental y Ceuta se libré de la epidemia;
“Caracterizacion” de la alegoria: es una figura hecha en madera (hueca) de grandes dimensio-
nes. Aparece entronizada y sedente. La talla caracteriza a la Santa con un velo que cubre su
cabeza dejando ver el rostro triste y con un gran manto que envuelve toda su silueta dejando
ver sus manos que sujetan el cuerpo inerte del Hijo (Cristo).

Esta alegoria de la Virgen Maria representa de forma metaforica y universal el amor de una
madre hacia su descendencia y el dolor ante la pérdida. También es considerada por sus files
como la matrona protectora de todos los ceuties. En 1995 se promulg6 el Estatuto de Autono-
mia. significados ocultos y contenidos simbolico

Figura 102. Virgen de Africa. Talla gética del siglo XV

Fuente: https://infovaticana.com/2014/08/28/nuestra-senora-de-africa/

La similitud simple (segun Ripa) entre el concepto a alegorizar y el atributo representado
(simbolicamente), seria el siguiente: el concepto a alegorizar: el dolor, mediante su alegoria:
expresion de tristeza en la cara de la Virgen, que seria el atributo simbdlico. Pero segiin Ripa la
alegoria debe tener otro significado oculto y /o simbdlico: Para nosotras la imagen alegérica de
la “Virgen de Africa” acufiada en las monedas de 25 pesetas en 1998, es la manifestacion artis-
tica y representativa de la Comunidad Auténoma de Ceuta.

El Estatuto de Autonomia de Ceuta de 1995, amparado en el articulo 2 de la Constitucion
Espafola: “Reconoce y garantiza el derecho a la autonomia de las Nacionalidades y regiones
que la integren y la solidaridad entre todas ellas” (Constitucion Espaiiola, 1978).

“La maja vestida” (1807) obra del pintor Francisco de Goya encargada por Godoy. La “De-
finicion”: pintura realizada al 6leo sobre lienzo. Es un retrato femenino de cuerpo entero, donde
la indumentaria que lleva puesta la modelo adquiere un gran protagonismo visual y sensual de
cara al publico que la observa. La “Metafora”: La temadtica de la obra podria sugerir al especta-
dor la pasion o el deseo sexual representado en la imagen de una mujer joven y hermosa que
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sonrie y mira recostada al publico. Es una metafora visual que permite de forma rapida y sen-
cilla relacionar la idea de belleza femenina con una figura estereotipada (el retrato) plasmada
en el cuadro.

También podria representar el erotismo del cuerpo femenino. “Caracterizacion” de la alego-
ria: la figura femenina aparece representada semitumbada sobre un divan apoyada en unos al-
mohadones. Lleva puesto un traje-pantalon blanco y faja marrén cefiida a la cintura. Su rostro
no denota ningun rasgo especial, quiza porque su autor quiso que pasara desapercibido para
resaltar su cuerpo. Pero se puede interpretar como que mira al espectador que la observa de

forma seductora.

Figura 103. “La maja vestida “(1800-1805), de Goya. Fuente: Museo del Prado (Madrid).

La similitud simple entre el concepto a alegorizar y el atributo representado (simbolizante),
seria el siguiente: el concepto a alegorizar: el deseo sexual, mediante su alegoria: una mujer
tumbada sobre la cama, que seria el atributo simbolizante. Pero segun Ripa la alegoria debe
tener otro significado oculto y /o simbdlico: Para nosotras la imagen alegorica de “La Maja
vestida” de Goya acufiada en la moneda conmemorativa de plata de 2.000 pesetas en 1996, es
la manifestacion artistica y representativa del 250° aniversario del nacimiento del gran pintor.
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CAPITULO 4: Comparativa con algunos paises de
Occidente

4.1. Emisiones femeninas en paises occidentales no europeos

4.1.1. Estados Unidos

El dolar ($) estadounidense es la moneda oficial. Hasta ahora, solo figura una mujer represen-
tada en sus billetes, en el Certificado de 1$ entre los afios (1885-1896), y es Martha Washington
(Figs. 104 y 105), esposa del primer presidente norteamericano, George Washington.

a) Desde entonces solo vienen figurando varones en los billetes americanos: en el de 18,
aparece George Washington; en el de 28, Thomas Jefferson; en el de 5§, Abraham Lin-
coln; en el de 10$, Alexander Hamilton (primer secretario del Tesoro de Estados Unidos);
en el de 208, Andrew Jackson; en el de 508, Ulysses S. Grant; y en los billetes de 1008,
vemos que aparecen sucesivamente distintos personajes varones: Benjamin Franklin (in-
ventor del pararrayos y politico que participé en la Declaracion de la Independencia),
William Mckinley, Grover Cleveland, James Madinson y Salmon P. Chase (secretario del
Tesoro de Estados Unidos).

b) Y en las monedas americanas oficiales actuales en circulacion solo figuran varones, son:
1§,5,10,25y 50 centavos (¢) en las que aparecen representados los siguientes hombres:
Abraham Lincoln, Thomas Jefferson, Franklin D. Roosevelt, George Washington, y John
F. Kennedy respectivamente.

Solo encontramos una edicion de monedas de 1$ dodlar estadounidense emitida en el afio
2000, donde aparece el semblante de la mujer indigena Sacajawea cargando con su hijo Jean
Baptiste, pertenecientes a la tribu Shoshone, que acompaii6 a la expedicion de Lewis y Clark
en su exploracion de la parte oeste de los Estados Unidos de América. Pero recordamos que
hay una moneda de 1§ anterior a la de Sacajawea, es la de la sufragista Susan B. Anthony.

MARTA WASHINGTON (1731-1802): Segtin la biografia de W.M. Jackson, naci6 en Virginia
(Estados Unidos), en la plantacion de sus padres en una colonia britanica. Era la mayor de ocho
hermanos, su padre era un jardinero e inmigrante de Inglaterra y su madre de nacimiento esta-
dounidense y ascendencia francesa.

En 1750, con 17 afios se casé con Daniel Parke Custis, un rico colono de Virginia y tuvieron
cuatro hijos. En 1757 se quedd viuda con tan solo 25 afios y una gran herencia. En 1759 se caso
con Jorge Washington, con quien estuvo mas de cuarenta afos.
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Durante la Guerra de Independencia norteamericana estuvo siempre al lado de su marido,
vivia en los campamentos militares y los soldados la consideraban una amiga por su caracter
cercano y agradable cuando ayudaba a los heridos.

Cuando Jorge Washington fue elegido presidente de los EEUU, ella asumi6 su posicion
como Primera Dama. Tras su muerte, la nacion le brind6 honores.

THISFERTIFIES

Figura 104. Certificado de plata de 15, (1886-1891), en anverso semblante de Martha Washington, primera y tnica
mujer real cuyo retrato aparecié en un billete de los Estados Unidos.

Fuente: https://www.uscurrency.gov/es/media/32
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Figura 105. Billete de 1S, 1896, en reverso, semblantes de Martha y George Washington.
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Fuente: https://www.uscurrency.gov/sites/default/files/styles/unscaled/public/1896%20-%20Educatio-
nal%20Note%?20Series.webp?itok=UMHaxV Xe

SACAJAWEA (1787-1812): Segun la biografia de Stephen Feinstein, fue una mujer indi-
gena perteneciente a la tribu Shoshone que acompaii6 a la expedicién de Meriwether Le-
wis y William Clark en su exploracion al nuevo territorio adquirido de Francia, la parte
oeste de los Estados Unidos, mandado explorar por el presidente Jefferson. El guia con-
tratado fue el mercader francés Charbonneau, esposo de Sacajawea (Fig. 106), una joven
de diecisiete afios que dio a luz a su hijo Jean Baptiste durante la expedicion.

Ella se hizo indispensable en el viaje por: hablar varios idiomas, conocer las costumbres de
algunas tribus indigenas, pasar sin problemas por el territorio de su tribu shoshone, por su co-
nocimiento de las hierbas medicinales que permitio curar a los enfermos, por rescatar del rio
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todas las notas escritas del viaje caidas al agua por una distraccioén de su marido, y segiin Lewis
y Clark, por ser una mujer inteligente, alegre, ingeniosa, infatigable y fiel “Lewis y Clark no
podrian haber hecho su viaje sin la ayuda de Sacajawea” (Feinstein, 2006:20).

Figura 106. Moneda de 1$ estadounidense, (2002-2008-2012), muestra el rostro de una mujer de la tribu Shoshone,
como homenaje a la mujer americana indigena Sacajawea con su hijo recién nacido a cuestas, Jean Baptiste.

Fuente: https://es.ucoin.net/coin/usa-1-dollar-2002/?cid=11836

SUSAN B. ANTHONY (1820-1906): Segtn la biografia de M* Cruz Viramontes y Reymundo
Marin, naci6 en Massachuetts, de familia cudquera y educacion muy estricta. Dedicé toda su
vida a la lucha por los derechos de las mujeres y estaba a favor de que se aprobara la prohibicion
de una enmienda a la Constitucion contra el alcohol porque las mujeres eran victimas de la
violencia de los varones por los efectos de la bebida, y el derecho al voto.

Fund¢ la revista “Derechos de la Mujer”, donde denunciaba las injusticias contra las mujeres
y reivindicaba sus derechos. También organizaba manifestaciones publicas y daba conferencias
concienciando a las mujeres de su situacion de desigualdad. En 1872 apoyéandose en la en-
mienda 14 y 15 de la Constitucion que garantizaba la ciudadania a las personas nacidas en los
Estados Unidos y el derecho al voto, Susan se present6 con otras 15 mujeres en el Registro de
empadronamiento donde se apuntaban los varones para votar y exigio que las empadronaran a
todas ellas para poder ejercer ese derecho.

Seglin nos cuentan Viramontes y Marin, su argumento era que si la enmienda 15 habia otor-
gado el derecho al voto a los afroamericanos y a los anteriormente esclavos que se les reconocia
como personas legales, - ;por qué no a las mujeres? - Esta reflexion hizo que se pudieran em-
padronar y votaron en las elecciones generales, pero ocasion6 un gran escandalo publico porque
se las acusaba de haber violado la ley y fueron arrestadas, juzgadas y declaradas culpables de
votar sin tener ese derecho.

La sentencia fue una multa de 100 dolares, pqro se negaron bajo la premisa de - ;jes una
mujer libre o esclava?, ;es ciudadana la mujer nacida en los Estados Unidos? - Si una persona
tiene la ciudadania - jes un crimen votar? Como se negaron a pagar la multa, ingresaron en la
carcel, y las mujeres de Rochester las visitaban y les llevaban comida.
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Tuvo que intervenir el presidente de los Estados Unidos Ulysses S. Grant!%, indultandolas
a todas, pero Susan B. Anthony (Fig. 107) muri6 antes de poder ver trece anos después la deci-
monovena enmienda a la Constitucion que fue aprobada en 1920 y concedia a las mujeres el
derecho a votar (Viramontes y Marin, 1989:284-287).

Figura 107. Moneda de 1$ estadounidense, (1979-1999), muestra el rostro de la sufragista Susan B. Anthony, convir-
tiéndose en la primera mujer real retratada en las monedas circulantes americanas. Fue una de las precursoras del
movimiento sufragista de Estados Unidos.

Fuente: https://es.numista.com/catalogue/pieces3548.html

4.1.2. Australia

La moneda nacional es el dolar australiano. Sus billetes son de: 5%, 10$, 203, 50$ y 100$. Aus-
tralia comenzo a fabricar los billetes de pléastico (con polimero), sucesivamente entre (1988-
1996), convirtiéndose en el primer pais en tener todos sus billetes de polimero. Actualmente
hay mas paises que emiten todos sus billetes en polimero: Brunei, Nueva Zelanda, Papua,
Nueva Guinea, Rumania, Vietnam, Fiji, Mauricio, Canada e Israel.

a) En los billetes de Australia encontramos una gran paridad de género. En los de $5 AUD!%¢
aparece el rostro de la reina Isabel II por su pasado colonialista y pertenecer a la familia
real; en el de $10 AUD aparecen representados juntos, el poeta Andrew Barton Paterson
(1864-1941) y la poeta Mary Gilmore; en el billete de $20 AUD aparecen John Flynn,
quién fundo el primer servicio médico aéreo en Australia y Mary Reibey, que llegd a
Australia como convicta en 1792 y se convirtidé en una famosa filantropa y magnate del
transporte maritimo; en el de $50 AUD aparecen juntos el escritor e inventor aborigen
David Unaipon y la primera parlamentaria de Australia, Edith Cowan; en el de $100 AUD
aparecen juntos la soprano Dame Nellie Melba y el ingeniero y administrador general,
Sir John Monash.

b) Las monedas oficiales de Australia, tienen los valores de 5, 10, 20 y 50 centavos y de 1 y
2 dolares australianos, en las que aparece inicamente como figura femenina la cara de la
reina Isabel I1.

165 Presidente 18.° de los Estados Unidos.
166 Para indicar que se trata de dolares australianos, el simbolo $ (simbolo universal del doélar) se suele colocar delante del

numero que indica la cantidad de dinero y, después de este, se escribe AUD (AU= Australian D= Dollar).
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(DAME) MARY GILMORE (1865-1962): Segtn la biografia de K.L. Goodwin, fue una escri-
tora y periodista australiana que naci6 en Cotta Walla (Australia). Trabajé como maestra. Muy
comprometida con el movimiento obrero y el socialismo utépico de William Lane, en 1893
Mary y 200 personas mas siguieron a Lane a fundar una comuna socialista en Paraguay llamada
“Cosme”, pero no funciond y regresaron a Australia en 1902.

En 1908 comenzd una nueva etapa, Mary se convirtié en la primera mujer miembro del
Sindicato Australiano de Trabajadores y fue editora de las paginas de mujeres de la revista de
los trabajadores de Sidney "Australian Worker" durante 23 afos, también escribid poesia y
ensayos. Estuvo muy comprometida por los derechos de las indigenas australianas, los nifios y
las trabajadoras rurales mal pagadas.

También se lamentaba de la usurpacion y pérdida de pueblos en el campo, reflejado en al-
gunos de sus poemas: “El canto de los cisnes” “Los péjaros” y “He visto irse a la belleza”. En
1937 fue nombrada Dama Comendadora Mary Gilmore (Fig. 108) por el rey Jorge VI en agra-
decimiento a sus servicios a la literatura australiana. Muri6 en su casa en Kings Cross, Nueva
Gales del Sur a los 98 anos. (Goodwin, 1986).

Figura 108. Billete de $10 AUD, 1993, en reverso el semblante de Dame Mary Gilmore.

Fuente: https://es.numista.com/catalogue/note202857.html

MARY REIBEY (1777-1855): Segun la biografia de Erika Kulman, naci6 en Bury Lancashire
(Inglaterra), al perder a sus padres de muy pequefia su abuela cuido6 de ella, pero cuando Mary
crecio, se escapd y empez0 a trabajar como sirvienta, pero como no queria ser la criada de nadie
robo un caballo de la cuadra donde servia y huyo disfrazada de chico, haciéndose llamar James
Burrow. Fue descubierta y enviada a prision en 1791, donde estuvo encarcelada, y cuatro meses
después fue deportada a Australia, en 1792.

En 1794 se cas6 con Thomas Reibey, oficial de un barco mercante britanico y vivieron en
una granja en la ciudad de Hawkesbury City (Nueva Gales del Sur, Australia). Thomas comenzd
una exitosa aventura empresarial, abrid un prospero negocio de transporte por el rio Hawkes-
bury, que amplié con grandes compaiiias y junto a su socio transportaban carbon, pieles y sidra,
primero por las islas del Pacifico y en 1809 por China y la India.
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Dos afios después murid6 Thomas y Mary Reibey (Fig. 109) sigui6 con los negocios de su
marido mostrando una gran inteligencia mejorando las empresas y creando otras nuevas a pesar
de tener siete hijos y llevar ella la tienda que regentaba con su marido antes de que muriera. En
1820 era la mujer de negocios mas rica de Australia.

Cuando se retir6 se dedico a tareas filantropicas. Sus comienzos no auguraban nada especial
ya que llegd a Australia como una delincuente convicta, era en la época imperialista de Ingla-
terra, cuando Gran Bretana (1707) habia adquirido colonias por todo el mundo incluida Aus-
tralia, para compensar la pérdida de colonias americanas, donde habian estado mandando de-
lincuentes entre (1775-1783), y para controlar la ruta maritima entre Europa y Asia. En 1786 el
gobierno britdnico empezo a deportar a Australia convictos de Gran Bretafia, Mary era una de
ellas.

Figura 109. Billete de $20 AUD, impreso desde 1994, en anverso semblante de Mary Reibey.

Fuente: https://es.numista.com/catalogue/note202865.html

EDITH COWAN (1861-1932): Segun la biografia de Margaret Brown, nacié en Glengarry
(Australia Occidental), era nieta de los primeros pobladores de ese asentamiento en Australia,
su madre murid en el parto por lo que estuvo en un internado en Perth, capital del estado de

Australia Occidental, y después continudé su educacioén en la escuela preparatoria Bishop’s
School.

Tuvo una adolescencia triste y solitaria al ver a su padre acusado y sentenciado por el asesi-
nato de su segunda esposa. Fue trabajadora social y politica comprometida con los derechos de
las mujeres y los nifios de madres solteras. En 1879 se casé con James Cowan y tuvieron dos
hijos. En 1890 su marido fue nombrado magistrado de policia en la ciudad de Perth.

Edith pertenecia a varias organizaciones sociales: secretaria del Club de Mujeres Karrakatta
en 1894 y luego vicepresidenta y presidenta; destaco en el movimiento sufragista de mujeres
australianas, consiguiendo el derecho al voto en 1899; form¢ parte de la junta local de educa-
cion y en 1906 ayudo en la fundacion de la Sociedad de proteccion de los Nifios; en 1909 fue
cofundadora de Women'’s Service Guilden.

En 1920 fue elegida Juez de Paz y nombrada Oficial de la Orden del Imperio Britanico por
colaborar durante la I Guerra Mundial en la ayuda a los soldados enfermos; en 1911 ayudé en
la formacion de una sucursal publica del Consejo Nacional de Mujeres; en 1916 fue consejera
del King Edward Memorial Hospital for Women.
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Fue presidenta del Consejo Nacional de Mujeres de Australia Occidental entre (1913-1921),
en cuyo afio fue elegida miembro de la Asamblea Legislativa como miembro del Partido Na-
cionalista, convirtiéndose en la primera mujer parlamentaria en Australia.

Durante su mandato promovié mejoras para: la poblaciéon migrante, los centros de salud
infantil y derechos de las mujeres, propuso la idea de un sindicato de amas de casa, la educacion
sexual en los colegios publicos, y abrio la profesion legal a las mujeres con la Ley de Estatus
Legal de la Mujer.

En 1924 Edith Cowan (Fig. 110) perdi6 su escafo en el Parlamento. En 1925 fue una dele-
gada australiana en la Conferencia Internacional de Mujeres celebrada en Estados Unidos. En
1926 fue cofundadora de la (Royal) Western Australian Historical Society, en la que estuvo
participando activamente hasta 1929 (Brown, 1981).

AUSTRALIA ool
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Figura 110. Billete de $50 AUD, 1995, en anverso retrato de la politica y activista Edith Cowan.

Fuente: https://es.numista.com/catalogue/note202870.html

DAME NELLIE MELBA!7 o Helen Porter Mitchell (1861-1931): Segun la biografia de Alan
Blackwood y Christopher Higham, nacié en Richmond, (Australia), un lugar por entonces muy
remoto, vacio y lejano continente, pero que Helen en honor de la ciudad de Melbourne, hizo
que todo el mundo tuviera noticias de su tierra. Fue pianista y organista, pero no empezo a
estudiar canto hasta después de su matrimonio, que fue en 1882 con Charles Nesbitt Frederick
Armstrong, tuvieron un hijo en 1883 y poco después el matrimonio se separo.

En 1884 Nellie Melba (Fig. 111) debuté profesionalmente y actu6 en Sidney y Londrés y
después fue a Paris a estudiar musica. Con treinta afios ya era una estrella internacional de
opera, calificada de Prima Donna, término italiano para la primera cantante en las representa-
ciones de Opera, también fue nombrada Dama Comandante de la Orden del Imperio Britanico
en 1918, por servir a su patria durante la I Guerra Mundial haciendo conciertos benéficos cuya
recaudacion era para organizaciones humanitarias.

Entre (1909-1911) abrio el Conservatorio de Musica de Melba en Richmond (existe hoy dia).
Fue aclamada en los grandes teatros de 6pera en Europa y Estados Unidos, en el Covent Garden
de Londres cantd La Bohéme de Puccini con Enrico Caruso, en la Scala de Milan represento el
famoso papel de Lucia en Lucia di Lammermoor, en el Metropolitan de NY interpreto el papel
de Marguerite en Fausto; fue muy conocida por sus papeles como Mimi en La Bohéme y Gilda
en Rigoletto.

167 E] nombre artistico de Melba era una version abreviada de su ciudad natal, Melbourne.
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Su fama era tal que incluso habia comidas con su nombre: melocoton Melba (melocoton con
helado de vainilla), salsa Melba (puré¢ de frambuesa y grosella), y tostadas de Melba (pan seco
y crujiente).

Otro aspecto y de interés historico es que fue de las primeras personas cuya voz se grabd en
un gramofono, las primeras grabaciones de Melba datan de 1895, por ejemplo, el dueto de La
Bohéme con el célebre Caruso. Estas grabaciones son ahora muy apreciadas por los coleccio-

nistas y amantes de la 6pera hoy. La gente también conocera a Nellie Melba como una de las
caras en el billete de Oz $100 (Blackwood y Higham, 1988).
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Figura 111. Billete de polimero de $100 AUD, 1996, en anverso el rostro de la cantante de 6pera Dame Nellie Melba.

Fuente: https://es.numista.com/catalogue/note202872.html

4.1.3. Nueva Zelanda
Su moneda es el dolar neozelandés (NZ$).

a) Actualmente los billetes en circulacion tienen valores de $5, $10, $20, $50 y $100. En
ellos encontramos a dos mujeres, pero una solo no reina: En el de $5 encontramos al
explorador Sir Edmund Hillary; en el de $10 a la lider sufragista Kate Sheppard; en el de
$20 a la reina Isabel II; en el de $50 al politico Sir Apirana Turupa Ngata; y en el de $100
al fisico y quimico Lord Rutherford.

b) Las monedas oficiales de Nueva Zelanda tienen valores de 10, 20 y 50 centavos, ademas
de $1 y $2. Solo aparece la reina Isabel II en todos sus anversos.

Recordemos que Nueva Zelanda fue el primer pais (antigua colonia inglesa), en reconocer
el derecho al voto femenino en 1893 y que entre (2005-2006), fue el tnico pais del mundo en
el que todos los cargos mas altos del gobierno fueron ocupados simultaneamente por mujeres:
Isabel II (reina), Silvia Cartwright (gobernadora general), Helen Clark (primera ministra), Mar-
garet Wilson (presidenta de la Camara de Representantes) y Sian Elias (presidenta del Tribunal
Supremo).

Actualmente es un pais con una monarquia constitucional y una democracia parlamentaria.
La reina Isabel II es la actual jefa del Estado y tiene el titulo de Reina de Nueva Zelanda, segin
la ley de titulos reales de 1974 pero su []poder estéd limitado por la Ley Constitucional de 1986.
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KATE SHEPPARD (1848-1934): Segun la biografia de None, nacié en Liverpool (Inglaterra),
en 1860 emigré con su familia a Nueva Zelanda y alli se introdujo en varias organizaciones
religiosas y sociales. En 1871 se cas6 con Walter Allen Shepparden.

En 1887 fue nombrada Superintendente Nacional de Franquicias y Legislacion de la Union
Cristiana de Templanza de la Mujer (WCTU), desde donde promovio el sufragio femenino en
Nueva Zelanda haciendo reuniones en publico, cartas a la prensa, etc.

Fue la editora de The WhiteRibbon, primer periddico dirigido por mujeres en Nueva Ze-
landa, en el que promovia el derecho al voto de las mujeres. Kate Sheppard (Fig. 112), con sus
folletos “Diez razones por las que las mujeres de Nueva Zelanda deben votar” y “Las mujeres
deben votar a la causa”, consigui6 una peticion con 30.000 firmas pidiendo el sufragio feme-
nino, que fue presentado al Parlamento, consiguiendo que Nueva Zelanda se convirtiera en el
primer pais en establecer el sufragio universal, en 1893.

Sirvié de ejemplo para las mujeres sufragistas de otros paises que luchaban para conseguirlo.
En 1896 Sheppard ayud¢ a la formacion del Consejo Nacional de la Mujer (NCW), siendo su
primera presidenta. Apoyaba entre otras cuestiones, la igualdad en el matrimonio y el derecho
a que las mujeres pudieran llegar al Parlamento. También creia que las mujeres debian oponerse
a llevar corsés por ser una prenda constrictiva y animaba a que hicieran alguna actividad depor-
tiva, como el ciclismo (None: 2011).
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Figura 112. Billete de $10 ddlares, 1997, en anverso imagen de la sufragista Kate Sheppard.

Fuente: https://es.numista.com/catalogue/note210515.html

4.1.4. Canada

La moneda en curso legal es el dolar canadiense (SCAN).

a) Los billetes que se encuentran en circulacion son los de 5, 10, 20, 50 y 100 $. Solo aparece
una mujer en los billetes, y es la reina Isabel II, en los de $20. En todos los demas aparecen
solo varones: En el de $50 aparece Sir William Lyon Mackenzie King (comprometido
con la investigacion en el Artico); en los de $100 aparece el retrato de Sir Robert Borden
(relacionado con la innovacion Médica); en los de $10 el antiguo Primer Ministro Sir
John A. Macdonald; y en los de $5 aparece el antiguo Primer Ministro Sir Wilfrid Laurier.

b) En la moneda de ddlar canadiense de 5, 10 y 25 centavos, y de 1 y 2 dblares sigue apare-
ciendo el semblante de la reina Isabel II.
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4.1.5. Argentina
La moneda oficial en Argentina es el peso argentino.

a) En los cinco billetes de curso legal de su tercera serie: "Tenemos Patria" 2016 que serian
reemplazados paulatinamente por los de la cuarta serie, encontramos a una sola mujer
representada. En los billetes de 5 pesos aparece el militar y politico José de San Martin;
en los de 10 pesos aparece el abogado Manuel Belgrano; en el de 20 pesos aparecen los
militares y politicos Juan Manuel de Rosas y Lucio Norberto Mansilla; en el de 50 pesos
aparecen las Islas Malvinas, Georgias y Sandwich del Sur; y es en el de 100 pesos donde
aparece la unica mujer, la dirigente politica y actriz Eva Peron.

b) Las monedas oficiales en Argentina en circulacion tienen valores de 1, 5, 10, 25, 50 cen-
tavos, 1 y 2 pesos, en sus anversos aparecen motivos como el sol patrio, el escudo nacio-
nal, el Cabildo de Buenos Aires y casa de Tucuman. Es en una emisién conmemorativa
de 2002 cuando encontramos la imagen de Eva Per6n en su 50° Aniversario de muerte en
las monedas de 1 peso (plata), 2 pesos (cobre-niquel) y 5 pesos (oro).

EVA PERON o Maria Eva Duarte de Peron (1919-1952): Segtin la biografia de Agustina Ve-
ronelli, naci6 en Los Toldos (Argentina). Al morir su padre la familia se trasladé a la ciudad de
Junin en 1930, alli fue a la escuela y ya de adolescente quiso dedicar su vida a la actuacion. En
1935 marcho a la capital, Buenos Aires, junto al cantor Agustin Magaldi, con la intencion de
convertirse en una actriz famosa y dejar atrés la pobreza de su nifiez. Trabajo en teatros, radio,
cine e incluso como modelo publicitaria.

En 1944 Eva conoci6 al coronel Juan Domingo Perdn, en un festival artistico cuyos benefi-
cios eran destinados a las victimas del terremoto ocurrido en San Juan, al oeste de Argentina.
La atraccion fue mutua y se casaron en 1945. Peron anuncid que se presentaria para presidente
en las elecciones de 1946, participando “Evita” (llamada asi por el pueblo), activamente en la
campaiia electoral de su marido, siendo la primera mujer argentina en hacerlo, y obtuvo un gran
triunfo.

Participo en la Ley del sufragio femenino de 1947. Ese mismo afio viajo a Espafia y fue
recibida en Madrid con honores de Estado por Franco, como agradecimiento al gobierno pero-
nista argentino por haber otorgado la concesion de un crédito al Estado espafiol para la compra
de trigo, maiz, y otros viveres basicos en la posguerra civil.

En 1949 fund¢ el Partido Peronista Femenino para promover desde ¢l medidas sociales que
mejoraran la integracion de las mujeres en el mercado laboral. A través de la Fundacion Eva
Peron, dirigida a los mas necesitados, construy6 hospitales, escuelas, residencias de mayores,
becas para estudiantes, ayudas para la vivienda, etc., y siempre comprometida con la vida de
las mujeres.

En 1951 fue candidata a la vicepresidencia, pero renuncid presionada por las luchas internas
en el partido y la propia sociedad patriarcal ante la idea de que una mujer pudiera llegar a
vicepresidenta. Ese mismo afio publicé su autobiografia “La razén de mi vida”.
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Muri6 a la prematura edad de 33 afios tras una grave enfermedad. En 2002 fue acufiada (Fig.
113) en una moneda de 2 pesos argentinos para conmemorar el cincuenta aniversario de su
muerte y en 2012, para conmemorar el sesenta aniversario de su fallecimiento se emitieron
billetes (Fig. 114) de $100 (pesos argentinos), con su semblante, convirtiéndose en la primera
mujer real que aparecia en la numismatica argentina (Veronelli, 2011).
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Figura 113. Moneda de 2 pesos argentinos, 2002, conmemoracién del 50 aniversario del fallecimiento de Eva Perén.

Fuente: https://es.numista.com/catalogue/pieces8573.html

Figura 114. Billete de 100 pesos argentinos, 2012, en anverso semblante de perfil izquierdo de Eva Perén y una frase
suya muy célebre: “Como mujer siento en el alma la cilida ternura del pueblo de donde vine y a quien me debo"'.

Fuente: https://es.numista.com/catalogue/note240928.html

4.1.6. Mexico

El peso mexicano es su moneda oficial.

a) En 2018 comenz6 la produccion y puesta en circulacion de la serie de billetes: "Identidad
histérica y patrimonio natural". De sus seis billetes aparecen mujeres en tres de ellos. En
el billete de 50 pesos aparece la Fundacion de la ciudad México-Tenochtitlan; en el de
100 pesos, aparece el busto de Sor Juana Inés de la Cruz; en el de 200 el busto de los
sacerdotes Miguel Hidalgo y Costilla y J.M* Morelos y Pavon; en el de 500 aparece el
abogado y politico Benito Juarez; en el de 1000 aparece el empresario y politico Francisco
I Madero, la maestra Hermila Galindo y la revolucionaria mexicana Carmen Serdéan en el
afno 2020. En 2010 fue emitido por el Banco Central mexicano con motivo de conmemo-
rarse los doscientos afios de la independencia del pais y los cien afios de la revolucion
mexicana, un billete de 500 pesos con el rostro de la pintora Frida Kahlo en el reverso.
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b) Las monedas actuales de México son de 100, 50, 20, 10, 5,2 y 1 pesos y de 50, 20, 10y
5 centavos. En 2008 se pusieron en circulacion 37 monedas conmemorativas de 5 pesos
mexicano para conmemorar el bicentenario y el centenario tanto de la independencia y la
revolucién mexicana en tres series: la primera en 2008, apareciendo representada la re-
volucionaria mexicana Carmen Serddn y en la tercera serie de 2010, encontramos a la
insurgente de la independencia de México Josefa Ortiz de Dominguez y a las Adelitas (o
soldaderas), una alegoria a las mujeres que participaron en la revolucién mexicana, no
hay nombres concretos, son anonimas.

Tanto Josefa como las Adelitas son la inica representacion femenina en las monedas de 5
pesos, que aparecen en la serie conmemorativa de monedas de los 100 afios de la Revolucion e
Independencia Mexicana.

SOR JUANA INES DE LA CRUZ o Juana de Asbaje (1651-1695): Segun la biografia de Con-
cepcion Masid, nacidé en San Miguel de Neplanta, (México). Hija del capitan espafiol Pedro
Manuel de Asbaje y de la criolla, Isabel Ramirez de Santillana, “y parece que de ella hered6 su
hermosura” (2018:79). Fue una nifia muy precoz que aprendi6 a leer y escribir a una edad muy
tempana convirtiéndose en una mujer muy culta para su época (por ser mujer), que segiin Masia
“en su tiempo se la conocidé como la décima musa mexicana”.

En un duelo entre dos de sus pretendientes, muri6 el que ella mas queria por lo que decidid
hacerse monja e ingresé en 1667 en un convento de las Carmelitas descalzas de México, pero
solo estuvo cuatro meses. En 1669 ingresaba en el convento de la Orden de San Jerénimo de
Meéxico, donde realizo6 los votos y permaneci6 toda su vida.

Segun Concepcion Masid, Juana, antes de ser religiosa estuvo como dama de honor en la
corte del virrey Antonio Sebastian de Toledo, y luego en la corte virreinal de Nueva Espaiia
“donde se hizo célebre por su talento” y habilidades literarias, pero ella queria “desarrollar sus
capacidades intelectuales y literarias” por lo que el matrimonio no entraba en sus planes. Era
muy respetada y admirada como escritora mistica y como poeta, su poesia apelaba a los senti-
mientos mas profundos de las personas, el amor y el desamor.

Masia nos cuenta que sor Juana Inés, fue una monja feminista del siglo XVII que defendia
en sus escritos la educacion y el aprendizaje de las mujeres y denunciaba la posicion de supe-
rioridad y de menosprecio de los varones hacia las mujeres, mostrando “un gran conocimiento
de los hombres con respecto a la mujer y una clara defensa del sexo femenino” Prueba de ello
son algunos de sus versos: “Hombres necios que acusais/ a la mujer sin razén/ sin ver que sois
la ocasion/ de lo mismo que culpdis” (del poema Hombres necios ...) (Masia, 2018:80).

También escribi6 autos sacramentales y una comedia que se represent6 en 1683, “Los em-
pefios de una casa”, tachada de atrevida y feminista, cuyo argumento trata segin Masid, de un
noble espaiol que corteja a un mexicano travesti, aprovechando para ridiculizar los modales de
seduccion de los varones de la clase alta. Sor Juana Inés murid en 1695 de tifus, epidemia que
asold México ese afio. Es considerada una de las figuras mas importante de la literatura barroca
hispanoamericana (Masid, 2018).
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Figura 115. Billete de 200 Pesos de México, 2008, en anverso, la imagen de Sor Juana Inés de la Cruz. El billete contiene
uno de los versos mas famosos de la poeta: “Hombres necios que acusais a la mujer sin razén, sin ver que sois la ocasion
de lo mismo que culpais” (...).

Doscientos Pesos

Fuente: http://mgossart.free.fr/spanish/novena/9 200 sp.htm

Figura 116. Moneda de $1000 pesos mexicanos en bronce-aluminio, (1988-1992). En el reverso aparece la cara de Juana
de Asbaje (nombre real de Sor Juana Inés de la Cruz).

Fuente: https://es.numista.com/catalogue/pieces3138.html

CARMEN SERDAN (1875-1948): Segun la biografia de Rogelio Alvarez, nacié y muri en
Puebla de Zaragoza, (México), hija de Manuel Serdan y Carmen Alatriste, tuvo una buena edu-
cacion, estudio en las teresianas, al morir su padre prematuramente tuvo que cuidar de sus tres
hermanos menores.

Pertenecia al Partido Nacional Antirreeleccionista, fundado por su hermano Aquiles y por
Francisco 1. Madero!%®, ambos se oponian al régimen de Porfirio Diaz. Carmen compartio las
ideas revolucionarias y se uni6 a la causa maderista. En 1909 su hermano Aquiles Serdan fue
elegido presidente de la seccion de Puebla del Partido Nacional Antirreeleccionista, su hermana
Carmen, ayudaba con la propaganda y la distribucion de armas y explosivos entre los partidarios
de la causa, con el seudonimo de Marcos Serrato.

En 1910, Francisco I. Madero se escap6 de la carcel y huyo a Texas, desde alli organizo la
revolucion. Carmen fue a San Antonio, para recibir instrucciones, su hermano Aquiles seria el
encargado del alzamiento en Puebla, pero de regreso, su casa estaba sitiada por los federales y
la detuvieron tras unos graves incidentes, siendo gravemente herida y llevada primero a la cércel

168 Francisco 1. Madero (1873-1913) es el politico mexicano que se sublevé contra la dictadura reeleccionista de Porfirio Diaz
en 1910 y con esto dio inicio a la Revolucion Mexicana. Llego a ser Presidente de México en 1911, pero fue asesinado dos

afios después.
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de La Merced y después al Hospital de San Pedro. Tras horas de resistencia la casa fue tomada
y su hermano Aquiles murid tras intentar huir. En 1913, Victoriano Huerta, dio un golpe de
estado y Carmen formo parte de la Junta Revolucionaria de Puebla. En 1914 se entrevisté con
Venustiano Carranza, constitucionalista, y trabajé como enfermera en hospitales militares. La
casa de la familia Serdan se convirtio en el Museo de la Revolucion de Puebla (Alvarez, 2013).

Figura 117. Moneda de 5 pesos, 2010, se conmemora el Centenario de la Revolucién Mexicana y el Bicentenario de la
independencia de México, apareciendo Carmen Serdan en el reverso.

Fuente: https://es.numista.com/catalogue/pieces17212.html

FRIDA KAHLO o Magdalena Carmen Frida Kahlo Calder6n (1907-1954): Segun la biografia
de Concepcion Masid, nacié en Coyoacan, (México), era la tercera hija del fotografo judio Gui-
llermo Kahlo, de origen hungaro y nacionalizado mexicano, su madre mexicana, era Matilde
Calderon. En 1913, a la edad de seis afios enfermo de poliomielitis, lo que la obligd a perma-
necer nueve meses en cama, cuando se recuperd su pierna derecha quedo mas delgada que la
izquierda y cojeaba. Su nifiez estuvo marcada por muchas operaciones y tratamientos médicos,
haciendo de ella una nifia triste y sola.

“Pero los sufrimientos fisicos para Frida no habian hecho mas que empezar” (2018:152); en
1925, con dieciocho afios, el autobtis en el que viajaba choco con un tranvia. Hubo algunos
muertos y ella quedo literalmente destrozada, casi un milagro que sobreviviera, “una barra la
atraveso de lado a lado, le penetrd por un costado y le salié por la vagina. La columna se le
partid por tres sitios, asi como la cabeza del fémur y las costillas. Le aplast6 el pie derecho y le
fracturd, también por tres sitios, la pelvis, y las piernas soportaron nueve roturas”. La realizaron
diversas operaciones y tuvo que llevar un corsé para poder mantenerse erguida, ocasiondndola
dolor y sufrimiento durante el resto de su vida. La convalecencia fue larga, su madre puso un
espejo sobre la cama de Frida para que pudiera pintar, “se pintaba a si misma porque era el tema
que mejor conocia” (Masia, 2018:153), y segiin Concepcion Masid, toda la obra de Frida es
autobiografica, cuenta a través de la pintura sus estados de d&nimo, su dolor, su tristeza y sus
anhelos de no poder llegar a ser madre.

Recuperada del accidente comenzo a asistir a reuniones de algunos politicos del Partido Co-
munista de México, y es en casa de la fotografa Tina Modotti, donde conoce al que seria su
marido, el pintor Diego Rivera, con quien se cas6 en 1929, se divorciaron en 1939, y dos afios
después se volvieron a casar. Fue un matrimonio atipico, ambos tenian amantes, pero convivie-
ron juntos hasta la muerte de Frida. Viajaron a Estados Unidos por primera vez en 1930, luego
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volvieron a México, y después estuvieron en Nueva York, hasta 1933 que regresaron a su tierra
natal. Ese afio Rivera tuvo un romance con Cristina, la hermana pequena de Frida, que afectd
mucho a la convivencia de la pareja, ella se refugié en su pintura para expresar lo que sentia.
Entre los afios 1937-1939, Le6n Trotsky y su mujer vivieron exiliados en la casa de Coyoacan
de Frida, pero al ser asesinado por Ramoén Mercader, Frida fue acusada de asesinato, la arres-
taron y finalmente fue puesta en libertad.

En 1938 Frida inaugur6 su primera exposicion en Nueva York con gran éxito, el reconoci-
miento artistico a su obra fue aumentando, en Estados Unidos expuso en el Museo de Arte
Moderno de NY, en el Instituto de Arte Contemporaneo de Boston y en el Museo de Arte de
Filadelfia. En 1939, Frida termino6 un autorretrato donde reflejaba sus dos Fridas, una con traje
de tehuana, el favorito de Diego, y la otra Frida, como era antes de conocerle a ¢él. De regreso a
México ya era una gran artista de fama internacional, pero su economia era muy precaria, por
lo que en 1943 imparte clases de pintura en la escuela La Esmeralda de la Ciudad de México, a
la vez que seguia pintando.

En 1944 los dolores fisicos y el estado emocional la dejan muy debilitada, tiene que volver
a pasar por quir6fano y ponerse el corsé que tanto dolor la ocasionaba, “Su salud no volveria a
mejorar, sino todo lo contrario” (2018:541), ni con el alcohol era ya capaz de soportar la pena
de no poderse desenvolver por si misma y por ver que su marido Diego seguia estando con otras
amantes. En 1953 en la Ciudad de México se organizd la unica exposicion de su obra en vida
de la artista, fue un gran éxito. Muri6 en 1954, sus cenizas se conservan en su casa azul de
Coyoacan, el actual Museo Frida Kahlo (Masid, 2018).

Figura 118. Billete de 500 pesos mexicanos, 2010, con motivo de la celebracién de los 200 afios de la independencia del
pais y los 100 aiios de la revoluciéon mexicana. En reverso, autorretrato de Frida Kahlo, acompaiiado por su obra: “El
abrazo de amor del universo, la Tierra (México), yo, Diego y el sefior Xélotl”.

Fuente: https://es.numista.com/catalogue/note207520.html

JOSEFA ORTIZ DE DOMINGUEZ (1769-1829): Segun la biografia de M* Luz Gémez, naci6
en Ciudad de México, pero crecid en un orfanato. Trabajo en casa de una familia rica y alli
aprendié mucho sobre politica e historia al escuchar a los invitados de la familia que hablaban
de la guerra de independencia de las colonias, en lo que hoy es los EEUU. Luego ingreso en
otro orfanato y a pesar de que en esa €poca las nifias no iban a la escuela, ella convencio a los
profesores del orfanato para que la ensefiaran a leer y escribir.
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Un dia fue el famoso abogado Miguel Dominguez a entrevistar a las chicas y tras conocer a
Josefa se enamoraron y casaron en 1791. El era viudo con cinco hijos y con Josefa tuvo cuatro
hijos mas. Miguel fue nombrado Corregidor'®® de Querétaro, por lo que ella fue llamada la
“Corregidora”. Josefa vio que los trabajadores mexicanos de las fabricas textiles eran maltrata-
dos, se lo conto a su esposo y este al virrey, que no hizo nada por solucionar esta situacion y
despidi6 a Miguel. Josefa, desde entonces se dedic6 a defender la causa de la independencia de
Meéxico, queria que el gobierno espafiol dejara de cometer injusticias con el pueblo mexicano.

En su casa se reunian grupos proindependentistas de manera secreta. El 13 de septiembre, el
ejército espafiol descubrid la conspiracion, Josefa pudo mandar un mensaje al cura Miguel Hi-
dalgo para prevenirlo. Dos dias después el cura toco las campanas en el pueblo de Dolores,
animando a sus vecinos mexicanos a la lucha por la independencia. Miles de mexicanos lucha-
ron contra el ejército espafiol, pero fueron derrotados y el cura asesinado. Fue el inicio del
movimiento independentista. Miguel fue a la carcel por un afo y Josefa estuvo diez. Tras once
anos de lucha, en 1821 México se independiz6 de Espaia y Josefa salio de la carcel, pero su
marido ya habia fallecido. En 1829 muri6 Josefa y fue enterrada en Querétaro (Gomez, 1997).

Figura 119. Billete de 5 pesos mexicanos, 1971, en anverso, el retrato de Josefa Ortiz de Dominguez.

Fuente: https://es.numista.com/catalogue/note205301.html

Figura 120. Moneda de $5 pesos bimetalica!”’, 2010, conmemora la independencia de México. En el reverso aparece
Josefa Ortiz de Dominguez en perfil derecho.

Fuente: https://es.numista.com/catalogue/pieces18455.html

4.2. Representacion femenina en paises de la eurozona antes del Euro

Aunque todos los paises de la UE forman parte de la Union Econémica y Monetaria (UEM),
solo veinte de ellos han sustituido sus monedas nacionales por la moneda tnica, el euro. Estos
paises componen la zona del euro, también denominada «eurozonay. A continuacion, revisamos
las emisiones con representaciones femeninas anteriores al euro en algunos de estos paises.

169 Funcionario nombrado por el virrey para gobernar una ciudad dentro del virreinato.

170 La moneda bimetalica esta formada por aluminio, bronce y acero inoxidable.
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4.2.1. Italia

Su moneda oficial fue la lira italiana (£), desde 1861 hasta 2002 reemplazada definitivamente
por el euro.

a) En moneda, antes de la adopcion del euro en Italia, las denominaciones que circulaban
eran las siguientes: 50, 100, 200, 500 y 1000 liras. En todas ellas aparece en anverso la
alegoria de la Republica con corona mural o diadema alada.

Figura 121. Moneda de 100 liras, 1994, anverso, alegoria de la Reptblica con corona mural.

Fuente: coleccion propia.

b) Antes de la entrada del euro en su ultima serie de billetes, las denominaciones que circu-
laban eran: los billetes de 1,000 liras, en el que aparece la primera mujer italiana doctora
en medicina, Maria Montessori; los de 2,000 liras, aparece el ingeniero Guillermo Mar-
coni; los billetes de 5,000 liras, aparece el compositor italiano Vincenzo Bellini; los de
10,000 liras, aparece el fisico y quimico Alessandro Volta; los de 50,000 liras, aparece el
escultor y arquitecto Gian Lorenzo Bemini; los billetes de 100,000 liras, aparece el pintor
Caravaggio; y los billetes de 500,000 liras, aparece el pintor y arquitecto Rafael Sanzio.

MARIA MONTESSORI (1870 -1952): Segun la biografia de Peggy Saari, naci6é en Chiarava-
lle, (Italia), su padre, Alessandro Montessori, era contable, su madre Renilde Stoppani, fue su
gran apoyo. Su recuerdo mas temprano de la escuela es el de profesores aburridos delante de
estudiantes aburridos, leyéndolos los mismos libros una y otra vez. Fue una chica inquieta y
con mucha autoconfianza, tuvo el apoyo de su madre en el deseo de una mejor educacion de la
que se le ofrecia a las mujeres italianas, queria asistir a la escuela técnica y estudiar matematicas
como preparacion a una carrera de ingenieria, a lo que su padre se opuso en un principio, pero
luego accedio.

En 1890 obtuvo la graduacion y dijo a sus padres que queria ser la primera mujer doctorada
en Italia. Su padre se opuso otra vez a los deseos de su hija, pero su madre la apoy0, al terminar
sus estudios de graduacion en Ciencias y Matematicas en la Universidad de Roma en 1892,
Montessori se matriculo en la escuela de Medicina y fue aceptada. En aquellos dias los estu-
diantes universitarios vivian en sus casas con sus padres, como no era bien visto que una mujer
apareciera sola en publico era acompafiada todos los dias por su padre. Encontré muchas
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discriminaciones por ser mujer, tenia que esperar a que entraran primero todos los estudiantes
varones, si no habia asiento libre tenia que ponerse al final de la clase, y tuvo que estudiar
Anatomia Humana por su cuenta y por la noche porque no era apropiado que una mujer estu-
diara el cuerpo humano con otros hombres. A pesar de todos los obstaculos consiguié graduarse
con el titulo de Doctora en 1896. Montessori abrid su propia clinica y trabajéo como asistente en
dos hospitales de 1896 a 1901.

Sus antiguos profesores le mandaban pacientes, sobre todo nifios. A pesar de tener un horario
muy completo se dedic a la investigacion en la clinica psiquiatrica de Roma. Una de sus res-
ponsabilidades era visitar manicomios y se preocupaba especialmente de los nifios que habia
ingresados alli. Tras observar que los nifios jugaban con las migas de pan que caian al suelo y
que no las cogian para comérselas, lleg6 a la conclusion de que los menores no debian estar en
un asilo, sino en escuelas. Desarrollo un plan basado en la estimulacion de los sentidos como
primera etapa del aprendizaje. Convencio a las autoridades para abrir una escuela para nifios
con problemas mentales y emocionales y disei6 para ellos nuevos materiales educativos, como
reproducir en madera el alfabeto que utilizaba para ensenar a leer, siendo capaces de pasar los
examenes publicos de lectura y escritura. Montessori dejo su trabajo en 1901 y volvié de nuevo
a la Universidad de Roma a recibir cursos de como aprenden los nifios.

En 1904, habia llegado a la conclusion de que la escuela italiana necesitaba una reforma. A
través de articulos, lecciones y ensefianza, Montessori lanzé su ofensiva para cambiar un sis-
tema de educacion anticuado. El cambio lleg6 en 1906, cuando un grupo de banqueros le ofre-
cieron una plaza en el distrito de San Lorenzo, Roma, donde pudo aplicar sus ideas. Contraté a
un profesor para que asi ella pudiera observar el uso que los nifios hacian de los materiales que
ella habia desarrollado para estimular su aprendizaje.

Disend muebles que se adaptaban al tamaiio fisico de los nifios y reemplazo cajones cerrados
por estanterias abiertas. Los nifios tenian tareas que se llamaban “ejercicios de vida practica”,
recogian los platos, servian la comida, limpiaban la clase, etc., Recortd las letras del alfabeto
en cartulinas introduciéndolas como juguetes y asi consiguié que aprendieran el sonido de las
letras. Muchos profesores se interesaron en aprender los métodos de aprendizaje de Montessori,
en 1909 la Escuela Montessori se abri6 paso en Italia y se expandi6 por todo el mundo.

De su vida privada sabemos, segun Saari, que en 1898 naci6 su tinico hijo, Mario Montessori,
con de su relacion amorosa con Giuseppe Montesano, un compafiero médico, pero el naci-
miento se mantuvo en secreto porque no estaban casados, fue criado por una familia a las afue-
ras de Roma, su madre lo visitaba con frecuencia. Cuando se hizo mayor se convirtié en su
secretario y ayudante personal, y viajaron por todo el mundo, fundando en 1929 la Asociacion
Montessori Internacional.

Maria Montessori muri6 en Holanda cuando visitaba a una amiga en 1952. Super?6 el se-
xismo, siendo la primera mujer doctora en Italia. Hoy dia las ideas de Montessori sobre la edu-
cacion se han integrado en el curriculo educativo (Saari, 1996).
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Figura 122. Billete de1000 liras, 1994, en anverso el semblante de Maria Montessori.

Fuente: https://es.numista.com/catalogue/note202232.html

4.2.2. Francia

El franco francés (fr) era su moneda de curso legal antes de la entrada en circulacion del euro
entre (1999-2002). Se dividia en 100 céntimos.

a) Las ultimas monedas en circulacién, antes de la entrada del euro, eran las de las denomi-
naciones siguientes: 1, 5, 10, 20 céntimos, Y2, 2, 5, 10, 20 francos. En las monedas de 5,
10 y 20 céntimos, aparece en anverso la Marianne, figura alegérica como simbolo de la
Republica Francesa, y en las de ', 2, 5, 10 francos, aparece en anverso la figura de la
sembradora, figura alegorica que representa también a la Republica Francesa.

Figura 123. Moneda de 1 franco, 1974, en anverso sembradora, y moneda de 10 céntimos, 1975, en anverso semblante
de Marianne. Ambas como simbolos nacionales alegéricos que representan a la Republica Francesa.

Fuente: coleccién propia.

b) Los billetes en circulacion, antes de la entrada del euro, eran los de las denominaciones
siguientes: en los billetes de 20 francos el compositor Claude Debussy; en los de 50 fran-
cos el escritor Antoine de Saint-Exupéry!”!; en los de 100 francos el pintor Paul Cézanne;
en los billetes de 200 liras el ingeniero Gustave Eiffel; y en los billetes de 500 Francos,
la cientifica polaca y nacionalizada francesa Marie Curie, primera en recibir dos premios
Nobel (Fisica y Quimica), y su esposo Pierre Curie, también Nobel de Fisica en 1903.

MARIE CURIE: Fue la primera mujer en obtener un doctorado en Fisica en Francia, a donde
se fue a vivir con apenas 24 afios desde Varsovia, ya que las mujeres tenian prohibido en la
mayor parte de paises el acceso a la universidad en esa época.

171" Autor de la famosa obra “El Principito”.
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Figura 124. Billete de 500 francos franceses, 1994, imagen de Marie Curie en primer plano y su marido Pierre tras ella.

Fuente: https://es.numista.com/catalogue/note203759.html

4.2.3. Grecia

Antes de la entrada del euro, la dracma era la moneda del pais, desde 1833 hasta que fue susti-
tuida en 2002.

a) La dracma se dividia en 100 lepta!”?, siendo sus valores 50 lepta, 1, 2, 5, 10, 20, 50, 100
dracmas y en la quinta serie preeuro de 2001, encontramos en los anversos de sus siete
monedas solo en dos representacion femenina: en la moneda de 50 lepté, aparece el héroe
nacional griego Markos Botsaris; en la de 1 dracma, Laskarina Bubulina, heroina de la
Guerra de la Independencia griega de 1821; en el de de dos 2 dracmas, Manto Mavro-
genous, heroina de la Guerra de la Independencia de este pais; en el de 5 dracmas, Aris-
toteles, filosofo griego; en el de 10 dracmas, Democrito, filosofo griego; en el de 20 drac-
mas; Dionisios Solomos, poeta griego; y en el de 50 dracmas, Homero, autor de la Iliada
y la Odisea.

b) Entre (1978-2001) se reform¢ la serie completa de billetes, tercera y ultima serie antes
del euro, aparece Laskarina Bubulina en los billetes de 50 dracmas, y la diosa Atenea
como figura femenina en los anversos de los billetes de 100 dracmas, el resto son varones:
el poeta Rigas Feraios (200 dracmas), el diplomatico ruso y primer Jefe de Estado [oannis
Kapodistrias (500 dracmas), la divinidad griega Apolo (1.000 dracmas), el caudillo mili-
tar y politico Theodoros Kolokotronis (5.000 dracmas) y el médico griego Georgios Pa-
panicolaou (10.000 dracmas).

LASKARINA BUBULINA (1771- 1825): Segun la biografia de Hannah Jewell, naci6 en una
prision en Estambul, donde su madre estaba visitando a su padre por participar en las revueltas
contra el Imperio Otomano en 1790. La familia de Laskarina procedia de la isla griega de Hydra.
Laskarina se caso dos veces y tuvo siete hijos. Cuando enviudé de su segundo marido, en 1811,
heredd, ademas de su apellido, cuatro barcos, que constituyeron el inicio de una gran flota, y el
barco de guerra Agamendn, cuyo nombre evocaba la Guerra de Troya. Con sus amigos griegos,
preparo una gran revuelta independentista, reclutd a un ejército privado de hombres de las islas
Spetses y gasto la fortuna heredada de sus maridos en la paga y alimentacion de ese ejército.

172 Se llama asi a las pequefias fracciones de la dracma.
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Cuando los griegos comenzaron la Guerra de Independencia, Laskarind comandd los barcos
de las islas griegas luchando en importantes batallas y sitios de fortalezas turcas. Aunque los
griegos eran inferiores en numero, eran mejores marineros, y asi se igualaron a las fuerzas oto-
manas. Cuando los griegos tomaron la ciudad de Tripoli en 1821, Laskarina negoci6 un inter-
cambio de prisioneros con el derrotado comandante turco para salvar las vidas de mujeres y
nifios turcos. Y asi, en medio de una guerra marcada por brutales masacres de civiles, las mu-
jeres y los nifios fueron evacuados y puestos a salvo.

La Guerra Griega de la Independencia durd desde 1821 hasta 1832. Laskarina no sobrevivid
para ver el estado griego independiente, muri6 en 1825 no en batalla, sino debido a una disputa
familiar. Tras su muerte, el emperador Alejandro I de Rusia concedi6 a Bubulina el rango ho-
norario de Almirante de la Armada Rusa, siendo de las pocas mujeres en la historia naval en
poseer este titulo (Jewell, 2017). En 1978 Laskarina aparecio en los billetes de 50 dracmas, y
entre (1988-2001), en una moneda de 1 dracma griego de cobre.

Figura 125. Moneda de 1 dracma (1988). En anverso la efigie de Laskarina Bubulina, heroina griega de la Guerra de
Independencia griega (1821). Fue nombrada, post mortem, Almirante de la Armada Imperial rusa.

Fuente: https://es.numista.com/catalogue/pieces544.html

MANTO MAVROGENOUS (1796-1848): Segun la biografia de Lynne Griffin y Kelly
McCann, naci6 en Trieste (Italia), era una mujer que provenia de linaje aristocrata y esmerada
educacion en la época de la Ilustracion. Estudio filosofia e historia griega, y hablaba francés,
italiano y turco. Manto creia en la independencia griega de Turquia, que empez6 en 1821, ella
reclut6 pagando de su bolsillo un ejército privado de guerrilleros a los que personalmente con-
dujo a la victoria tras un gran nimero de sangrientas campafas. También dio a Grecia protec-
cion naval contra los piratas, comprando y armando dos barcos para proteger las vulnerables
islas. Le fue concedido el rango de Teniente General (Griffin y McCann:1992).
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Figura 126. Moneda de 2 dracmas griegos de cobre, (1998-2000), en anverso busto de Manto Mavrogenous, heroina
griega de la Guerra de Independencia griega en 1821.

Fuente: https://es.numista.com/catalogue/pieces550.html

DIOSA ATENEA o Minerva en la mitologia Romana: Segun la bibliografia de Pierre Grimal,
tanto en su ciudad Atenas como en el mundo antiguo griego, es identificada como la diosa de
la Razon. Segun la historia (mitica) tradicional, Atenea era hija de Zeus y de Metis, que cuando
estaba a punto de dar a luz, Zeus se la trag6 porque Urano y Gea le advirtieron de que si Metis
tenia una hija, luego tendria un hijo que le quitaria a Zeus su imperio del cielo. Hefesto fue el
encargado de matarla y al darle un hachazo en la cabeza, Atenea naci6 completamente armada,
con lanza y coraza de piel de cabra. De ahi su representacién como Diosa de la Guerra. Protegi6
a héroes y figuras miticas, y aparece en una gran cantidad de episodios en la Iliada luchando al
lado de los aqueos. También se la representa como Diosa de las Artes y la Literatura. Fue ele-
gida protectora y patrona de las ciudades griegas, incluida Atenas (a la que habia dado su nom-
bre). En Troya se la representaba en forma de idolo con la estatua Paladio, como garantia de
proteccion de la poblacion (al igual que Roma).

Segun nos dice Pierre Grimal, cuenta la leyenda que se mantuvo virgen, pero tuvo un hijo
adoptivo, Erictonio, y fue cuando Hefesto se enamord de ella, pero no era correspondido, Ate-
nea intentd huir, pero Hefesto la humedecio en la pierna y ella se quité el semen y lo enterrd en
la tierra, naciendo asi su hijo, al que educo y quiso hacer inmortal. La Diosa Atenea aparece
representada siempre con lanza, casco y la égida, también con su animal favorito, la lechuza, y
la planta del olivo. Fue una diosa muy representada en el arte griego y su simbologia fue de
gran trascendencia sociocultural para su pueblo en lo relativo a la justicia y la sabiduria, cuyo
legado ha llegado hasta nuestros dias por todo Occidente (Grimal, 1981).

Figura 127. Billete de 100 dracmas, (1978-2001), en anverso de perfil derecho la Diosa Atenea.

Fuente: https://es.numista.com/catalogue/note204416.html
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Figura 128. Moneda griega de 2 euros, compuesta de niquel, laton y cobre, 2002, muestra la escena del rapto de la diosa
Europa por Zeus transformado en un toro.

Fuente: https://es.numista.com/catalogue/pieces120.html

4.2.4. Alemania

El marco aleman fue la moneda oficial de Alemania desde 1990 hasta la adopcion del euro en
1999.

a) Antes de la entrada del euro, el marco aleman consigue la paridad de sus ocho billetes en
la Gltima serie de (1989-2001), cuatro eran mujeres, en sus anversos: la escritora Bettina
von Armim, en los billetes de 5 marcos; la escritora y poeta Anette von Droste-Hiilshoff,
en los billetes de 20 marcos; la pianista y compositora Clara Schumann en los billetes de
100 marcos; y la exploradora y pintora Anna Maria Sibylla Merian, en los de 500 marcos.
Los varones son: el matematico y fisico Carl Friedrich Gauss (10 marcos), el arquitecto
e ingeniero Johann Balthasar (50 marcos), el médico polaco Paul Ehrlich (200 marcos),
y los hermanos Grimm (1.000 marcos).

b) Un marco aleman se dividia en 100 pfennig'”®, siendo sus valores en moneda de 1, 2, 5,
10, 50 pfennig y 1 marco. Solo encontramos una representacion femenina entre todas sus
monedas, y es en la de 50 pfennig.

Figura 129. Moneda alemana en cuproniquel de 50 pfennig, (1950-2001) en reverso figura de mujer sembrando roble.

Fuente: https://es.numista.com/catalogue/pieces847.html

173 Pequefia moneda alemana o penique que valia 1/100 de 1 marco alemén.
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BETTINA VON ARNIM (Condesa de Arnim), o Elisabeth Catharina Ludovica Magdalena
Brentano (1785-1859): Segtin la biografia de Susan Groag y Marilyn Yalom, naci6 en Frankfurt
am Main (Alemenia), era la séptima de doce hermanas, sus padres provenian de familia noble
y rica. Tras la muerte temprana primero de su madre y después de su padre, estuvo interna en
las Ursulinas hasta los trece afos, luego vivié primero con su abuela, después una larga tempo-
rada con una hermana en Marburg y en el ano 1810 llegd a Viena y vivid en casa de su cuiada.

En 1811 se casé con Achim von Arnim, poeta romantico y padre de sus siete hijos. Tras la
muerte de su marido en 1831, Bettina empez6 a publicar sus obras y se dedicé a ayudar a los
mas pobres y enfermos de célera, epidemia que se habia extendido por todo Berlin. También
escribid sobre la igualdad de las mujeres y judios y estaba en contra de la pena de muerte, por
lo que su obra publicada en 1852 “Conversaciones con demonios”, la censura prusiana la prohi-
bid por supuesta incitacion al levantamiento de los tejedores. Al igual que en 1843, que habia
publicado la obra “Este libro pertenece al rey” y también fue prohibida en Baviera, por novelar
unos dialogos imaginarios entre la madre de Goethe y la madre del rey prusiano Federico Gui-
llermo IV.

Bettina tuvo una vida social muy activa y publicé hasta 1859, que murié acompanada de
toda su familia. Fue una mujer polifacética, ya que ademds de ser escritora y compositora, era
cantante, ilustradora, y mantenia buenas relaciones con personajes ilustres, como Goethe, Beet-
hoven, Schumam, Brahms, etc. Su obra se caracteriza por mezclar tradiciéon y modernidad
(Groag y Yalom, 1990).
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Figura 130. Billete de 5 marcos alemanes, (1991-1992), en anverso rostro de Bettina von Armin.

Fuente: https://es.numista.com/catalogue/note203947.html

ANETTE VON DROSTE-HULSHOFF (1797-1848): Segtin la biografia de Gisela Brinker-
Gabler, nacid en el castillo de Burg H'lshoff (Alemania), tanto su padre como su madre perte-
necian a familias catdlicas y aristdcratas, fue la segunda de cuatro hermanos, de salud enfermiza
durante toda su vida y educada por tutores privados. Empezo6 a escribir de nifia poemas y textos
infantiles, “La cancion del soldado en la distancia”, “La noche”, “El destino” y no lo dej6 hasta
casi los cuarenta afios de edad. En viajes realizados en su juventud conoci6é a Goethe o los
hermanos Grimm, lo que la anim6 a seguir escribiendo.
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Entre (1819-1820), se la relaciond con un estudiante de Derecho, pero como no era de su
misma clase social su familia no lo veia bien y le buscaron un pretendiente, al aristocrata August
von Arnswaldt, pero no sali6 bien y terminaron dejandola los dos hombres. En 1820 comenzé
a escribir poemas religiosos, "El Afio Espiritual", pero se publicaron tras su muerte.

En 1826 muere su padre y se muda junto a su madre y hermana a una casa de campo cerca
de R'schhaus, donde seguia escribiendo poesia. En 1835 viaja junto a su madre a los Alpes
Suizos, que la inspiran en sus obras, pero sigue sin poder publicar. En 1838 con la ayuda de
unos amigos publicé un libro de poemas inspirado en los Alpes, pero fracasd ya que apenas se
vendieron ejemplares y su familia no la apoyo.

Pero en 1840 conocid al poeta Levin Schecking, quien fue un apoyo para que Droste se
animara a seguir escribiendo poesia, “La imagen en el espejo” "El seto de tejo", "Cuadros del
brezo", "Los cuervos", "El muchacho en el paramo". En 1842 seguia componiendo, "Spiritus
familiaris" y en 1844, la prestigiosa editorial Cotta publicé una gran coleccion de sus poemas,
consiguiendo al fin el éxito y reconocimiento deseado, el libro recibié muy buenas criticas de
intelectuales importantes. Droste fue considerada la mejor autora alemana femenina del siglo
XIX (Brinker-Gabler, 1978).
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Figura 131. Billete de 20 marcos alemanes, (1991-1993), en anverso rostro de Annette von Droste-Hiilshoff, escritora
perteneciente al romanticismo aleman.

Fuente: https://es.numista.com/catalogue/note203838.html

CLARA SCHUMANN (1819-1896): Segun la biografia de Lorraine Gorrell, nacié en Leipzig,
(Alemania), fue formada por su padre Friedrich Wieck, un prestigioso profesor de piano, que
consiguid que su hija Clara debutara en 1830 como una nifia prodigio con la orquesta de la
Gewandhaus de Leipzig. Su madre, Marianne Tromlitz, también era una conocida cantante y
pianista.

Cuando el compositor y pianista autro-hiingaro Franz Liszt escucho a Clara con nueve afos,
penso, segun Gorrell, que Clara tenia una gran magnificencia respecto al entendimiento musi-
cal, su técnica y su tono, confirmado también por otros grandes musicos que la escucharon:
Felix Mendelssohn, Johannes Brahms, etc.

El respeto musical que obtuvo Clara, le permiti6 ser la portavoz de las composiciones de su
marido Robert Schumann, y de los trabajos de Johannes Brahms. Lorraine Gorrell nos dice,
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que, segun palabras textuales de su séptimo hijo, Eugene Schumann, decia de su madre Clara,
que: “Su técnica era puesta al servicio de su pensamiento y sentimiento musical. Nunca he visto
fallar a mi madre en los pasajes mas dificiles”. (Gorrell, 1993:183).

La carrera de Clara como pianista, segiin Gorrell, termin6 cuando se casé con Robert Schu-
mann, con quien estuvo catorce afios y tuvo ocho hijos. Su marido era reacio a compartir a Clara
con el resto del mundo y tampoco queria vivir a su sombra artistica. Ademas, ella debia dedi-
carse a la casa y a cuidar de sus ocho hijos y no le estaba permitido practicar el piano cuando
su marido estaba componiendo.

Tras la muerte de Robert Schumann, ella reanudo6 su carrera y llegd a ser una de las mas
distinguidas pianistas del siglo XIX. Como de pequeiia su padre la habia animado a componer,
compuso para piano solo, para voz y piano, musica de cadmara, orquesta y musica coral a capella.
Y aun asi no tenia confianza en si misma como compositora.

En 1841 ya habia publicado junto a su marido un volumen de canciones, tres piezas eran
suyas. Lleg6 a publicar dieciocho composiciones, pero segun Gorrell, compuso por lo menos
diez mas, pero se han perdido. Sus canciones sofisticadas y retadoras, nos sigue diciendo Lo-
rraine Gorrell, ilustran su talento y calidad musical.

Durante un viaje con su marido a Berlin, Clara se encontr6 con la pianista Fanny Mendels-
sohn Hensel, y se sintié6 muy atraida por su musica, pero Clara la veia un defecto en sus com-
posiciones, que era mujer. “El tnico defecto es que era una mujer. Las mujeres siempre se
delatan a si mismas en sus composiciones, y esto es verdad incluso de mi misma” (Gorrell,
1993:188-189).

Pero Lorraine Gorrell nos dice que este comentario de autodesprecio no se aplica realmente
a ninguna de las mujeres, y que la escritura de Clara era de “género neutro” a pesar de sus
alegaciones, porque escribia con habilidad y conocimiento y estaba a la altura de los musicos
del siglo XIX (Gorrell, 1993).
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Figura 132. Billete de 100 marcos, (1989-1996), en anverso rostro de Clara Schumann, fue una destacada pianista y

compositora alemana.

Fuante: https://es.numista.com/catalogue/note206567.html
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MARIA SIBYLLA MERIAN (1647-1717): Segun la biografia de Wendy Slatkin, nacié en
Frankfurt. Su padre, Malttdus Merian, era grabador y editor que publicd una de las primeras
coleciones de ilustracion de flores en 1641, pero murié en 1650, cuando Sibyla a penas tenia
tres afos, su madre, Johanna Sibylla Heim, que era la segunda esposa de Matthéus, se caso de
nuevo y su padrastro, Jacob Marrel, célebre pintor de bodegones fue quien la ensefi6 a pintar,
dibujar y grabar.

Con trece afios ya pintaba los insectos y plantas que ella misma capturaba y criaba gusanos
de seda para observar atentamente su transformacion en mariposa. En 1665 se caso con el pintor
holandés de flores Johann Andreas Graff y tuvieron dos hijas.

Es en 1675 cuando publica su primera coleccion de grabados, “Nuevo libro de flores”, y en
1667 “La Oruga, la Transformacién Maravillosa y la Comida Floral Extrafia”, en estos trabajos,
se visualiza el desarrollo de la larva a oruga y a mariposa, ademas de 186 variedades de insectos
europeos que se ilustran, estando cada especie dibujada con su planta preferida, ya que Sibylla
colecciond los huevos de los insectos y estudio6 el ciclo de la vida de cada especie.

Era la primera vez que se introducia con precision caracteristicas unicas en la investigacion
del mundo de los insectos, revolucionando por tanto las Ciencias de la Zoologia y la Botdnica
poniendo asi los fundamentos para la clasificacion de plantas e insectos y animales que com-
pletaria Charles Litnew en el siglo X VIII.

En 1680 se separa de su marido e ingresa en 1685 en una comuna religiosa junto a su madre
y sus dos hijas, y viven en el castillo de Waltha (Holanda), que pertenecia al gobernador de
Surinam, desde donde estudiaba la fauna y flora tropical sudamericana con especimenes que la
hacia llegar de esos lugares.

En 1690 muere su madre y se marcha a vivir a Amsterdam, pero cuando se casa una de sus
hijas regresa a Surinam, y en 1699 realiza un trabajo de encargo sobre la vida de las plantas,
animales e insectos de la zona conocida como Guayanas Francesa, Holandesa y Britanica, du-
rante dos afos, pero en 1701 enferma de malaria y tiene que regresar a Amsterdam.

Entre (1701-1705) hace sesenta grabados que muestran el desarrollo tanto de insectos como
de plantas que habia encontrado en sus viajes. En 1705 publica el libro ilustrado “Metamorfosis
Insectorum Surinamensium” sobre la vida natural de Surinam. Tras sufrir un derrame cerebral
en 1715, queda imposibilitada para trabajar y vive en la pobreza, muriendo en 1717 en Amster-
dam.

Su trabajo péstumo “Erucarum Ortus Alimentum et Paradoxa Metamorphosis” se publicd
en 1717. Seglin nos cuenta Wendy Slatkin, La Historia de la Ciencia Botanica esta intimamente
relacionada con el desarrollo de las pinturas sobre flores. La documentacion y caracterizacion
de muchas especies nuevas de flores dependian necesariamente de una ilustracion precisa de
cada espécimen.

Los dibujos originales en acuarela eran reproducidos a través de cortes de hojas o empare-
dadas muertas metidas dentro de libros. Segtin Wendy Slatkin, entre finales y principio de los
siglos XV y XVI, artistas como Leonardo y Durero, habian pintado las caracteristicas de dife-
rentes plantas con precision cientifica. Hacia la mitad del siglo XVI, el artista flamenco Jeorge
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Hoernabi pint6 a acuarela dibujos en un libro sobre especies raras de flores e insectos con la
precision de un naturalista en los detalles.

La intima conexion historica entre la Ciencia de la Botanica y el dibujo de flores es espe-
cialmente relevante para entender los logros de Maria Sibylla, una de las mejores artistas bota-
nicas de ese periodo, estudio las caracteristicas internas de las especies para incluirlas en la
ilustracion de insectos, animales y plantas.

Su contribucion a la Boténica ha sido ampliamente reconocida. Mas recientemente su posi-
cion en la Historia del Arte estd siendo revalorada porque su contribucion cientifica fue conse-
guida mediante impresion de imagenes visuales (Slatkin, 1985:4).
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Figura 133. Billete de 500 marcos alemanes, (1991-1993), en anverso rostro de Maria Sibylla Merian, fue una natura-
lista, exploradora y pintora alemana.

Fuente: https://es.numista.com/catalogue/note206563.html

4.2.5. Bélgica

En los seis billetes de francos belgas que estuvieron en circulacion hasta la entrada del euro,
solo aparecié una mujer representada, la reina Paola junto al rey Alberto I1'74, que al ser reina
igual que Isabel Il no es muy meritorio en cuanto a logros personales. Los varones que aparecian
son: el pintor James Ensor, el inventor del Saxofon, Adolphe Sax, el pintor René Magritte, y el
arquitecto Victor Horta.

4.3. Representacion femenina en paises que no pertenecen a la eurozona

4.3.1. Reino Unido

Actualmente fuera de la Union Europea. Su moneda es la libra esterlina (£) que se divide en
100 peniques y puede encontrarse en circulacion en billetes de 5£, 10£, 20£ y 50£ y en monedas
de 1p, 2p, 5p, 10p, 20p, S0p y 1£y 2£.

174 Fue el sexto rey de los belgas (1993-2013). Hijo de Leopoldo I y de la princesa Astrid de Suecia.
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a) Desde 2017 aparece una de las escritoras mas prestigiosas en lengua inglesa, en los bille-
tes de 10 libras, como reconocimiento a su obra, Jane Austen, sustituyendo al cientifico
Charles Darwin.

Pero antes que ella, solo aparecieron dos mujeres (sin contar a la reina Isabel II que si
aparece por ser reina), de forma no simultanea, la escritora Elizabeth Fry, pionera en la
defensa de mejores condiciones para la poblacion reclusa. Su rostro figurd en los billetes
de 5 libras esterlinas entre (2001-2016), y la enfermera Florence Nightingale, precursora
de la enfermeria moderna, escritora, estadistica y la primera mujer en conseguir la Orden
del Mérito en Reino Unido, que aparecio en el reverso de los billetes de 10 libras entre
(1975-1994), en reconocimiento a su trabajo como enfermera en la guerra de Crimea.

No han faltado hombres: Isaac Newton, el duque de Wellington, George Stephenson,
Charles Dickens, Charles Darwin, William Shakespeare, Michael Faraday, Adam Smith,
sir Christopher Wren, sir John Houblon, Matthew Boulton y James Watt, que figuran en
los billetes de 50 libras que circulan desde 2011.

b) En cuanto a las monedas, aparece el semblante de la reina Isabel Il en anverso y en reverso
suele aparecer las distintas partes del Escudo de Armas Real de Reino Unido, que al juntar
todas las monedas se ve el escudo entero.

ELIZABETH FRY o Elizabeth Gurney (1780-1845): Segun la biografia de Johnson Spencer,
titulada “The value of kindness: the story of Elizabeth Fry”, nacié en Norwich (Inglaterra), su
padre era un banquero britanico y tuvo tanto éxito que los ingleses de entonces se referian a la
gente muy rica como: “tan rico como los Gurnet”, y su madre pertenecia a la familia de los
fundadores del Barclays Bank, pero muri6 cuando Elizabeth tenia doce afios.

La familia era cuaqueros, pero no eran miembros del grupo mas estricto, segun la biografia
de Johnson Spencer, llamados “puros cuaqueros”, pero cuando Elizabeth cumplié los diecisiete
aflos se convirtié en una “pura cudquera”, vistiéndose con ropas muy sencillas y abandonando
todos sus adornos personales.

A la edad de 20 afos, se cas6 con el banquero y cuaquero Joseph Fry. Vivieron en Londres
y mas tarde en East Ham, tuvieron seis hijas y cinco hijos. Elizabeth Fry supo por primera vez
de las condiciones de la prision de Newgate en 1813. Cuatrocientas mujeres vivian alli apinadas
en cuatro pequeias habitaciones y cincuenta nifios habian sido encerrados con sus madres, ves-
tian harapos, no habia camas, ni aseos, ni calefaccion, ni ventilacién y ni luz. Elizabeth y sus
amigos cuaqueros empezaron su labor llevando ropa de abrigo y educacion a la prision.

Johnson nos cuenta que, Elizabeth también llevé esperanza y habld de la necesidad de las
mujeres de reformarse a si mismas. No solo hablaba con ellas sino con los guardianes de la
prision y los abogados, animéndolos a tener mas consideracion con las presas. Como el com-
portamiento de las reclusas mejord drasticamente cuando fueron tratadas con mas amabilidad,
las ideas de Elizabeth se extendieron por Inglaterra. También legisladores de Francia, Holanda,
Dinamarca y Prusia requirieron de sus consejos y segun nos sigue contando Johnson, el Empe-
rador de Prusia sigui6 sus sugerencias para una nueva carcel en San Petersburgo y lleg6 a fun-
cionar tan bien que lleg6 a exclamar que “Ella era una de las maravillas del mundo™.
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El marido de Elizabeth no siempre aprobaba sus actividades, sin embargo, habia prometido
no influir nunca en su trabajo y mantuvo su promesa. Con su apoyo Elizabeth disfruté de su
matrimonio y pudo concentrarse en el trabajo y hacerlo bien.

Antes de su muerte en 1845, habia liderado reformas en muchas areas. Fundd sociedades
para cuidar de las mujeres presas después de que cumplieran condena. Trabajo para cambiar la
propia ley, porque en aquel tiempo la ley establecia que hombre, mujer o nifio podian ser ahor-
cados por pequefios hurtos.

Uno de sus informes dirigido al Rey de Francia, acababa con palabras que han llegado hasta
hoy dia: “Cuando usted construye una prision haria bien en construirla con los mejores pensa-
mientos posibles, pues usted o sus hijos podrian llegar a ocupar las celdas” (Johnson, 1976).
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Figura 134. Billete de 5 libras esterlinas, (2002 -2016), en reverso aparece el rostro de Elizabeth Fry y de fondo con un
grupo de presos a los que lee.

Fuente: https://es.numista.com/catalogue/note202832.html

FLORENCE NIGHTINGALE (1820-1910): Segun la biografia de Concepcion Masia, nacid en
Florencia (Italia), pero se cri6 y estudié en la ciudad de Derbyshire (Inglaterra), procedia de
una familia de clase alta, su padre William Nightingale y su madre Frances Nightingale, se
preocuparon de que tuviera una buena y estricta educacion, su hermana Frances Parthenope
Verney, fue una célebre escritora y novelista inglesa.

En 1844 Florence empez6 a estudiar enfermeria pese a la oposicion familiar, ya que segin
Masia “tenian otros planes para la vida de esa nifia, tal como correspondia a su situacion social”,
pero ella sigui6 adelante con su idea de servir a los demas rompiendo asi todas las convenciones
sociales impuestas a las mujeres adineradas de la época victoriana.

Su padre decidi6 pagarle los estudios y en 1850 entr6 en el Instituto San Vicente de Paul
en Alejandria (Egipto), y luego en el Instituto para Diaconisas Protestantes de Kaiserswerth
(Alemania), y mientras estudiaba visitaba los hospitales de Egipto, Alemania e Inglaterra y
observaba como se atendia a los enfermos, y como funcionaban los hospitales, analizando, ob-
servando y escribiéndolo todo en los libros llamados “Notas de Hospital y Notas de enfermeria”
publicados en 1859, que marcaron la modernizacion de la enfermeria.

En 1852 empez6 a trabajar como administradora en un sanatorio de mujeres con discapaci-
dad, se preocupo6 de formar bien a su grupo de enfermeras y supervisaba minuciosamente los
cuidados médicos, los resultados fueron estupendos y fue nombrada supervisora de enfermeras
en 1853, consiguiendo una gran fama en Inglaterra ese hospital.
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Cuando comenzé la guerra de Crimea!” (1853-1856), Florence no dudé en ir alli junto a
treinta enfermeras que ella misma habia formado, para auxiliar a los heridos, segun Masia, pudo
ver que “por cada soldado que moria en el frente de batalla, morian otros diez mas en la reta-
guardia por falta de los cuidados adecuados, por la carencia de higiene, por infecciones y en-
fermedades que podian evitarse si se actuaba con conceptos modernos de asepsia y control”
(Masia, 2018:125).

Organizo a las enfermeras en su atencion médica a los soldados, y se preocupo6 de que estu-
viera limpia la zona donde los médicos debian operar a los heridos, consiguiendo aumentar la
supervivencia no solo de los soldados que luchaban en el frente sino de los que quedaban en la
retaguardia. Finalizada la guerra de Crimea en 1856, Florence pidid a la reina Victoria I que se
cambiara la forma de cuidados sanitarios a los soldados en la guerra y esa reforma de la sanidad
militar llego y se hizo extensible a la poblacion civil inglesa.

Publico el libro “Notas sobre la sanidad, la eficacia y la administracion hospitalaria en el
ejéreito britanico” (1858), donde contaba toda su experiencia como enfermera en el frente. En
1860 fundo la primera escuela laica de enfermeria y cre6 un Modelo de Estadistica Hospitalaria,
que recogia la informacion sobre los pacientes y con los datos obtenidos hacia estadisticas con
graficos ilustrativos.

Nos dice Concepcion Masid, que hay un grafico que lleva su nombre, el llamado “diagrama
de area polar” o “la rosa de Nightingale”, por su forma circular. Florence fue la primera mujer
que admiti6 la Real Sociedad de Estadistica “...y la inspiracion para la creacion de la Cruz
Roja” britanica en 1870. En 1907 recibi6 la Orden del Mérito por sus aportes a la enfermeria
moderna (Masia:2018).

Figura 13S. Billete 10 libras esterlinas, (1975-1994), en reverso Florence Nightingale.

Fuente: https://es.numista.com/catalogue/note203311.html

175 La guerra de Crimea (1853/1856): lucha entre el Imperio ruso y el Imperio otomano, Francia, el Reino Unido y Cerdefia,

debido principalmente al expansionismo ruso. Rusia perdié y se firmo el Tratado de Paris de 1856.
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JANE AUSTEN (1775-1817): Segtn la biografia de Carol Shields, nacié en Steventon (Ingla-
terra), donde pasoé los veinticinco afios de su vida. Su padre, el reverendo George Austen, y su
madre, Cassandra Leigh (apellido de soltera), tuvieron ocho hijos, Jane era la séptima.

Ella y su hermana mayor, Cassandra, entre los afios (1785-1786) estuvieron en el internado de
la ciudad de Reading para ampliar su educacion, porque segiin contaba la propia Jane, en casa
su padre tenia una gran biblioteca de donde adquiri6é una gran cultura al leer a autores como
Henry Fieny y Samuel Richardson.

Entre (1795-1799), Jane comenzo6 a escribir las primeras versiones de sus obras mas cono-
cidas, pero que fueron publicadas mucho tiempo después: “Sentido y Sensibilidad” (1811),
fue la primera obra que se publico bajo el seudonimo “By a Lady” ya que Austen decidid ocultar
su autoria y solo su familia lo sabia; “Orgullo y Prejuicio” (1813), “Mansfield Park™ (1814),
fue la tercera novela que publico y en la portada ponia que era obra de la autora de Sentido y
Sensibilidad y Orgullo y Prejuicio, pero no aparecia su nombre como autora, aunque hubo al-
gunas filtraciones por parte de algin familiar cercano y se sabia que era ella; “Emma” (1815),
con su dedicatoria al Principe Regente, y sus dos novelas pdstumas: “La abadia de Northan-
ger” (1818), que Austen vendio la (bajo el titulo de “Susan”) a un editor en 1803, pero como
no llegd a publicarla Jane recupero6 los derechos, siendo su hermano Henry Austen quien la
publico tras la muerte de su hermana, al igual que la novela “Persuasion” (1818).

Nos dice Carol Shields, que Jane Austen, es una de las mas populares e imperecederas no-
velistas inglesas y sin embargo, se conoce muy poco sobre su vida. Nunca se casd, aunque
muchas de sus novelas tratan del matrimonio y vivid siempre con sus padres y hermana. Aunque
no estaba completamente distanciada de los cambios politicos y sociales de su tiempo, ella
eligié un pequefio marco para sus novelas, prefiriendo poner el foco en la familia como un
microcosmos a través del cual explora la naturaleza humana.

Cuando muri6 su padre en 1805, tanto su madre como su hermana y ella quedaran en una
situacion econdémica muy precaria, pasando a depender de la ayuda de sus hermanos. Jane mu-
110 a la edad de 42 afios, cuando su éxito como novelista acababa de empezar (Shields, 2001).

Jane Austen (1775-1817)

“I declare after all there is no enjoyment like reading!"
-

Figura 136. Billete de 10 libras esterlinas, 2017, en reverso semblante de Jane Austen, en conmemoracion del bicente-
nario de su fallecimiento.

Fuente: http://www.elmundo.es/cultura/literatura/2017/07/18/596dfa5a268¢e3e¢23148b4667.html
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4.3.2. Noruega

No pertenece a la UE. La moneda de curso legal es la corona noruega (kr). El efectivo ha des-
aparecido practicamente en Noruega y casi todos los establecimientos aceptan tarjetas.

a) En el pais hay actualmente cinco billetes en circulacion, dos con representacion femenina.

En el de 50 coronas (kroner), encontramos en el anverso al escritor Peter Christen As-
bjornsen; en el de 100 coronas a la cantante de 6pera Kristen Malfrid Flagstad; en el de
200 coronas al fisico Kristian Birkeland; en el de 500 coronas a la Premio Nobel de Lite-
ratura 1928 Sigrid Undret; y en el de 1.000 coronas al pintor Edward Munch. A partir del
30 de mayo de 2017 y hasta 2019, se comenzaron a sustituir estos modelos por unos
nuevos con motivos marinos.

b) Las monedas que se utilizan en la actualidad son las de 1, 5, 10 y 20 coronas. En las dos
ultimas aparece el rey de Noruega Harald V en el anverso, pero ninguna mujer.

KRISTEN MALFRID FLAGSTAD (1895-1962): Segun la biografia de Marks Levine, nacio
en Hamar (Noruega), pero se crid en Oslo. Su padre, Michael Flagstad, era director de orquesta,
y su madre, Maja Flagstad, era pianista. Estudié musica en Oslo, y debut6 en el Teatro Nacional
de Oslo en 1913. Después se trasladd a Estocolmo para seguir su carrera musical y mas tarde a
Noruega para poder estudiar 6pera y opereta. En 1919 se cas6 con Sigurd Hall y tuvieron una
hija, Else Marie Hall.

Cant6 Desdémona en la Opera Comique en Oslo, entre (1928-1934), en Suecia cantd a
Agathe (Weber), en 1930 cant?6 el papel de Michal (Nielsen). En 1930 se cas6 con Henry Johan-
sen, un conocido hombre de negocios madereros, quien la ayudaria a expandir su carrera. En
1932 debutd en Rodelinda (Handel). Fue Margarite en Fausto, Tosca y Aida, Isolda, etc., y fue
en 1935 cuando Madam Flagstad llegd por primera vez a los Estados Unidos, haciendo su debut
en la Metropolitan Opera de Nueva York siendo una completa desconocida, el resultado fue un
aumento de la audiencia y una mejora en la calidad musical, su triunfo fue amplificado por la
radio, su éxito americano durante unos cuatro afios hizo que fuera conocida internacionalmente
y fue condecorada por el rey de Noruega con la maxima distincion del pais. Canto a Isolda, fue
Elsa (Lohengrin), Elisabeth (Tannhduser), Sieglinde (Wagner), etc.

En 1941 regreso a su pais, Noruega, para estar con su marido enfermo a pesar de haber
estallado la guerra en Europa, y Alemania haber invadido Dinamarca, Noruega y después los
Paises Bajos. Pero no resulto tan facil la cosa, por volver a un pais invadido por los nazis, fue
considerada de ser nazi ella misma y hubo una investigacion tras la guerra hacia su marido por
colaboracion con los nazis. Madam Kristen consigui6 un billete con escala en Portugal y en
Berlin, donde estuvo el tiempo necesario para cambiar su medio de transporte, pero como en
1941 Alemania habia invadido Rusia, las condiciones eran mds cadticas y Madam Kristen tuvo
que permanecer en Noruega hasta final de la Guerra. Seglin nos cuenta Marks Levine, nunca
cant6 en Noruega, ni Alemania, ni ninglin pais ocupado por los nazis.

Durante los siguientes cuatro afios cantd dos veces en Suecia y otras dos en el Festival de
Zurit de Suiza. Cuando termind la guerra, Madam Kristen obtuvo la residencia legal en los
Estados Unidos y pagd impuestos sobre todos sus ingresos mundiales.
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Dio conciertos por todo el mundo desde 1946 y no hubo ningtin asomo de protesta en paises
que habian sufrido a manos de los nazis, solo los Estados Unidos, el Gnico pais que la miraba
con desconfianza. En 1958 se convirti6 en directora de la 6pera de Noruega en Oslo. En 1962
fallecio tras varios afos enferma (Levine, 1950).
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Figura 137. Billete de 100 coronas noruegas, 1877, en anverso semblante de la cantante de épera Kirsten Flagstad.

Fuente: https://es.numista.com/catalogue/note208940.html

SIGRID UNDSET (1882-1949): Segun la biografia contada por J. Fernando Mendoza, nacié
en Dinamarca, pero con apenas dos afios se trasladé con su familia a Noruega. Su padre, Ingvald
Martin Undset, fue catedratico de la Universidad de Oslo, “dedicado a la arqueologia y la his-
toria”, segun nos cuenta Mendoza, y su madre, Charlotte Undset, quedd viuda cuando Sigrid
tenia once afos. La economia familiar se vio afectada por lo que Sigrid, la mayor de tres her-
manas, no pudo ir a la universidad. Hizo un curso de secretariado y a los dieciséis afios empezo
a trabajar en una empresa de ingenieria como secretaria. Mientras trabajaba, sacaba tiempo para
escribir, publicando su primer libro en 1907, a los veinticinco anos, “La sefiora Marta Oulie”,
sobre las jovenes trabajadoras de Oslo, en 1908 public6 “La edad feliz” y en 1909 su primera
novela histérica “La hija de Gunnar”, sin mucho éxito.

Es en 1911 con su obra “Jenny” sobre una pintora noruega que viaja a Roma, cuando ad-
quiere gran popularidad y empieza a dedicarse por completo a escribir. En 1912 se casé con el
pintor noruego A.C. Svarstad y tuvieron tres hijos. Durante la I Guerra Mundial Sigrid siguid
escribiendo: una serie de cuentos “Imagenes en un espejo” en 1917; “Las virgenes prudentes”
en 1918; una version sobre el rey Arturo y los caballeros de la mesa redonda en 1915; un ensayo
sobre la obra literaria de las hermanas Bronté en 1917 y otro sobre los problemas de las mujeres
en el mundo moderno en 1919.

La obra que la daria mayor popularidad fue la novela histérica “Cristina Lavransdatter”,
ambientada en la Edad Media, recuperando tradiciones y costumbres ancestrales. En 1924 Si-
grid se convirtio al catolicismo y desde entonces todas sus obras llevan el sello de su conversion.
Entre 1925-1927 escribe la tetralogia medieval “Olav Audunssum”.

Al afio siguiente, en 1928, se la otorgd el Premio Nobel de Literatura. Entre 1929-1939 es-
cribié “Orquidea Salvaje”, “El zarzal ardiente”, “La esposa fiel” y “La sefiora Dorotea”, su
autobiografia. En 1940 los nazis invadieron Noruega y Sigrid tuvo que huir a Suecia. Uno de
sus hijos moriria a manos de los alemanes y viajé junto a su hijo menor, ya que su hija enferma
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habia muerto un afio antes, a los Estados Unidos instalandose en Nueva York, desde donde
seguiria escribiendo y dando conferencias. En 1945 regres6 a Noruega tras finalizar la I Guerra
Mundial. Muri6 a los sesenta y siete anos y fue enterrada junto a sus dos hijos fallecidos en la
guerra (Mendoza, 1949).
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Figura 138. Billete de 500 coronas noruegas, 1877, en anverso semblante de Sigrid Undset.

Fuente: https://es.numista.com/catalogue/note209725.html

4.3.3. Dinamarca

Este pais pertenece a la Unién Europea, pero ha conservado su moneda nacional en vez de
adoptar el euro. La corona danesa es la moneda de curso legal.

a) Los billetes actuales en circulacion son de 50, 100, 200, 500 y 1.000 coronas. Desde 2009
circulan nuevos modelos, en los que aparecen puentes daneses, paisajes y objetos prehis-
toricos. Pero es en la serie anterior, la de 1997, que van desde las 50 a las 1.000 coronas,
encontramos a dos mujeres representadas en sus anversos: en el de 50 aparece la escritora
Karen Blixen; en los de 100 aparece el compositor Carl Nielsen; en los de 200 coronas
aparece la actriz Johanne Luise Heiberg; y en los de 500, el fisico y Premio Nobel de
Fisica en 1922 Niels Bohr.

b) Respecto a sus monedas metélicas en uso, encontramos seis tipos distintos: de 50 ere
(céntimos), y de 1, 2, 5, 10 y 20 coronas. La moneda de 50 ere lleva representada una
corona, las de 1, 2 y 5 coronas el monograma de la reina Margarita II; y las de 10 y 20,
su retrato.

KAREN BLIXEN (1885-1962): o Isak Dinesen, también llamada “Baronesa” en su nativa Di-
namarcay a la que la tribu Kikuyo llamo “nuestra madre”. Aunque ella misma se llamara Karen
o Isak, fue segun sus palabras “no una escritora, sino una contadora de historias, no una pagina
de un libro, sino una voz”. Segun la bibliografia de Sabrina Mervin y Carol Prunhuber, nacid
en Rungsted (Dinamarca), su padre, Wilhelm Dinesen, descendia de familia noble del campo,
donde las mujeres solo aspiraban a ser figuras decorativas, su madre, Ingeborg Westenholz,
venia de familia burguesa, donde las mujeres sostenian principios feministas.

De los cinco hijos que tuvo el matrimonio, Karen fue la favorita de su padre, ¢l le dio la
pasion por la naturaleza, la ensefio a sofiar y la hablo sobre la vida. Segtin nos cuenta Sabrina y
Carol, la nifia veia su propia vida como una travesia por mar y tomo una frase de Pompeyo
como lema: “Es necesario navegar, no es necesario vivir’. Cuando Karen tenia diez afios su
padre se suicido, y ella llegd a escribir: “fue como si una parte de mi muriera también”.
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Con catorce afios Karen se marcho a Lausana (Suiza), con su madre y dos hermanas. Alli
estudid francés, dibujo y pintura. A pesar de la oposicion familiar Karen se matricul6 en la
Academia de Bellas Artes de Copenhague en 1903. Mervin y Prunhuber nos dicen que Karen
era dolorosamente consciente de la diferencia de posicion social entre ella y sus primos nobles
a los que veia con frecuencia y trataba de compensar su inferioridad pareciendo una intelectual.
Su frustracion por su inferioridad fue en aumento cuando se enamoro6 profundamente de uno de
sus primos, Hans Blixen, que no la prest6 atencion. Deprimida se fue a Francia en 1910 a seguir
con sus estudios de arte, dos afios mas tarde se fue a Italia, pero cada vez que volvia a casa de
un viaje, Karen se sumia en la depresion. Aceptd casarse con el barén Bror Blixen-Finecke,
hermano de Hans. Bror decidi6 asentarse en Kenia y producir una plantacion de café, Karen se
reuniria con ¢l alli y se casaron en Africa en enero de 1914. Karen se convirtié en la Baronesa
Blixen y junto a su marido explor6 su nueva tierra a unas doce millas de Nairobi. Mas tarde
Karen escribiria:

” Me doy cuenta de cuanto he sido favorecida por haber podido llevar una vida en libertad y
en paz con la tierra, después de haber conocido el ruido y las preocupaciones del mundo” (Mer-
vin y Prunhuber, 1990).

Le gusté inmediatamente este inmenso continente y sus habitantes, sentia que habia estable-
cido con ellos un lazo como el que habia compartido con su padre. Un somali la ayudo a asen-
tarse, cuido de la casa y se convirti6 en su confidente, ella llamaba a esta profunda relacion de
dieciocho afios, seglin las autoras Mervin y Prunhuber, “unidad creativa”.

Hizo amistad con la tribu de los Kikuyo que trabajaban la tierra y con su jefe, pero las rela-
ciones con otros colonos eran frias. Bror a menudo la dejaba sola en la granja, pero ella nunca
le dijo los celos que esto le causaba, incluso cuando ella enfermé de sifilis, que €l le contagid y
que probablemente habia contraido de alguna mujer Masai, ella nunca consider6 abandonarlo,
fue ¢l quien le present6 una demanda de divorcio afios después, cuando Karen habia encontrado
a otro hombre, Denys Finch Hatton, un cazador britanico afincado en Kenia.

Ella se enamor6 de ¢l profundamente, esperaba sus visitas con impaciencia y se hundia en
la depresion cuando €l se marchaba de safari o por Europa. Karen se absorbia en los problemas
de la granja ya que econdmicamente no marchaba bien, pero cuando Denys volvia a aparecer
de repente para pasar largas tardes junto a ella, escuchaban a Schubert y ella contaba historias
del mundo que habia construido en Africa a base de fuerza de voluntad. Tras diez afios gestio-
nando la granja ella sola, tuvo que venderla, y mientras ella estaba discutiendo el futuro de los
Kikuyu que vivian en su tierra, Denys fallecio en un accidente de aviacion.

En 1931 Karen volvié con 46 afios a Dinamarca, arruinada, enferma y sola. Bajo el seudo-
nimo masculino de Isak Dinesen empezd a escribir, su primera obra, “Siete cuentos goéticos”,
que cuentan historias romanticas cargadas de mitos y tradiciones, se publico en 1934 en los
Estados Unidos, teniendo un gran éxito y luego se publicé en Gran Bretafia y Dinamarca.

En 1937 publico su segundo libro, “Memorias de Africa”, su propia historia contada de
forma bella, consolidandola como una gran escritora. En 1942 public6 “Cuentos de invierno”,
en 1947 publicé una novela policial, “Vengadores angelicales”, en 1957 “Ultimos cuentos”, en
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1958 “Anécdotas del destino”, en 1960 la autobiografia “Sombras en la hierba” y en 1963 apa-
recid su obra péstuma “Ehrengard”. Karen, segin Mervin y Prunhuber, se rode6 de gente que
la queria y daba apoyo, y en muchas de sus obras criticaba la opresion de las mujeres. Fue
nominada dos veces al Premio Nobel de Literatura (Mervin y Prunhuber, 1990).
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Figura 139. Billete de 50 coronas danesas, (1997-2002), en anverso, semblante de Karen Blixen.

Fuente: https://es.numista.com/catalogue/note204863.html

JOHANNE LUISE HEIBERG (1812-1890): Segtn la biografia de Anne Commire y Deborah
Klezmer, Johanne Luise Heiberg nacio en Copenhague. Su padre, Chistian Heinrich Pétges, era
catolico y de origen alemdn, y su madre, Henriette Hartwig, tenia antepasados judios venidos
de Holanda. El matrimonio tuvo nueve hijos, siendo Johanne Luise la segunda.

Regentaban una taberna donde Johanne Luise, desde muy joven actuaba de bailarina, al mos-
trar un gran talento para el baile empezo6 su formacion en el Royal Danish Theatre Ballet en
1820, y entre (1826-1829) pudo entrar como actriz en Kongelige Dramatic School y después
trabajo en el Teatro Real Danés, representd a Julia (en Romeo y Julieta), Ofelia (en Hamlet),
Lady Macbeth (en Macbeth) y Maria Stuart, a Agnete (en Elfinhill), entre otras.

En 1831 se cas6 con el escritor y director de teatro Johan Ludvig Heiberg, que le dio gran
distincion social y escribi6 papeles especialmente para ella, también represent6 papeles princi-
pales escritos para ella por prominentes autores de su tiempo, asi como en dramas de Moliere,
Calderon y Sheridan. Tras la muerte de su marido adopto a tres nifios huérfanos de las Indias
Orientales. Volvié al Teatro Real danés como directora principal entre (1867-1874), después se
dedico a escribir sus memorias “Alife Revied in memory”, que fueron publicadas postuma-
mente en 1891 (Commire y Klezmer, 1999).
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Figura 140. Billete de 200 coronas danesas, (1997-2007), en anverso de perfil izquierdo Johanne Luise Heiberg.

Fuente: https://es.numista.com/catalogue/note207565.html
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4.3.4. Suecia

Suecia pertenece a la Union Europea, pero también ha conservado su moneda nacional en vez
de adoptar el euro. La corona sueca es su moneda oficial (kr).

a) Encontramos en la ultima emision de billetes 2006 en circulacion, cinco mujeres y tres
varones: en el de 20 coronas aparece la escritora sueca y primera mujer que recibe un
Premio Nobel de Literatura en 1909, Selma Lagerlof, pero deja de imprimirse en 2006 y
es la escritora Astrid Lindgren célebre por su personaje de ficcion Pipi Calzaslargas, quien
aparece a partir de 2015; en el de 50 aparece la soprano Jenny Lind; en los de 100 aparece
el cientifico sueco Carlos Linneo; en el de 500 aparece el rey de Suecia Carlos XI (1660-
1697); y en los de 1000 coronas aparece el rey de Suecia Gustavo [ Vasa. En 2016 aparece
la cantante de 6pera Birgit Nilsson en los billetes de 500 coronas y la actriz Greta Garbo
en los billetes de 100 coronas.

b) Las monedas actuales son de 1, 2, 5 y 10 coronas en las que aparece el rey de Suecia
Carlos XVI Gustavo, pero ninguna mujer.

SELMA LAGERLOF (1858-1940): segun la biografia narrada en la Enciclopedia Estudiantil
Codex, naci6 en Barmacha (Suecia), sus padres, el teniente Erik Gustaf Lagerlaf y su madre
Elisabet Lovisa Wallroth, tuvieron seis hijos, Selma era la quinta de los hermanos, nacié con
una lesion de cadera y a los tres afios enfermo6 quedando sus dos piernas sin movilidad. Con el
tiempo pudo volver a andar, pero su infancia se vio afectada al no poder jugar como los demas
nifios. “Imposibilitada para jugar como los demads nifios debido a una larga enfermedad, reem-
plazd los juegos con las lecturas y se inicié en la comprension de un mundo fantéstico” (Enci-
clopedia Estudiantil Codex, 1961:18).Pas6 un afio en el Liceo de sefioritas de Sjobers y en 1882
ingreso en la Escuela Real Superior de Mujeres para estudiar Magisterio. En 1891 escribi6 su

primera novela “La saga de Gosta Berling”!7®

, Con los cuentos “Raigambres invisibles” (1894),
obtuvo el reconocimiento del rey Oscar de Suecia y de su hijo el principe Eugenio, que le con-

cedieron una pension.

A partir de 1895 se dedicaria por completo a la escritura abandonando la docencia, viajaria
junto a su amiga Sophie Elkan por Europa, tras su viaje a Italia y Oriente Medio, escribiria entre
otras obras: “los milagros del anticristo” (1897), “Leyenda de un marinero”, “Jerusalén en Da-
lecarlia” (1901), “Leyendas de Cristo” (1904), y en 1906 publicoé su famoso libro de texto de
lectura y de geografia para las escuelas de Suecia “El viaje maravilloso de Nils Holgerson”.

En 1907 fue nombrada doctora “Honoris Causa” de la Universidad de Upsala. En 1909 la
Academia Sueca le otorg6 el Premio Nobel de Literatura, y en 1910 fue nombrada miembrx de
dicha Academia. En 1922 recopil6 todos sus recuerdos de infancia en su obra “Marbacka”.
También escribi6 su autobiografia “Diario de Selma Ottilia Lovisa Lagerlof” (1932).

Muri6 en 1940 “angustiada por los acontecimientos que amenazaron la paz de Suecia”. Re-
cordamos que Selma participd en la lucha por conseguir que las mujeres pudieran votar en
Suecia, participando en 1911 en el Congreso Internacional de Derecho al Voto en Estocolmo y

176 fue llevada al cine en 1924 cuya protagonista fue la actriz Greta Garbo.
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fue concejala del Partido Liberal de su municipio en 1919. En contra de la Alemania nazi ayudo
a Nelly Sachs a salir de Suecia (Enciclopedia Estudiantil Codex, 1961).
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Figura 141. Billete de 20 coronas suecas, impreso en 1997, dejé de funcionar en 2006, en anverso retrato de Selma
Lagerlof y un pequefio texto manuscrito de la saga de Gosta Berling, su primera novela: "El lago tiene sus aguas bas-
tante lejos en el norte y hay un hermoso pais por un lago. Bosque y montaiias no dejan de recoger el agua a la misma.
Arroyos y riachuelos que caian en el afio. Es de arena fina y blanca" (Enciclopedia Estudiantil Codex, 1961:19).

Fuente: https://es.numista.com/catalogue/note202670.html

ASTRID LINDGREN o Astrid Anna Emilia Ericsson (1907-2002): Segun la biografia de Che-
rie Abbey, nacié en la ciudad de Vimmerby (Suecia), sus padres eran granjeros, Samuel August
Ericsson y Hanna Jonsson (apellido de soltera), que tenian una granja familiar de mas de qui-
nientos afios de antigiiedad. Astrid era la segunda de cuatro hermanos. Segtin nos dice Cherie
Abbey, Astrid recordaba su infancia de ensuefio: “Los arboles y las rocas estaban cercanos a
nosotros como seres vivos”, Y la naturaleza alimentaba y protegia nuestros juegos y suefios”.
Nos sigue contando Abbey, que decia Astrid:

“No puedo imaginarme ningun nifio con una vida tan divertida como la nuestra En aquellos
dias no habia coches, ni radio, ni peliculas, ni television, pero estaba la gente, montones de
gente interesante y mucho espacio para la imaginacion” (Abbey, 2003:86).

Como nifia y mas tarde como escritora de libros infantiles, a Astrid se le despertaba la ima-
ginacion con la naturaleza a su alrededor. Contaba que su vecina Erith la leia cuentos de un
libro que contenia la historia del gigante Bam-Ban y el hada Viribunda. Este libro y sus historias
la hacian sonar. Después de un tiempo aprendio a leer y estaba a la “caza” constantemente de
nuevos libros para satisfacer su “hambre” de nuevas lecturas. Segiin Cherie Abbey, Astrid se-
guia recordando la delicia de poseer sus propios libros.

Astrid fue a la escuela publica local, era una estudiante excelente y recibia elogios por su
escritura, la gente le decia que debia ser escritora. Pero la vida de Astrid cambi6 dramatica-
mente. En 1924 empez06 a trabajar en el periddico local de la localidad y con dieciocho afios se
quedo6 embarazada de su primer hijo, Lars, el padre del nifio era el director del periédico, Rein-
hold Blomberg, casado y con cinco hijos, que quiso divorciarse para casarse con Astridell, pero
ella no quiso y se fue a vivir a Estocolmo.
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Durante tres afos el bebé estuvo con una familia de acogida y asi Astrid estudiaba taquigrafia
a la vez que trabajaba como secretaria en un centro de automoviles para poder recuperar a su
hijo. En 1931 se cas6 con Sture Lindgren, jefe de la empresa en la que trabajaba y en 1934 naci6
su hija Karin, que al enfermar de neumonia a los siete afios y tener que pasar un tiempo en
cama, se aburria y daba la tabarra a su madre para que la contara historias. “;Qué quieres que
te cuente?, le pregunto a su hija, “Cuéntame sobre Pipi Calzaslargas”, le dijo a su madre, y asi
se inventd el nombre de uno de los personajes mas conocidos para los nifos. “No le pregunté a
mi hija quién era Pipi Calzaslargas, simplemente empecé a contarle la historia y al ser un nom-
bre raro pues historias raras” (Abbey, 2003:88).

Con el tiempo Astrid fue recopilando por escrito todas esas historias que le contaba a su hija
y cuando cumplié 10 afios se las regald. La primera vez que intentd que se lo publicaran la
editorial lo rechazd, pero lo present6 a un concurso y gano el primer premio.

En 1945 la editorial Rabén & Sjogren publico la primera serie de Pipi Lastrun, sobre una
nifia que tenia mucha fuerza, vivia sola y que hacia lo que queria sin hacer caso de los mayores.
Desde entonces se convirtio en uno de los libros mas queridos por los nifios y fue traducido a
mas de sesenta idiomas. Como Astrid era una mujer de gran energia creativa, durante afios
escribid sobre Pipi a la vez que trabajaba para una editorial sueca. El éxito de Pipi Calzaslargas,
le llevo a ganar prestigiosos premios. Fue la primera mujer en entrar en la Academia Sueca. En
1958 recibio el  Premio Hans Christian Andersen, considerado el Nobel de literatura infantil
y juvenil. En 1994 recibi6 el Premio Right Livelihood, llamado también Premio Nobel Alter-
nativo. La UNESCO le concedid su Premio Internacional en 1993.

Activa también en causas sociales como: los impuestos, los derechos de los animales, la
salud de los nifios, etc. En los afios 70 escribid una amarga satira sobre el sistema de impuestos
sueco que requeria a los autdbnomos (como ella), a pagar el 102% de sus ingresos. Segiin nos
cuenta Abbey, esta ley poco después fue cambiada por el gobierno y se le atribuy6 a Astrid su
éxito por ésa divertida satira. En 1988 se involucr6 en los derechos de los animales, ella sostenia
que los animales debian poder moverse libremente y no estar encerrados en jaulas durante toda
su vida. El gobierno sueco aprobo la llamada Ley Astrid en Suecia y diez afios mas tarde leyes
similares se aprobaron en los Estados Unidos. En 1998 abri6 un hospital especial para nifios.
Muri6 en su casa de Estocolmo a la edad de 94 afios (Abbey, 2003).
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Figura 142. Billete de 20 coronas suecas, 2015, en anverso la escritora Astrid Lindgren con Pippi Langstrom o Pippi
Calzaslargas, su protagonista de ficcion literaria mas conocida.

Fuente: https://es.numista.com/catalogue/note201994.html
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JENNY LIND (1820-1887): segtn la biografia de Philip Lotz, naci6 en Estocolmo, su padre
era el contable Niclas Jonas Lind y su madre la maestra de escuela Anne-Marie Fellborg.
Cuando naci6 Jenny, fue puesta al cuidado de una nurse y a los cuatro afios la nifia volvié a su
casa, un entorno familiar infeliz. De su abuela materna recibi6 el carifio y la atencion que sus
padres no le dieron, y como la abuela era muy religiosa influyé notablemente en el caracter de
su nieta.

Un dia, cuando Jenny tenia nueve afios, una criada de la bailarina principal de la Royal
Swedish Opera, la oy6 cantar y conto a su sefiora que nunca habia oido cantar asi de bien a una
nifa tan pequena. Cuando Mademoiselle Lundberg, la bailarina, la oy, la califico de genio y
convencid a su madre para que diera clases de canto y para que la llevara a una audicidén que
organiz6 previamente ella en el Teatro Dramatico Real, donde fue admitida y estudio con el
maestro de canto Carl Magnus Craelius. Pero no solo estudié como cantante sino como actriz.

A los diecisiete afos ya habia actuado en 111 obras diferentes y era mas conocida como
actriz que como cantante. Con veinte afios fue nombrada miembro de la Real Academia Sueca
de Musica y cantante de la corte del rey de Suecia y Noruega, se habia ganado la maxima
distincion que su pais podia concederla. Por la calidad de su voz era popularmente conocida
como la “Nightingale sueca”, pero ella no estaba satisfecha del todo, y estudié en Paris entre
(1841-1843) con el profesor de canto Manuel Garcia. Jenny se retiro de la escena a los veinti-
nueve anos, tomo la decision de dejar su carrera exitosa. Su triunfo en 6pera, en los grandes
centros musicales del mundo, fue posiblemente el mayor que se haya conocido, en lugares como
Copenhague, Viena, Londres, etc., en América y otros sitios siempre fue recibida con entu-
siasmo, en 11 afios desde su primera aparicion en la pera en 1938, habia actuado en 30 dperas
677 veces.

Durante su estancia en Estados Unidos se casé en 1852 con el joven pianista Otto Goldsch-
midt y tuvieron tres hijos. Aunque tenia nostalgia de Suecia se habia enamorado de Inglaterra
y volvio en 1856 para establecerse alli. En sus ultimos afios estuvo interesada en la ensefianza
de canto, su marido era el director del coro de Bach y ella ensefiaba a las sopranos del coro.
Durante tres afios ensefio canto en el Real Colegio de Musica. Los ultimos afios de su vida los
pasé en Mavern Hills, donde muri6 en 1887. Para las personas que la conocieron, ella ejempla-
rizaba el mas alto nivel en arte y feminismo (Lotz, 1940).

Figura 143. Billete de 50 coronas suecas, 2002, en anverso la cantante Jenny Lind rodeada de partituras de notas musi-
cales de 6pera.

Fuente: https://es.numista.com/catalogue/note205678.html
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BIRGIT NILSSON (1918-2005): segun la biografia de David Hamilton, nacié en Karup (Sue-
cia), sus padres, Nils y Justina Svensson, regalaron un piano de juguete a Birgit cuando cumplio
tres afios y ella ya interpretaba melodias en él. Como cantaba en el coro de la iglesia, un profesor
la oy0 cantar y aconsejo a sus padres que tomara lecciones de voz. Estudi6 en la Royal Academy
of Music de Estocolmo.

En 1946, Birgit debut6é en la Royal Opera de Estocolmo como Agathe (de Weber). Una
exitosa Lady Macbeth (de Verdi), la catapult6 a papeles mas importantes como: Lisa (en Reina
de Espadas), Sieglinde, Senta, la Brounilda (de Sifrido), Aida y Tosca, y a su primer compro-
miso internacional como Elettra (de Mozart), en Inglaterra en 1951, seguida por Donna Anna
en Florencia 1952, y Fidelio en Alemania en 1953.

Su carrera entonces tomoé un giro netamente bagwagneriana. Tras interpretar a Isabel e Isolda
en Estocolmo (1953), hizo su primer debut en Bayreurth como Elsa (de Wagner) en 1954 y su
primera Brinnhilde (de los Nibelungos) en Estocolmo en 1954, siendo su primer anillo com-
pleto (de los Nibelungos) en 1955 en Munich. Y después volvi6 regularmente a Bayreuth varias
temporadas como Sieglinde, Brinnhilde e Isolda hasta 1960.

También actu6 en el Covent Garden (Londres) en 1957 y en la Scala de Milan donde abri6
la temporada como Turandot (Wagner) en 1958. Su primera aparicion en Estados Unidos
(1956,) fue como la walkyria Brinnhilde en la Opera de San Francisco y Chicago. Actud en la
Metropolitan Opera de Nueva York en 1959, como Isolda, teniendo un gran éxito, por lo que
sali6 en la primera plana de todas las noticias. Cant6 con esa compaiiia hasta 1975, luego volvio
en 1979 y realiz6 mas de doscientas actuaciones en dieciséis papeles como: Turandot, Isolda,
Brinnhilde, Fidelio, Isabel, Venus, Aida, Tosca, Amelia, Lady Macbeth, Salomé¢, Electra, Sie-
glinde, etc. En la gala de despedida del Viejo Teatro le fue concedida una posicion de honor y
posteriormente cant6 la narracion de Isolda en la Gala del Centenario en 1983.

La mejor soprano wagneriana, segin nos dice David Hamilton, de su tiempo ya que poseia
una potente voz que era capaz de proyectar por encima de la orquesta con total libertad y con
mucho 4nimo. Se retird en 1984 a Skéne, en Suecia, su lugar de infancia, donde fallecio de
causa natural con 85 afios, su marido, el veterinario Bertil Niklasson, con quien se casé en 1948,
muri6 dos afios después que ella (Hamilton, 1987).
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Figura 144. Billete de 500coronas suecas, 2016, en anverso rostro de la soprano Birgit Nilsson.

Fuente: https://es.numista.com/catalogue/note205214.html
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GRETA GARBO o Greta Lovisa Gustafsson (1905-1990): Segun la biografia de Luis Jover,
nacid en la isla de S6dermalm (Estocolmo). Al fallecer su padre cuando ella tenia catorce afios
tuvo que dejar la escuela para ayudar econdmicamente a la familia (su madre y dos hermanos),
y comenz0 a trabajar en unos grandes almacenes, la misma empresa la contratd para presentar
sus campafias publicitarias. Tuvo un gran éxito en esas campafas y la llamaron de otras agen-
cias y empez6 a trabajar en algunos cortometrajes. En 1922 Greta consiguié una beca para
estudiar en la Academia de Arte Dramatico en Estocolmo, donde conocid al director Mauritza
Stiller que la formaria como actriz.

En 1924 Greta tuvo un papel en la pelicula “La leyenda de Gosta Berling”, luego con la
Metro Goldwyn Mayer, en Californa, trabajé en “Torrente”, convirtiéndose poco a poco en una
gran actriz y mito del cine mudo. En Hollywood, y ya con el cine sonoro, se especializd en
papeles de mujer fatal. La interpretacion de personajes como “Anna Karenina”, “La reina Cris-
tina de Suecia”, “Mata Hari” o “Camille”, siempre se asociarian a su imagen e incluso le valie-
ron varias nominaciones al Oscar.

En 1939 Greta realizé su primera comedia, “Ninotchka”, con gran éxito comercial y que
contribuy6 a una nueva nominacion al Oscar, y en 1941 “La mujer de dos caras”, que seria su
ultima aparicion en el cine, retirandose totalmente del mundo de los focos y de los medios de
comunicacion. En 1954 se le concedio un Oscar honorifico en homenaje a toda su carrera (Jo-
ver, 2005).
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Figura 145. Billete de 100 coronas suecas, 2016, en anverso rostro de la actriz Greta Garbo.

Fuente: https://es.numista.com/catalogue/note202002.html

4.3.5. Islandia

Islandia no pertenece a la UE, pero en mayo de 2011 inicié formalmente los tramites necesarios
para su adhesion a la Union. La relacion entre Islandia y la Unidn Europea esta definida a través
del espacio Schengen y del Espacio Econémico Europeo (EEE), que permiten el acceso de los
paises de la Asociacion Europea de Libre Comercio al mercado interior de la UE.

En Islandia existe un alto nivel generalizado en tecnologia, por lo que un alto porcentaje de
todas las transacciones se llevan a cabo a través de medios electronicos (tarjetas de débito y
crédito, transferencias en linea, etc.). Su moneda oficial es la corona islandesa (ISK).
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a) Los billetes que circulan son de: 10, 50, 100, 500, 1.000, 2.000, 5.000 ISK, de ellos solo
en uno aparece el semblante de una mujer, los demds son varones: en el anverso de 10
coronas aparece Amgrimur Jonsson el Sabio; en el de 50 aparece el religioso y matema-
tico Gudbrandur Porlaksson; en el de 500 coronas el lider independentista Jon Sigurds-
son; en el de 1000 el obispo luterano Brynjolfur Sveinsson; en el de 2000 el pintor Johan-
nes Kjarval; y en el de 5000 coronas aparece la modista Ragnheidur Jonsdottir.

b) Las monedas en uso son de 1, 5, 10, 50 y 100 coronas islandesas pero no encontramos
ninguna representacion femenina.

RAGNHEIDUR JONSDOTTIR (1646-1715): Segtin la biografia de Sam Kvinn, nacié en Holar
(Islandia). Estudié para maestra en Inglaterra y Escandinavia y fue una gran mecenas de las
artes. Se caso6 dos veces, primero con el obispo luterano Gisli Oorlassons, y su segundo esposo,
fue el obispo Einar Oorsteinsson.

Entre (1958-1960), pertenecié al comité de la Asociacion de Escritores de Islandia), y desde
1964 presidid la asociacion hasta su muerte. Escribié para un publico infantil y juvenil. Su
primera novela “Arfur” fue publicada en 1941, que obtuvo unas criticas muy buenas. En sus
novelas para adultos, trataba temas femeninos muy controvertidos, como la frigidez, el aborto,
la anorexia, la tristeza, etc. (Kvinn, 2012).
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Figura 146. Billete de 5.000 coronas de Islandia, 2001, en anverso el retrato de Ragnheidur Jonsdottir, la tercera esposa
de Gisli Thorlaksson, Obispo de Hélar y a su lado el obispo y sus dos esposas anteriores, Groa Porleifsdottir y Ingibjorg
Benediktsdottir.

Fuente: https://es.numista.com/catalogue/note203486.html

4.3.6. Polonia

Polonia entré en la Union Europea en mayo de 2004, pero no ha completado por el momento
el tercer paso de la Unién Monetaria. La moneda de Polonia es el zloty.

a) En sus billetes solo encontramos a una mujer, la cientifica Marie Curie, de forma indivi-
dual en los billetes de 20.000 zlotys, para celebrar el 100 aniversario de la concesion del
Premio Nobel de Quimica a Maria Sklodowska-Curie, el Banco Nacional de Polonia emi-
ti6 un billete con valor nominal de 20 zloty puesto en circulacion el 25 de noviembre de
2011. Actualmente en los billetes emitidos por el Banco Nacional de Polonia y actuali-
zados en 2012 circulan seis billetes con valores de 10, 20, 50, 100, 200 y 500 zlotych
donde solo figuran en sus anversos respectivamente los siguientes varones: Miesko |
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(primer principe conocido de Polonia), Boleslaw I el Valiente (rey de la dinastia Piast),
Casimir III el Grande (tltimo rey de la dinastia Piasta 1333-1370), Wladyslaw II Jagiello
(rey de Polonia 1377-1434), Segismundo I el Viejo (rey de Polonia 1506-1548) y Jan I1I
Sobieski (rey de Polonia y gran Duque de Lituania 1674-1696).

b) Las monedas se dividen en dos grandes grupos, uno formado por las de 1,2 y 5 zloty y
otro en el que se encuentran las monedas de 1, 2, 5, 10, 20 y 50 groszy, el equivalente a
los céntimos de euro. Solo encontramos a una mujer representada, es en la moneda de 10
zl. Fue acufiada en 1967 en conmemoracion a los 100 afios del nacimiento de Marie Curie.

MARIE CURIE o Maria Salomea Sktodowska (1867-1934): Segtn la biografia de la Enciclo-
pedia Hispanica, nacié en Varsovia, (Polonia). Su padre era profesor de matematicas y su madre
era educadora. Para poder pagarse los estudios, Marie acordé con su hermana Bronislawa, que
ella la ayudaria trabajando de institutriz para que terminara sus estudios y después su hermana
haria lo mismo por ella. Asi es como pudo trasladarse a Paris en 1891 y conseguir licenciarse
en Ciencias Fisicas en 1893. Mientras trabajaba en el laboratorio de investigacion del profesor
Gabriel Lippmana, consiguid licenciarse un afio mas tarde en Matematicas. En 1895 se casé
con Pierre Curie, profesor de laboratorio en La Sorbona. El matrimonio Curie trabajaba de
forma muy compenetrada, descubrieron el Polonio!”” y el Radio'’®, de gran importancia para
el conocimiento de la estructura de la materia.

En 1896 el fisico Henri Becquerel habia descubierto el fendémeno de la radioactividad. Los
Curie lo constataron en el elemento quimico que aislaron y llamaron Radio. Marie se ocupaba
de los tratamientos quimicos y Pierre se ocupaba de la radioactividad. El matrimonio Curie
consiguiod el Premio Nobel de Fisica en 1903. Siguieron con sus estudios sobre la radioactivi-
dad, pero Pierre muri6 tras un fortuito accidente en 1906, Marie continu6 trabajando en la Sor-
bona en la Catedra de Fisica de su marido, convirtiéndose en la primera mujer en Francia con
ese cargo. En 1911 obtuvo su segundo Premio Nobel, de Quimica, por el aislamiento del Radio.
El elemento quimico Curio con nimero atémico 96, se llamo asi en honor a ella, que murié en
1934 de anemia, por la exposicion a los efectos dafiinos a la radiacion que en ese tiempo aun
no se conocia (Enciclopedia Hispanica, 2005).
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Figura 147. Billete de 20 zloty, 2011, para celebrar el 100 aniversario de la concesién del Premio Nobel de Quimica a
Maria Sklodowska-Curie. En anverso imagen de Marie Curie y edificio de la Sorbona.

Fuente: https://es.numista.com/catalogue/note202979.html

177 En 1898 los Curie descubrieron un nuevo elemento, que llamaron polonio en honor a su pais Polonia.

178 En 1898 los Curie identificaron también otro nuevo elemento, el radio.
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Figura 148. Moneda de 10zl, acufiada en 1967, en conmemoracion de los 100 afios del nacimiento de Marie Curie.

Fuente: https://es.numista.com/catalogue/pieces8345.html

4.4. Representaciones femeninas diferenciadas por tipos.

A continuacién, presentamos una relacion ordenada de las figuras femeninas mencionadas en
este capitulo, con una breve resefia de cada una de ellas y las razones de su inclusion. Las figuras
estan clasificadas por tipo —alegodricas / mitologicas y mujeres reales— y, dentro de estas ulti-
mas, por méritos propios o por relaciones familiares con personajes historicos. Esta relacion
obedece a una combinacion de factores historicos, politicos y culturales.

Si bien se observa un progreso hacia una mayor inclusion y diversidad, todavia existe un
sesgo hacia la representacion de la realeza y una limitada presencia de mujeres en ciertos cam-
pos, como la ciencia. La sobrerrepresentacion de Isabel II, por su posicion como jefa de estado
en multiples paises, es un factor indicativo de que, a pesar de los avances sociales, la represen-
tacion del poder regio prevalece sobre la representacion por méritos.

La prevalencia de escritoras y artistas sugiere también un mayor reconocimiento a sus con-
tribuciones culturales en comparacion con otros &mbitos, como las activistas sociales y sufra-
gistas. Los ejemplos elegidos ponen de manifiesto una evidente diferencia entre la representa-
cion femenina en Espafia y en paises extranjeros, siendo en éstos ultimos mucho mayor en
nimero

Alegorias/Figuras mitologicas:
1. Diosa Atenea: Figura mitologica griega, diosa de la sabiduria y la guerra.
2. Hispania: Representacion alegérica de la peninsula ibérica.
3. Marianne: Simbolo nacional de la Republica Francesa, representa la libertad y la razon.
4.La Republica: Alegoria de la Republica Francesa.
5.Helvetia: Personificacion nacional de Suiza.

6. Europa: Figura mitoldgica griega, madre del rey Minos de Creta.

Mujeres reales citadas por sus méritos literarios, artisticos y/o cientificos:

1. Mary Gilmore: Escritora y periodista australiana, comprometida con los derechos de los
indigenas australianos, los nifios y las trabajadoras rurales.

2. Dame Nellie Melba: Cantante de Opera australiana, reconocida internacionalmente y
nombrada Dama Comandante de la Orden del Imperio Britanico.
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3. Sor Juana Inés de la Cruz: Escritora mexicana, una de las figuras mas importantes del
Siglo de Oro de la literatura espafiola.

4. Frida Kahlo: Pintora mexicana, conocida por sus autorretratos y su estilo Unico.

5. Maria Montessori: Educadora y médica italiana, conocida por su novedoso método edu-
cativo. Fundadora de los Colegios Montessori.

6. Marie Curie: Cientifica polaca, pionera en el campo de la radiactividad y primera persona
en recibir dos premios Nobel en diferentes campos.

7. Bettina von Arnim: Escritora y novelista alemana.

8. Anette von Droste-Hiilshoff: Escritora y poeta alemana.

9. Clara Schumann: Pianista y compositora alemana.

10. Maria Sibylla Merian: Naturalista y cientifica alemana.

11. Florence Nightingale: Enfermera britanica, pionera en la enfermeria moderna.

12. Jane Austen: Escritora inglesa, conocida por sus novelas que exploran la condiciéon de
la mujer en la sociedad de su tiempo.

13. Kristen Malfrid Flagstad: Cantante de 0pera noruega.

14. Sigrid Undset: Escritora noruega, ganadora del Premio Nobel de Literatura.
15. Karen Blixen: Escritora danesa, conocida por su obra "Memorias de Africa".
16. Johanne Luise Heiberg: Actriz y escritora danesa.

17. Selma Lagerlof: Escritora sueca, ganadora del Premio Nobel de Literatura.
18. Jenny Lind: Cantante de Opera sueca.

19. Birgit Nilsson: Cantante de 6pera sueca.

20. Greta Garbo: Actriz sueca, conocida por su carrera en Hollywood y su influencia en la
industria del cine.

21. Astrid Lindgren: Escritora sueca, famosa por sus libros infantiles, incluyendo la serie de
Pippi Calzaslargas.

22. Ragnheidur Jonsdottir: Figura historica islandesa, conocida por su trabajo en la preser
vacion de la cultura islandesa.

Sufragistas y activistas sociales:

1. Susan B. Anthony: Sufragista estadounidense, lucho por los derechos de las mujeres y el
derecho al voto.

2. Edith Cowan: Politica y activista australiana, primera mujer parlamentaria en Australia,
comprometida con los derechos de las mujeres y los nifios.

3. Mary Reibey: Mujer de negocios australiana, que llegd a ser la mujer mas rica de Austra-
lia después de haber sido deportada como convicta.

4. Kate Sheppard: Lider sufragista neozelandesa, que promovi6 el sufragio femenino en
Nueva Zelanda.

5. Carmen Serdan: Revolucionaria mexicana, participd en la Revolucion Mexicana.
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6. Josefa Ortiz de Dominguez: Heroina de la independencia mexicana.
7. Laskarina Bubulina: Heroina de la Guerra de Independencia griega.
8. Manto Mavrogenous: Heroina de la Guerra de Independencia griega.

9. Elizabeth Fry: Reformadora social inglesa, conocida por su trabajo en la reforma de las
prisiones.

10. Eva Peron: Dirigente politica y actriz argentina, fundadora del Partido Peronista Feme-
nino y promotora de medidas sociales para mejorar la integracion de las mujeres en el
mercado laboral.

Mujeres citadas por su relacion con personajes historicos:

1. Martha Washington: Esposa del primer presidente de los Estados Unidos, George Wa-
shington.

2. Sacajawea: Mujer indigena de la tribu Shoshone, esposa del mercader francés Charbon-
neau, que acompaiio a la expedicion de Lewis y Clark.

Representando graficamente la muestra seleccionada, vemos que las mujeres representadas
lo son principalmente por sus méritos (literarios, artisticos o cientificos).

Alegorias/Figuras mitologicas: 6
Mujeres citadas por méritos literarios, artisticos y/o cientificos: 22
Sufragistas/Activistas 10
Mujeres citadas por su relacién con personajes historicos: 2
TOTAL muestra 40

Representaciones femeninas por tipos

m Alegorias/Figuras mitologicas:

B Mujeres reales citadas por sus
méritos literarios, artisticos y/o
cientificos:

m Sufragistas/Activistas

B Mujeres citadas por su relacion
con personajes historicos:

Grifico 8. Elaboracion propia
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4.5. Paralelismos y diferencias entre Espaiia y otros paises

4.5.1. Similitudes en la representacion

El uso de figuras femeninas en el disefio de moneda y papel moneda no es exclusivo de Espatfia.
A nivel internacional se observa que:

* Muchas naciones recurren a imagenes alegoricas: Paises de Europa, América y Asia han
empleado la figura de la mujer para simbolizar conceptos como la Libertad, la Justicia o
la Identidad Nacional. Por ejemplo, la Dama de la Libertad en los billetes y monedas es-
tadounidenses (aunque en Estados Unidos la representacion de mujeres en el anverso ha
sido histéricamente limitada) es un ejemplo emblemadtico de esto.

Podemos apreciar esta simbologia esto en las Figuras 107 (Estados Unidos), 123 (Francia) o
127 (Grecia).

 El cambio hacia el reconocimiento de figuras histdricas reales: En las ultimas décadas se
ha producido una tendencia global a homenajear a mujeres reales —como Eva Peron (Fi-
guras 113 y 114) o Jane Austen (Figura 136) — para corregir la subrepresentacion historica
y visibilizar su contribucion en la sociedad.

4.5.2. Diferencias en el enfoque y la evolucion

Si bien en muchos paises la imagen femenina ha sido utilizada como un recurso decorativo y
simbolico, en otros se ha optado por modelos mas realistas y cercanos a la figura historica:

Idealizacion versus realismo: En Espaia, especialmente en la época de la peseta, predominé
la idealizacion. En cambio, en otros contextos —por ejemplo, en ciertos billetes europeos recien-
tes 0 en monedas— se apuesta por representaciones mas fieles y humanizadas de mujeres desta-
cadas. Asi, por ejemplo, en los paises escandinavos encontramos una amplia representacion de
mujeres escritoras como la noruega Sigrid Undset (Figura 138), la danesa Karen Blixen (Figura
139) o las suecas Selma Lagerlof (Figura 141) y Astrid Lindgren (Figura 142). En el campo
cientifico, Marie Curie aparece representada en monedas y billetes tanto de Francia (Figura
124) como de Polonia (Figuras 147 y 148).

+ Contexto cultural y politico: La seleccion de qué figura femenina representar ha variado
en funcidn de la historia y las prioridades de cada pais. Mientras que en algunos lugares
se enfatiza la herencia cultural (Ragnheidur Jonsdéttir, Islandia, Figura 146), con la inclu-
sion de figuras literarias o cientificas, en otros se prioriza la lucha por los derechos y la
justicia social (Susan B. Anthony, Estados Unidos, Figura 107, Edith Cowan, Australia,
Figura 110 o Kate Sheppard, Nueva Zelanda, Figura 112).

4.6. Tendencias contemporaneas y reflexiones finales

En los ultimos afios se ha abierto un debate global acerca de la necesidad de una mayor igualdad
de género en la iconografia del dinero. Algunos puntos a destacar son:

+ Revalorizacion y reivindicacion: Las campafas para incluir mas imagenes de mujeres en
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billetes y monedas responden a la necesidad de corregir una representacion histéricamente
sesgada, que ha relegado a las mujeres a roles secundarios o meramente simbolicos.

* Inspiracion para nuevas generaciones: Homenajear a figuras femeninas relevantes no solo
reconoce sus aportaciones, sino que también puede inspirar a las nuevas generaciones,
ofreciendo modelos a seguir y promoviendo la igualdad en otros &mbitos de la sociedad.

* Diversidad de enfoques en el diseno: Mientras algunos paises mantienen disefios tradicio-
nales, otros estan experimentando con propuestas innovadoras que mezclan elementos his-
toricos con modernas técnicas de disefio, lo que abre un campo de posibilidades para que
la moneda y el papel moneda sean reflejos vivos de la evolucion cultural.

4.7. La Espafia monetaria pre-euro con representacion femenina

La llegada de la Democracia a Espafia en 1978 no supuso un cambio respecto a la visibilidad
de las mujeres en el dinero, ni tampoco el paso a la nueva moneda comunitaria, el euro, ni
tampoco los sucesivos gobiernos han cambiado esta tendencia. La presencia femenina en mo-
nedas y billetes espaiioles ha sido y sigue siendo escasa, sin apenas reflejar sus avances, logros,
y su incorporacion a la vida laboral y publica. En el afio 2002 Espafia adopt6 el euro como
moneda oficial reemplazando a la peseta, que estuvo en circulacion durante 133 afios, desde
1868.

Con el paso al euro la sociedad espafiola llegaba a un proceso de integracion en las institu-
ciones europeas iniciado afios atras. Pero a pesar de los avances conseguidos en materia de
igualdad de derechos que se han ido produciendo en la sociedad espafiola a lo largo de este
tiempo, en el ambito de la Numismatica permanecen las diferencias.

La acufiacion de moneda sigue representando el poder y a dia de hoy no encontramos en las
monedas espafiolas de euro ninguna representacion femenina real o alegorica. En las monedas
solo aparecen representados los personajes que ostentan el maximo poder politico (reinas y
reyes, presidentes de Republica, etc.), y aun en pleno siglo XXI este poder sigue estando prin-
cipalmente en manos masculinas. Mientras que en los billetes la imagen de las mujeres si apa-
rece representada en proporcion relativa a su estatus en el resto de la sociedad, en las monedas
siguen sin contar con una representacion paritaria.

La imagen femenina mas cercana a nuestro tiempo, la encontramos en la segunda serie de
billetes de euro -denominada “Europa”- iniciada en el afio 2013. Apareciendo representada con
su holograma y marca de agua la imagen femenina de la diosa mitologica griega la princesa
Europa (FNMT-RCM:2014).

Segin René Martin, la figura mitoldgica que dio nombre a nuestro continente “ha sido una
fecunda fuente de inspiracion para la literatura griega y latina” (Martin, 2005:170), inspiracion
para historiadores ya desde la Antigliedad y para artistas como Rubens que reprodujo el cuadro
de Tiziano “El rapto de Europa”, y esta expuesto en el Museo del Prado de Madrid, o el de
Rembrandt en el Museo de Louvre de Paris y finalmente su imagen la vemos como holograma
de los billetes de euro en 2013.
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Figura 149. Retrato de la princesa Europa en el holograma de los billetes de Euro

Fuente: FNMT-RCM

EUROPA: era la hija del rey de Fenicia (Agenor), cuando estaba jugando con sus amigas en la
playa, Zeus la vio y se enamor6 de ella. Para conquistarla se transformé en un toro y dejoé que
sus amigas y ella le acariciaran, pero cuando Europa decidi6 subirse encima del lomo del ani-
mal, Zeus aprovecho para raptarla y se la llevo a Creta. Europa tuvo tres hijos: Minos, Rada-
mantis y Sarpeddn, marcando este suceso el inicio de la dinastia cretense de Minos. Y cuando
la princesa Europa murid recibio segun la leyenda honores divinos y el toro (su forma), se
convirtio en la constelacion de Tauro (Martin, 2005).

En el Catdlogo de Monedas y Billetes de Espana y Union Europea (Edifil, 2017:251-253),
vemos que en la Espafia mas cercana al pre-euro (1979-1985), en la emision de billetes que se
dedico a escritores espafioles, aparecen representadas cinco personalidades destacadas, entre
ellas, solo hay dos mujeres:

En el billete de 200 pesetas aparece el escritor Leopoldo Alas Clarin; en el de 500 pesetas'”
esta el semblante la poeta Rosalia de Castro, que también aparece en una moneda de la misma
cantidad en 1987. Es la tinica mujer real, junto a la reina Isabel la Cat6lica, que aparecen en los
billetes espafoles en la Gltima serie previa al euro.

En el billete de 1.000 pesetas aparece el escritor Benito Pérez Galdos en los billetes de 2.000
pesetas aparece el escritor Juan Ramon Jiménez; y en el de 5.000 y 10.000 pesetas aparece el
rey Juan Carlos [; en la serie de billetes de (1992), para celebrar el 500 aniversario del descu-
brimiento de América, de seis personas representadas, solo en un billete aparece representada
una mujer, la reina Isabel la Catolica: en el billete de 1.000 pesetas aparecen Hernan Cortés y
Francisco Pizarro; en el de 2.000 pesetas aparece Jos¢ Celestino Mutis; en el de 5.000 pesetas
aparecen Cristobal Coldn y los Reyes Catdlicos; y en el de 10.000 pesetas aparecen el rey Juan
Carlos I y Jorge Juan.

En el Catalogo de Monedas y Billetes de Espana y Unién Europea (Edifil, 2017:14-23),
vemos que las ultimas monedas en circulacion antes del euro datan del 2001, y solo en una
encontramos a una mujer, la reina Sofia: en la moneda de 1 peseta aparece la cara del rey Juan
Carlos I; en la de 5 pesetas monumentos de las comunidades autonomas; en la moneda de 10
pesetas el rey Juan Carlos I; en la de 25 el rey Juan Carlos I; en la de 50 el rey Juan Carlos I y

179 Hasta que en 1987 se retir6 de la circulacion.
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Juan de Herrera; en la moneda de 100 pesetas Juan Carlos I; en la de 200 pesetas el rey Juan
Carlos I y el Principe de Asturias; y en la moneda de 500 pesetas aparece el Rey J. Carlos y la
Reina Sofia juntos.

Resaltamos también (Aledon, 2001:93-97), que en la ultima emisién de moneda de 100 pe-
setas previa a nuestra incorporacion al euro, aparece en el afio 2001 una matrona como repre-
sentacion femenina, la alegoria de Hispania, es la matrona recostada sobre los montes Pirineos
con una rama de olivo en la mano, que ya aparece en las monedas del emperador Adriano,
representando las tierras de nuestra peninsula, incorporadas al antiguo Imperio Romano, y que
se tomo de nuevo como modelo en 1869 para acufiar las primeras monedas surgidas de la re-
forma de la peseta, apareciendo Hispania en 1 peseta del Gobierno Provisional.

*Esta primera Peseta de curso legal fue una moneda un tanto especial, ya que no tenia gra-
bado el nombre de la nacién, poco tiempo después fue rectificado y aparecié en la leyenda:
ESPANA. Su grabador fue Luis Marchionni (FNMT-RCM:2014), también reaparecia de nuevo
la Hispania en la primera acufiacion republicana en plata, entre (1933-1934), de 1 peseta con
un ramo de olivo en la mano, pero sentada (Aledén, 2001:60).

En la década de 1970, se fueron retirando progresivamente los billetes menores para ser
sustituidos por nuevas emisiones.

En 1997 fueron retirados de la circulacion todos los billetes de series anteriores a las de 1992.
Los cuatro billetes de la serie de 1992 quedaron como los tnicos en vigor en los ultimos afos
de vida de la Peseta, hasta la entrada del euro en 2002, visto anteriormente (Aledén, 2001:89-
90).

En el afio 2.002, Espafia adopt6 el euro como moneda oficial circulante reemplazando a la
peseta, que estuvo en circulacion durante 134 afios, desde su nacimiento oficial el 19 de octubre
de 1868. Con el paso al euro, la sociedad espafiola finalizaba un largo proceso de integracion
en las instituciones europeas iniciado afios atras.

El 19 de junio del afio 2001 fue el ultimo afo de emision de monedas de peseta espaiola. Y
el 21 de noviembre del afio 2.000 finaliz6 la fabricacion de billetes de peseta. Con el inicio del
nuevo siglo, para mostrar la imagen de una Espafia actual moderna, la FNMT-RCM!® emitié
como imagen de su monetario, en el reverso de las monedas de plata de 2.000 pesetas (Fig.
150), y en el de las monedas de 100 pesetas (Fig. 151), la misma alegoria femenina de la His-
pania que aparecia en el anverso de las monedas de plata del Gobierno Provisional de 1869

(Fig. 5).

180 La Fabrica Nacional de la Moneda y Timbre (hoy Real Casa de la Moneda), nacida como tal en 1893 en Madrid, fue
afiadiendo nuevas tareas a la acufiaciéon de moneda, la impresion de documentos oficiales denominados Timbre del Estado.
Comenz0 a fabricar billetes de banco desde 1937 (de manera continuada desde 1940). En 1964 inaugur6 su sede actual que le
permite producir documentos, como el pasaporte, el DNI, cartones de bingo y billetes de loteria. Desde 1990 desarrolla tarjetas
inteligentes y la certificacion electronica (FNMT-RCM, 2014: Tomo I).
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Figura 150. Moneda conmemorativa de plata, 2.000 pesetas, 2001, en anverso retrato de los reyes de Espafia a perfil
izquierdo y en reverso alegoria de Hispania. Se emiti6 para celebrar la dltima emision de la peseta.

Fuente: https://es.numista.com/catalogue/pieces14673.html

Figura 151. Moneda de 100 pesetas (réplica conmemorativa) 2001, en reverso alegoria de Hispania. Es la ultima emision
de pesetas, previas a la incorporacion de Espafia al euro.

Fuente: https://es.numista.com/catalogue/pieces36422.html

Esta representacion alegérica femenina de Hispania es la de una mujer con tinica, reclinada
sobre unas rocas, de costado izquierdo, coronada de laurel, con una rama de olivo en su mano
derecha como simbolo de paz, y a los pies un conejo'®!.

Dicha alegoria tiene su origen en la imagen femenina junto a la leyenda Hispania (Fig.152),
que se remonta a la época del emperador Adriano (entre el 117y 138 d.C.), que fue quien emitio
desde Roma una moneda tinica para las tres provincias de la Peninsula!®?: Tarraconensis, Bética
y Lusitania, con esa misma alegoria (Aledon, 2001).

Figura 152. Denario (3.5 g.) Hispania, afio 134-138 d.C., acuiiado en Roma bajo el mandato del emperador Adriano. En
reverso Hispania recostada a izquierda. con rama de olivo y conejo a sus pies.

Fuente: https://www.imperio-numismatico.com/t98195-denario-de-adriano-hispania-hispania-recostada-a-izq-conejo-
en-los-pies-roma

181 Hispania era llamada “tierra de conejos” por la abundancia de este animal en la peninsula.
182 Hispania es el nombre que dieron los romanos a la Peninsula Ibérica y a las tres provincias que crearon inicialmente:

Hispania Ulterior Bética, Hispania Citerior Tarraconensis e Hispania Ulterior Lusitania.
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CAPITULO 5: Conclusiones

5.1 Conclusion principal

Una vez finalizada la investigacion, vamos a interrelacionar lo encontrado en nuestra exposi-
cion con aquellos planteamientos iniciales que nos han servido como marco de referencia para
todo su desarrollo posterior. El objetivo general viene expresado en el titulo: “Mujeres y Nu-
mismatica: Representaciones femeninas en las monedas espanolas en los siglos XIX y XX, a
partir del cual presentamos a la Numismatica desde una perspectiva nueva, dando asi valor al
papel que algunas mujeres poco conocidas dentro de la propia historia y de la Numismatica,
desempefiaron en un determinado contexto espacio temporal. Concretamente en Espafia durante
el reinado de Alfonso XIII, la Segunda Republica, la Guerra Civil, el franquismo y la Demo-
cracia.

De esta idea original derivaron algunos interrogantes que nos llevaron, en su momento, a
formularnos la siguiente hipdtesis: Las monedas y billetes oficiales seleccionados del periodo
analizado (1868-2001), no son fiel reflejo, en su forma y en su uso, de los cambios sociales,
econdmicos, politicos y culturales que entonces tuvieron lugar en Espafia, ya que algunas mu-
jeres tuvieron un papel muy activo y destacado en ellos y sin embargo no fueron representadas
en monedas y billetes.

Se pone claramente de manifiesto que las mujeres espafolas, en ese periodo histérico con-
creto, estan notoriamente infrarrepresentadas en monedas y billetes con respecto a los hombres.
Ademas, esa infrarrepresentacion contrasta notablemente con la representacion que mujeres
relevantes en muchos campos (cientificos, artisticos y socioculturales) si obtuvieron en otros
paises, como se muestra en la investigacion.

Al profundizar sobre esta cuestion en los diferentes apartados de nuestro trabajo, podemos
afirmar que, al menos durante el periodo estudiado, las monedas y billetes oficiales mostraron
en su mayoria, representaciones iconograficas de mujeres alegoéricas y de divinidades femeni-
nas que aparecieron en ellas como simbolos de cualidades innatas en las mujeres y cuyos este-
reotipos venian ya marcados desde épocas anteriores con un claro sentido politico y econémico
de instrumento al servicio del poder masculino.

Un ejemplo claro de ello, por ejemplo, fueron las figuras de Hispania y Republica, que su-
frieron muchos cambios en el paso de una Monarquia a un estado liberal moderno entre (1869-
2001).

Otra idea que hacemos visible en nuestra investigacion es que, a través de las monedas y
billetes seleccionados, se pusieron en circulacién mensajes de tipo politico, cultural y artistico,
pero paradodjicamente, aunque las mujeres participaron en esos cambios sociopoliticos y de
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poder, no se las ha visibilizado, omitiendo su presencia, legitimando asi la Numismatica ese
mensaje de poder patriarcal a lo largo de la historia.

En definitiva, podemos concluir que la representacion de la mujer en el dinero de curso legal
en Espafia ha sido y sigue siendo un reflejo de las dinamicas sociales, politicas y culturales del
pais. Desde la idealizacion alegorica de la “Hispania” que simboliza la nacion hasta la inclusion
de figuras histéricas que han marcado la lucha por la igualdad y el progreso, estos disefios
constituyen un lenguaje visual que comunica valores, aspira a la modernidad y, a la vez, actiia
como herramienta de propaganda y legitimacion del poder.

Este fenomeno no es exclusivo de Espafia, ya que a nivel internacional se han utilizado re-
cursos similares para plasmar en la moneda los ideales de libertad, justicia y reconocimiento
social. Sin embargo, mientras en algunos paises se ha pasado de la mera alegoria al retrato de
mujeres reales, en Espaia la tradicion numismatica sigue estando marcada por una fuerte idea-
lizacion, lo que abre un debate sobre la necesidad de renovar estos simbolos para reflejar de
manera mas equitativa la historia y el papel de la mujer en la sociedad.

En definitiva, la dualidad entre lo simbdlico y lo historico en la representacion femenina en
el dinero es una muestra de la complejidad de la identidad nacional y de los procesos de trans-
formacion social, haciendo del estudio numismatico una ventana fascinante para entender tanto
el pasado como los desafios actuales en materia de igualdad y representacion.

5.2 Conclusiones respecto a los objetivos generales y especificos

a) Tras el andlisis llevado a cabo en el corpus de las (150) piezas seleccionadas, hemos
constatado en primer lugar que, a lo largo de la historia, y en especial en el periodo abar-
cado para el desarrollo de nuestra investigacion (134 anos), las monedas y billetes oficia-
les fueron utilizadas como medio de difusion de mensajes de uso exclusivo del poder
masculino para fines politicos e ideolodgicos, ya que eran los inicos que disponian de los
medios necesarios a su alcance y de los conocimientos técnicos imprescindibles de acu-
facion, grabado, etc., derivando este proceso en una forma de dominio econémico y po-
litico de los hombres respecto a las mujeres.

b) La aportacion fundamental de nuestro trabajo consiste en mostrar que, a ese proceso de
difusion del dinero como mensaje de poder econémico del hombre, le sigui6 otro de in-
dole ideologico, por el cual se propagaba la forma y sentir de como debian mostrarse
socialmente ellas, que eran el soporte de los nuevos mensajes. Por lo tanto, la identidad
femenina quedaba fijada segun el concepto masculino.

c) La etapa comprendida entre los anos 1868 y 2001 es sin duda una época de cambios
politicos, sociales y tecnologicos, que afectaron de lleno a las monedas y billetes. A lo
largo de este trabajo, hemos visto de forma clara, y especialmente en el capitulo III, la
importancia del protagonismo de algunas mujeres espafiolas que se hicieron oir a partir
de la reforma del sistema monetario de 1868, cuando el nuevo gobierno provisional
aposto por una nueva moneda nacional, la peseta, y la aprobacion de la Constitucion de
1869 de corte liberal, permitiendo por primera vez votar a los varones mayores de 25 afios

208



sin distincidon econdmica. Pero el voto de las mujeres ain quedaba muy lejos.

d) Podemos afirmar que la Numismatica, que ha estado siempre al servicio del poder politico
y econoémico desde sus origenes (como sucede en el periodo aqui analizado), puede ge-
nerar nuevos mensajes € incluso ser considerada como un medio alternativo de difusion
de opiniones e ideas como hemos podido comprobar en los distintos regimenes de poder
que se fueron sucediendo a lo largo de 1869-2001.

e) En relacion con los objetivos generales y especificos inicialmente planteados, podemos

anadir aqui algunas reflexiones:

-Se ha llevado a cabo el seguimiento histérico del proceso numismatico en la sociedad es-
panola, realizdndose un estudio sistematico de las monedas y billetes, presentes en la vida
diaria de la época, e identificando las diferentes representaciones femeninas que se reali-
zaron por parte de los distintos emisores de estas piezas en el periodo en estudio (1868-
2001). El estereotipo de “mujer idealizada” es el que mas se repite, y desde luego no es
por falta de mujeres reales, cultas, brillantes e inteligentes de la época (como hemos podido
ver a lo largo de nuestro trabajo), sino que la estructura y mentalidad patriarcal impiden
su progresion profesional y personal, abocandolas, por lo tanto, a esa invisibilidad.

- Hemos localizado y analizado algunas monedas y billetes oficiales desde una mirada de
género y por lo tanto un tanto desconocidas desde esta nueva perspectiva (capitulos 11y
III), generando una pequena guia documental que, desde hoy, queda a disposicion de otras
posibles investigaciones que sobre este tema pudieran realizarse.

- Se ha conceptualizado el hecho numismatico, priorizando un punto de vista de género, y
se han analizado los distintos procesos de difusion de mensajes a los que da lugar la Nu-
mismatica con los distintos motivos femeninos en monedas y billetes, valorandose por
primera vez de modo prioritario estas ilustraciones e imagenes reales o idealizadas feme-
ninas y los procesos que las originaron, como hechos comunicacionales desde un punto de
vista ideologico.

- La investigacion nos ha permitido conocer no solo el periodo que comprende el reinado de
Alfonso XIII, la IT Republica, la Guerra Civil, el franquismo y la Democracia, y sus res-
pectivas caracteristicas politicas, econdmicas, culturales y artisticas como determinantes
del periodo, sino como marco para entender los acontecimientos directamente relaciona-
dos con las mujeres.

Recordemos que el hecho de que una mujer destacara en una sociedad tan patriarcal como
lo era Espana a principios del siglo XX, implicaba reunir unos méritos muy superiores a
los exigidos a los varones. Y las mujeres que se mencionan y analizan en este trabajo, son
muy sobresalientes, habiendo sido olvidadas, a pesar de ello, por la Numismatica.

Las mujeres que han reinado, o bien, las consortes de reyes han aparecido, por tanto, en
las monedas y billetes historicamente por representar el poder, como hemos podido ver en
nuestro trabajo de investigacion en relacion con la reina Isabel “la Catolica”. Recordemos
también, por ejemplo, la sobrerrepresentacion de Isabel II por su posicion como jefa de
estado en multiples paises, como factor indicativo de que, a pesar de los avances sociales,
la representacion del poder regio prevalece sobre la representacion por méritos.
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Nos ha interesado, sin embargo, rescatar la figura de aquellas otras mujeres que, sin osten-
tar dicha condicion de reinas, han aparecido en las monedas y billetes por sus logros como
personas y como mujeres.

- Ademas, nos hemos aproximado a las distintas peculiaridades de cada uno de los periodos
comprendidos entre (1868-2001), y en particular las relativas a la vida de las mujeres y su
relacion representativa en la Numismatica, en relacion con los cambios politico-sociales,
y econdmicos acaecidos. Se ha localizado un nimero de piezas suficientes como para con-
figurar un corpus de andlisis significativo y representativo del periodo. Asi mismo, se ha
realizado un andlisis de contenido de las piezas, obteniéndose, como se ha visto en los
resultados ofrecidos en el capitulo III, informacion relevante sobre los porcentajes que
relacionan la visibilidad de las mujeres en el monetario espafiol segun los tipos de mensa-
jes emitidos y los usos y funciones por ellos desempefiados.

Hemos analizado contextualmente su presencia bajo tres prismas diferenciadores: como
reconocimiento a su labor, como soporte de ideas y como transmisoras de mensajes al
pueblo.

- 'Y todo ello en relacidon con su contexto especifico, lo que ha permitido conocer a través de
la Numismatica los procesos de evolucion y emancipacion de la mujer espafiola que se
generaron y sus peculiaridades en cada uno de los periodos, configurando las conclusiones
que se ofreceran mas adelante en cada caso y por tipo de piezas analizadas.

- Tanto la legitimacién mondrquica, como la critica popular contra el poder establecido, la
expresion del sentir popular, la necesidad de cambio de las mujeres como personas iguales
a los varones, o el enfrentamiento de las ideas durante la Guerra Civil, terminaron en un
férreo retroceso de las libertades en todos los dambitos, costando recuperar muchos afos
después lo que se habia conseguido anteriormente, ya que fue con la 2* Republica en 1931
cuando se vieron reflejados en la Constitucion los derechos de las mujeres espafiolas.

5.3. Conclusiones respecto a los paradigmas interpretativos

De lo expuesto y desarrollado en nuestro estudio sobre la presencia femenina en el monetario
espaiol entre 1869-2001, aportamos una serie de conclusiones ordenadas en distintos apartados,
teniendo como punto de partida los resultados de caracter general ya presentados, segin los
diferentes graficos en relacion con los tres parametros diferenciadores en los que hemos basado
nuestra investigacion.

5.3.1. Como reconocimiento, soporte de ideas y transmisoras de mensajes al
pueblo.

Los datos cuantificados que exponemos mediante graficas nos permiten ver el perfil de una
escasa presencia femenina en monedas y billetes en relacion con el nimero de varones, que es
superior en todos los ambitos, agrupaciones y actividades constituidas.

La visibilidad de las mujeres es esencial en cualquier &mbito de la vida para que pueda ser
reconocida socialmente, no solo su valia, sino como desarrollo personal. En los billetes de
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nuestro corpus seleccionado vemos que un 16% de las mujeres queda completamente invisibi-
lizada al no salir representada en ellos, frente a un 84% de visibilidad de los varones, grafico 1;
y el grafico 7, nos muestra que la presencia femenina en la emision de moneda emitida durante
el reinado de Juan Carlos I es del 12% frente a un 88% de presencia masculina. Esas diferencias
que se da en ambos porcentajes seria el avance por el que hay que seguir luchando, para conse-
guir la igualdad efectiva y real de las mujeres y hombres.

La invisibilidad y escasa presencia de las mujeres en la Numismatica espafiola, nos hace
pensar que, si esta ciencia da a conocer de forma testimonial los cambios politico-sociales,
religiosos y econdmicos de los pueblos, pero desde una vision patriarcal y de poder del hombre,
sobre todo, corresponde a ella el esfuerzo como entidad que toma decisiones (institucionales),
a tomar medidas mas integradoras respecto a la presencia de mujeres en las monedas y billetes
oficiales.

La mayoria de las representaciones femeninas en los billetes de nuestro corpus, son alegorias
(56 %). Como ya hemos comentado anteriormente, las grandes Virtudes (ideales) de Libertad,
Nacion, Justicia, Educacion, etc., son formas materializadas de los valores ético-sociales y re-
ligiosos que regian la mentalidad patriarcal de la época y que no se correspondian con la situa-
cion social real de las mujeres del periodo de tiempo estudiado.

Al no haber ningiin modelo de mujer real al que acudir para plasmarlo en los billetes, se
utilizaron representaciones idealizadas: las alegorias. Asi las mujeres se fueron introduciendo
como discurso (de ellos) a través de imagenes alegoricas, que trataban de ensalzar el ideal de
Nacion y Libertad con el simbolo de la mujer como: “la madre patria” o “la heroina de la liber-
tad”-segun ideologia.

Esta mentalidad tradicional del hombre proviene de una antigiiedad muy marcada donde los
roles de las mujeres y varones estaban muy definidos. Prueba de esto son las alegorias femeni-
nas que hemos podido ver en nuestro corpus de estudio, dando vida simbdlica a un prototipo de
“mujer romantica” irreal que no existe pero que expresaba segun el imaginario del hombre la
manera mas bella de interpretar el mundo de las ideas e influir en el receptor.

Cuando este tipo de representaciones ideales fueron poco a poco siendo sustituidas por ima-
genes reales de mujeres, significa que algunas tradiciones masculinas empezaban a cambiar y
las mujeres con una nueva construccion social (en Democracia) abogaban por el sentido de la
igualdad y el anhelo de visibilidad en todos los estamentos de la sociedad.

También esa renovacion y cambio de algunos aspectos estructurales llegaba a la Numisma-
tica espaiola, hasta entonces complice de la tradicion machista, mostrando nuevos referentes
femeninos en el monetario oficial, impulsando nuevos valores y roles de género representados
en novedosas imagenes femeninas folcloricas de las distintas autonomias espafiolas.

El gréafico 3 nos muestra como las mujeres son el “objeto” de representaciones pictoricas de
los varones en las obras artisticas que aparecen en los reversos de los billetes de nuestro estudio.
Pero en ningtin caso son ellas quienes actian como sujetos activos de esa accion de pintar. Esto
se traduce en que los cargos que desempeniaban las mujeres en sociedad, por lo general, son
categorias inferiores a las que ocupan los varones. Ellas siguen siendo minoria en la
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representacion como mujeres artistas, apareciendo asi nuevamente esos tradicionales modelos
patriarcales que las impide acceder a puestos de responsabilidad, a la toma de decisiones y
responsabilidades y que les permita llegar a puestos directivos para no seguir permaneciendo
en un nivel secundario respecto al del varon.

En Espaiia la aparicion de las Vanguardias a principios del siglo XX, con su predominio del
individualismo frente a los canones establecidos, permitié que la mujer como individuo, tam-
bién se hiciera un lugar en el panorama artistico con voz propia.

Pero las artes, en Espafia, sufrieron un gran retroceso durante la Guerra Civil y el franquismo.
Las mujeres volvieron a desempefiar un papel subordinado al hombre en todos los terrenos.
Hasta cuarenta afios después, ya en Democracia, no volverian a tener relevancia y libertad para
expresarse.

Queremos resaltar el desequilibrio en la ciencia de la Numismatica espafiola, donde vemos
una vez mas la gran ausencia de imagenes de mujeres en las monedas y billetes oficiales res-
pecto a la cantidad apabullante de imagenes de varones que aparecen en ellas. Esta discrimina-
cion cultural nos obliga a reclamar con firmeza una equidad en el disefio del monetario espafiol,
pues creemos que si hay mujeres a las que se deberia visibilizar por su trayectoria de vida dentro
de la Numismatica, que recuerden sus vidas, como parte de la memoria historica de Espana y
referentes para las posteriores generaciones.

5.4 Conclusiones finales

1. Podemos considerar a la Numismatica en lineas generales, como una forma de comuni-
cacion y de difusion de informacion historico-social, que ademas de sus funciones en
Economia y Comercio, nos ha permitido constatar que en esta necesidad legitimadora del
poder oficial para anunciarse (la mayoria de los gobernantes siempre fueron (son) hom-
bres), apenas encontramos representadas mujeres reales en el monetario oficial espafiol
como parte de esa evolucion y desarrollo numismatico.

2. Las imagenes que aparecen tanto en las monedas como en los billetes siempre tienen el
beneplacito del poderoso que las emite, unas veces aparece representada su imagen real,
otras, su imagen un tanto idealizada y otras, utiliza casi siempre alegorias femeninas que
representan y expresan generalmente ideas abstractas como las Virtudes (la justicia, la
paz, la prudencia, la castidad, la fe, la esperanza, la sabiduria, la belleza, la humildad,
etc.). También la libertad se representa como una virtud que, aunque aparezca con cuerpo
y semblante femenino en algunas monedas y billetes, no significa que las mujeres fueran
mas libres que los hombres, pero si explica que podria ser una manera de convencer mos-
trando su belleza en las imagenes alegoricas femeninas, ya que tradicionalmente se ha
considerado el cuerpo de las mujeres mas atractivo que el de los hombres.

3. El poder establecido ha utilizado y utiliza la acunacion de monedas y billetes oficiales
con fines claramente politicos y propagandisticos, haciendo llegar a todas partes la “in-
cuestionable” imagen del poder (masculino) y de sus simbolos emblematicos, dada su
facil inclusion en la vida publica, mediante la puesta en circulacion del monetario para
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todo tipo de publicos.

4. Los mensajes contenidos en las monedas y billetes nos recuerdan a diario el poder de su
emisor y también la carencia de imagenes femeninas que demuestren que las mujeres si
formaron parte de aquellos acontecimientos vitales para el pais.

5. Los mensajes que aparecen en las monedas y billetes son de un gran trabajo artistico que
refleja de manera bella el mensaje deseado. Asi lo hemos comprobado viendo reflejadas,
por ejemplo, en una moneda de diez pesetas a la escritora Emilia Pardo Bazéan (1996),
que rechazaba la subordinacion cultural femenina; o en un billete de quinientas pesetas a
la escritora y poetisa gallega Rosalia de Castro (1979), que defendia la independencia, la
libertad y la igualdad de las mujeres.

6. Por lo tanto, podemos decir que los diferentes tipos de piezas analizadas contienen, como
se ha comprobado, mensajes diversos en su forma, en su significado y en su intenciona-
lidad, ademas de recoger los cambios econdmicos, politicos, sociales y culturales de su
tiempo.

7. El Estado o Poder politico del momento también utiliza las monedas y billetes para con-
seguir cierta inmortalidad en el tiempo, ya que gracias a la Numismatica podemos recrear
la vida personajes de épocas anteriores. La pena es que de mujeres es dificil hacerlo por
su escasa representacion y visibilidad.

8. El tinico emisor de moneda y billetes es el Estado y, a través de ellos, se ofrece un triple
mensaje: técnico: datos, fecha, valor econdmico de la pieza, etc.; legitimo: su imagen y
sus simbolos; y propagandistico: con la acufiacion o impresion de esos simbolos se exhibe
quién tiene el poder y difunde los mensajes que le convienen.

9. En el caso del periodo estudiado, las monedas y billetes emitidas con caracter oficial
siempre tienen un mensaje politico, de marcado caracter institucional.

10. Entre 1886 y 2001, los simbolos de la Nacion (de los territorios del reino como: Castilla,
Ledn, Aragén, Navarra, Granada y las coronas: real o mural, las columnas de Hércules,
etc.), estan presentes en el monetario por encima de los regimenes gobernantes. Pero las
piezas emitidas en la Guerra Civil por ambos bandos tenian su propio significado. Esto
demuestra que la moneda y los billetes eran difusores de esas ensefias de identidad y
posicionamientos ideoldgicos en los que las mujeres quedaban al margen en temas deci-
sorios, pero eran exhibidas como imagenes bellas para apoyar sus ideas.

11. Algunas monedas de la 2* Republica mostraron por primera vez en su anverso el grabado
de un rostro femenino con el pelo suelto como estandarte de libertad. Era algo novedoso
en la Numismatica espafiola, ya que hasta ese momento solo se habia mostrado en las
monedas a reyes y a Hispania (la de Adriano y la del Gobierno Provisional de 1870). Esta
moneda visibilizaba a la mujer en la Republica, dandola un protagonismo inusual porque
eran ellos, los hombres, quienes haciendo uso de sus simbolos de identidad y posiciona-
miento de poder eran los que hasta ahora habian salido en ellas.

12. Algo empezaba a cambiar. Aunque parezca un tanto baladi el hecho de que apareciera
una imagen femenina con la melena suelta en esa época, podria interpretarse como un
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pequeiio avance, o ruptura, respecto a las normas tradicionales de protocolo respecto a
como una mujer debia ir peinada en publico, repercutiendo posiblemente en esa nueva
identidad que comenzaba a forjarse de forma mas visible ante las mentes mas patriarcales.

214



Bibliografia

Abbey, Cherie. 2003. Perfiles de gente interesante para lectores jovenes. Eric: Omnigraphics.

Adams, Jerome. 1993. Héroes latinoamericanos: libertadores y patriotas desde 1500 hasta la
actualidad. Austin: Ballantine.

Alario, M.* Teresa. 2008. Arte y Feminismo. San Sebastian: Nerea.

Aledoén, J. Maria. 2001. Historia de la Peseta. Valencia: Instituto de Crédito Oficial.

Alfaro Asins, C., Arévalo Gonzilez, A., Campo Diaz, M., Chaves Tristan, F., Dominguez
Arranz, A., y Ripollés Alegre. 1998. Historia Monetaria de Hispania Antigua. Madrid: Jests
Vico SA.

Almagro-Gorbea, Martin. 2007. Catalogo del Gabinete de Antigiiedades. Madrid: Real Acade-
mia de la Historia.

Alvarez, M? Teresa. 2003. Ellas mismas. Madrid: La esfera de los libros.

Alvarez, Rogelio. 2013. Enciclopedia de México, Tomo 12. Madrid: Fuente Abierta.

Arranz A., Ripoll¢, Alegre (1998) Historia Monetaria de Hispania Antigua, Madrid: Jesus Vico
SA.

Avila, Patricia. 2007. Y ti también te vas. Argentina y el Dinero. Buenos Aires: Adriana Hi-
dalgo.

Babelon, Jean. 1970. La numismatique Antique. Paris: Prensa Universitaria de Francia.

Ballo, Tania. 2019. Las sinsombrero. Barcelona: Booket.

Barneda, Sandra. 2016. Hablaran de Nosotras. Barcelona: Penguin Random House Debolsillo.

Basante, Rosa. 2000. Nuevos objetivos de igualdad en el siglo XXI. Las relaciones entre muje-
res y hombres: "El papel de la cultura y los mitos en los cambios sociales". Madrid: Direc-
cion General de la Mujer, CM.

Beard, Mary, y John Henderson. 2016. Mundo Clasico, Una Breve Introduccion. Madrid:
Alianza.

Beltran, Antonio. 1987. Introduccion a la Numismatica Universal. Madrid: Ismo.

Blackwood, Alan, y Christopher Higham. 1988. Veinte nombres de musica clasica. Austin:
Kale/Austin Foundation.

Blanco, Delia. 2011. Ciudadanas Militantes Feministas. Mujer y compromiso en el siglo XX:
“La mujer espariola en los albores del siglo XXI”. Madrid: Eneida.

Blazquez, José Maria. 2004. Historiografia de la Dama de Elche. Sus prototipos de fuera de
Hispania. Madrid: Real Academia de la Historia.

Borboén, Irene de. 1979. La Mujer y la Sociedad. Barcelona: Plaza & Janés.

Bozal, Valeriano. 2011. Goya. Madrid: A. Machado Libros.

Brinker-Gabler, Gisela. 1978. Mujeres poetas alemanas desde el siglo 16 hasta el presente:
Poemas, Lebensldufe. Ausgabe.

215



Brown, Margaret. 1981. Australian Dictionary of Biography: “articulo sobre Cowan, Edith
Dircksey (1861-1932)”. Estados Unidos: MUP.

C. Nussbaum, Marta. 2002. Las Mujeres y el Desarrollo Humano. Barcelona: Herder.

Cairo, Gemma, Maribel Mayordomo (comps.), Cristina Carrasco, Antonella Picchio, Lourdes
Beneria, y Paloma de Villota. 2005. Por una economia sobre la vida. Aportaciones desde un
enfoque feminista. Barcelona: Icaria.

Calico, F., X. Calico, y J. Trigo. 1998. Las Monedas Espariolas desde Fernando e Isabel a J.
Carlos I Arios 1474 a 1998. Barcelona: Xavier Calico.

Calonge, Antonio. 2004. La Union Europea, guiones para su ensefianza. Granada: Comares.

Campo, Marta, y A. Estrada Rius. 2004. Museo Nacional d’art de Catalunya. Guia Numisma-
tica. Barcelona: Palau Nacional.

Campoamor, Clara. 2010. El voto femenino y yo, mi pecado mortal. Madrid: Publico.

Camps, Victoria. 1998. Feminismos: “El siglo de las mujeres”. Madrid: Catedra.

Capel, Rosa Maria. 1992. El Sufragio Femenino en la Segunda Republica Espariola. Madrid:
horas y Horas.

Capel, Rosa Maria, coord. 2004. Mujeres para la Historia. Figuras destacadas del primer fe-
minismo. Madrid: Abada Editores.

Capel, Rosa Maria, coord. 1986. Mujer y sociedad en Espaiia (1700-1975). Madrid: Ministerio
de Cultura. Instituto de la Mujer.

Carrasco, Cristina, coord., y Jean Gardiner. 1999. Mujeres y economia. Nuevas perspectivas
para viejos y nuevos problemas. Barcelona: Icaria.

Carrasco, Cristina, ed., prélogo de Begofia Zabala, textos de Cristina Carrasco, Amaia Pérez,
Mertxe Larrafiaga, Yolanda Jubeto, Paloma de Villota, Lina Galvez, y Yayo Herrero.
2014. Con voz propia. La economia feminista como apuesta tedrica y politica. Madrid:
Viento Sur.

Carrasco, Cristina, y Carmen Diaz, eds. 2017. Economia feminista. Desafios, propuestas, alian-
zas. Barcelona: Entrepueblos.

Caso, Angeles. 2008. Las Olvidadas. Una Historia de Mujeres Creadoras. Barcelona: Planeta.

Castan, Carlos. 2002. Las Monedas Imperiales Romanas y Bizantinas. Madrid: Siglo XXI.

Castaiieda, Paloma. 1994. Carmen de Burgos "Colombine". Madrid: horas y Horas.

Castells, Manuel. 2014. Comunicacion y Poder. Madrid: Alianza.

Catalogo de Monedas y Billetes. 2017. Esparia y Union Europea. Madrid: Edifil.

Catalogo de Monedas y Billetes. 2016. Esparia y Union Europea. Madrid: Edifil.

Cohen, Claudine. 2011. La Mujer de los Origenes. Madrid: Feminismos Catedra.

Commire, Anne, y Klezmer, Deborah. 1999. Mujeres en la historia del mundo: una enciclope-
dia biogrdfica V.7. Waterford: Yorkin Publicaciones.

De Burgos, Carmen. 1989. Flor de la Playa y Otras Novelas Cortas. Madrid: Castalia.

De Francisco, José Maria. 1996. Las mujeres y el poder supremo en Bizancio, siglo XVI. Apro-
ximacion numismatica. Madrid: UCM.

De Francisco, Jos¢ Maria. 2002. Nacimiento de la moneda en Castilla. De la moneda prestada
a la moneda propia. Madrid: UCM.

De Francisco, José Maria. 2003. La mujer en el Romanico. Asalto al poder. Madrid: UCM.

216



De la Cal, German. 2007. Historia de la Numismatica Clasica. Madrid: Sanz y Torres.

De Villota, Paloma. 1999. Globalizacion y Género. Madrid: Sintesis.

Delgado, M.? del Mar. 2005. El trabajo de las mujeres en la Historia de Esparia. Madrid: Sin-
tesis.

Diaz Andreu, Margarita. 2000. Mujeres en el Origen del Nacionalismo Catalan. Apuntes sobre
arqueologia, género e identidad en el siglo XIX. Barcelona: Critica.

Diaz, Carmen. 2002. La economia invisible. El trabajo no remunerado en la economia global.
Barcelona: Ariel.

Direccién General de la Mujer. 2010. Damas ilustres y mujeres dignas. Algunas historias ex-
traordinarias del siglo XX en Cantabria. Madrid: Mujeres y Ciencia.

Domingo, Carmen. 2007. Coser y cantar. Las mujeres bajo la dictadura franquista. Barcelona:
Lumen.

Duby, Georges, y Michelle Perrot, eds. 2000. Historia de las mujeres en Occidente. Vol. I: La
Antigiiedad. Madrid: Taurus.

Duby, Georges, y Michelle Perrot, eds. 2000. Historia de las mujeres en Occidente. Vol. II: La
Edad Media. Madrid: Taurus.

Duby, Georges, y Michelle Perrot, eds. 2000. Historia de las mujeres en Occidente. Vol. III:
Del Renacimiento a la Edad Moderna. Madrid: Taurus.

Duby, Georges, y Michelle Perrot, eds. 2000. Historia de las mujeres en Occidente. Vol. IV: El
siglo XIX. Madrid: Taurus.

Duby, Georges, y Michelle Perrot, eds. 2000. Historia de las mujeres en Occidente. Vol. V: El
siglo XX. Madrid: Taurus.

Eagleton, Catherine y Jonathan, Williams. 2009. Historia del Dinero. Barcelona: Paidos.

Egido, Angeles y Fdez Asperilla, Ana. 2011. Ciudadanas Militantes Feministas. Mujer y com-
promiso politico en el siglo XX. Madrid: Eneida.

Elias de Tejada, Francisco. 1942. Las monedas hispano-cristianas. Madrid: Ediciones Espao-
las.

Enciclopedia Estudiantil Codex. 1961. Selma Lagerlof. Revista Semanal n° 88. Buenos Aires:
Codex SA

Enciclopedia Hispanica. 2005. Volumen 5. Nueva York: Barsa Planeta.

Enciso Alonso-Munumer, Agustin. 2006. La fabrica de moneda de Segovia y su influencia en
la introduccion de la técnica industrial moderna. Segovia: Amigos de la Casa de la Moneda.

Escudero, José Antonio. 1979. La Real Hacienda. Madrid: Espasa Calpe.
Escolano, Agustin, coord. 2000. Educacion y Cultura en la Espaiia contemporanea: “Mujer y
educacion en la Esparia contemporanea”. Madrid: Fundacion German Sénchez Ruipérez.
Espadas Burgos, Manuel. 2003. Mujer y Sociedad en Castilla-La Mancha. Cuenca: Ediciones
de la Universidad de Castilla-La Mancha.

Espigado Tocino, Gloria. 2002. Mujeres y politica en la Espaiia Contemporanea. Madrid: Uni-
versidad Nacional de Educacion a Distancia.

Fabre, Francisco José. 1948. Descripcion de las alegorias pintadas en las bovedas del Real
Palacio de Madrid: Hecha De Orden De S.M. Madrid: Eusebio Aguado.

217



Fagoaga, Concha y Saavedra, Paloma. 2007. Clara Campoamor. La sufragista espaniola. Ma-
drid: Instituto de la Mujer.

Fatas, Guillermo y Borrés, Gonzélo. 1980. Diccionario de términos de Arte y elementos de Ar-
queologia, Herdldica y Numismdtica. Madrid: Alianza.

Feinstein, Stephen. 2006. Lee sobre Sacajawea. Austin: Kale/Austin Foundation.

FNMT-RCM. 2014. Cien asios de Historia. Museo Casa de la Moneda, Madrid.

Feria, Rafael. 1999. Historia del Dinero. Barcelona: Luwerg.

Fernandez, Cristina. 2001. Emilia Pardo Bazdn. Barcelona: Ediciones Omega.

Fernandez de Moratin, Leandro. 2010. El si de las Nifias. Barcelona: Catedra.

Ferrer, Consuelo, coord. 1997. Mujer y politica en la Espaiia Contemporanea. Madrid: Univer-
sidad de Valencia.

Fernandez, Marcelino L. 1998. De la peseta al euro. Madrid. Piramide.

Ferrer, Sandra. 2019. El Papel de las Mujeres en la Historia de la Humanidad. Madrid: Santi-
llana.

Finkielkraut, Alain. 1996. La derrota del pensamiento. Barcelona: Anagrama.

Fraser, Antonia. 1984. Las seis esposas de Enrique VIII. Barcelona: Bruguera.

Fraser, Nancy. 1997. lustitia Interrupta. Reflexiones criticas desde la posicion "postsocialista”.
Bogota: Siglo del Hombre Editores / Universidad de los Andes.

Fuentes, Eugenio. 1997. Historia del dinero. Del trueque al Euro. Madrid: Debate.

Fuente de la, Inmaculada. 2006. La roja y la falangista. Dos hermanas en la Espaiia del 36.
Barcelona: Planeta.

Fundacion Casa de la Moneda. 2004. Un Resplandor del Islam. Los dinares. Madrid: Museo
Casa de la Moneda.

Fuster, Carlos. 2007. Monedas y Billetes Esparioles 1833-2006 y de la Union Europea. Barce-
lona: Numismatica.

Fuster, Carlos. 2001. Monedas y Billetes Esparioles (1833-2000). Barcelona: Numismatica.

Gallego, Elena. 2005. Mujeres Economistas (1816-1898). Madrid:Delta.

Gallego Méndez, Juan Carlos. 2007. Mujeres y hombres. Historia de un antagonismo. Madrid:
Biblioteca Nueva.

Galvez, Lina. 2004. El trabajo de las mujeres en la Historia de Espania. Madrid: Sintesis.

Galvez, Lina, y Cristina Borderias. 2007. Antologia del pensamiento feminista. Textos y con-
textos. Madrid: Ediciones Catedra.

Galvez, Lina, y Cristina Borderias. 2011. Feminismo y Economia. El pensamiento econéomico
feminista. Barcelona: Icaria.

Galvez, Lina, y Maria José¢ Gonzalez. 2011. La economia feminista desde América Latina. Una
lectura sobre la produccion de la vida y el trabajo. Bogota: Pontificia Universidad Javeriana.

Garcia, Carmen. 2005. Historia de las mujeres en Espania y América Latina. Vol. 3. Madrid:
Catedra.

Garcia, F. Javier. 2014. Dimension comunicacional de la numismatica en Esparia (18861939).
Monarquia, Republica y guerra; satira, publicidad y propaganda, Tesis Doctoral, Univer-
sidad de Valladolid, Valladolid.

Garcia, Marta. 2017. El Fin del Mundo tal y como lo conocemos. Barcelona: Planeta.

218



Garcia, Mercedes. 1996. El dinero en la historia de Espaiia. Madrid: Alianza Editorial.

Garcia de Cortazar, Fernando. 2005. Historia de Espaiia. De Atapuerca al Euro. Barcelona:
Planeta.

Garcia de Cortazar, Fernando. 2006. Los perdedores de la Historia de Esparia. Barcelona: Pla-
neta.

Garcia de Cortazar, Fernando, y José Manuel Gonzélez Vesga. 1997. Breve Historia de Esparia.
Madrid: Alianza.

Garcia Fernandez, Ernesto. 2008. Historia de la Moneda en la Edad Moderna. Madrid: Edicio-
nes Encuentro.

Garrido, Elisa. Folguera, Pilar. Ortega, Margarita. Segura, Cristina. 1997. Historia de las Mu-
jeres en Esparia. Madrid: Sintesis.

Garrido, M # del Pilar. 2016. Isabel Quintanilla. El realismo de lo cotidiano. ;Hiperrealismo?
Serie VII Historia del Arte, N ° 5, UNED. Madrid.

Gil Calvo, Enrique. 1997. La Dictadura de las Ideas. Barcelona: Anagrama.

Gil Farrés, Octavio. 1976. Historia de la Moneda Espariola. Madrid.: Adrados.

Gimeno, Beatriz. 2008. La construccion de la lesbiana perversa. Madrid: Fundamentos.

Goémez, M* Luz. 1997. Nuestro Mundo. M “ Josefa Ortiz de Dominguez. Austin: Inlibrary.

Gomez, Mercedes. 2009. Modernas y vanguardistas. Mujer y democracia en la Il Republica.
Madrid: Laberinto.

Gonzalez Duro, Enrique. 2002. Locura, poder y sociedad en Espaiia. Barcelona: Critica.

Gonzalez, Maria Angeles. 2003. El trabajo de las mujeres en la Historia de Espaiia. Madrid:
Sintesis.

Gonzalez, Maria Antonia. 1999. Monedas. Madrid: Anaya.

Gonzalez, Maria Jests. 2005. Las mujeres y la economia en la Edad Moderna. Valladolid: Junta
de Castilla y Leon.

Gonzélez, Monica. 2001. La mujer y la moneda. Madrid: Ministerio de Hacienda.

Gonzalez, Pilar. 1994. Madrid en el contexto de lo hispanico desde la época de los descubri-
mientos: “La Diosa Cibeles Nous de Madrid. Historia e Iconografia”. Madrid: Actas del
Congreso.

Gonzalez, Reinaldo. 2010. Artes de la Inquisicion espaiiola. Madrid: Almuzara

Gonzalez de Leon, Isabel y Nuiez, Juan. 2018. Mujeres pioneras de la Arquitectura espariola.
Sevilla: VII Congreso Universitario Internacional, Investigacion y Género.

Gonzalez Garcia, Ana. 2004. Historia de las mujeres en Esparia. Madrid: Alianza Editorial.

Gonzalez Garcia, Mercedes. 1998. La mujer y la politica en la Espaiia contemporanea. Madrid:
Fundacion Pablo Iglesias.

Goodwin, K.L. 1986. Una historia de la literatura australiana. Austin: Kale/Austin Founda-
tion,

Gorrell, Lorraine. 1993. El aleman del siglo XIX mintio. Portland: Prensa Amadeus.

Griffin, Lynne y McCann, Kelly. 1992. The Book of Women: 300 Notable Women History
Passed by. Holbrook: Bob Adams Ltd.

Grimal, Pierre. 1981. Diccionario de mitologia griega y romana. Barcelona: Paidos.

219



Groag, Susan y Yalom, Marilyn. 1990. Vidas reveladoras: autobiografia, biografia y género.
Albany: Prensa de la Universidad Estatal de Nueva York.

Guerra, Francisco. 1999. Historia de la medicina en la Nueva Esparia. México: Ediciones Al-
tiplano.

Gurruchaga, Carmen y Montero, Marilo. 2019. La apasionante historia de Maria de Maeztu y
la Residencia de Serioritas. La maestra. Madrid: La Esfera de los Libros.

Hamilton, David. 1987. The Metropolitan Opera. Encyclopedia, a comprehensive guide to the
world of opera: “Birgit Nilsson”. New York: Simon & Schuster.

Harcourt, Wendy. 2002. Mujeres, poder y desarrollo. Una guia critica del pensamiento femi-
nista sobre el desarrollo. Barcelona: Paidos.

Heras, Aurora de las. 2002. La mujer y la politica en la Espaiia contemporanea. Madrid: Edi-
ciones Akal.

Hochschild, Arlie Russell, y Anne Machung. 1989. La doble jornada. Barcelona: Paidos.

Homero. 1957. La Iliada. Madrid: Ediciones Ibéricas.

Homero. 2007. La Odisea. Madrid: Akal.

Instituto de la Mujer. 2003. Diccionario biografico de mujeres. De la A a la Z. Madrid: Instituto
de la Mujer.

Irigaray, Luce. 1985. Speculum. La otra mujer. Madrid: Akal.

Irisarri, Angeles. 2001. Isabel, la Reina. El tiempo de la siembra. Barcelona: Random House
Mondadori.

Jewell, Hannah. 2017. 100 mujeres desagradables de la historia: Mujeres brillantes, bordes y
completamente intrépidas que todo el mundo deberia conocer. Washington: Hodder y
Stoughton Ltd.

Johnson, Spencer. 1976. El valor de la amabilidad: La historia de Elizabeth Fry. California:
Series La Jolla.

Jover, Luis. 2005. El gran libro de las biografias, Greta Garbo. Madrid: Dastin Export.

Kandiyoti, Deniz. 1994. El patriarcado negociado. Ensayos sobre género y modernizacion.
Madrid: Céatedra.

Krugman, Paul. 2009. El regreso de la economia de la depresion y la crisis actual. Barcelona:
Critica.

Kvinn, Sam. 2012. The History of Nordic Women's Literature, Ragnheidur Jonsdottir. Gotem-
burgo: Biblioteca Universitaria de Gotemburgo.

Lerner, Gerda. 1990. La creacion del patriarcado. Madrid: Catedra.

Lerner, Gerda. 1993. La creacion de la conciencia feminista. Madrid: Catedra.

Levine, Marks. 1950. La revista etude:1883-1957 “En defensa de Kirsten Flagstad” V. 68.
Lynchburg: Theodore Presser Company.

Lobato, Mirta Zaida. 2007. Historia de las trabajadoras en la Argentina (1869—1960). Buenos
Aires: Edhasa.

Lopez, Ana (1999) Las Mujeres en la Transicion Politica Espariola: “Mujeres de lo privado a
lo publico”, Nufo, Laura. Madrid: Tecnos.

Lopez, Candido. Fernandez, Paula. Carreiro, Maria. 2016. Rita Ferndndez Queimadelos. Los
proyectos de reconstruccion en los Carabancheles. 1943-1945. Universidad de Coruiia.

220



Lopez, M* Angeles. 1989. La mujer y el retrato. Una aproximacién al objeto. Madrid: Univer-
sidad Complutense.

Lopez Cordon, Maria Victoria, y Maria José¢ del Rio, eds. 1997. La mujer en la historia de
Espariia. Madrid: Sintesis.

Lopez Sanchez, Fernando. 2002. La moneda romana. Madrid: Ediciones Istmo.

Lotz, Philip. 1940. Creative Personalities, Women Leaders: “Jenny Lind, The Swedish Night-
ingale”. New York: Assotiation Press.

Luciak, Ilja A. 2004. Después de la Revolucion. Las mujeres en los nuevos regimenes de Ame-
rica Central. San Salvador: FLACSO.

Machon, Francisco. 2001. Economia, Teoria y Politica. Madrid: Mcgraw-Hill/Interamericana
de Espana.

Mariscal, Maria Angeles. 2005. Las mujeres en la prehistoria. Madrid: Sintesis.

Martin, René. 2005. Diccionario de Mitologia Griega y Romana. Madrid: Espasa Calpe.

Martin Gaite, Carmen. 1972. Usos Amorosos del Dieciocho en Esparia. Madrid: Siglo Vein-
tiuno Argentina Editores.

Martin Gaite, Carmen. 1987. Usos amorosos de la posguerra espaiiola. Barcelona: Anagrama.

Martinez, Ana. 2003. Monedas antiguas: una historia del dinero. Barcelona: Ediciones del Ser-
bal.

Martinez, Josefina. 2001. Historia de las mujeres en Espaiia y América Latina. Vol. 2: El
mundo moderno. Madrid: Catedra.

Martinez, Patricia. 2011. Manual Basico de Investigacion Cientifica. México: El Manual Mo-
derno.

Martorell, Miguel. 2002. Historia de la peseta. Bacelona: Planeta.

Masia, Concepcion. 2018. Historia de las mujeres que hicieron historia. Madrid: Albor.

Mateu, Felipe. 1946. La Moneda Espariola. Barcelona: Alberto Martin.

Mayayo, Patricia. 2017. Historia de Mujeres, historias del arte. Madrid: Catedra.

Maza, Carlos. 2001. Historia de la Moneda: del trueque al euro. Madrid: Sintesis.

McKinnon, Catharine A. 1995. Hacia una teoria feminista del Estado. Madrid: Cétedra.

Melucci, Alberto. 1999. Accion colectiva, vida cotidiana y democracia. Madrid: El Roure.

Mendoza, J. Fernando. 1949. Sigrid Undset, una gran novelista catolica: “Revista Javeriana;
Princeton Theological Seminary Library”. Medellin: Voluntad.

Menéndez Navarro, Alfredo. 1994. La salud y el trabajo de las mujeres. Madrid: Ediciones
Pirdmide.

Menéndez Pidal, Faustino. 1999. Leones y Castillos. Madrid: Real Academia de la Historia.

Mervin, Sabrina y Prunhuber, Carol. 1990. Mujeres: por todo el mundo y alrededor de la his-
toria. Bruselas: Atomium Books.

Mesa, Manuela. 2000. Mujeres en cifras: Una mirada estadistica. Madrid: CIDEAL

Molinero, Carme. 1993. Mujer, franquismo y posguerra. Barcelona: Universitat Autonoma de
Barcelona.

Montaner, Juan. 2007. Curso de Numismatica. Madrid: Expo Galeria SL

Montero, Rosa. 1994. Historias de mujeres. Madrid: Alfaguara.

221



Mora, Pat y Vidal, Beatriz. 2002. Una biblioteca para Juana: el mundo de Sor Juana Inés.
Nueva York: Random House.

Moreno Seco, Ménica. 2007. Mujeres y politica en la Segunda Republica Espaiiola. Madrid:
Cétedra.

Museo Casa de la Moneda. 1995. El archivo de la casa de la moneda de Madrid. Madrid: Ar-
chivo Historico Nacional.

Mufioz, Gemma. 2012. Estructura, Metodologia y Escritura del Trabajo de Fin de Master.
Madrid: Escolar y Mayo Editores.

Nash, Mary. 1982. Mujer y movimiento obrero en Esparia. Barcelona: Fontamara.

Nash, Mary. 1984. Mujer y movimiento obrero en Esparia (1900—1936). Barcelona: Fontamara.

Nash, Mary. 1991. Trabajadoras: un siglo de trabajo femenino en Cataluiia (1900—1991). Bar-
celona: Anthropos.

Nash, Mary. 1994. Defying Male Civilization: Women in the Spanish Civil War. Denver: Arden
Press.

Nash, Mary. 1995. Presencia y protagonismo: Aspectos de la historia de las mujeres. Barce-
lona: Instituto de Ciencias de la Educacion.

Nash, Mary. 1999. Rojas. Las mujeres republicanas en la guerra civil espariola. Madrid: Tau-
Tus.

Nash, Mary. 2004. Mujeres en el Mundo. Historia, retos y movimientos. Madrid: Alianza Edi-
torial.

Nash, Mary. 2006. Sin derechos y sin deberes. Mujeres frente al Estado franquista. Granada:
Comares.

Nash, Mary. 2008. Republica y guerra civil. Historia de las mujeres en Esparia. Madrid: Cate-
dra.

Navarro, Guillermo y Senis, Juan. 2016. El Sello Postal en Esparia: Autorretratos del Estado.
Corrreos y FNMT.

Navarro, Marysa, y Virginia Sanchez, eds. 2003. Historia de las mujeres en Espaiia y América
Latina. Vol. 1: De la Prehistoria a la Edad Media. Madrid: Catedra.

Navarro, Vicente. 1999. Bienestar insuficiente, democracia incompleta. Barcelona: Anagrama.

Nielfa, Gloria (Editora). 2003. Mujeres y hombres en la Espana franquista. Sociedad, econo-
mia, politica, cultura. Madrid: Editorial Complutense.

Nufiez, Maria Isabel. 1999. La mujer en la historia de Esparia: siglos XIX y XX. Sevilla: Uni-
versidad de Sevilla.

Nussbaum, Martha. 2001. Las fronteras de la justicia. Barcelona: Paidos.

Oettel, Thérese. 2012. Una catedratica en el siglo de Isabel la Catolica. Luisa (Lucia) de Me-
drano. Alicante: Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes.

Ortiz Gomez, Teresa. 1996. Mujer, salud y cambio social. Madrid: Ediciones de la Torre.

Ortiz, Teresa. 2000. Las mujeres y el saber médico. Historia social y cultural del conocimiento.
Madrid: Ediciones Akal.

Otero, Maria José. 1997. Mujer y educacion en la Espaiia contemporanea. Madrid: Sintesis.

Parise, Nicola. 2003. Origen de la Moneda. Signos premonetarios y formas arcaicas del inter-
cambio. Barcelona: Bellaterra.

222



Paz, Jaime. 1984. Numismatica, Historia y Ciencia. Valencia: Aledon.

Perdices de Blas, L. y Gallego Abaroa, E. (Coord.). 2007. Mujeres economistas, las aportacio-
nes de las mujeres a la ciencia economica y a su divulgacion durante los siglos XIX y XX:
“Clara Elizabeth Collet (1860-1948) y los primeros intentos de cuantificar los salarios de
las mujeres trabajadoras”. Madrid: Ecobook-Editorial del Economista.

Pérez, Josefina. 2005. La historia de las mujeres: una revision historiogrdfica. Madrid: Edicio-
nes Akal.

Pérez, Maria Antonia. 2003. Mujeres y educacion en la historia de Esparia. Sevilla: Universi-
dad de Sevilla.

Pérez, Rosa M?. 2002. La Espariia de la Ilustracion. Madrid: Actas.

Pérez Galdos, Benito. 2007. Amadeo 1. Episodios Nacionales, 43. Madrid: Alianza Editorial.

Puyol, Rafael y Vinuesa, Julio. 1995. La Union Europea. Madrid: Sintesis.

Ramos, Alejandro. 1974. La Dama de Elche. Elche: Talleres Lepanto.

Rayon, Fernando. 2000. Sofia. Biografia de una Reina. Espafia: Taller de Editores.

Real Academia de la Historia. 2007. Catalogo del Gabinete de Antigiiedades. Madrid: Almagro
Gorbea.

Reverte, Javier. 1995. La aventura de viajar. Barcelona: Plaza & Janés.

Richmond, Kathleen. 2004. Las Mujeres en el Fascismo espariol. La Seccion Femenina de la
Falange, (1934-1959). Madrid: Alianza.

Rio Merino, Mercedes. 2009. Logro de las mujeres en la Arquitectura y en la Ingenieria. Ma-
drid: Universidad Politécnica de Madrid.

Ripa, Cesare. 2002. Iconologia, Tomo I y 1I. Madrid: Akal.

Rius, Maria del Carmen. 2000. La moneda en la Edad Media. Barcelona: Universitat de Bar-
celona.

Rodriguez, Concha. 1996. La participacion politica de las mujeres en la historia de Esparia.
Madrid: Fundacién Pablo Iglesias.

Rothbard, Murray, 1995. Economia Clasica de Historia del Pensamiento Economico, V.II. Ma-
drid: Unidn Editorial

Rubio, Maria Teresa. 2000. Educacion y género: estudio historico de la mujer en la educacion.
Valladolid: Universidad de Valladolid.

Rubio, Maria Teresa. 2005. La mujer en la historia de la educacion en Esparia. Madrid: Minis-
terio de Educacion.

Ruiz, Rosario. 2007. ;Eternas menores? Las mujeres en el franquismo. Madrid: Biblioteca
Nueva.

Saari, Peggy. 1996. Prominentes mujeres del siglo XX. Nueva York: U.X.L.

Sanchez, Clara. 2002. Mujer y salud. Madrid: Editorial Complutense.

Sanchez, Maria. 2000. Moneda y sociedad en la Espaiia Moderna. Madrid: Ediciones Sintesis.

Sanchez, Paloma. 2014. Mujer, esposa, madre. Afios cuarenta, una sociedad en retroceso. Bar-
celona: Planeta.

Sarastia, Carmen. 1994. Criados, nodrizas y amos. El servicio doméstico en la formacion del
mercado de trabajo madrilerio, 1758—1868. Madrid: Siglo XXI.

Sartori, Giovanni. 1997. Homo videns: La sociedad teledirigida. Madrid: Taurus.

223



Sédillot, René. 1975. Historia de las Principales Monedas. Madrid: Guadarrama.

Sen, Amartya. 1999. Desarrollo y libertad. Madrid: Planeta.

Shields, Carol. 2001. Jane Austen. Memphis: Penguin.

Silva, Armando. 2001. Imaginarios urbanos. Barcelona: Gedisa.

Silva, Armando. 2006. Estética de lo urbano. Bogota: Grupo Editorial Norma.

Slatkin, Wendy. 1985. Mujeres artistas en la historia: desde la antigiiedad hasta el siglo 20.
Englewood: Prentice-Hall.

Soldevilla, Ferran. 1995. Historia de Espaiia, Vol. I y II, Barcelona: Critica.

Solifio, M ? Elena. 2017. La construccion de la memoria historica: Mujer, alegoria, nacion.
Iberoamericana, Madrid: Iberoamericana.

Soto, Victoria. 1997. La mujer y la educacion en la Espaiia contemporanea. Madrid: Editorial
Biblioteca Nueva.

Suérez, Sofia. 2003. Mujeres y educacion en la historia de Esparia. Leon: Universidad de Ledn.

Tamames, Ramon y Lopez, Moénica. 1999. La Union Europea. Madrid: Alianza.

Tausiet, Maria. 2014. Alegorias. Imagen y discurso en la Espaiia Moderna. Madrid:CSIC.

Textos Antiguos. 2024. Constitucion de la Il Republica Espariola (1931): Edicion conmemo-
rativa. Madrid: Independently published.

Tortella, M* Teresa. 1997. Los primeros billetes espaiioles. Madrid: Banco de Espana.

Teodoro, Juan y Blanco, Cristina. 2006. Arte en el dinero. Salamanca: Caja Duero.

Toboso Sanchez, Maria. 1999. Educacion y mujeres en la Espaiia contemporanea. Madrid:
Universidad Nacional de Educacion a Distancia.

Unién Europea. 2000. Carta de los Derechos Fundamentales de la Union Europea. Bruselas:
Diario Oficial de las Comunidades Europeas.

Urbano, Pilar. 2003. Ensayo y Biografia. La Reina. Barcelona: Debolsillo.

Valcarcel, Amelia. 1997. La politica de las mujeres. Madrid: Ediciones Catedra.

Valcarcel, Amelia. 2000. Feminismo en el mundo global. Madrid: Ediciones Catedra.

Valcarcel, Amelia. 2002. Feminismo en un mundo global. Madrid: Ediciones Catedra.

Valverde, J. Luis. 2012. Europa. Pensamiento y accion (1945-2012). Granada: La Madraza.

Varela, Nuria. 2015. Feminismo para principiantes, Barcelona: Bolsillo.

Varela, Natividad, y Cortés, Emilias. 1999. Las mujeres y el poder politico. Madrid: Instituto
de la Mujer.

Vazquez, Pedro y Vazquez, Jaime. 2017. Andlisis descriptivo de las representaciones femeni-
nas en la peseta esparniola, Revista Numismatica, n © 4. Madrid: Hécate.

Veronelli, Agustina. 2011. Alicia Moreau de Justo y Eva Duarte de Peron: Historias de vidas
paralelas. Berlin: Institutional Repository of the Ibero-American Institute.

Veyne, Paul. 2005. Cuando el mundo antiguo comenzo a escribir. Madrid: Akal.

Vico, Ana y de Francisco, J.M . 2016. Introduccion a la Numismdatica. Madrid: Paraninfo.

Vico, Ana, 2020. Gaceta Numismatica ISSN 0210-2137, n° 200, 2020. Dialnet.

Vidal, Maria Angeles. 1998. La educacion de la mujer en la Espaiia contempordnea. Barce-
lona: Ediciones PPU.

Vilar, Pierre.1974. Oro y Moneda en la Historia (1450-1920). Barcelona: Ariel.

224



Vilas, Carlos. 1993. Estado, clases sociales y revolucion en América Latina. México: Siglo
XXI.

Vilas, Carlos. 1995. Democracia y desarrollo en América Latina. México: Siglo XXI.

Vilchez, Javier. 2013. Matilde Ucelay. Primera mujer arquitecta de Esparia, Tesis Doctoral.
Granada: Universidad de Granada.

Viramontes, M * Cruz y Marin, Reymundo. 1989. La historia de los Estados Unidos. La diver-
sidad de sus pueblos. Austin: Punto de Vista Editores.

Vitale, Luis. 1998. Historia de las mujeres en América Latina y el Caribe. Santiago de Chile:
Editorial Ayun.

Voltes, Pedro. 2001. Historia de la peseta. Barcelona: Edhasa.

VV.AA.1992. Tesoros Artisticos del Mundo. Madrid: Club Internacional del Libro.

VV.AA. 2007. “Las reinas de Espania.” En Historia National Geographic, n.® 51, septiembre
de 2007.

Walsh, W.T. 1963. Isabel la Cruzada. Madrid: Espasa Calpe.

Woolf, Virginia. 1929. Una habitacion propia. Madrid: Ediciones Cétedra, edicion 2002.

Zanker, Paul. 1990. Augustus und die Macht der Bilder. Munich: C.H. Beck.

Consultas Web

Algargos Arte e Historia. 2015. “Los Decadracmas de Dionisio de Sira-
cusa.” Blogspot. http://algargosarte.blogspot.com.es/2015/02/los-decadracmas-de-dioni-

sio-de-siracusa.html. Consultado el 16 de julio de 2016.

Asociacion Numismatica Espafiola (ANE). “Gaceta Numismatica.” http://www.numi-
sane.org/GN.htm. Consultado el 19 de enero de 2017.
Chinchilla, Marina. “Las Colecciones de Numismatica en los Museos Estatales.” Ministerio de

Cultura. http://www.mecd.gob.es/cultura-mecd/dms/mecd/cultura-mecd/areas-cultura/mu-

seos/mc/actasnumis/volumen-i/Conferencia_inaugural.pdf. Consultado el 19 de enero de
2017.
Espana Eterna.2011. “La mujer en las monedas espaiiolas.” Blogger. http://espanae-

terna.blogspot.com.es/2011/02/la-mujer-en-las-monedas-espanolas.html. Consultado el 29
de junio de 2016.

Garcia, Cristina. “Analisis Iconogrdfico de las Monedas de Alejandro Magno y los Diaco-
nos.” Revista digital de Numismatica Hécate, nam. 2. http://hdl.handle.net/10201/49708.
Consultado el 6 de junio de 2016.

Garcia Bellido, Antonio. “Tanit-Melkart.” Archivo Espanol de Arqueologia. http://digi-
tal.csic.es/bitstream/10261/26808/1/SAD_DIG_IH_GarciaBellido_Ar-
chivo%20Espa%C3%B101%20de%20Arqueolog%C3%ADal63-164.pdf. Consultado el 10
de julio de 2016.

Herodoto & Cia. “Portal de Historia Universal” https://herodotoycia.com. Consultado el 16
de julio de 2016.

225



Historia de las Monedas. “Cabeza de Ila Diosa Tanit.” https://historiadelasmone-

das.wordpress.com/moneda-antigua/la-moneda-en-las-colonias-griegas-y-fenicias/.  Con-
sultado el 12 de julio de 2016.
Historia de las Monedas. “Cabeza de Palas-Atenea con casco.” https://historiadelasmone-

das.wordpress.com/moneda-antigua/la-moneda-indigena/. Consultado el 12 de julio de
2016.
Historia de las Monedas. “La moneda de Castilla y Leon.” https://historiadelasmone-

das.wordpress.com/moneda-medieval/la-moneda-de-castilla-y-leon/. Consultado el 29 de
junio de 2016.

Historia y Cultura. “Afrodita.” http://www.historiaycultura.cl/doc/Chipre Afrodita.pdf. Con-
sultado el 9 de julio de 2016.

Impacto Coleccionable. “;Sabes donde se creo la primera moneda de Gre-

cia?” http://www.impacto.com/blog/%C2%BFsabes-donde-se-creo-la-primera-moneda-

de-grecia/. Consultado el 24 de junio de 2016.

La Tunica de Neso. 2011. “La iconografia de las monedas antiguas.” WordPress. https://latu-
nicadeneso.wordpress.com/2011/02/27/la-iconografia-de-las-monedas-antiguas/. Consul-
tado el 24 de junio de 2016.

La Historia Desenterrada. “Juana I de  Navarra.” http://www.lahistoriadesente-

rrada.com/juana-i-de-navarra. Consultado el 15 de septiembre de 2016.

Muiioz Serrulla, M* Teresa, coord. 2012. La Moneda: Investigacion Numismatica y Fuentes
Archivisticas. Madrid. http://www.mecd.gob.es/cultura-mecd/dms/mecd/cultura-

mecd/areas-cultura/archivos/novedades/la-moneda-investigacion-numismatica-y-fuentes-

archivisticas/ AHN Numismatica_completo.pdf. Consultado el 27 de junio de 2016.
Numisbids. “Tetradracma.” https://www.numisbids.com/n.php?p=lot&sid=579&lot=294.
Consultado el 8 de julio de 2016.
Numismético Digital. “Revista Numismatica Digital NUMISMATICO.” http://www.numisma-
ticodigital.com/equipo. Consultado el 19 de enero de 2017.

NumisArchives. 2016. “Moneda Beatriz.” http://numisarchives.blogspot.com/2016/05/mone-

das-espanolas-de-personajes-que-no_15.html. Consultado el 14 de septiembre de 2016.

Panorama Numismatico. “Moneda, Pecunio, Dinero, Origenes.” http://www.panoramanumis-

matico.com/articulos/moneda_pecunio_dinero_origenes_id00175.html. Consultado el 24 de
junio de 2016.
Paz Peralta, Jos¢ Antonio. “El Real Ingenio de la Moneda de Segovia.” Biblioteca Virtual Mi-

guel de Cervantes. http://www.cervantesvirtual.com/obra/el-real-ingenio-de-la-moneda-de-
segovia/. Consultado el 29 de junio de 2016.

Real Academia de la Historia. “Beatriz de Suabia.” http://dbe.rah.es/biogratias/13385/beatriz-
de-suabia. Consultado el 15 de septiembre de 2016.

Real Academia de la Historia. “Juana I de Castilla.” http://dbe.rah.es/biografias/13068/juana-
i-de-castilla. Consultado el 15 de septiembre de 2016.

Real Academia de la Historia. “Urraca I de Leon.” http://dbe.rah.es/biografias/14719/urraca-
i-de-leon. Consultado el 15 de septiembre de 2016.

226



Redhistoria. “El culto a Afrodita en la antigua Grecia.” http://redhistoria.com/el-culto-a-afro-

dita-en-la-antigua-grecia/. Consultado el 9 de julio de 2016.
Redhistoria. “Tanit. ” http://redhistoria.com/tanit/. Consultado el 9 de julio de 2016.
Roldan  Goémez, Juan  Carlos. 2007.  “Moneda.”  En Enciclopedia  Arqueol6-

gica. http://www.artehistoria.com/v2/contextos/4285.htm. Consultado el 23 de junio de
2016.
Roma Numismatics. “Tetradracma.” http://www.romanumismatics.com/154-lot-284-greece-

sicily-syracuse. Consultado el 8 de julio de 2016.

Ruedas Gomez, Francisco. 2009. “Mujeres en el poder: las reinas titulares en los reinos cris-
tianos medievales hispanicos.” Clio & Crimen, num. 6: 122-134. http://dia-
rium.usal.es/cliocri/files/2013/10/08 Ruedas.pdf. Consultado el 12 de septiembre de 2016.

Sanchez Leo6n, Maria Inmaculada. “Moneda hispanica de influencia punica.” Cultura Cla-

sica.com. http://www.culturaclasica.com/?q=node/1035. Consultado el 10 de julio de 2016.

Sanchez Leon, Maria Inmaculada. “La moneda punica en la peninsula ibérica.” Cultura Cla-
sica.com. http://www.culturaclasica.com/?q=node/1036. Consultado el 10 de julio de 2016.

Sanchez Leon, Maria Inmaculada. “La moneda en la peninsula ibérica.” Cultura Cla-
sica.com. http://www.culturaclasica.com/?q=node/1037. Consultado el 10 de julio de 2016.

Sanchez Leén, Maria Inmaculada. “La moneda griega.” Cultura Clésica.com. http://www.cul-
turaclasica.com/?g=node/1038. Consultado el 10 de julio de 2016.
Sanchez Ledén, Maria Inmaculada. “La moneda en el mundo romano.” Cultura Cla-

sica.com. http://www.culturaclasica.com/?q=node/1039. Consultado el 10 de julio de 2016.

Sanchez ~ Le6n,  Maria  Inmaculada. “La  moneda  visigoda.” Cultura  Cla-

sica.com. http://www.culturaclasica.com/?q=node/1040. Consultado el 10 de julio de 2016.
Sanchez Leon, Maria Inmaculada. “La moneda andalusi.” Cultura Cla-
sica.com. http://www.culturaclasica.com/?q=node/1041. Consultado el 10 de julio de 2016.

Sanchez Le6n, Maria Inmaculada. “La moneda feudal.” Cultura Cléasica.com. http://www.cul-
turaclasica.com/?g=node/1042. Consultado el 10 de julio de 2016.
Sanchez Leén, Maria Inmaculada. “La moneda cristiana medieval.” Cultura Cla-

sica.com. http://www.culturaclasica.com/?q=node/1043. Consultado el 10 de julio de 2016.
Sanchez Ledén, Maria Inmaculada. “La moneda en la Edad Moderna.” Cultura Cla-

sica.com. http://www.culturaclasica.com/?g=node/1044. Consultado el 10 de julio de 2016.

Sanchez Leon, Maria Inmaculada. “La moneda en la Edad Contemporanea.” Cultura Cla-
sica.com. http://www.culturaclasica.com/?g=node/1045. Consultado el 10 de julio de 2016.

Sanchez Leon, Maria Inmaculada. “Bibliografia sobre Historia de la moneda.” Cultura Cla-
sica.com. http://www.culturaclasica.com/?g=node/1046. Consultado el 10 de julio de 2016.

Scott, James C. 2008. Domination and the Arts of Resistance: Hidden Transcripts. New Haven,
CT: Yale University Press.

Southern, Pat. 2007. Empress Zenobia: Palmyra's Rebel Queen. Londres: Continuum.

The British Museum. “Tetradrachm of Syracuse.” https://www.britishmuseum.org/collec-
tion/object/C_1841-0713-3. Consultado el 8 de julio de 2016.

The Metropolitan Museum of Art. “Coin  of Cleopatra VII” https://www.met-
museum.org/art/collection/search/255143. Consultado el 8 de julio de 2016.

227



Catalogos de monedas y billetes

Billetes Antiguos. “Billetes Esparioles.” https://www.billetesantiguos.es/billetes-espanoles/

Cgb.fr “Numismatica Paris.” https://www.cgbft.es/

Coinstrail. “Monedas de Esparia.” https://coinstrail.com/es/catalog/spain

Infovaticana. “Libreria.” https://infovaticana.com/
Museu Nacional d’Art deCatalunya. “Colleciones. ” https://www.museunacional.cat/es/

Numista. “Catdlogo Numismatico.” https://es.numista.com/catalogue

UCoin. “Catalogo de Monedas.” https://es.ucoin.net/catalog

U.S. Currency. “Biblioteca de Multimedia.” https://www.uscurrency.gov/es/medios/multime-
dia-biblioteca

228



ANEXO: Relacion de Figuras y Graficos

Figura 1.
Figura 2.
Figura 3.
Figura 4.
Figura 5.
Figura 6.
Figura 7
Figura 8.
Figura 9.

Figura 10.
Figura 11.
Figura 12.
Figura 13.
Figura 14.
Figura 15.
Figura 16.
Figura 17.
Figura 18.
Figura 19.
Figura 20.
Figura 21.
Figura 22.
Figura 23.
Figura 24.
Figura 25.
Figura 26.
Figura 27.
Figura 28.
Figura 29.
Figura 30.
Figura 31.
Figura 32.
Figura 33.
Figura 34.
Figura 35.
Figura 36.
Figura 37.
Figura 38.
Figura 39.
Figura 40.
Figura 41.
Figura 42.
Figura 43.
Figura 44.
Figura 45.
Figura 46.
Figura 47.
Figura 48.
Figura 49.
Figura 50.
Figura 51.
Figura 52.
Figura 53.

Dracma de Plata. Egina (700-550 a.C.)
Estatera del siglo VI a.C.

Moneda de 100 pesetas de oro, 1870, Madrid
Moneda de 1 peseta de plata, 1870, Madrid
Moneda de 1 de peseta en plata, 1869, Madrid

Moneda de 5 céntimos de peseta en cobre, 1870, Barcelona
Moneda de oro de 10 escudos -1868*1873 - Isabel I (1833-1868)

Billete de 25 pesetas, 1874, Banco de Espafia
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