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Resumen

Depuis 1'Antiquité, les funérailles célébrées en I'honneur des personnes les plus
éminentes de la société combinaient un rituel privé, limité au cadre familial, et un rituel
public destiné & la reconnaissance de la citoyenneté. Ce double cérémonial sest
maintenu au Moyen Age, avec des processions funébres marquées par une remarquable
dimension scénographique et de propagande que les textes d’époque percoivent comme
une claire expression de 'honneur et du respect manifestés envers le monarque décédé
et par extension envers les élites du royaume. La dimension publique de telles
cérémonies a, entre autres causes, favorisé leur épanouissement dans le domaine
artistique, en devenant un théme récurrent de la sculpture funéraire castillane du Bas
Moyen Age. Le tombeau de I'enfant Don Felipe (+ 1274), a VillalcAzar de Sirga (province
de Palencia), en offre un bon exemple, avec une décoration qui exprime une attitude de
dissidence et de confrontation de ce noble envers la politique d’affirmation de la
puissance monarchique de son frére, le roi Alfonso X le Sage.
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Texto integral

1 En una sociedad tan ritualizada como la medieval, con un alto porcentaje de
analfabetismo?, el valor de la imagen y el gesto como transmisor de un
concepto o una idea fue notable2 Para que el gesto funcione, necesita una
ideologia que lo codifique y un ptblico-observador que comprenda su
significado3. Desde esa perspectiva semiética, procederemos al analisis de
unas imégenes surgidas en la corte castellana de Alfonso X el Sabio (1252-
1284) al entender que son un perfecto reflejo del « conflicto de intereses » que
existi6 entre la monarquia y la nobleza de la época.

1) La imagen del poder

2 La teorfa politica desarrollada en la Edad Media de potenciacién y
sacralizacién del poder monarquico, tuvo en la figura de Alfonso X el Sabio uno
de sus maximos exponentes. En los prolificos scriptoria alfonsies, se
redactaron dos textos basicos de la llamada literatura de espejo de principes o
literatura especular, destinada a dotar de una base ideolégica s6lida el nuevo
concepto de la realeza4. Nos referimos al Especulo y al libro II de las Partidas
dedicado monograficamente a la figura del rey.

3 El Especulo y las Partidas definen a los reyes como delegados de la
divinidad: « vicarios de Dios en la tierra son los reyes »5. A continuacién, se
detallan los modos en que esa prelacion regia debia hacerse visible con el
enunciado de unos usos propios y exclusivos de la figura regia que afectaban a
Su apariencia externa, sus gestos y su comportamiento ceremonial. De tal
modo, se exige al monarca riqueza en el vestir, mesura en sus pensamientos y
palabras?, compostura en sus formas, destreza en el ejercicio de las armas y
conocimientos en las artes liberales8. En suma, se describe un rey sabio y
virtuoso? cuyos actos y gestos, que « veen cotidianamente los omes », expresen
su ejemplaridad.

4 Eltexto alfonsi se extiende hacia 1a honra y el respeto que los stibditos deben
demostrar al monarca. El Especulo cifra la « onrra [debida] al rrey» en
actitudes!® y gestos que debian subrayar el hiato espacial y, sobre todo
conceptual, que existia entre el rey y sus stibditos. De tal forma, se habla de la
preferencia de su asiento en los actos civilest y littrgicos'2, de la prelacién de
Su montura en las cabalgadas'3 y del respeto debido a sus enseres personales e
indumentos4. Igualmente, se incide en los gestos de sumision hacia el monarca
al hablar de las ceremonias de aceptacion del nuevo rey’s. En las Partidas,
encontramos estos principios articulados de forma mas pulida?®,

5  El ceremonial cortesano queda definido por estas normativas que se hacen
extensivas al rey muerto, lo que entronca con el ideario alfonsi de continuidad
dindstica y afan legitimador de la dinastia que representaba, y a los simbolos e
imégenes del monarca porque, segun el mismo Alfonso X defiende, tanto« la
ymagen del Rey, como su sello, en que est4 su figura, e la sefial que trae otro si
€N Sus armas, e su moneda, e su carta, en que se nombra su nome, que todas
estas cosas, deven ser mucho honrradas, porque son en su remembranza do é]
non estd »7. El pensamiento alfonsi es claro en su formulacién: las
representaciones del monarca, tanto las figurativas como las simboélicas,
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reemplazan su auctoritas ante su ausencia fisica. De tal forma, pueden
recibir el mismo trato ceremonial y quedar investidas de algunas propiedades
atribuidas al original®8. Toda la Edad Media®, e inclusive la época Modernaz°,
mantuvo la funcién sustitutiva-magica de las imago regias. El hecho tuvo unas
notables consecuencias ya que, entre otras cosas, favorecié el desarrollo del
género del retrato, la aparicién de tratados de fisiognomia, la consolidacién de
la figura del artista de corte, el uso politico-matrimonial-representativo de los
retratos o el notable desarrollo de la decoracién heréldica en 4mbitos, ttiles o
representaciones de la monarquia.

1.1.) « Cémo deven seer onrradas y
guardadas las ymagenes que fueron pintadas
o entalladas del rey »

6  El reinado de Alfonso X marcé un punto de inflexién en el desarrollo de la
imagen regia debido al incremento cuantitativo de las representaciones del
monarca y al uso politico otorgado a las mismas?! . Los propios textos alfonsies
reconocen esta casuistica al dedicar un titulo integro del Especuloa las
imagenes del rey®2. La norma alfonsi, ademés de constatar el valor conceptual
dado a las representaciones del monarca y sus simbolos, alude a otras dos
cuestiones basicas: su materialidad artistica y la percepcién que el ptblico-
observador tenfa de las mismas. Resulta harto elocuente que los redactores del
Especulo contemplen actos de damnatio memoriae contra las imigenes o
simbolos regios estipulando penalizaciones a los que las « quebrantasen,
ffiriessen o rayssen ffaziéndol adrede por cuydar ffazer al rey pesar ». La
enumeracion de posibles dafios es tan precisa que intuimos no procede de un
marco tedrico sino de unos hechos que plausiblemente existieron o, por lo
menos, resultaban previsibles. Quizd no resulte aventurado pensar que la
normativa evoca en términos artisticos Ia situacién de conflicto vivida entre
Alfonso X y la nobleza o las oligarquias urbanas por la imposicién del modelo
politico del autoritarismo regio?3. Disidencia que pudo tener varios cauces de
expresion: la revuelta militar —particularmente la junta de nobles de 1271y la
guerra civil de 1282—, el dafio infringido a las imago regias y, como veremos en
las siguientes paginas, la apropiacién iconogrifica de sus modos de
representacion. Hechos de similar calado sucedieron en todo el perfodo
bajomedieval, como recurrente ejemplo baste citar la lamada Farsa de Avila
donde se simbolizo la destitucién de Enrique IV mediante el derrocamiento de
su efigie y la usurpacién por los grandes del reino de sus atributos de poder2+,

7 El escrito alfonsi en su cita a las Imigenes regias alude de forma expresa a
dos soportes artisticos: el escultérico (ymdgenes entalladas)y el pictérico
(ymdgenes pintadas). Las ymagenes entalladas, basicamente, tuvieron cabida
en ambitos de presentacién. Uno de cardcter palatino, la Sala de los Reyes del
Alcézar de Segovia, y otro funerario, la capilla de enterramiento de la catedral
de Sevilla. Ambos lugares no han tenido fortuna en su conservacién. El primero
perecié en un incendio durante la segunda mitad del siglo XIX y sélo lo
conocemos por fuentes indirectas —textos periegéticos o grabados—. Fl
segundo sucumbi6 en las Postrimerias del gético por el alzado de una nueva
catedral gotica.

8 En la sala de los Reyes del Alcazar de Segovia, Alfonso X ide6 una serie
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genealdgica de reyes dispuesta a modo de friso alto?. Cada monarca, él
incluido, estaba representado por una escultura sedente aderezada con sus
correspondientes regalfas como la corona o la espada y, de creer al viajero
Antonio de Lalaing (1501), « los victoriosos en batallas tienen las espadas
desnudas y rectas, los derrotados las tienen para abajo ».. El recuerdo de las
series de uomini famosi que ornamentaban las bibliotecas de los patricios
romanos era notorio, pero también de las galerias de reyes —biblicos o
histéricos— que, durante el gotico, se convirtieron en un aditamento comin de
las fachadas de los templos o partes de su mobiliario como las sillerfas de coro.
Esta percepcién ya fue apreciada por Diego de Villalta en su obra De las
esculturas antiguas (1590) al describir la colocacién de las figuras regias « a
manera de choro de monasterio, en un andén que estd en lo alto de la pared de
la sala »%6. En el disefio de este espacio representativo, tampoco podemos
olvidar la ideologia politica alfons{ de legitimacién dinastica y que el proyecto
se gesté tras la presentacién de la candidatura de Alfonso X a la corona
imperial®’. El lugar elegido, una residencia palatina o lugar « do est4 la corte »
segtn las Partidas, define claramente a los interlocutores de este mensaje
politico®8. Desgraciadamente, no tenemos descripciones de ceremonias o
recepciones de embajadores celebrados en este espacio.

o Un prototipo parecido de imagen regia, alusivo a la idea de majestad, emple6
Alfonso X en ]a llamada capilla de los Reyes de la desaparecida catedral-aljama
de Sevilla. La escenografia de este espacio funerario-propagandistico, iniciada
por el rey Sabio y continuada por su hijo y sucesor Sancho IV, estaba
conformada por la disposicién gradual descendente de la Virgen de los Reyes,
las efigies de Fernando III, Alfonso X y Beatriz de Suabia y los sarcéfagos de los
respectivos monarcas29. Las imdgenes regias eran esculturas sedentes de
tamario natural, vestian trajes de aparato adornados con emblemas her4ldicos
y portaban atributos de poder convertidos en suntuosas obras de orfebreria3o,
En el centro, sobresalia Fernando III con corona, espada y vaina. Sellos
medievales de la época y, sobre todo, las vifietas centrales de la Cantiga 292 del
codice de Florencia visualizan que el monarca, conforme a la costumbre, no
sostenia el estoque en posicién de descanso con el filo apoyado en el suelo, sino
erguido por la empufiadura. Laguna Pail ha interpretado el gesto como un
simbolo de autoridad regia y Sanchez Ameijeiras como un ademén de
connotaciones judiciales3. La imago de Alfonso X ornamentada con el cetro
aguiliforme y la manzana de oro rematada en cruz evocaba la anhelada
aspiraciéon imperial del monarca Sabio y participaba su consideracién como
buen gobernantes2, Completaban la escenografia de la capilla, los sarcofagos
regios colocados delante de los simulacros y la llamada Virgen de los Reyes,
imagen de vestir con las articulaciones moviles y un mecanismo que le permitia
girar la cabeza en determinadas ceremonias littirgicas33. Juzgamos plausible
hacer extensivo el cardcter mévil a las figuras regias, de ser asi estarfan
perfectamente configurados todos los ingredientes de este dmbito finebre
convertido en una suerte de escenario parateatral donde acontecian
ceremonias de caracter littrgico y cortesano contempladas por una nutrida
feligresia ya que el espacio finebre estaba delimitado por una reja de hierro
que no ocultaba a la feligresia su interior.

10 Mayor fortuna en su conservacién han tenido las imagenes « pintadas » del
monarca vinculadas, basicamente, a los prolificos scriptoria alfonsfes donde se
copiaron e ilustraron libros de saberes heterogéneos: histéricos, astrologicos,
religiosos... Esta circunstancia proporciond el desarrollo de una iconografia
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variada, estudiada como fuente fundamental para el conocimiento de la vida
cotidiana del siglo XIII34, Lo particular, desde la o6ptica que estamos
analizando, es la inserci6n en ese repertorio de imagenes de un nutrido niimero
de representaciones del monarca.

11 Todas las imagenes analizadas coinciden en su caricter representativo. No
encontramos el componente de verosimilitud fisica que domina el retrato
tardogotico, si la codificacién simbélica del mismo a través de la exhibicién de
atributos o acciones que las Partidas vinculan directamente a los saberes que
debe ostentar el rey y que, sélo en algunos casos, forman parte de un léxico
comun de las clases privilegiadas. De tal forma, éste luce como sefiera regalia
la corona3s y viste trajes de aparato36. Hablamos de mantos, sayas, pellotes o
capielloss?, conforme la moda al uso, confeccionados en preciados materiales.
En el siglo XIII, se generalizd su ornamentacién con temas heréldicos.
Armerias que, en las miniaturas alfonsies, inundan las piezas de mobiliario
doméstico —el lecho o el estrado real— o litdrgico —altares— en una trasgresién
de limites que visualiza del poder simbélico de la monarquia. El hecho coincide
con las escasas representaciones de la reina Violante, por nacimiento infanta de
Aragon al ser hija de Jaime I y con criterios politicos independientes, y la
potenciacién de su padre, Fernando II1.

12 La imagen del rey también se obtiene por la codificaciéon de diferentes
prototipos iconograficos38. Diferentes miniaturas muestran a Alfonso X
jugando al ajedrez39, entonando salmos a la Virgen4© o practicando la cetreria.
Nada es superfluo en este repertorio. El ajedrez tiene un notable componente
intelectual. La misica es una materia del quadrivium y, por tanto, su
conocimiento esta ligado a la formacién en las artes liberales que la literatura
especular recomienda a los principest. Y la caza constituye la mejor
preparacion para la guerra en tiempos de paz, siendo la cetrerfa una genuina
actividad nobiliar42. Es decir, encontramos una perfecta incardinacién entre las
imagenes representativas del monarca y los saberes que, segn las Partidas,
deben adornar al rey.

13 Particular interés tiene una miniatura que se repite en casi todos los textos.
Corresponde a Alfonso X dictando los textos a un escriba o recibiendo el
encargo encomendado por parte del traductor o del autor material de la obra43,
Es la iconografia de autor o del rex scribens#4que retoma los gestos de los
oradores de la antigiiedad, cristianizados en la figura de Cristo maestro, y en
tltimo término de los sabios, en una meditada traslaciéon de simbolos utilizada
para cualificar al monarca y enfatizar su majestad+s. Tal modus iconogréfico,
como ha sefialado Montoya Martinez, es la representacién didascalica de uno
de los conceptos juridicos mas elaborados en la época de Alfonso: el de rey-
autor como mimesis de la autorfa principal de Dios en la Bibliad6.

14 La imagen devocional no esti exenta de estas representaciones. Distintas
vifietas muestran a Alfonso X arrodillado ante un altar o directamente ante la
Virgen. Parece plausible relacionar esta familiaridad con la ausencia, sefialada
por Nieto Soria, para la época de Fernando III de cualquier imagen de
ritualidad que incidiese en la supeditacién de la monarquia a la mediacién
eclesistica47.

1.2) « Como el pueblo deue honrrar al Rey
despues que fuere finado »
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15 Las imagenes de Alfonso X evocan un concepto tedrico de majestad donde no
tienen cabida las ceremonias de tinte festivo, conmemorativo o luctuoso
celebradas en la corte en beneficio del rey. El hiato visual podemos
reemplazarlo nuevamente por los textos alfonsies. Las Partidas rememoran
estas practicas ceremoniales y, de forma particular, las exequias reales por
considerar que éstas afectan directamente al concepto de linaje y continuidad
dinastica.

16 Tales ceremonias tienen wuna notable proyeccion  legitimadora48,
especialmente, la procesion fiinebre que conduce el cuerpo inerte del monarca
desde el lugar de fallecimiento hasta el 4mbito de inhumacioén. El interés en la
misma estriba en que la comitiva, de proyeccion fundamentalmente urbana y
por tanto de hondo contenido propagandistico, constituye una clara
manifestacion de la honra y el respeto debido al monarca fallecido:

Onde conviene mucho al pueblo, —expresan las Partidas— que assi como
en la vida, son tenudos, de honrrar a su rey, que assi lo hagan a su
finamiento... E por ende deven venir luego; que lo supieren, al logar, do
el su cuerpo fuere, los omes honrrados assi como los prelados, e los otros
ricos omnes, e los maestros de las ordenes e los otros omes buenos, de
las cibdades e de las villas grandes de su sefiorio, para honrrarle a su
enterramiento49,

17 Continda Alfonso X argumentando la conveniencia de estos actos
ciudadanos. Unas razones son de indole espiritual como el recitado de
oraciones y la entrega de limosnas para desembargar el alma del finado y
hacerle acreedor del paraiso. Otros argumentos tienen una marcada
connotacion politica al considerarse una expresion de dolor ciudadano por la
muerte fisica del rey — « por dolerse del, como de Sefior remembrandose,
como aquel es despedimiento, para nunca verlo jamds en este mundo » — y un
gesto de adhesion al nuevo monarca continuador del linaje — « para afirmar
su lugar, tomando luego por su rey, a aquel que deve eredar el Reyno, por
derecho: e que viene de su linaje » —5°, La cita concluye con el honor debido al
ambito de sepultura y, por extension, a la ciudad donde debian reposar los
restos mortales del monarca fallecidos: .

18 Elllanto acompasa la comitiva fanebres?, Representa el lamento ceremonial,
de dimensiones espectaculares, que se acompaifia de gestos que desde antiguo
inciden en el abandono de las cosas terrenales. Nos referimos al uso de
vestimentas humildes, especificamente trajes de cilicio, y al arafiado de partes
corporales en sefial de dolor fisico como alteridad del quebranto moral; sin
olvidar el rociado con ceniza que expresa simbélicamente la fugacidad de la
vida humanas3. Estas sefias, comunes a los penitentes, en el caso del rey no sélo
son aplicables a los plafideros/as o profesionales del planctus sino a todos sus
stbditos, como evoca la Crénica Latina al describir el fallecimiento de Alfonso
VII: « Considerando que se quedaban privados de tan gran rey, cayeron en
estupor, llorando interiormente por la angustia del espiritu. Las mujeres todas
prorrumpieron en lamentos, los hombres rociaron de ceniza sus cabezas,
cefiidos con cilicio y se vistieron de saco... »54, En similares términos de duelo y
dolor inconmensurable, la Crénica General de Espafia evoca el finamiento de
Fernando IIT%5. Los mismos gestos reaparecen en el fallecimiento de Alejandro
Magno, al considerarlo como paradigma de gobernante en la literatura
especular, descrito en la General Estoria: « ...e era muy gran el lloro e el llanto
en aquel logar, tanto que semeiaua trueno... comenzaron entonces todos los
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Macedonios a llorar e a dezier a muy grandes bozes: ‘Meior fuera a nos de
morir nos todos que ueer la tu muerte, sefior, ca sabemos que después de la tu
muerte el regno de Macedonia perdudo serd »5. Lo excesivo de estos gestos
fnebres se justifica por el caricter regio de sus protagonistas. Asistimos a la
dramatizacién del dolor, contrario al pensamiento escatol6gico cristiano; pero
también a su teatralizacion y espectacularizacion, lo que resulta conveniente en
las ceremonias del adiés del monarca fallecido.

Como acertadamente ha sefialado Martinez Gil, estas procesiones fanebres
eran triunfos profanos en toda regla cristianizados por la presencia de pobres y
diferentes miembros del estamento eclesidsticos”. Su escenografia inclufa
musica —desde el toque a clamor de las campanas al sonido de los
instrumentos de viento—, luces —antorchas, hachas o luminarias—, rezos
—plegarias— y diferentes actuantes —plafiideros, representantes de érdenes
religiosas, stibditos, familiares...— distribuidos en torno al difunto y sus
simbolos —caballo, estandarte o escudo— ; sin olvidar la atmésfera generada
por el incienso y otras sustancias aromaticas esparcidas por los turiferarios.
Significativamente, la representacién mas completa de una ceremonia de
exequias figura no en un sepulcro real, sino en el de un familiar del rey: el
infante don Felipe, hermano de Alfonso X e hijo de Fernando III.

2) El poder de la imagen

La concepcién de la monarquia por Alfonso X, con el abandono del concepto
primus inter pares para ser la cabeza nutriente de un sistema gubernativo,
generé grandes conflictos con la nobleza que aspiraba a conservar o ampliar el
poder compartido y particularmente descontenta por los escasos sefiorios y
propiedades recibidos en los repartos de Andalucia. El malestar se extendi6 a la
familia real por la pérdida de la mayor parte de los sefiorfos que les habian sido
entregados por Fernando III. La biografia de don Felipe ejemplariza este
conflicto que parece prolongarse en la iconografia de su sepulcross,

2.1) Trazos biograficos del infante don Felipe

Quinto hijo de Fernando III y Beatriz de Suabia, la vida de don F elipe estuvo
siempre condicionada por la primogenitura de su hermano Alfonso X. Su
posicibn de « segundén » determiné que, desde su infancia, estuviese
destinado a la vida eclesistica. Recibi una esmerada educacion en Paris y
tuvo una carrera eclesiastica metedrica que determiné su sucesiva investidura
como obispo de Osma, abad de Covarrubias y arzobispo de Sevilla. Su
progenitor anhelaba con este ltimo nombramiento crear unos lazos
indisociables entre la diécesis hispalense y la coronas9.

Mas los hechos no se desarrollaron segun el beneplacito de Fernando III
porque, tras su muerte, Felipe abandoné la carrera eclesidstica, tuvo varios
hijos bastardos®® y se cas6 en tres ocasiones. La primera con la princesa
Cristina de Noruega y las dos siguientes con Inés y Leonor de Castro. El
parentesco con esta poderosa familia castellana parecia buscar una alianza con
la alta nobleza que ya mostraba su malestar con la politica regia. Los hechos
cristalizaron en la llamada junta o ayuntamiento de nobles de 1271, auténtica
revuelta contra Alfonso X capitaneada por su hermano Felipe y destacados
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miembros de la aristocracia como Nufio Gonzalez de Lara', La insurreccion
determiné la desnaturalizacién de los nobles y la firma de un acto de pleito
homenaje con Muhammad I de Granada®®. Como recuerda O'Callaghan,
Alfonso X fue especialmente duro con su hermano:

... E seyendo vos fijo del rey don Ferrando e de la reina dofia Beatriz e
hermano del rey don Alfonso tiene que deviedes mejor guardar el linaje
donde venides e el debdo que con el avedes63.

23 Tras unas arduas negociaciones, en 1273 se firmé la concordia. La nobleza
quedo reforzada y el concepto de monarquia defendido por Alfonso X entr6 en
un paréntesis de moderacién y debilidad significado en la guerra civil de 1282-
1284 que termind con el « destronamiento » de hecho del monarca y el ascenso
al trono de su hijo Sancho IV (1284-1295)%4. Felipe no pudo vivir estos
acontecimientos. Su muerte habia acaecido en 1274, apenas concluida la
revuelta nobiliaria y tras solicitar su ingreso en la Orden del Templebs,

24 Don Felipe dispuso ser enterrado en la iglesia de Santa Maria de Villalcizar
de Sirga. Para entender las razones de esta eleccién, hemos de recordar la
situacién de la villa en la arteria principal del Camino de Santiago, la fama
devocional de su santuario conseguida en buena medida por la popularizacién
a través de las Cantigas de Alfonso X de los milagros protagonizados por la
Virgen de Sirga y su caricter de tinica encomienda templaria al norte del Duero
66, La designacién no fue arbitraria pues, como concluye Sinchez Ameijeiras,
en este momento « Villasirga era un escaparate politico de primer orden »57,

25 Avatares histéricos, econdmicos y geolégicos —el edificio sufrié el efecto del
terremoto de Lisboa de 1755- han alterado la fisonomia primigenia del edificio
gotico y motivaron el desplazamiento del sepulcro de su ubicacién original.
Sanchez Ameijeiras ha sugerido una primitiva colocacién a los pies del templo
en una escenografia integrada por el cenotafio de don Felipe, el de su
pendant—atribuido por la historiografia tradicional a una de las mujeres del
infante y por la citada autora a Leonor Fernandez, hija bastarda del noble- y el
de una talla mariana convertida en punto focal del conjunto, en una graduacién
de niveles equiparable a la que existié en la desaparecida capilla hispalense de
los Reyes convertida en « modelo de referencia »68. La hipétesis resulta
atractiva, maxime al considerar que, de forma clara —dirfamos contundente—,
la efigie de don Felipe copia algunos elementos de la imago hispalense de
Fernando III. Imitacién que, mas alla de tener un valor mimético, sugiere una
vinculacién afectiva-conceptual con su progenitor y por tanto con la
ascendencia de su linaje. La misma directriz figura en la lauda ftnebre
cincelada en la tapa sepuleral donde el cursus honorum del infante se centra
exclusivamente en su condicién de hijo de rey, obviando cualquier referencia a
su hermano el rey Alfonso®9,

26 La siguiente cuestion, derivada de estos « débitos » y « olvidos », afecta a la
identidad

27 de su promotor y al momento de su ejecucion. La opini6n historiografica no
es homogénea y arguyendo explicaciones estilfsticas, histéricas e iconogréficas,
el timulo de don Felipe se ha datado en un abanico cronolégico comprendido
entre la fecha de la muerte del infante y los tiltimos afios del siglo XIII7°. El
retraso temporal de la obra, en torno a unos 10 o 20 afios, no es accidental al
afectar directamente a la personalidad de su comitente. De tal forma, se ha
considerado el tdmulo tanto un encargo de la viuda de don Felipe, lo que
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situarfa su labra durante la dltima etapa del gobierno alfonsi, como de una
hija ilegitima del infante, hecho que retrasarfa su labra al mandato de Sancho
IV y su politica de revitalizacion de los « nobles rebeldes »7'. Tenemos
constancia del ejercicio de esta practica en el transcurso de la Edad Media.
Recordemos el encargo que, en 1489, Maria de Luna realizé de los sepulcros de
sus progenitores, Alvaro de Luna y Juana de Pimentel, para la capilla familiar
en la catedral de Toledo con el objetivo tltimo de devolver a su padre, muerto
en la ignominia, la buena memoria y el buen nombre7. No obstante, en
Villalcdzar, nos suscita ciertas dudas ese presunto encargo filial. ¢Serfa
demasiado aventurado implicar al propio infante en la génesis del proyecto?

28 Independientemente de las cuestiones apuntadas, y a falta de una mayor
certidumbre, en el timulo de don Felipe sobresalen ciertos particularismos
iconogréficos que, bien de forma directa o bien por el encargo de sus
sucesores, denotan la adopcién de unos modus propios de la realeza con la
intencién subliminar, a nuestro juicio, de dar una expresion visual a una «
disidencia » o una « rebeldia » politica.

2.2) Particularismos iconograficos de una
iconografia funeraria

20 Lo distintivo de este sepulcro estriba en el cincelado en sus cuatro paredes
de la més populosa y nutrida procesién fanebre del medievo ya que, si bien es
cierto que el tema de exequias se convirtié en un topos comun en la escultura
gotica castellana de los siglos XIII y XIV73, las singularidades iconograficas
desarrolladas en Sirga permiten realizar una lectura « en clave politica » de la
escenografia finebre desarrollada.

30 Los monumentos tumulares coetineos, o préximos en cronologia, a Sirga
ornados con el tema de exequias ofrecen un nexo comin: el énfasis en el
componente escatol6gico del ceremonial fiinebre. Los sepulcros de los obispos
Pedro Rodriguez Quijada (principios del XIV) o Gonzalo de Hinojosa
(mediados del XIV), ambos en la catedral de Burgos, centran la secuencia post-
mortem de su frontis en el recitado del responso y las Gltimas oraciones por el
finado. La oratoria finebre determina la reiteracién de simbolos religiosos y
representantes eclesiésticos —obispos, oficiantes y acélitos—74. Los cenotafios
de Martin II Rodriguez (c. 1260-1265) o Diego Ramirez de Guzman (c. 1350) de
la catedral de Le6n incorporan a ese 1éxico la secuencia del reparto de limosnas
entre los pobres?s. La escena reproduce una cldusula habitual en los codicilios y
testamentos y visualiza la creencia de la época en el valor salvifico de los actos
caritativos. Todos ellos, ademés, incluyen una secuencia plafiidera. La
presencia de estos profesionales del llanto con sus teatrales gestos de alteridad
adquiere un protagonismo sobresaliente en las pinturas de Sancho Sainz de
Carrillo de Mahamud de Esgueva (c. 1300-1350, Burgos) con més de cuarenta
integrantes diferenciados por géneros y edades7 y ataviados con tinicas planas
—preferentemente negras- o rayadas?’. El sepulcro de don Felipe, por
consiguiente, no es novedoso en el tema cincelado, sino en el modo empleado
en su ejecucion. En Villalcazar, tres de las cuatro paredes de la caja sepulcral
acogen un populoso cortejo fnebre que parte del lecho de fallecimiento y
concluye en el lugar donde recibe sepultura. El amplio desarrollo de esta
secuencia la convierte en el tema preferente del cenotafio que, de este modo,
prioriza sobre otras ceremonias de mayor tinte escatolégico un evento de
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dimensién urbana y exaltacién publica del finado. Acontecimiento,
recordémoslo, citado en las Partidas, como la mejor expresién de la honra
debida al monarca fallecido.

31 Lo anterior no se contrapone al caricter arquetipico de este cortejo que
transita por un espacio inexistente pero evocado en puntuales iconogramas. De
tal forma, la cama del 6bito actta de metonimia de la vivienda del infante, los
torreones donde se asoman curiosos dispuestos en las enjutas de los arcos
aluden a las viviendas y por extensién al tejido urbano y el ataid rememora el
templo donde se celebra la misa de exequias. Las citas arquitecténicas y de
mobiliario plantean, pues, un recorrido que va de la esfera de lo privado a lo
ptblico y cindadano. Sobre este marco, se sobreponen las figuras de relieve no
excesivamente prominente y con anatomias sin personalizar, en ocasiones
repetidas a modo de serie y minimizadas en su formato para sugerir la
sensacion de multitud. Multitud que asiste a un mismo evento ya que uno de
los logros del escultor/es de Sirga fue eliminar los fustes divisorios de los
compartimientos y reemplazarlos por personajes del cortejo para favorecer la
impresion visual de marcha”8 y, de ese modo, facilitar la remembranza de las
exequias del infante79.

32 Conforme a los gustos imperantes del momento, la muerte y sus efectos no se
reproducen de forma fisiologica. No hay calaveras, ni esqueletos o batracios
devoradores; sélo gestos de alteridad fisica, indicativos del dolor moral. En
lugar de ello, se plasman expresiones arquetipicas de quebranto fisico
indicativas del dolor moral. Todos los « actuantes », cuya presencia resultaba
obligada en los sepelios, figuran en el sepulcro palentino que nuevamente
incorpora una particularidad: la multiplicacién cuantitativa de los mismos para
magnificar la grandeza del deceso y equipararlo a la intensidad de los 6bitos
reales. Apreciemos que los gestos plafiideros afectan tanto a los endechadores
propiamente dichos como a los sirvientes, palafreneros o familiares. A estos
gestos, se contrapone la actitud mesurada de la viuda que esconde su rostro
bajo una toca encafionada y un largo velo. Ninguna cita es casual. El hiato de la
viuda trasluce el comedimiento propio de las clases altas, también recogido en
las Partidas. Las mimicas reiteradas de quebranto se cifran en el mesado de
cabellos con la disposicién en compas de los brazos de las figuras, el arafiado de
los rostros por las pequefias lineas rojizas dibujadas en sus frentes como
metafora de las heridas causadas y de la sangre producida y las manchas ocres
de algunos rostros referidas al barro o la ceniza que se rociaba sobre los
cuerpos en alusién simbélica a la fugacidad de la vida humana y, por
consiguiente, a la descomposicién del cuerpo. Tales gestos, cuantitativamente
reiteradas, convierten el llanto en « exceso emotivo » ¥, por consiguiente, en
un planctus ceremonial que la literatura de la época arroga en exclusividad a
los decesos reales como ya hemos sefialado.

33 Tampoco faltan en el cortejo, representantes de diferentes 6rdenes religiosas
—cistercienses, dominicos y franciscanos— por su valor de salvoconductos de
salvacién, en palabras de Nufiez8. La inclusién en el cortejo de caballeros
templarios recuerda la pertenencia de esta localidad, y la vinculacién del propio
infante, a la orden extinta en 1312. Todos ellos mantienen el manto afiblado o
cerrado mediante un doble cordén en un gesto de respeto que resulta
apropiado en estas ceremonias y dignifica, atin mas, la nobleza del protagonista
del acto.

3 En el sepulcro de Villasirga, ademas, se cincelaron diversos iconogramas
alusivos a los momentos méas escenograficos o visualmente impactantes de la
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procesion fnebre. Las bocinas de caza que tocan los stibditos del infante se
suman al histrionismo de las endechadoras. Los tres caballeros, dispuestos en
posicion frontal, podrian rememorar la secuencia del lanzamiento de los
equites alsuelo con el quebrantamiento de escudos que, por el mismo
simbolismo de inversién vital producida por el 6bito, figuran invertidos®. La
misma posicién revesada tiene el pendén caudal del infante y su escudo con
sus armas distintivos: cuartelado de Castilla y Suabia. En esta ocasion, el atil
bélico descansa sobre la montura vacia del Jjinete engalanada con una llamativa
gualdrapa de decoracién heréldica provocando el mismo efecto multiplicador
antes mencionado®; mas, en este caso, la reiteracién alude de forma clara al
linaje del infante .

35 El protagonismo de don Felipe también se manifiesta en la proliferacién de
sus efigies y simbolos dispuestos en las cuatro paredes del monumento, sin
olvidar la figura monumental de Ia tapa. En los laterales estrechos, se
contrapone la escena del 6bito y el paso de su cabalgadura vacia, y en las
paredes largas, el traslado del atatid®3 y el entierro propiamente dicho. Cada
escena tiene un meditado valor visual con la cita al infante de forma corporal,
simbélica o evocada.

% Las representaciones figurativas del infante, no obstante, plantean unos
particularismos dignos de destacar. De tal forma, la escena del 6bito centrada a
nivel compositivo en la imagen de don Felipe postrado en su lecho, no incluye
el traslado del alma por los 4ngeles psicopompos. La secuencia, de claro tinte
escatolégico y por ello habitual en la escultura funeraria, si figura en el timulo
aledafio. Tal ausencia coincide con otro cambio notable. La practica artistica
fij6 la escena de los dltimos momentos en la representacién del moribundo
recibiendo la extremauncién o la tltima confesién o bien, si el deceso ya se
habia producido, en la fase de amortajamiento del caddver. No hemos
encontrado otros ejemplos donde el « protagonista » figure con la actividad
que desarrolla don Felipe. Nada més lejos de recibir la muerte en estado de
reflexién. El noble figura con las piernas cruzadas, tradicional formalismo
alusivo a la idea de nobleza, y evoca un acto de bendicién con su mano,
mientras varios personajes —laicos y religiosos— le imponen las manos en la
cabeza. Completa el acto, una figura con un ostentoso cliz y un dominico con
un pergamino en las manos. Desconocemos el sentido tltimo de la escena
—clectura del testamento?, éreconocimiento sefiorial?, {ceremonia de recepcién
en la orden del Temple?~-, pero apreciamos algunas similitudes formales con la
figura del infante que, a escala monumental, yace en la tapa sepulcral. Nos
referimos al gesto de las piernas cruzadas y al ademén activo de sus manos que,
en este caso, portan un halcon y una espada desenvainada. El animal alude a Ia
préctica de la cetrerfa, deporte nobiliar por excelencia practicado en tiempos de
paz®4. La espada, de forma obvia, refiere la condicién militar del difunto. La
costumbre dictaminaba que los yacentes con atavio militar sujetasen el atil
bélico en actitud de parada con el filo apoyado en el suelo; de este modo, el
arma adquiria la fisonomia de una cruz muy propia de la escena escatolégica
alli desarrollada. El gesto altivo de don Felipe, por el contrario, identifica al
miles activo; lo significativo es que tal pose tiene tinicamente correlatos regios
como algunas efigies de la galerfa de monarcas del Alcazar de Segovia y el
simulacro de Fernando III de la capilla hispalense. El infante, ademas, figura
bajo un arco trilobulado acastillado que actiia a modo de dosel-baldaquino. Se
podria argumentar que esta formula fue usada en sepulcros del taller palentino
como impronta estilistica®; pero no es menos cierto que constituye un signo de
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distincién que, nuevamente, encontramos en el espacio fanebre sevillano
pues el conquistador de Isbiliya figuraba bajo un ostentoso palio de orfebreria.
Completa la escenografia descrita la multiplicacién de los signos heraldicos
—cuartelado de castillos y 4guilas de Suabia— que conforman los frisos
contorneadores de la lapida8, la borladura de la ttnica del infante v su
capiello. Indumentos cincelados que guardan sensibles similitudes con la
mortaja hallada en el interior del cenotafio en un juego metaférico que
intuimos premeditado destinado a resaltar el linaje y la condicién social de don
Felipe®”. De ahi, que podamos hacer extensivos estos paralelismos a imagenes
de Alfonso X y a las galas finebres de su maltrecho heredero, Fernando de la
Cerda.

37 Inicidbamos nuestro trabajo hablando del valor dado por Alfonso X a la
imagen y su codificacién en su programa de autoritarismo regio. La nobleza,
hostil hacia esa politica, expresé su disidencia emulando gestos, actos y
representaciones visuales acufiados por la realeza. A nuestro juicio, eso es lo
que expresa el sepulcro de don Felipe. La referencia modélica a la capilla
hispalense de los Reyes y la reiteracién heréldica realza, igual que la lauda
finefre, su condicién de hijo de rey. El silencio textual sobre su condicién de
hermano de rey se concreta, por oposicién, en la adopcién en la narracién de
sus exequias de unas formas que la literatura de la época y concretamente las
Partidas o el Especulo atribuyen como formas propias de la realeza. ¢Meras
coincidencias? No. El ejercicio de un viejo topos medieval: el sentido instructor
y de adoctrinamiento de las im4genes.
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Notas

1 El presente trabajo se enmarca en el proyecto de investigacién Las relaciones de
conflicto en sus practicas representativas (la Corona de Castilla en su contexto
europeo, siglos XIII-XV). Proyecto HUM2006-05233/HIST del Plan Nacional I+D+I
del Ministerio de Educacién y Ciencia

2 Los estudios sobre teorfa de la imagen constituyen un sugerente acercamiento al
hecho artistico. Un libro de referencia sobre esta metodologia sigue siendo el de David
Freedberg, El poder de las imdgenes, Madrid, Catedra, [1989]1992.

3 Sobre el anélisis del binomio proyeccién de un mensaje y recepcién del mismo vid.
Violeta Diaz Corralejo, Los gestos en la literatura medieval, Madrid, Gredos, 2004, p. 9
-18 principalmente.

4 En estos tratados se perfila la imagen de un gobernante ideal convertido en modelo
para sus slbditos. Para ello, en palabras de Lacarra, se recurre con frecuencia a los
mismos procedimientos did4cticos que utiliza el discurso eclesidstico: citas de
autoridades, similes y ejemplos (Cuento Y novela corta en Espafia. 1. Edad Media,
prologo general de M. Chevalier, Barcelona, Critica, 1999, p. 123). En los espejos de
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principes, encontramos la influencia de la tradicién did4ctica oriental junto con diversos
exempla clasicos o referencias a autores de la Antigiiedad.

5 Alfonso X, Segunda Partida, Titulo 1, Ley V. Las Siete Partidas del Sabio Rey don
Alonso el nono, nuevamente glosadas por el licenciado Gregorio Lépez del Consejo
Real de Indias de su Majestad, [Salamanca, 1555], Madrid, Boletin Oficial del Estado,
1985.

6 « Vestiduras fazen mucho conoscer a los omes, por nobles o por viles. E los sabios
antiguos establescieron que los reyes vestiessen pafios de seda con oro, e con piedras
preciosas porque los omes los puedan conoscer: luego que los viessen, a menos de
preguntar por ellos. E otrosi los frenos e las sillas en que caualgan las aposiessen de oro;
e de plata, e con piedras preciosas. E aun en las grandes fiestas quando fazian sus
cortes: trayessen: coronas de oro con piedras muy nobles e ricamente obradas
» (Alfonso X, Segunda Partida...op.cit., Titulo V, Ley V).

7 Alfonso X, Segunda Partida...op.cit., Titulo 111, Leyes II1, 1111, V, IX, X, XI, XII, XIII,
XIIII, XV y Titulo IIII, Leyes IIL, IIIL y V.,

8 Se habla de las posturas del rey en los actos piblicos, religiosos y ludico-militares: « la
primera, de que queremos agora fabar, es el contenente: ca enesto deue el Rey, ser muy
apuesto, tanbien en su andar, como estando en pie. Otrosi en seyendo e en caualgando,
e otro tal quando comiere, o beuiere, e otrosi en su yazer: e aun quando dixesse alguna
razon, ca el andar non conuiene que lo faga mucho apriessa, nin mucho de vagar. E
otrosi estar mucho en pie, non deue si nin fuesse enla eglesia, oyendo las oras, o por otra
cosa que non pudiesse escusar»(Alfonso X, Segunda Partida...op.cit., Titulo V, Ley IIII).
También del valor de los gestos: « E quando se yrguiesse non deue pararse, mucho en
siesto, nin acoruado. Esto mismo serfa en el caualgar e aun mas que lo non deue fazer
por la villa mucho a priessa nin en camino muy de vagar. E en comer e en beuer deue
parar mientes que lo faga apuestamente... E por ende deue el rey ser muy apercebido,
que lo non fagga mucho apriesa, nin otro si muy de vagar, e otro si se deve guardar de
yazer enatiamente. Nin aun quando yoguiere en su lecho non deue yazer mucho
encogido, nin atrauessado como algunos que non faben, do han de tener la cabeca nin
los pies. Mas sobre todo deue guardar que faga buen contenente quando fablare,
seflaladamente con la boca e con la cabeca e con las manos que son miembros, que
mucho mueuen los omes quando fablan. E por ende ha de guardar que lo que quisiere
dezier, que mas lo muestre por palabras que por sefiales... E esto por ser mejor
acostumbrados e mas nobles, que es cosa, que les conuiene mucho, porque los omes
toman exemplo dellos, de lo que les veen fazer. E sobre esto dixeron por ellos que son
como espejo, en que los omes veen su semejanca de apostura o de enatyeza »(Alfonso X,
Segunda Partida...op.cit., Titulo V, Ley IIII).

9 Lavida del monarca debe estar presidida por las virtudes teologales —« para ganar
amor de Dios »— y por las virtudes cardinales —« cordura, temperanca, fortaleza de
coragon y justicia »— para vivir « derechamente en este mundo e ser bien
acostumbrado » (Alfonso X, Segunda Partida...op.cit., Titulo V, Leyes VII y VIII).

10 Asi se expresa en los enunciados siguientes: « Que ninguno non diga delantel rrey
palauras desaguisadas » y « Que ninguno non enbargue la rrazén del rrey quando
ffablare » (Alfonso X, Leyes de Alfonso X. I. Especulo, edicién y analisis critico Gonzalo
Martinez Diez, colaboracién José Manuel Ruiz Asencio, Avila, Fundacién Sanchez
Albornoz, 1985, Libro II, Titulo II, Leyes IyII, pp. 123-125).

11 « E déstas es la primera en sseyendo el rey, ca en esto le deven los omnes mucho
onrrar de non se atrever ninguno a possarse en par dél nin en ssu logar ssinon aquél
quél lamare por ffazerle onrra. E ssi estas dos cosas que dixiemos non deve ninguno
fazer, quanto més assentarse més alto quél o assentarse delante dél despaldas o tornarle
las cuestas... Non se deve ninguno (omnes onrrados de su rregno) parar entrél e ellos
sinon aquél a qui €] llamare » (Alfonso X, Especulo...op.cit., Libro II, Titulo II, Ley III, p-
125).

12 « Estando en pie el rrrey deue otrossf estar onrrado, ca mientre él assf estudiere non
deuen los otros sser por onrra dél e ssi estudieren posados déuensse leuantar a él.
Otrossi non deue ninguno estar en la eglesia antél, entrél e el abad, quando estudieren
por ouyr las oras ssinon ffueren aquéllos que las an de decir » (Alfonso X, Especulo...
op.cit., Libro II, Titulo II, Ley IIII, p- 125).

13 « Deuen el rrey onrrar en yendo tan bien a pie commo caualgando, ca non deue yr
ninguno delante dél nin mucho acerca ssinon ffuer non podiendo més... Ottrossi quando
descendiere de la bestia deuen decender con él por onrra, ssinon ssi el rey los mandaren
que ffinquen » (Alfonso X, Especulo...op.cit., Libro II, Titulo II, Ley V, Pp. 125-126).

14 « Que ninguno non sse deue atreuer a echar con él en el lecho... Ninguno non deue
tomar la rropa del ssu lecho ».(Alfonso X, Especulo...op.cit., Libro II, Titulo II, Ley VI,
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p. 126).

15 En el Especulo se indica que el stibdito debe venir « a el [el rey] manssamiente e
omildosamiente commo omne deue venir a ssu rrey » (Alfonso X, Especulo...op.cit.,
Libro II, Titulo II, Ley IIII, p. 125).

16 Alfonso X, Segunda Partida...op.cit., Titulo XIII, Ley XVII y Ley XVIII.

17 Alfonso X, Segunda Partida...op.cit., Titulo XIII, Ley XVIII. Tratamos mas
detenidamente el tema en Olga Pérez Monzén « Las manifestaciones artisticas como
expresion del conflicto », en José Manuel Nieto Soria (director), La Monarquia como
expresion del conflicto, Madrid, Silex, 2006, P. 547-620, especialmente 552-561.

18 Las efigies regias de Fernando III y Alfonso X, en la capilla de los Reyes de la
catedral de Sevilla, admitfan el mismo protocolo que los reyes. La Crénica de Juan IT
menciona el elocuente gesto del infante don Fernando de tomar y sacar la espada de la
mano del rey don Fernando antes de iniciar el combate contra el infiel. La devolucién
del arma va acompafiada con actos de pleito-homenaje, proskynesis incluida, a los
simulacros de los monarcas: « E después que fueron tirados todos los brocales, tom6 la
espada e puisola en mano del rey don Fernando. E beséle el pie e la mano, e al rey don
Alonso la mano, e a la Reyna la mano » (Crénica de Juan IT, edicién de Juan de Mata
Carriazo y Arroquia, Madrid, Real Academia de la Historia, 1982, p. 191). El ademan
coincide con el realizado por los castellanos a una estatua de Fernin Gonzélez para
refrendar la fidelidad a su sefior que, en estos momentos, permanecia preso El episodio,
menos conocido que otros, reproduce en los términos comentados la funcién otorgada a
las imé4genes (Poema de Ferndn Gonzdlez, edicién Juan Vitorio, Madrid, C4tedra, 1998,
p. 163, ests. 661-662).

19 Una reciente perspectiva sobre el concepto del retrato en el medievo se incluye en el
trabajo de Miguel Falomir, « El retrato de corte », en El retrato del renacimiento,
Madrid, Museo del Prado, 2008, p. 109- 113. Remitimos al catalogo de esta reciente
exposicion para nuevos acercamientos metodolégicos al estudio de este género artistico.

20 Sobre los continuismos en los modos del retrato vid. Javier Portus, « El retrato
cortesano en la época de los primeros Austrias: historia, propaganda, identidad », en El
linaje del emperador, Caceres, Sociedad Estatal para la conmemoracién de los
centenarios de Felipe II y Carlos V, 2000, p. 29.

21 La prolifica actividad artistica del monarca, entre otros, en Rafael Comez Ramos, Las
empresas artisticas de Alfonso X el Sabio, Sevilla, Diputacién Provincial, 1979.

22 Alfonso X, Especulo... op.cit., Libro I, Titulo X111, Ley VI.

23 Una valoracién conjunta y actualizada del reinado de Alfonso X en Carlos de Ayala
Martinez, « La consolidacién de las monarquias peninsulares », en Vicente Alvarez
Palenzuela (coord.), Historia de Espaiia de la Edad Media, Madrid, Ariel, 2002, p. 500
-505

24 Crénica Anénima de Enrique IV de Castilla 1454-1474 (Crénica Anénima), edicién
critica y comentada de M@ Pilar Sanchez-Parra, 11, Madrid, 1991, Ediciones de la Torre,
p. 160-161.

25 Destruido en un incendio de 1862, podemos visualizar la espectacularidad de esta
escenografia en unos interesantes grabados del Album del Alcazar de José Marfa Avrial (
1844) y un grabado de Garcia Carrasco (1861). Sobre esta emblematica dependencia vid.
Fernando Collar de Caceres, « En torno al Libro de retratos de los Reyes de Hernando
de Avila », Boletin del Museo del Prado, IV, 10 (1983), p. 7-35; Olga Pérez Monzén,
«Las manifestaciones artisticas ... op.cit. », p- 573-577; David Nogales Rincén, « Las
series iconogréficas de la realeza castellano-leonesa (siglos XII-XV) », En la Espafia
Medieval. Estudios de Genealogia, Herdldica y Nobiliarias, coord. M.A. Ladero
Quesada, Madrid, 2006, p. 83-86.

26 Cit. Collar de Caceres, « En torno ... op.cit. », p. 8.

27 Segln repite la historiografia, el proyecto alfonsi se encuadra en las obras de
reformas y ampliacién del alcazar que el monarca acometié desde 1258 [Miguel Falomir
Faus, « Sobre los origenes del retrato y la aparicién del “pintor de Corte” en la Espafia
bajomedieval », Boletin de Arte, 17 (1996), p. 180]. Apenas dos afios antes, en marzo de
1256, una embajada de la ciudad auténoma de Pisa ofrecia al monarea Sabio la
titularidad del Sacro Imperio Romano Germanico. El proyecto no terminé de cuajar
pero, como recuerda Ayala, la candidatura al trono germénico supuso para Alfonso X la
base de un programa teérico que convertia la auctoritas regia en la base de un sistema
politico plenamente autoritario en el interior del reino (« La consolidacién ... op.cit. »,
p- 499).

28 Ya Tormo, en su valoracién genérica de estas series genealdgicas-institucionales,
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advirtié que en ellas primaba la sagrada legitimidad del grupo sobre una valoracién del
individuo (Las viejas series icénicas de los reyes de Espafia, Madrid, Junta de
Iconografia Nacional, 1916, p. 10).

29 Las esculturas regias estaban cobijadas en sendos baldaquinos y la talla mariana
permanecia en un tabernaculo de plata y piedras preciosas con portezuelas méviles
blasonadas con castillos y leones. Cuando éstas se abrian, la imagen religiosa focaliza el
espacio funerario; al cerrarse, la Virgen quedaba oculta por una pantalla opaca heréldica
que reflectaba su protagonismo a los simulacros regios. El tema ha sido tratado, entre
otros, por Teresa Laguna Paill, « La aljama cristianizada. Memoria de la catedral de
Santa Marfa de Sevilla », en Metropolis Totius Hispaniae. 750 aniversario de la
incorporacién de Sevilla a la corona castellana, Sevilla, Ayuntamiento de Sevilla, 1999
» P 41-71y Olga Pérez Monzén, « Quando rey perdemos nunqua bien nos fallamos. La
muerte del rey en la Castilla del siglo XIII », Archivo Esparfiol del Arte, LXXX (2007),
P. 379-394. .

30 Javier Martinez de Aguirre evoca para este formato modelos imperiales ejecutados
en Italia [ « La primera escultura funeraria gotica en Sevilla: la capilla Real y el sepulcro
de Guzman el Bueno (1248-1320) », Archivo Espafiol de Arte, 270 (1995), p. 120-122].
Recientemente, Alonso Alvarez ha planteado una sugerente vinculacién con las
imagenes funerarias de Carlomagno en Aquisgran y del Cid en el monasterio de Cardefia
[ « De Carlomagno al Cid: la memoria de Fernando III en la capilla Real de Sevilla », en
Fernando III y su tiempo (1201-1252). VIIT Congreso de Estudios Medievales, Leén,
Fundacién Sanchez Albornoz, 2003, p. 469-488].

31 « Mui de coragon rogava a Santa Maria: culpas irredentas y reivindicacién politica
en Villasirga », en Patrimonio artistico de Galicia y otros estudios. Homenaje al prof-
Dr. D. Serafin Moralejo Alvarez, 111, Santiago de Compostela, 2004, Xunta de Galicia,
. 249.

32 Martinez de Aguirre defiende que Alfonso X encargd las estatuas de sus
progenitores, correspondiendo a su hijo Sancho la peticién de la imagen del monarca
Sabio (« La primera escultura...op.cit.», p. 118-119). Laguna Patil cuestiona también el
patrocinio de la estatua de Beatriz de Suabia, ¢encargo de Alfonso X o de Sancho IV? [ «
La capilla de los Reyes de la primitiva Catedral de Santa Maria de Sevilla y las relaciones
de la Corona Castellana con el cabildo hispalense en su etapa fundacional (1248-1285)
», en Maravillas de la Espaiia medieval. Tesoro sagrado y monarquia, Valladolid,
Junta de Castilla y Leén, 2000, p- 246].

33 Interesa resaltar que la imagen, ataviada con ricas vestiduras y una corona regalada
por Alfonso X, sélo tenia trabajados en detalle cabezas y manos y conformaban su
cabello delgados cordoncillos de oro sujetos por puntas de madera. La movilidad de esta
talla, ligada a la tradicién de los autématas del mundo bizantino e isldmico, no fue
excepcional en la corte alfonsi. Diferentes vifietas de las Cantigas muestran a imagenes
marianas que, seglin la narracion, andaban, amonestaban o cobraban vida

34 Una referencia puntual de las mismas en Gonzalo Menéndez Pidal, La Espafia del
siglo XIII leida en imdgenes, Madrid, Real Academia de la Historia, 1986.

35 La reiteracién de esta regalia coincide con la exigua presencia de ttiles de
componente militar ~bésicamente, armaduras y espadas-. A juicio de A. Dominguez
Rodriguez, estas ausencias son premeditadas y un simbolo de absolutismo regio ( «
Retratos de Alfonso X en sus manuscritos », en Alfonso X el Sabio, impulsor del arte, la
cultura y el humanismo. El arpa en la Edad Media espaiiola, Madrid, ARLU Ediciones,

1997, p. 96).

36 El valor representativo de los indumentos regios es analizado por Manuel Martinez,
« Indumentaria y sociedad medievales (ss. XII-XV)», En la Espafia Medieval, 26 (
2003), p. 35-59 y Pérez Monzén, « Las manifestaciones artisticas... op.cit. », P. 554-561.

37 El analisis pormenorizado de estas piezas de atavio en Etelvina Fernandez Gonzilez,
« Que los reyes vestiessen pafios de seda con oro e con piedras preciosas.
Indumentarias ricas en la peninsula ibérica (1180-1300): entre la tradicién islamica y el
occidente cristiano », en El legado de al-Andalus. El arte andalust en los reinos de Leén
Y Castilla durante la Edad Media, Valladolid, Fundacién de Patrimonio Histérico de
Castilla y Le6n, 2007, p. 367-408. Un completo glosario de tejidos con una panoramica
sobre las transacciones comerciales relativas a la compra-venta de estas costosas
urdimbres en German Navarro Espinach, « El comercio de telas entre Oriente y
Occidente (1190-1340) », en Vestiduras ricas El monasterio de las Huelgas y su época
1170-1340, Madrid, Patrimonio Nacional, 2005, p. 89-106.

38 Entre la copiosa bibliografia sobre la miniatura alfonsi resaltamos los trabajos de
Victoria Chico Picaza, Composicién pictdrica en el Cédice Rico de las Cantigas de Santa
Maria, Madrid, Universidad Complutense de Madrid, 1987 y Ana Dominguez
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Rodriguez, La miniatura en la corte de Alfonso X, Madrid, Historia 16, 1992. Ineludible
resulta la consulta del estudio filolégico-artistico de Jestis Montoya Martinez, El libro
historiado. Significado socio-politico en los siglos XIII-XIV, Madrid, Silex, 2005.

39 El rey practica este divertimento, no asf los juegos de azar propios de las tabernas
pobladas de prostitutas, bebedores y gentes de mal vivir (Cantiga 140).

40 Las Cantigas de loor, que se corresponden con las decenales, exhiben la imagen del
rey trovador dedicando alabanzas, piropos y melodias a la Virgen. Una valoracién
puntual de esta iconografia en Dominguez Rodriguez, La miniatura...op.cit., p. 22-27y
Josep F. O’Callaghan, Alfonso X and the Cantigas de Santa Maria. A poetic Biography,
Leiden, Boston, Kéln, Brill, 1998.

41 Una de las cualidades que, en el Libro de Apolonio, se atribuyen al rey de Tiro es su
destreza con la vihuela (Libro de Apolonio, edicién Carmen Monedero, Madrid,
Cétedra, 1990, p. 152, est 185).

42 Alfonso X, Segunda Partida... op.cit. , Titulo V, Ley XX.

43 Los frontispicios de la Primera Partida (British Library. Londres, Ms. Add. 20.787,
ff. 1-1v) o el Libro de Ajedrez, Dados y Tablas (Biblioteca del Monasterio de El Escorial,
ms. T.I.6, fol. 65) muestran a Alfonso X, desde un magno sitial, con el dedo indice
extendido dictando a un amanuense que, en un estrado inferior, permanece
concentrado en su trabajo de copista. Una secuencia parecida envuelve las llamadas
escenas de presentacién donde el monarca recibe el encargo —un libro normalmente- ya
realizado [Libro de las Formas e imdgenes que estan en los cielos, Biblioteca de El
Escorial, Ms. H.L16, fol. 1; General Estoria, Biblioteca Vaticana. Roma. Ms. Urb. Lat.
593, fol. 2v]. Ha tratado de forma puntual el tema Ana Dominguez Rodriguez, «
Iméagenes de presentacién en la miniatura alfonsi », Goya, 131 (1976), p. 287-291.

44 Utilizamos la terminologia de Elisa Ruiz Garcfa, « Rex scribens: discursos de la
conflictividad en Castilla (1230-135) », La monarquia como expresién del conflicto...
op. cit., p. 359-422.

45 La querencia de conocimientos de Alfonso X tiene su correlato literario en Apolonio
poseedor de una nutrida biblioteca. Manuel Alvar define al rey de Tiro como un
intelectual que “precisa en mas el saber que su propia vida” (Voces y silencios de la
literatura medieval, Sevilla, Fundacién José Manuel Lara, 2003, p. 89).

46 Para incidir en la ausencia de contradiccién entre la autoria conceptual y la material
de un texto, el autor evoca unas frases de la General Historia; « ... el rey faze un libro,
non por quél escriva con sus manos, mas porque compone las razones déll, e las
emienda et yegua et endereza, e muestra la manera de cémo se deuen fazer, e desi
escrive las qui él manda, pero dezimos por esta razén que el rey faze el libro ».
Profundiza sobre este aspecto Montoya Martinez, El libro historiado... op.cit., p. 168-
173.

47 Una imagen diferente transmite la miniatura del Testamento de Sancho IV (Archivo
Historico Nacional, Madrid. Clero, carp. 3022, n° 5bis) donde el sarcéfago real acttia de
bisectriz de dos grupos idénticos: el del rey con sus consejeros y el del arzobispo
Gonzalo Garcia Gudiel con sus clérigos. Tal « proporcionalidad » o equiparaciéon de
poderes no hubiera tenido cabida en la miniatura de su predecesor.

48 Participa de esa opinién José Manuel Nieto Soria, Ceremonias de la realeza.
Propaganda y legitimacién en la Castilla Trastamara, Madrid, Nerea, 1993, p. 98.

49 La comitiva, siguiendo una antigua costumbre, debfa hacerse en los primeros
cuarenta dias tras el fallecimiento (Alfonso X, Segunda Partida... op.cit., Titulo X111,
Ley XX). Sobre el tema, remitimos a los trabajos de Denis Menjot, «Un Chrétien qui
Meurt Toujours. Les Funérailles Royales en Castilla & fin du Moyen Age », Laidea y el
sentimiento de la muerte en la historia y en el arte de la Edad Media, 1, Santiago de
Compostela, Universidad de Santiago de Compostela, 1988, p. 127-138 y Paul Binski,
Medieval Death. Ritual and representation, Londres, Bristish Museum, 1996,
especialmente pp. 29-100.

50 De hecho, la siguiente ley se destina al nuevo monarca: « En que manera deue
honrrar el pueblo al rey nuevo que reynare »(Alfonso X, Segunda Partida... op.cit.,
Titulo XITT, Ley XXI).

51 « E non ta solamente deuen horrar el cuerpo del rey finado, mas aun el lugar e la
villa en que el yoguiere asi que qualquier que lo quebrantasse, si non por razén de
justicia, deve aver pena segund el fecho fuesse » (Alfonso X, Segunda Partida... op.cit.,
Titulo XIII, Ley XX).

52 Sobre la expresién del dolor: Ariel Guiance, Los discursos sobre la muerte en la
Castilla Medieval (siglos VII-XV ), Valladolid, Junta de Castilla y Leén, 1998; Maria Luz
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Rodrigo Estevan, Testamentos medievales aragoneses. Ritos y actitudes ante la muerte
(siglo XV), Zaragoza, Ediciones 94, 2002; Alicia Miguélez Cavero, Actitudes gestuales
en la iconografia del roménico peninsular hispano. El suefio, el dolor espiritual y otras
expresiones similares, Le6n, Universidad de Leodn, 2007.

53 La literatura contemporanea corrobora la vigencia de estas practicas fanebres. En el
Poema de Fernan Gonzélez los castellanos expresan su pesar por el apresamiento del
conde con « mucho vestido negro, rota mucha capiella, rascadas muchas fruentes, rota
mucha mexiella tenie en su coracon cada uno grand manziella » (Poema de Ferndn
Gonzdlez... op. cit., p. 155, est. 606).

54 Crénica Latina de los Reyes de Castilla, edicién Luis Charlo Brea, Cadiz, Akal, 1984
» P. 42.

55 Nuevamente los textos alfonsies son contradictorios en su contenido al reclamar
circunspeccién en las manifestaciones de duelo y relatar los ébitos reales en esos
términos (Primera Crénica General de Espaiia, , editada por Ramén Menéndez Pidal
con un estudio de Diego Catalén, II, Madrid, Gredos, 1977, p. 773, cap. 1134).

56 Alfonso X, General Estoria, en Prosa histérica, edicién Benito Brancaforte, Madrid,
Catedra, 1984, p. 260.

57 Fernando Martinez Gil, La muerte vivida. Muerte y sociedad en Castilla durante la
Baja Edad Media, Toledo, Diputacién Provincial, 1996, p. 79.

58 El planteamiento a desarrollar es deudor en gran medida del excelente articulo de
Joaquin Yarza Luaces, « Despesas Jazen los omnes de muchas guisas en soterrar a sus
muertos », Fragmentos, 2 (1985), p. 4-19

59 Tras la conquista de Isbiliya en 1248, Fernando III retrasé casi tres afios la
instauracién de la sede episcopal, ante la preocupacion del papa Inocencio IV, para
poder nombrar a su hijo Felipe arzobispo. El proceso tuvo ciertas “irregularidades”. En
1249, Felipe atin no habia recibido érdenes mayores de presbiterado. Dos afios mas
tarde, el pontifice en la bula donde concedia indulgencias a los que estuvieran presentes
en la ceremonia de dedicacién de la catedral le designaba Electo. Finalmente, el 11 de
marzo de 1252 se celebré la ceremonia de la dedicacién de la catedral. Vid.Laguna Patil:
« La capilla de los Reyes... op.cit. », p- 237.

60 Sobre estos aspectos de la vida del infante Salvador de Moxd, « La descendencia
desconocida de un infante de Castilla », Hidalguia , XXVII (1979), p. 77-86 y Sanchez
Ameijieras, « Mui de coragon... op. cit.», p. 246-247. Volveremos sobre este tltimo
trabajo y la identidad de una presunta hija bastarda de don Felipe, Beatriz Fernandez.

61 Entre los objetivos basicos de la rebelién podemos destacar “la exigencia de absoluto
respeto a las tradiciones prerrogativas inherentes al estatus Jjuridico-politico de la
nobleza” y la radical oposicién de los rebeldes a la politica exterior del monarca (Ayala
Martinez, « La consolidacién... op.cit. », p. 503). El relato de los hechos en Manuel
Gonzalez Jiménez, Alfonso X, 1252-1284, Palencia, Diputacién Provincial, 1993, pp. 65~
67y 293 y 395 entre otras y Richard P. Kinkade, « Alfonso X, cantiga 235 and the evens
of 1269-1278 », Speculum, 67-2 (1992), p. 313-318.

62 - Analiza con detalle este momento histérico Gonzélez Jiménez, Alfonso X... op.cit.,
P- 95-106.

63 J. O'Callaghan, EI rey sabio. El reinado de Alfonso X de Castilla, Sevilla,
Universidad de Sevilla, 1996, p. 269.

64 Ayala Martinez, « La consolidacién ... op.cit. », p. 504-505.

65 Sanchez Ameijeiras, « Mui de coracon ... op.cit. », p. 248, nota 33.

66 Gonzalo Martinez Diez, Los templarios en la Corona de Castilla, Madrid, La
Olmeda, 1993, p. 143.

67 Sanchez Ameijeiras, « Mui de coragon... op.cit.», p. 243.

68 En la actualidad, los sepulcros estan dispuestos en la llamada Capilla de Santiago
ubicada en el hastial meridional del templo. Cimentada en un pilar de esta capilla, se
localiza la talla policromada de la Virgen aludida por Sanchez Ameijeiras (« Mui de
coragon ... op.cit.», p. 243-251).

69 La inscripcién mortuoria situada sobre la escena del 6bito del infante identifica el
afio de la muerte del infante y resalta su condicién de hijo del rey Fernando, enterrado
en Sevilla. Termina la cita con una peticién de oraciones por el infante fallecido.

70 Objeto de estudios bibliograficos diversos, sobre este monumento tumular, resultan
de obligada consulta los articulos de Clara Julia Ara Gil, « Un grupo de sepulcros
palentinos del siglo XIII. Los primeros talleres de Carrién de los Condes. Pedro Pintory
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Roi Martinez de Burueva », en IT curso de Cultura Medieval. Alfonso VIII y su época,
Aguilar de Campoo, Centro de Estudios del Romaénico, 1992, p. 21-52 y « Monjes y
frailes en la iconografia de los sepulcros romanicos y géticos », en Vida Y muerte en el
monasterio romdnico, Aguilar de Campo, Centro de Estudios del Roménico, 2004, p.
161-200. La citada autora considera los sarcofagos obra de un taller palentino activo con
posterioridad a 1260. En base a la identificacién del sarcofago pendant del infante y de
otras conexiones estéticas Nuria Torres Ballesteros plantea retrasar la cronologia hacia
1300, pudiendo ser algo anterior el sepulcro del infante al de ella (« La muerte como
aspecto de la vida cotidiana medieval. Los sepulcros de Villasirga », en Vida cotidiana
en la Espafia medieval, Aguilar de Campoo, Centro de Estudios del Romaénico, 2004, p.
420-444). En el Gltimo articulo se analizan detenidamente cada una de las escenas de la
ceremonia finebre talladas en el cenotafio.

71 Sénchez Ameijeiras, « Mui de coragon... op.cit.», p. 243-251.

72 Olga Pérez Monzén, « La imagen del poder nobiliario en Castilla. El arte y las
Ordenes Militares en el tardogético », Anuario de Estudios Medievales, 37 (2007), p.

907-956.

73 El valor ptblico de estas escenas determiné, entre otras causas, su migracién a
materia artistica convirtiéndose en un tema recurrente en la escultura funeraria
castellana bajo-medieval. Vid. Maria Jestis Gémez Barcena, « La liturgia de los
funerales y su repercusién en la escultura gética funeraria en Castilla », I, La idea y el
sentimiento... op. cit., p- 31-50.

74 Vid., entre otros, Maria Jestis Gémez Barcena, Escultura gética funeraria en Burgos,
Burgos, Diputacién provincial, 1988, p. 62-64 y 66-69y « La liturgia... op.cit. », p. 35.

75 El sepulcro de Martin II Rodriguez codifica la teméatica de dadivas empleada con
anterioridad en el sepulcro de Rodrigo II Alvarez (+1232). Vid. Angela Franco Mata,
Escultura gética en Leén y provincia (1230-1530), Leén, Diputacién Provincial, 1976 y
« Escultura medieval. Un pueblo de piedra para la Jerusalén Celeste », Mil afios de
historia. La catedral de Leén, Leén, Edilesa, 2002, P. 137-146; Olga Pérez Monzén,
Catedrales géticas, Madrid, Jaguar, 2003, p. 187-192.

76 El sepulcro fue desmantelado a principios del siglo XX. El yacente de madera se
encuentra en los fondos del Cincinnati Art Museum y las pinturas en el Museo Nacional
de Arte de Catalufia. Con seguridad se adscriben al sepulcro las citadas tablas de los
grupos plafiideros y otras de escudos colgados del tiracol. Vid. Isabel Mateo Goémez, «
Pintura », en José Javier Rivera Blanco, Francisco Javier de la Plaza Santiago, Simén
Marchan Fiz (coord), Historia del Arte de Castilla y Leén. Tomo III. Arte Gético, Junta
de Castilla y Leén, 1994, b. 329-384; Francesca Espafiol Bertran, « Sepulcro de Sancho
Sainz de Carrillo, pinturas con planto fanebre », Vestiduras ricas... op.cit., p. 208-211.

77 El luto tuvo su color en el medievo. Segtin Michel Pastoureau, desde los siglos géticos
se extendié la costumbre de emplear el negro, tradicional simbolo de humildad y
desgracia, en los trajes de duelo ( «Les couleurs de la mort », en Alexandre-Bidon D.,
Treffort C., A réveiller les morts : la mort au quotidien dans l'occident médiéval, Lyon,
Presses universitaires de Lyon, 1993, p. 102-103). Numerosos romances y textos
narrativos de la época identifican la tristeza y la pena del alma con este color como en el
Romance del rey don Alfonso el Sabio donde el monarca metaféricamente dice « haré
una galera negra que denote mi pesar » (Romance del rey don Alfonso el Sabio, en
Poesta Espafiola. 1. Edad Media: Juglaria, Clerecia y Romancero, edicién de Fernando
Gémez Redondo, Barcelona, Critica, 1996, p. 644). El tejido plano, especificamente
negro, coexistié con los llamados « viados » o « rayados » —de franjas amarillas y
negras-. Estos tejidos, importados de Centroeuropa y empleados para distintas piezas de
atavio, debieron ser usados de forma frecuente por los endechadores, segiin testimonian
los sepulcros de Mahamud, Villalcazar o Santa Maria de Vilefia (Vid.Maria del Carmen
Martinez Meléndez, Los nombres de tejidos en castellano medieval, Granada,
Universidad de Granada, 1989, p. 231-236). Su seriacién debia aportar una notable
vistosidad en las procesiones fiinebres de tinte urbano.

78 El sentido narrativo inherente a esta secuencia mereci6 ya juicios elogiosos por el
ilustrado Antonio Ponz, no excesivamente proclive hacia lo medieval; « En la parte que
se ve de dichos sepulcros esti expresado el funeral de aquellos sefiores...
distinguiéndose los que llevan el cadaver, las personas del acompafiamiento, sus trajes
y expresiones de dolor, sacerdotes y demas comitiva a caballo y a pie..»(Viaje de
Espaiia, 3, Madrid, Aguilar, [1787] 1988, pp. 482-483). En términos parecidos, aunque
con un mayor aprecio hacia la factura medieval, se expresaba un siglo después José
Marfa Quadrado: « Rodea los costados de la urna la fémebre comitiva compuesta de
innumerables figuras de relieve, de las cuales varias sirven de columnas a los arcos de
adorno, unas en procesién delante del ataud, otras en confuso tropel meséndose los
cabellos, gentes a pie y a caballo, monjas y plafiideras, frailes y obispos, misicos con
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trompetas y caballeros con la cruz en el pecho, y por tltimo la representacién del
sepulcro sostenido por leones como lo estd el original..» (Recuerdos y Bellezas de
Espafia. Valladolid, Palencia, Zamora, Madrid, Ambito, 1861, p. 351).

79 Los elementos definidores de la procesién finebre de Villasirga cambiaran con el
tiempo y las comitivas anénimas y arquetipicas adoptaréan fisonomias reales y una talla
real. Los cambios formales convertiran, en sentido literal, las procesiones como un simil
de pasos vivos de los acontecimientos celebrados en el medievo [Olga Pérez Monzén, «
La procesiéon finebre como tema artistico en la Baja Edad Media », Anuario del
Departamento de Historia y Teoria del Arte, 20 (2008), p. 24].

80 Estos tltimos eran especialmente valorados en los sepelios por su consideracién
como alter Cristus. Remitimos al trabajo de Manuel Ntfiez, « La indumentaria como
simbolo en la iconografia funeraria », I, La idea y el sentimiento... op.cit., 1, p. 9-20.

81 Como ha estudiado Francesca Espafiol era un rito comiin el quebramiento de
escudos de ripia en los momentos previos a la inhumacién [ « El Corrér las Armas. Un
aparte caballeresco en las exequias medievales hispanas », Anuario de Estudios
Medievales, 37/1(2007), p. 880y ss.].

82 El valor emblemético de esta twltima escena se concreta, basicamente, en dos
aspectos: el valor asignado en el medievo a las cabalgaduras con la costumbre de dar
nombre a los corceles —el Cid y Babieca, Alejandro y Bucéfalo— y el valor sustitutivo
conferido tanto a la heréldica como a los emblemas militares como expresa la literatura
especulary, de forma particular las Partidas alfonsies

83 El atatd de don Felipe aparece cubierto con un llamativo tejido rojo. Con frecuencia
se acudia a la vistosidad de los tejidos arabes, algunos conseguidos como botin de
guerra, para estas préacticas que contribujan notablemente a la espectacularizacién del
evento. Vid. Juan Carlos Ruiz Souza, « Botin de guerra y tesoro sagrado », Maravillas
... op.cit., p. 31-39.

84 Como cita literaria, probatoria del carécter nobiliar de esta préctica remitimos al
romance de La Jura de Santa Agueda donde el Cid emprende su destierro acompariado
de caballeros y sus halcones, « los pollos y los mudados » (Poesia espafiola... op.cit., p.
612).

85 Esta variante estilistica es analizada por Ara Gil, « Un grupo de sepulcros... op.cit.,
», p. 21-52,

86 La comitiva fGnebre discurre entre dos pequefios frisos heraldicos que, en su
delimitacién del monumento tumular, emulan la practica artistica de emplear azulejos
blasonados a modo de alfombras contorneadoras de lapidas funerarias. En Sevilla, se
han encontrado varios azulejos destinados a este uso funerario (Antonio Pleguezuelo
Hernandez, « Azulejos heraldicos en relieve », Metropolis Totivs... op.cit., p. 288). De
forma seriada y alternativa, encontramos el escudo de la Orden del Temple —cruz roja
sobre fondo blanco~ y la armeria del infante

87 Uno de los 1iltimos an4lisis de estos indumentos en Angela Franco Mata, « Bonete
del infante don Felipe », Vestiduras ricas... op.cit., p. 177-178.
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