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Presentacién

Comomarcocultural paraconmemorarel trigésimo aniversa-
rio delaprimeracoladade hierro efectuada porlaC V.G. Side-
riirgica del Orinoco, C A, 1a Sala de Arte SIDOR ha querido
organizar unaselectamuestraantologica dela produccion plas-
ticarealizada porel insigne maestro Jacobo Borges durante las
dltimastres décadas. Resulta, porcierto, sintométicalacoyun-
tura de celebrar al mismo tiempo tréintaanios de logros alcan-
zados en paralelo por uncreador venezolano en el terreno ar-
tisticoy porunaempresabdsicadel Estadoen el ambitoindus-
trial, Esta feliz coincidencia temporal resalta, en dos casos ejem-
plares, losdplimos resultadosobtenidos porVenezuelaalolar-
go de estos tres decenios de vida democrdtica,

Bonges, huielgadecirlo, es unode los artistas nacionales que
ha merecido mayor reconocimiento dentro y fuera del nues-
tras fronteras. La suya es una trayectoria pujante, cargadade
éxitos, premios y reconocimientos de todaindole, comolo ates-
tigua la circunstancia de que su obra ha sido apreciada en los
museos y centrosculturales mds prestigiosos del mundo y ha
sido elogiosamente comentada por los criticos mds exigentes
de nuestro pafs y del extranjero.

Porlo demds, las obras que han sido escogidas para nuestra
exposicién forman parte en su mayoria del patrimonio de la
Galeria de Arte Nacional, del Museo de Bellas Artesy del Cen-
tro Cultural Consolidad o, mientrasque las restantes piezas per-
tenecen a la coleccion privada del propio artista. Subraya eso
la importancia y significacidn de esas veintrés obras seleccio-
nadas. Todas ellas constituyen momentos culminantes en la
carreraartistica de Jacobo Borges, porcuantoreflejan lassuce-
sivas modificaciones estil{sticas, técnicas y tematicas por las
que ha atravesado este artista, Algunos de estos cuadros son

imprescindibles hitos referenciales dentro de lahistoria delas
artes plasticas venezolanas,

Para nosotros es, motivo de legitimo orgulio poder ofrecer
enlaSalade Arte SIDOR alaconsideracidn del pablico guaya-
nés esta magnifica antolégica de Jacobo Borges, digno punto
central delas celebraciones conmemorativas del trigésimoani-
versario de la Primera Colada de SIDOR.

Deseo expresar mi agradecimiento sincero a Luis Miguel La
CorteyRafael Romero, respectivamente Presidente y Director
Ejecutivo de la Fundacidn Galeria de Arte Nacional, a Marfa
Elenia Ramos y Elizabeth Nietsche, Presidenta y Directora Eje-
cutiva de la Fundacién Museo de Bellas Artes de Caracas, al
D, José Alvarez Stelling, Presidente de la Fundacidn Banco
Consolidado, y aRita Salvestrini, Director del Centro Cultural
Consolidado, porlagenerosacolaboracidn que nosbrindaron
en esteimportante proyecto. Agradecimiento especial deboal
maesiroJacobo Borges y asuesposa Diana, sincuya compren-
ston y apoyo irrestricto no hubiera sido posible culminar con
éxito esta ambiciosa empresa.

Graciela Camacho de Acosta
Directora
Sala de Arte SIDOR
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Borges en el Museo Rufine Tamayo, México, D, 1967



Jacobo Borges
Treinta anos de creaciéon (1960-90)

José Maria Salvador

Una obra heterogénea a la medida del hombre

Al analizar la produccidn plastica de Jacobo Bonges, sorpren-
de de entrada su tremenda heterogeneidad de formas, te-
mas, estilos y técnicas. Semejante circunstancia no resulta
anomala en la medida on que constituye mero reflejo de una
evolucion natural a través de busquedas y hallasgos, influen-
cias, ﬂperimenms. & infuiciones, planleos primardiales v
auto-revivals de propuestas estéticas a lo largo de las diver-
sas etapas de su persanal desarrollo creativo: eso nes mani-
fiesta cierta predecible heterogeneidad diacrinica. Lo que,
desde tal perspectiva, resulta sorpresive en Borges s of he-
cho de que, en un momente puntual de su trayectoria e n-
cluso en una sola obra particular, conviven en extrando con-
tubernio kemdticas, morfolegias, téenicas y estilos del odo
disimiles: ello traduce entomces cierta inusual helemgenei-
dad sincriénica.

No hay en el nada que ruborice o acompleje en lo mas
minimo a Borges. Nuestro artista, por el contrario, asume
com desatiante desenfado su polivalencia téenica, morfold-
gica, estilistica y temitica,’ A nuestro juicio, se detectan en
€] cuatro motivaciones fundamentales que podrian explicar
semejante polivalencia. Existe, ante todo, su personal con-
cepto del guehacer artistico, del cual fluye una motivacion
compleja, al propio tiempo estética v existencial; convenei-
dir de que el arte es una expresion natural del propio ser
v de que, en cuanto tal, debe reflejar los problemas y avata-
res de la existencia,”® Buorges no puede impedir que su pin-
tura resulte contaminada por la complejidad, diversidad y
plurivalencia que es propia de nuestra vida y del mundo que
nos rodea v constituye. Sus pinturas se convierten asi en re-
flejo cabal de las tensiones, conflictos, ambigliedades y con-
tradicciones que conforman al ser humano desde su médu-
la mds raigal.

Cuenta, en segundo lugar una razdn psico-social; cada
obra pictorica de Borges es fruto expresivo de sus experien-

cias, sepsaciones y pensamientos, sus viajes y lecturas, sus
encuentros y desencuentros, sus amores y fobias, sus logros
o frustraciones, sus anhelos, ansias, angustias,” Fra, pues,
previsible que ese volcanico flujo de vivencias, acciones y
pasiones que Borges re-crea y con-fabula en sus lienzos ter-
minase por hacer harto eruptivas las expresiones pldsticas
en gue ellas se transcriben.

En la heterugeneidad del lenguaje formal de Borges sub-
yace ademnids una tercera motivacian, que podriamos llamar
"arqueoldgica”: como vehiculo de inspiracion y como me-
dio para concebir sus pinturas, Borges suele utilizar fragmen-
tos documentales e imdgenes inconexas que ha ido acumu-
lando a lu large de los afos (fotos, recortes de prensa, fra-
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ses, sus propios dibujos de diferentes periodos),* que €l re-
toma y combina con franca arbitrariedad, dejdndose llevar
por la mera intuicidn o el impulso inconsciente, Una mez-
colanza tan instintiva de materiales tan heterdclitos no pue-
de sino traducirse en un resultado plastico inconexo y
deshilvanado,

La hutm:geneidad de Bonges se cimenta, por udltimo, en
la misma refluyente evolucidn de su identidad artistica, cons-
truida en desparrada tension entre frecuentes rejuveneci-
mientos y constantes auto-citas o regresos a modalidades
preteridas. Impelido, en efecto, por un irrefrenable desea de
autorrenovacion, Borges busca a veces remozar su lenguaje
subre las cenizas de previos logros, sin excluir de vez en cuan-
do decididas rupturas con sus propuestas previas ya esta-
blecidas con éxito.* Por el sendero opuesto, sin embargo,
nuestro artista regresa una ¥ otra vez en su produccidn a for-
mas, estilos y técnicas anteriores, legando a utilizar en el
mismo cuadro varias modalidades expresivas del todo dife-
rentes, e incluso en franca disonancia.”

Borges asume sin falsos rubares sus multiples diferencias
y ambigliedades morfologicas, expresivas, tematicas y tée-
nicas, con la misma angustiosa serenidad, con la misma se-
rena angustia con que asume las contradicciones internas
de la existencia humana en general y de su propia indivi-
dualidad en particular. Al fin y al cabo, a nuestro artista le
reconfarta la idea de que su pluriformidad estilistica y for-
mal adquiere medular unidad significante a través de su
preocupaciin critica sobre Jos problemas y valores del ser
humano, unico y concluyente motivo de su produccidn
pictdrica,

Integrada por una seleccidn de obras que abarca el trente-
nio 1960-90, la presente muestra antoldgica nos permitird
apreciar a cabalidad la polivalente v dialéctica variedad téc-
nica, estilistica, tematica y morfologica del trabajo de Jaco-
bo Borges.

Por mor del hombre miserable

Durante la primera década de su carrera artistica (1956-65)
—tras el invertebrado periodo de formacion en Caracas y Pa-
ris (1945-55)—, Borges desarrolla una obra de marcado sig-
ne politico-social, Ganado a la idea de convertir su pintura
en una abierta tribuna para la denuncia y el enjuiciamiento
maral de las injusticias, opresiones y miserias que padecen
los seclores menus favorecidos de la sociedad, nuestro ar-
tista desarrollé durante ese decenio un estilo rabinsamente
expresionista, de menumentalizados personajes monstruo-
sos y grotescos engendros de pesadilla {con frecuencia, es-
queletas macabros), de colores violentos y pinceladas agre-
sivas, de trazos espasmdidicos v formas desarticuladas, de
pigmentos grasos v espesas texturas.

Perfild asi una revulsiva modalidad morfologico-estilistica
que interpretaba la figura humana con furibundas distorsio-
nes caricaturescas, llegando en ocasiones hasta desgarrar y
de-formar sus rasgos anatdmicos y fisondmicos en las fron-
teras de la abstraccion gestual. Los gigantescos monstruos
paridos por Borges en esa primera etapa campean por lo ge-
neral en indefinidos fondos neutros, sin mayor formulacion
explicita del espacio, con frecuencia en ausencia de escena-
riv v ambiente precise. En esas obras iniciales se detectan
variables influencias de Goya, Ensor y van Gogh, asi como
fuertes deudas con el grupo Cobra, con de Kooning v con
la Nueva Figuracidn argentina.

Representativos de este primer estilo borgiano en la pre-
sente antoldgica son Yo fambién quiero ver, Toxdos a la fiesta y
Juganda al Espantapdjares,

Merecedora del Premio Macional de Dibujo en 1961, la im-
portante pieza Yo también guiero ver, 1960 (Coleccidn Galeria
de Arte Nacional) anade, sobre el fundante substrato de di-
bujo a tinta china, escasos elementos de collage: pedazos
de periﬁdico en la zona inferior izquierda. ¥ un fmgmenlc
de la reproduccidn fotogréfica de un muelle para configurar
el cuello de uno de lus esqueletos. Esboza agui el pintor el
cldsicn asunto del inocente injustamente condenado v opr-
mido por los victoriosos poderes del mal. Bajo la coercidn
de esqueletos-sayones deletéreos, se desarrolla un oprobio-
so juicio condenatorio de un inocente indefenso, algo asi co-
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mo una laica rememoracién del tema sacro de Cristo conde-
nado a muerte por Pilatos, En esa tétrica escena, Borges tra-
baja sus caricaturescos figurantes con nerviosos toques cur-
vilineos y discontinues, disparando luego sobre ellos una
copiosa lluvia de esgrafiados rectilineos y paralelos, que en
parte desdibujan y velan las figuras previamente asentadas.
Ciertos tenues lavados de claras tintas pardas introducen aca
y alld leves toques de color asordinado en tan acre negrura.

Modelo tipico del lenguaje estilistico-formal de la produc-
cién de Borges del periodo 1956-65 es el lienzo Tados a la fies-
ta (Del Canto a la muerte), 1963 (Coleccion Galeria de Arte
Nacional). A través del huero didlogo de dos colosales cala-
veras expresivamente distorsionadas (muy en la linea de En-
sor), el pintor expresa su acerba denuncia moral de los vi-
cios de los individuos y grupos corrompidos y alienados.
Esta tela ilustra bien el estilo acentuadamente expresionis-
ta, de aberrante morfologia, violento colorido y rabiosa fac-
tura abocetada, caracteristico del primer periodo borgiano.
El artista (des-)compone esas desproporcionadas calaveras
mediante un conjunto de nerviosos zarpazos de vivos colo-
res disonantes. Establece ademds francos contrastes entre to-
nos cdlidos y frios, mientras aplica espesas pastas grasas,
extendiéndolas a veces con la espdtula y muchas veces a ple-
no pincel. Todo se reduce a la postre a un magma cactico,
a un desorden primordial.

Premuroso apunte de obvio tinte socio-politico, Jugando of
espantapdjaros, 1968 (Coleccidn Galeria de Arte Nacional) ex-
presa todo su dinamismo compesitivo en el predominio ab-
soluto de las oblicuas y los vectores diagonales, asi como en
la temblorosa discontinuidad e imprecision de sus trazos
constructivos. Fuerte tensitn grafica estatuye el artista en-
tre los personajes armados a ambos lados (reducidos a me-
ras siluetas de lineas delgadas) y el siniestro fantasma cen-
tral, de excesivo peso visual gracias a la opacidad de sus man-
chas de negro uniforme.

El Gran Teatro del Mundo
Durante la década del 70 —luego de haber interrumpido du-
rante cerca de cinco afios {1966-70) la actividad pictdrica, para
consagrarse, en enriquecedor contacto con un equipo de fo-
tégrafos, cineastas, escendgrafos, escritores, musicos y di-
senadares, a la formidable instalacidn multimedia hnagen de
Caracas—, Borges modifica apreciablemente su estilo y su
morfologia. Introduce entonces en su pintura puntos de vista
y conceptos propios del teatro (en especial, una concepcion
decididamente escenogréfica), asi como recursos tipicos de
los medios de comunicacion social, sobre todo, de las artes
gréaficas v la fotografia, que aplica en sus telas mediante im-
presion serigrdfica.

En sus lienzos de esa época aparecen con frecuencia, en

borrosa indefinicidn, pomposos personajes 0 grupos en po-
ses formales, recortdndose en primer plano ante complejas
escenografias de palacios barrocos o habitaciones fastuosas
de precisa definicidn estructural. Cierto ambiguo misterio
surge del abierto divorcio entre escenaric y personajes, asi
como de los bruscos hiatos entre los diversos sectores, pla-
nos, lineas y colores de la composicidn, que de algin modo
sugieren el desfase-confusién entre distintos momentos y
lugares.

La pintura de Borges durante la década del 70 se torna asi
menos desgarradoramente expresionista, menos agresiva en
formas, trazos, cromas y texturas: privilegia, por el contra-
rio, el uso de pigmentos fluidos y trasparentes, con colores
casi planos, en tenues atmisferas, casi siempre delicadamen-
te apasteladas.

A decir verdad, los signos precursores y no pocos elemen-
tos substantivos —aunque embrionarios— de este estilo ti-
pico de Borges en los afios 70 aparecen ya en muchas de sus
obras de 1965, justo el afio en que, dirigiendo el equipo de
profesionales en Imagen de Caracas, abandona la pintura: asi
se observa, por ejemplo, en cuadros como La jugadora !, La
jugadora II, La jugadora I y Figura ent una habitacidn (Comedo-
rm de helados).

Esta modalidad estilistica ya madura cristaliza en la pre-
sente exposicién en los acrilicos El tempo que pasa [y Todo
pasa detrds, y en los dibujos A la derive y La gran montara y
sit Hempo.

El retdrico y teatral lienzo Fl Hempo que pasa I, 1974 (Colec-
cion Galeria de Arte Nacional) irradia cierta sensacion de ma-
gica ambivalencia, gracias a la mezcla de realidad y ficcién
que supone la extravagante yuxtaposicidn de situaciones,
personajes, escalas, lineas y tintas sin relacion aparente, El
pintor apunta aqui la impresitn de paso del tiempo mediante
el recurso de reiterar la imagen del mismo hombre caminan-
do en tres escalas v en tres situaciones espaciales diferen-
tes. Brutales antagonismos se establecen en el registro cro-
mitico (los cdlidos rojos, amarillos, naranjas o rosados fren-
te a los adustos negro y blanco), en el dmbito gréfico (rectas
frente a curvas) y en la dimensién espacial (el aplanamiento
de la arquitectura frente al volumen claroscural de los cua-
tro personajes).

El trabajo a ldpiz y carboncillo A la deriva, 5-5-77 (Colec-
cién Galeria de Arte Nacional) traduce esa preocupacion de
Borges por mezclar en una sola escena globalizadora diver-
sas vivencias existenciales y variables circunstancias de es-
pacio (aqui o alli, adentro o afuera) y tiempo (pasado, pre-
sente, futuro), preocupacidn que afronta el pintor con aun
mayor insistencia a pa.rlj:r de 1975. Eso se expresa en este di-
bujo en la estrambdtica (con-)fusion de las montanas del fon-
do y un personaje yacente de piernas abiertas, cuyo rugoso
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drapeado remeda en sordina el complejo sistema de cerros
y carcavas de la montana.

La gran montafia y su Hempo, 6-10-77, de 1a Coleccién Gale-
ria de Arte Nacional, es una de las innumerables versiones
dibujisticas mediante las que Borges abordd (en una exposi-
cidm y un libro con ese mismo titulo) el tema del contraste
entre la vigorosa perdurabilidad de la naturaleza fisica y la
precariedad del ser humano, especificamente del habitante
de Caracas,” El pintor ve aqui la montafia a través del reti-
culadoe marco de la ventana-persiana que se sobreimpresio-
na y recorta en negativo sobre ella. Sorprende que nuestro
pintor, inveterado maestro de las desfiguraciones, haya in-
terpretado aqui la monumental cordillera caraquedia desde
una concepeion bastante “realista”, entretejiendo los cerros
y las escasas construcciones con lineas nerviosas y manchas
grises uniformes. El aplanamiento de los tonos resulta atin
mas palpable en el desolado vacie del valle indefinido,

La impactante tela Todo pasa detris, 1979 {Coleccién Gale-
ria de Arte Nacional) explota con la estridencia de un alari-
do estentdreo, Con furibundes tachones rojos y largos gara-
batos negros, el artista destruye con incontenida ira una de-
forme efigie femenina. Tensos conflictos se originan en ese
cuadro entre rectilineas y curvilineas, entre cromas encen-
didas y apagadas atmdsferas de sombra y suefio, entre zo-
nas de marcado sesgo pictdrico y otros segmentos mds
grafico-lineales, entre definidos lineamientos morfoldgicos
y cadticas masas informes,

Ceremoniosidades y otras poses

En torno a 1980, Borges se entretiene en los temas de ciertas
celebraciones rituales, lujosos vestidos de solemnidad y reu-
niones familiares, un universo efectista de primocomulgan-
tes, novias y ataviadas munecas sonadoras, que protagoni-
zan las pinturas y dibujos de la serie La Comunidn.

El artista interpreta ese artificial mundo de vaporosas da-
miselas y poses ceremoniosas —un microuniverso matricial,
mds cercano al reino de la ficcién onirica que a la pedestre
realidad de carne y hueso— mediante una paleta de tintas
cdlidas y luminosidades altas, con pigmentos ldbiles y trans-
parentes en tenues tonalidades casi siempre apasteladas, que
no excluyen frecuentes intrusiones de tintas viclentas, A ese
grupo de trabajos pertenecen La primera si..., La comunidn
0 la madrina y La taza pequenia.

En el lienzo La primera si..., 1981 (Coleccion Galerfa de Arte
MNacional), una novia o primocomulgante de cuerpo entero
resplandece en meridianos tonos cdlidos sobre un neutro
fondo rosado. A su derecha, en tensién no resuelta, se afir-
ma un espeso mantel de profundos azules de Prusia, sobre
el que se yergue, en blando mosaico, un arreglo floral que
salpica sus eclosiones cromaticas desde la parcela verde-agua
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del florero y las muescas azulenco-verdosas de las hojas has-
ta los marchitos brillos de las flores, Todo es plano en este
lienzo, habitado por seres casi inmateriales que, como fue-
gos fatuos, levitan con su mera silueta sin peso ni volumen
en medio de un ambiente gaseoso.

El dibujo al pastel La comunidn o la madrina, 1981 (Colec-
cion Galeria de Arte Nacional) manifiesta bien a las claras
las extranas distorsiones —suerte de malformaciones
congénitas— quoe presentan los personajes de la serie de La
Comunidn: una deforme nina de rostro hinchado y pequeni-
simos ojos separados anula su doliente humanidad bajo un
tupido vestido-velo que se derrama por doquier en cauda-
losa cascada de gris plateado. Trabajados en volumen da-
roscural, con vives realces de luces y sombras sobre 1a do-
minante tonalidad sepia, los pliegues de la abundosa
vestimenta-sudario se convierten al final en los verdaderos
protagonistas de esta patética composicion.

La taza pequena, 1981 (Coleccion Galeria de Arte Nacional)
se encuentra en abierta relacidn compositiva y conceptual
con la serie La Comunidn: como sucede en muchas obras de
dicha serie, también este lienzo tiene como elemento cen-
tral a un personaije infantil dormido, escorzado en contrapi-
cada, mientras sus ropajes, modulados con vigor, asumen
inaudita relevancia. Para acentuar tal vez el clima de pate-
tismo y angustia ante la dramatica presencia-ausencia de esta
nifia simbdlicamente prisionera (jdormida? jenferma? ;muer-
ta?), Borges instaura una emotiva atmdsfera de colores san-
guinolentos (rojos, anaranjados, sienas rojizos), en medio
de la cual surgen, amortiguados, blancos cremosos y grises
acerinos, Netos contrapuntos se crean entre las extensas ma-
sas de colores modulados y los curvos elementos filiformes
(cables) que, a modo de extranos arabescos, se ensortijan a
capricho, entretejiendo el campo visual como con una tela-
rafia. Contraste patente mantienen asimismo las zonas pro-
fusamente trabajadas del rostro y el ropaje, frente a la plana
uniformidad del fondo y de la mesa en el dngulo inferior
derecho,
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"D repenty, estaba pititardo eae rasds cadi e s gncerndo, cada ez mids ar-
tifictul, donde los objetes asumen wna vida casi brital, wra vida suls oo gue e
tombre, como si esas objetos fo mimren @ une y sonrieran. Y asi ful encermoudo
inda, pero un oia sert wna cosa gue siempre habia visto y que s e iz eidente;
que, s yo soportaba y el comguetio soporte esta ciudad, es porgue Ry algo que lo
protege de & mismo, de ln violencin que ha habido pera destrcimos, y ese algn es
of Awilis, ese ser wive que deside quee amanece hosto que gnochece esfd cambinnde
todo el temtpo, corstituyends un especticulo impresionante, haciendo senfir que
las cosas estdn vivas, que b vida es wn desarrollo permanenle, W mmrmiento don-
tinup, yasl empexd en los dibujos a volver o abrirse e ventana vl pusna, ¥
no silo mind, mivl."” (Jacobo Borges, citado De La Prscr... al Espejo de apuas.
1956-1986, ap. cit., p. 71).



Paisajes, animales y miisicos

A partir de 1983, tras su primer viaje a Nueva York, Borges
va cambiando paulatinamente su paleta y su técnica, adop-
tando colores mds oscuros, tonalidades mds profundas y
agrisadas, trazos mds espasmddicos y abocetados, pigmen-
tos més espesos y grasos, texturas mds grumosas. Cada vez
mas obsesionado por la idea de la ambigiiedad espacial, co-
mienza entonces a reiterar una y otra vez en sus cuadros las
connotadas imdgenes del espejo, el agua, la puerta o la ven-
tana. Preocupado también por la discontinuidad e incohe-
rencia de los diversos espacios y circunstancias existencia-
les, nuestro artista desarticula progresivamente sus compo-
siciones yuxtaponiendo elementos topoldgicos heterogéneos
en un flujo de imédgenes cada vez mds inconexo e irracional.

Esta modalidad estilistico-formal, que alcanza su apogeo
en las obras correspondientes al Itinerario de viaje (1987-90),
tiene su periodo de gestacidn en el cuatrienio 1983-86, du-
rante el que nuestro artista ejecula NUMEerosas inlerpretﬂ:c'in-
nes de paisajes, animales, “retratos” de personajes, autorre-
tratos, misicos y escenas grupales de la Camerata de Cara-
cas. A esa etapa intermedia o de gestacién corresponden las
seis obras que analizaremos a continuacicn.

Alineando mecdnicamente a cuatro personajes, como so-
litarios autdmatas, bajo la tupida fronda de un bosque tro-
pical, el pintor esboza Paisaje con personajes, 1984 con nervio-
505 trazos sueltos, que esparce a voleo sobre amplias zonas
blandamente acariciadas. Desliza luego toques cdlidos en el
celaje y por entre la enramada para rescaldar un tanto la te-
rrosa grisura de este embrionario paisaje.

La descoyuntada imagen al pastel de Pigriro, 19-8-1984 es
un estudio preparatorio para el dleo Mujer al piano de 1985.
Dicha version al pastel presenta, de hecho, las mismas dis-
torsiones y gomosas curvaturas que manifiesta la interpre-
tacidn pictérica definitiva. En esta obra sobre papel, el pin-
tor construye con solidez las formas del piano y de la “cer-
ca” que lo enmarca, desmadejando luego el espacio circun-
dante en un irregular amasijo de garabatos sueltos. Lumi-
nosas tonalidades de verde limén, azul turquesa, amarillos
v rojos se destacan en fuerte relieve sobre los grises profun-
dos y negros del instrumento musical.

Para aderezar el enrevesado ovillo de ramas, tallos y flo-
res de Motivo Vegetal, 1984, el pintor ha urdido una espesa
red de trazos serpentinos (las ramas), sobre los que ha he-
cho estallar las flores, a modo de mortecinos fuegos artifi-
ciales de luz-color. La obra trasuda una pesada atmdsfera
plomiza, apenas entreverada por los lividos resplandores de
las flores y del lejano sol poniente que se adivina tras la
fronda.

Significativas diferencias manifiesta el pastel Esfudio pam
Ledn frente al arroyo, 15-11-1984, con respecto a la homdnima

version final al dleo, también de 1984, En la pintura definiti-
va, el felino tiene tras de si, como pregnante antagonista,
un desnudo femenino, mientras que en el estudio al pastel
ese lugar fisico y metafdrico es ocupado por una extrania for-
ma, semejante a la caja de resonancia de un gran instrumen-
to musical (cello o bajo): tal vez Borges haya hecho aqui, sin
darse cuenta, un elocuente desplazamiento semdntico des-
de el cuerpo de mujer hacia ese connotado instrumento de
cuerdas. El pintor elabora este dibujo preparatorio con grue-
s0s y desenfadados trazos constructivos y extensas zonas la-
vadas, produciendo una atmdsfera de grises, pardos y os-
cos verdes, con abundantes zonas de calientes tonos
ocre-anaranjados.

En el impactante diptico Espejo de aguas, 1986, de la Colec-
cién del Museo de Bellas Artes de Caracas, Borges plantea
de frente el tema del agua, a la que €l considera simbolo de
liquide matricial, de seno materno, de espacio fecundante,
de espejo autorreflexivo. Para Borges, en efecto, el agua no
es s6lo sindnimo de espacio pictdrico privilegiado, sino vi-
vo espejo en el que se refleja la imagen del yo, al tiempo
que se ofrece también como microuniverso intimo, fecun-
dante y protector, suerte de seno maternal en cuyo liquido
puede uno flotar, sumergirse, refugiarse, existir y prospe-
rar® El cardcter de reflejo autoconsciente del agua viene su-
brayado en este diptico por la presencia masiva del autorre-
trato (imagen especular del yo) a la vera (;dentro?) de una
piscina. La dimensidn genésica del agua como elemento ger-
minal, como liquido amnidtico, como seno materno, como
fuente de vida, es sugerido en esta obra por la presencia del
desnudo femenino (madre fecunda y generadora) flotando
en el liquido vital en medio de la cubeta-matriz del estanque.

Aungue expresado esta vez bajo un enfoque diferente al
del cuadro anterior, el sorprendente Retrato con tigre, 1986
reitera el mismo tema simbdlicamente polivalente del agua.
En este lienzo, un inmenso personaie, (fjhundido en el agua
de una piscina rebatida frontalmente sobre el espectador,
emerge apenas la cabeza, como para mejor insinuar el sur-
gimiento de la autoconsciencia. A su lado, casi del todo mi-
metizado con el agua en lo més profundo del estanque, se
vislumbra un misterioso tigre 0 monstruo amenazante con
las fauces abiertas, metdfora tal vez de las contenidas fuer-
zas de los instintos mds hondos y secretos.

Cfr. Jacobo Borges, en Mercedes Garcia Ocejo, "Jacobo Borges: La pintura:
un rio de agua en el que me shogo, Aclis, Afio XII, n® 20, México, 1987,
p 12
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La compmidrr o lo miadring, (981

Pastel sobre papel, TAR588 cm
Colecoion Galeria de Arte Maciopal, Caracas



Borges en @l Museo Rufing Tamayo, Méwico, [LE, 1987

VIR T ik T

Itinerario de Viaje

Durante el cuatrienio 1987-90, Borges residit por largos pe-
rindos alternos en Nueva York, Berlin, Ciudad de México
¥ Caracas, mientras realizaba cortos viajes a Venecia, Bue-
nos Adres, Miami, Holanda, Bélgica v Francia. Las intensas
experiencias, encuentros e influencias vividos durante esos
largos periplos por el exterior se tradujeron en una produc-
cidn pictdrica que sefialaba un nuevo rumbo respecto a lo
que el artista habfa realizado hasta ese momento, Desarro-
1I6 entonces una produccion especifica, englobada dentro
de lo que el propio pintor designd como su “ltinerario de
viaje”,

En esta etapa, la iconografia de Borges se enriguecio con
nuevos temnas: nadadores, puertas, ventanas, troncos de dr-
bol, vistas de grandes urbes. Su estilo y su lenguaje formal
cambiaron también notablemente, hasta alcanzar extrema
violencia emotiva: bajo la presion de encontradas influen-
cias foraneas, su paleta se ensombrecid, su “dibujo” saltd en
mil astillas, sus formas se desmembraron en virulentas ex-
plosiones, sus pigmentos se tornaron cada vez mas opacos,
sus texturas mds crasas ¥ grumosas,

En muchas de las obras de este periodo, el artista se en-
tretiene con frecuencia en superponer capas de pintura que
borran en todo o en parte lo previamente pintado, mientras
que a veces prefiere decorticar las capas ya fraguadas para
hacer aparecer lo plasmado en etapas anteriores.

Por lo demas, subyaciendo bajo tan evidentes mutaciones
tematicas, morfoldgicas, estilisticas y técnicas, las obras de
este “Itinerario de Viaje” traducen, en el fondo, un angus-
tioso deseo de Borges por reflexionar sobre la significacion
del pinlar, la ambiguedad del espacio, la simultaneidad de
tiempos, la propia identidad en relacion con los otros, y ¢l
sentido ultimo de la vida.

Inspirado en la puerta de una casa colonial mexicana de
un amigo de Borges, En la aperfum, 1987 (Coleccidn Centro
Cultural Consolidado) da origen a la larga serie pictdrica bor-
giana de las puertas, lo cual subraya la importancia de este
pequenio cuadro, Comenzado en México y terminado en Ber-
lin, este lienzo insintia la simultaneidad de tiempos v la am-
bigtiedad de espacios: a la izquierda de la puerta mexicana
(extrapolada hasta convertirse en una puerta en el muro de
Berlin), el pintor ha representado las vias del ferrocarril ber-
lines, mientras un misterioso personaje avanza en medio de
la siniestra noche hacia la puerta-nada.

Paisafe en desorden, 1987 es un agresivo encuadre de algian
ignoto bosque, que el artista ejecutd cubriendo el grueso lien-
zo con abundantes pastas, en amplios v errdticos trazos in-
formales que riegan por doquier gruesas texturas, Para ha-
cer brotar este improbable paraje, ¢l pintor ha entretejido una
marafia de oscuros trazos curvilineos sobre el intenso fon-
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do rojo de la tierra v el blanco-gris claro del cielo. Todo al
final es caos y confusidn, con salvajes formas innominadas
y sucios colores eruptivos.

Selo un nadador, 1989 retoma una vez mds el motivo de la
inmersion del individuo en el agua-seno materno. Aqui la
vertical figura del “bafiista” —que de manera velada alude
también a la imagen del Crucificado— afirma su presencia
temblorosa bajo los violentos brochazos que difuminan su
silueta en un mar de profundos azules.

Todo él incendiado por el vivo rescoldo de tonos anaran-
jados, rosdcees y amarillos de oro viejo, con moderados to-
ques de azules, lilas, violetas y grises verdosos, el paisaje
En su cabeza, 1989 se arropa al calor de una atmdsfera cre-
pusculina. Se adivina en la lontanaza cierta asimilada in-
fluencia de van Gogh. Sobre un substrato de leves colores
transparentes, nuestro artista ha sedimentado luego en am-
plios sectores del cuadro pastas de consistentes texturas
grumosas.

Y se ayé un eco, 1989 (Coleccidn Centro Cultural Consali-
dado) manifiesta bien el compulsive proceso de
construccidn-destruccidn utilizado por Borges en su tltimo
periodo, cuando superpone una y otra vez nuevas capas de
pigmentos sobre lo ya pintado, haciendo asi desaparecer las
imdgenes precedentes, o, viceversa, cuando arranca las ca-
pas pictdricas superpuestas, buscando hacer aflorar figuras
y colores pintados en fechas anteriores. Esta obra recoge de
nuevo el tema de la puerta, ya entrevisto en la obra En la
apertun.

La imagen del tronco podrido de Cormienzo IV, Invierno, 1990
(Coleccién Centro Cultural Consolidado) asume cierta con-
notacién espiritual, por cuanto recuerda la precaria relacion
del hombre con un medio ambiente amenazado de destruc-
cién, y porque, €N cuanto organisma muerto que con su pu-
trefaccidn genera nueva vida, ese madero es también sim-
bolo de la tensién constante entre la vida y la muerte.

Obieto sola. Paisaje final, 1990 constituye un estudio “realis-
ta" —casi académico, sobre la base de una interpretacién de
proporciones exactas y volumen por degradaciones
claroscurales— de uno de los troncos que Borges recolectd
en El Avila, porque le servian de inspiracion para su obra;
de hecho, pinté ese fragmento de drbol en algunos de sus
cuadros recientes, como Paisaje final, Tronco | 'y Paisaje final.
Tronce I, ambos de 1990. Ese madero tenia para Borges es-
pecial significacidn, porque le resultaba muy parecido por
su forma fisica a un crucifijo roto que tiempo atrds habia en-
contrado en un cementerio (y que luego representd en el lien-
zo Paisaje final. Objetos de la memoria, 1990). Por tal motivo,
no contento con representarlo pictéricamente en algunos
lienzos, nuestro artista llegd incluso al extremo de clavar di-
cho tronco (en su realidad tangible) en el impresionante dip-
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tico Encontrado, 1990, contraponiéndolo —como referente si-
métrico o imagen especular— a una imagen pintada de Cristo
crucificado.

Las veintitrés obras aqui exhibidas y analizadas constitu-
yen un convincente testimonio de la multiforme variedad
estilistica, temdtica, marfolégica y téenica desarrollada por
Jacobo Borges en estos tres decenios de fecunda creacion,
Ellas también focalizan a plena luz la polivalente y dialecti-
ca heterogeneidad de que hace gala en su personalidad y
en su obra este palpitante artista caraquefio.
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Jacobo Borges. Pensamientos en la noche

(Por qué pinte desde hace treinta anos el rio? jPero es el rio que pinto?,
(o pinto mis bien ¢l agua? (E agua coma un espacio entre ol suefio y la
realidad, como el ofro lado, detrds del espejo?, o es el Hempo gue pinto?

(Una madrgada coalquiers de febrero de 1987 en Nueva York)

A Diana que suena v v SUCHio para encanitames, que
SORAMOs

Ximena dejo de pintar. Ahora estd dormida, son las tres de
la mafana y entonces yo comienzo a pintar, Todos duermen,
estoy solo. Nueva York es esa ventana, oscuro afuera, unin-
menso plano negro de un barco tan grande, como uno guie-
ra, sobre un rio negro. Comienzo a mover el taller, al princi-
pio lentamente, tratanto que no choque. (...) Doblo por una
ruta que yo conozco ¥ ahora si voy muy ripido, pero en si-
lencio para que no se despierten.

No sé si estoy perdido o si he ido muy lejos, pero oigo
graznidos, aullidos, respiraciones muy agitadas, formas que
no reconozco, parece una selva.., Aqgui, jodmo? Pero a tra-
vés de los drboles secos creo reconocer unos edificios del
Central Park; el taller roza unas piedras que chocan con atras
piedras. Ahora si veo un hombre con una capa espafiola,
pero se pierde en la oscuridad. Hacia el centro un hombre
y una mujer desnudos caminan con una bicicleta, se alejan
por un espacio que dejan los drboles, ;abandonan este lu-
gar? Los monos saltan ahora cada vez mds rapido. Debajo
de ellos agua, una sombra, quizds con una canoa, chapotea
orema. El agua va metiéndose en el taller, tengo miedo por-
que puede cambiarlo todo. Estoy cansado, ahora llueve, ca-
mino hacia la ventana para cerrarla, agarro la ventana de hie-
FrO ¥ voy a tapar ese hueco negro, pero me detengo, afuera,
detrds de las matas de cambur se oye el ruido que hace el
agua de la quebrada que se forma cuando llueve, Veo las lu-
ciérmagas encendiéndose y apagandose coma seméforos en-
loquecidos. Cierro la ventana, me acuesto, miro el techo de
metal lleno de adornos en relieve, parece de principios de
siglo. En algunos sitios el techo estd carcomido por la oxida-
cidn. Oigo los grillos, 5é que afuera, detrds del corral, la que-
brada estaba llena de Caballitos del Diablo. El insecto me
asombra, pero el nombre me asombra mds, lo asocio con al-
go fantdstico; cuando estoy aqui dentro de la casa, en la no-
che, sé que alld atrds en la oscuridad, en el monte, estardn
ahora los “caballitos del diablo” en su verdadera forma y ya
no serdn tan rdpidos, caminardn sobre el agua y los seres
del agua estardn quietos alla abajo mirando hacia arriba con
miedo, y hablardn en voz baja... mds abajo en las profundi-
dades estd el... espacio?... o simplemente mirando hacia aba-
jo llegamos arriba... 5i nadas hacia abajo siempre en linea
recta, descendiendo sin detenerte, llegards unos dias o me-

ses después al centro de la Tierra, todo estard oscuro, pero
ahora una corriente profunda te llevard , un tiempo después
observas que la luz penetra el agua, pero el agua es mas es-
pesa ¥, aungue no ves porque el agua es opaca, sientes la
luz. El agua esta caliente y ahora sabes que nadas hacia arri-
ba. Tu cara corta primero el agua, ahora sabes que es agua
pantanosa, es un pozo formado por la lluvia de anoche. En-
tonces me ves, te das cuenta de gue estoy ahi parado arriba
en uno de los bordes del hueco del pozo con mis pantalo-
nes cortos, mis pies con alpargatas, sabes que yo sé que ese
pozo es realidad es un ojo para mirar desde las zonas abis-
males, que ti eres su pupila, por eso mi terror. (...)
Delante de mi se eleva una ola oscura, cruzando y ensucian-
do el paisaje dorado, otra ola estalla detrds de mi, mds alta,
mas oscura, se suceden tan rapidamente que va no veo sino
una inmensa mar azul prusia muy densa.

;Estoy solo sumergida?

{0 estoy solo pintando?

{Extractos de unas reflexiones escritas en las madrugadas de
MNueva York, durante el tiempo que pintaba Nuevo Mundo)

Jacobo Borges, 1987
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Testimonios de Jacobo Borges

Siendo nifio miraba las fiestas de baile en las casas, en lano-
che, desde afuera. Desde lejos, a través de los mirones pega-
dosalasrejas delas ventanas que velanlosinvitados bailando
alotroladodelaventana. Alla. Sentia pena por esos mirones,
noporque meimpedian veral estar delante de mi, sino porque
imaginaba sus caras pegadas a los barrotes de la ventana mi-
rando hacia adentro con su cara de estar afuera, de no poder
entrar, de aceptar que estdn afuera o de nosaberlo, que defen-
dian su identidad criticando a los del otro lado que bailaban.
Agqui, desde donde los miraba, es decir, desde adentro, aqui
estabalavida, Yo, colocado acierta distancia, asalvo desus mi-
radas, las de alld y aqui, imaginaba que yo podia estar en otro
lado, en esa zona oscura, no iluminada porla luz de la venta-
na, quenoeranialld niaqui, niafueraniadentro. Asicrecique-
riéndome escapar de ser separado, sentirme separado, margi-
nado, atrapado porun mundo que no hice, yqueno podiacom-
prender. Por eso, mas tarde tomé la decisidn de entrar al baile
sinserinvitado, paraestar adentro, aqui, para descubrir pron-
toqueel baileera unbailemarginal y queese “aqui” eraafuera,
y que todos los que estabamos ahi, afuera y adentro, estdba-
mos realmente siempre afuera. Entre muros invisibles,

Si, a mi me interesaba tanto la simultaneidad que terminé vi-
viendo comaolas pinturas que yo trataba de hacer. Salto de un
lado para otro y confundo las cosas. Eso querfa pintarlo antes
deviajartanto. Buscabaun persenajede loquecrefaeraunmun-
docontempordneo; resultaque 30 anos después empiezoavi-
vir lo que habia imaginado antes. En el momento en que no
me movia visualizaba todo lo que se movia dentro del tiempo
del cuadro; en elmomentoenque me desplazo, lo que adquie-
re importancia es el propio trabajo. Vivo menos fragmentado
en este instante que en los periodos estdticos. Ahora soy mas
introvertido, mas solitario que cuando permaneciasolo sin mo-
verme.

Cuandoutilizo varias técnicasen el mismo cuadro, esuna ma-
nera con la pintura de hablar sobre el tiempo; o crear un espa-
cio, Es lapintura misma. Poreso uso la pintura desdeun nivel
histdrico.

Hace un ano pinté una puerta en México, pero la terminé en
Berlin, Tiempo después regresé y estuve visitando lacasaque
un amigo estaba restaurando en el centro. La veia sininterés,
hastaque, poco a poco, con el iry venir de puertas me fuidan-
do cuenta de la coincidencia tan grande: habia hecho aquella
puertay me encontraba ahora con puertas similares. Forzosa-
mente querian decir algo. Y, pintando las puertas, vique vol-
via a cosas ya trabajadas por mi, como el espejo, ese espacio
ambiguo adentro- afuera que se puede atravesar tanto de un
ladocomode otro, Loque quiero decir enestos cuadroses que
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los dos lados son similares, el espacio que se atraviesa no es
ni el antes ni el después, ni entrada ni salida.

Después de Berlin supe que una puerta no es una puerta, es
un abisma. ¥ que la reflexién en mi pintura sobre la simulta-
neidad de los espacios no es sino una reflexion sobre la sole-
dad.

Paramilapintura esbidimensional, Pero el espaciocldsico pro-
duce una idea de tridimensionalidad que genera una seduc-
citin. La pintura contempordnea elimindla profundidad y se
coloca enel plano. Pero yo juego alarupturadelaidea del pla-
noydelaprofundidad. En el espaciocubista, lascosasse yux-
taponen de abajo hacia arriba, se yuxtaponen. En el Renaci-
miento es un huecoy en lamayoria de los pintores contempo-
téneos y en la pintura americana es plana. Yo trato de que se
jueguen esos planos sin que sean ninguno, aceptandolaidea
debidimensionalidad. Aceptandolaideadel planoyo produz-
co rupturas, porque ese vaivén de un lado hacia el otro es la
preocupaciin central de mi trabajo, la creacidn de ese espacio
ambiguo,

Laidentidad cambia como cambia el cuerpo, lo que nosotros
debemos aprendercomo latinoamericanosesausarel presente
como una cosa vivaque se relaciona con el pasado en lamedi-
daqueloexigeese presente, y a pensar enel futuroenla medi-
da también en que lo requiere nuestro presente.

Lo que mds me interesa lograr en este momento es que ef es-
pectador perciba el proceso de destruccidn gue llevoacaboen
cadauno de miscuadros, donde voy pintando une sobre otro,
no como algo previsto, sino como una exigencia casi natural
delastelas que no sé siquieraa dinde puedallegar. Estoy bus-
cando cdmo tapar cosas con materiales, ir pintando encima y
luego ir arrancando para que aparezca lo que esta debajo, co-
mo los estratos geoldgicos de un terreno, perono lo he podido
resolver técnicamente. Creo que el significado mis fuerte de
lo que quiero hacer, y lo que siento, esesa cosade atravesar de
un lado al otro, de que algo se tape y debajo haya algo mds. Y
quierolograrlo singue haya cuento —aunquehayanarracion—,
sino gque sea una vivencia como la vivo yo, que se te agolpe to-
do en un instante.



Biografia de Jacobo Borges

1931

Jacobo Borges nace en Caracas el 28 de noviembre,
1949-51

Estudia en la Escuela de Artes Plisticas y Aplicadas de Ca-
racas. Luego de ser expulsado de la Escuela en 1951 debido
a una huelga estudiantil, frecuenta por algiin tiempo el Ta-
ller Libre de Arte, donde presenta sus primeras obras.
1952-56

Con una beca se instala en Paris, donde vivird durante cua-
tro anos, Toma parte en el Salon de la Jewne Peinture,

1956

A su regreso a Venezuela presenta sendas exposiciones in-
dividuales en la Galeria Lauro v el Museo de Bellas Artes
de Caracas.

1957

Obtiene una mencidn honorifica en la Bienal de Sao Paulo
y el Premio José Loreto Arismendi en el XIX Salén Oficial
Anual de Arte Venezolano.

1958

Participa en la XX{X Bienal de Venecia, en la Feria Mundial de
Bruselas. Participa asimismo en el Salén Oficial Anual de Arte
Venezolano (al que concurrird ininterrumpidamente hasta
1965).

1959

Disena las escenografias para Hernani de Victor Hugo, y Es-
perando al zurdo de Clifford Odettes, los vitrales y el vestua-
rio para la pieza teatral Noche de Reyes, de Ledn Felipe, y el
vestuario para Caligule de Albert Camus. Es uno de los cin-
co artistas que representa a Venezuela en una colectiva en
el Palacio de Bellas Artes de México.

1960

Obtiene los Primeros Premios en el Salon Arturo Michelena
de Valencia y en la muestra 7 pintores venezolanos en el Mu-
seo de Bellas Artes de Curagao.

1961

Gana el Premio Nacional de Dibujo en el XXII Saldn Oficinl
Anual de Arte Venezolano. Es incluido en una colectiva de arte
venezolano que itinera por Nueva York, Tel-Aviv, Haifa y
Jerusalén,

1962

Obtiene los Premios Puebla de Bolivar y Antonio Esteban
Frias en el XX1iI Salén Oficial Anual de Arte Venezolano. Dise-
fia la escenografia, vestuario y programa para el drama Bo-
das de Sanygre de Federico Garcia Lorca.

1963

Tercera exposicion individual en la Galeria G de Caracas. Ob-
tiene el Premio Nacional de Pintura en el XXIV Saldn Offcial
Anual de Arte Venezolane, y el Primer Premio de Dibujo en
el V Saldn de Dibujo v Gmbado en la Facultad de Arquitectura
de la Universidad Central de Venezuela, Participa en la VI
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Bienal de Siio Paulo. Forma parte de la muestra 22 pinfores ve-
nezolanos, que itinera por Uruguay, Chile y Perd.

1964

Es incluido en una muestra colectiva en el Guggenheim Mu-
seum de Nueva York, y en la exposicion inaugural del Mu-
se0 de Arte Moderno de Bogotd, Toma parte en la XXXIT
Bienal de Venecia, en la colectiva Pinturz venezolana presenta-
da en Berlin, en la VI Exposicion de Dibujo y Grabado en la
Facultad de Arquitectura de la Universidad Central de Ve-
nezuela y en el XXV Saldn Oficial Anual de Arte Venezolano.,
Concurre también a la II Bienal de Cordoba, Argentina.
1965

Participa en la VIII Bienal de Sdo Panlo y en el XX VI Saldn Ofi-
cial Anual de Arte Venezolano, mientras un trabajo suyo es in-
tegrado a la muestra 20 artistas sudamenicanos en la Il Bienal
de Cdrdoba, que itinera por el Museo de Bellas Artes de Mé-
xico, la Universidad de California, Qakland, la Federacidn
Americana de Arte, Nueva York y la Unidn Panamericana,
Washington, D.C. Es incluido en la muestra Evaluacidn de la
Pintura Latinoamericana, circulante por el Museo de Bellas Ar-
tes de Caracas, Atenen de Caracas y la Universidad Cornell,
Ithaca, New York. En Caracas inaugura una individual en
la Galeria El Techo de la Ballena y participa en la Biemal Ar-
mando Reverdn. Disedia la escenografia y el vestuario para la
pieza teatral El tinfero, de Carlos Mufiz. Este afio abandona
la actividad pictdrica durante mds de un quinquenio, para
dedicarse al estudio de los medios de comunicacidn visual.
Comienza entonces a trabajar con un equipo de cineastas,
fotdgrafos, escendgrafos, escritores, musicos y sonidistas en
la pelicula documental Imagen de Cancas,

1966

Expone individualmente en la Galeria El Circulo de Méri-
da. Es incluido en la muestra Diecisiete pintores latinoamerica-
nos de la I Bienal de Sdo Paulo, itinerante por varios museos
y galerias de Estados Unidos y América Latina,

1969

Dirige el film Mayo 22, cortometraje en blanco y negro (35
minutos).

1971

Retoma la actividad plastica. Presenta en la Galeria Viva Me-
xico de Caracas una exposicidn de las series de dibujos Las
novias, Los tmidores, La farsa y El Che.

1972

Expone veinte pinturas recientes en la Galerfa Estudio Ac-
tual de Caracas.
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Participa en la colectiva Nueve pintores venezolanos en el Mu-
seo de Arte Contempordneo de Caracas, y en la Ill Bienal
Latinoamericana de Grabado en San Juan de Puerto Rico,

1975

Con un equipo de colaberadores organiza en el Parque Cen-
tral de Caracas la exposicidn Visidn de Venezuela, constituida
por murales, fotomontajes, audiovisuales y textos. Expone
individualmente en la Galeria Estudio Actual de Caracas. Par-
ticipa en la colectiva Arte venezolano en La Habana, Cuba.
1976

Presenta dos individuales en Ciudad de México: obra gréfi-
ca en la Galeria Arvil, v en el Museo de Arte Moderno la
retrospectiva Magia de un realismo eritico (48 obras de 1962
a 1976): inspirdndose en la obra de Borges Reunidn con circu-
lo rojo, Julio Cortdzar escribe un relato que se publica en el
catdlogo de la retrospectiva. Esta se instala luego en el Mu-
sen de Bellas Artes de Caracas.

1977

Expone cuarenta dibujos que integran las series La gran mon-
taria y su hempo y A la derioa en la Galerla Estudio Actual.
Es incluido en las colectivas Arte actual de fheroamérica en el
Instituto de Cultura Hispdnica de Madrid {con José Luis Cue-
vas, Alejandro Obregon, Fernando de Szyszlo, Manabi Ma-
be y Rodolfo Abularach), Guaraira Repane. La gran montafia
en la Galeria de Arte Nacional de Caracas, Homenaje a ln pin-
tura latinoamericana en el Patronato de la Cultura de El Sal-
vador. Participa también en la Feria Inlernacional de Arle de
Basilea, Suiza.

1978

Presenta su individual Del taller de Jacobo Borges, hoy, en la
Galeria de Arte Nacional. Participa en las muestras Doce ar-
tistas venezolanos en la Coleccidn del Museo de Arte Contempond-
neo de Caracas, en la Sala Cadafe de Caracas, Nueva imagen
de Simdn Bolivar, en el Ministerio de Relaciones Exteriores
de Venezuela, La nueva década emergente, en la Galerfa Estu-
dio Actual. Con Régulo Pérez, Pedro Ledn Zapata, Claudio
Cedenio y Victor Hugo Irazdbal proyecta un mural en honor
del nicaragiiense Sandino.

1979

Se publica el libro La montafia y su tempo, con dibujos v tex-
tos suyos. Disefia los escenarios para Los dngeles terribles, pie-
za teatral de Roman Chalbaud. Una obra suya es incluida,
junto a la de otros artistas, en el calendario de la editorial
Du Mont de Alemania.

1980

Dona cuarenta obras sobre papel al Concejo Municipal del
Distrito Federal, Caracas. Es incluido en las muestras Inda-
gacidn de la Imagen, 1680-1980, Galeria de Arte Nacional, y
El collage en Venezuela, Galeria Estudio Actual,

1981

Presenta exposiciones iadividuales en la Galeria de Arte Na-
cional (facobo Borges. La Comunidn) v en la Galeria Estudio
Actual.
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1982

Se publica la monografia jacobo Borges, con texto de la critico
norteamericana Dore Ashton.

1983

Recibe de la Asociacién Venezolana de Artistas Plasticos el
Premio Armando Reverdn (en su primera edicidn). Exhibe
individualmente en la CDS Gallery de Nueva York.

1984

Junto con Roberto Matta y Francisco Toledo, es uno de los
tres invitados especiales a la { Bienal Wifredo Lam en La Ha-
bana, Cuba.

1985

Exposicidn individual en la CDS Gallery de Nueva York. Par-
ticipa en la muestra The Neo-Figure. An International Survey,
en la Yares Gallery de Scottsdale, Arizona, as{ comp en co-
lectivas en la Moss Gallery y Harcourt Gallery de San Fran-
cisco, California. Gana una beca de la John Simon Guggen-
heim Foundation de Nueva York. Disefia la escenograffa y
vestuario de la pieza teatral Lo que dejd la tempestad, de César
Rengifo, que le hace acreedor al Premio de Escenografia y
Vestuario del Concejo Municipal de Caracas.

1986

En colaboracién con la Camerata de Caracas presenta en los
Espacios Calidos del Ateneo de Caracas la exposicidn-
performance musical Jacobo pinta a la Camenata. La Camerata
efecuta para Jacobo, con varias versiones en dibujo y pintura
del conjunto musical actuando en vivo, Expone individual-
mente en la CDS Gallery de Nueva York.

1987

Invitado por la Deutscher Akademischer Austauschdienst
(DAAD), trabaja tres meses en Berlin, al tiempo que una
muestra de sus trabajos recientes circula por varias ciuda-
des alemanas. Una de sus obras es incluida en la muestra
The Art of the Fantastic, Latin America, 1927-1987, organizada
en el Indianapolis Museum of Art: en el catdlogo de esta ex-
posicion el texto sobre Borges es escrito por Carlos Fuentes.
Presenta su retrospectiva De La Pesca... al Espejo de Aguas,
1956-1986 (60 obras), que itinera por el Museo de Monterrey,
el Museo Rufino Tamayo de México, la Staatliche Kunstha-
lle de Berlin, el Museo de Arte Moderno de Bogotd y el Mu-
seo de Arte Contempordneo de Caracas.

1988

Reside por algunos meses en México. Presenta exhibiciones
individuales en la CDS Gallery de Nueva York (New Paint-
ings) y en la Galeria Arvil de México (Obra reciente). Partici-
pa como artista invitado en la XLII Bienal de Venecia, Es in-
cluido en la muestra The Latin American Spirit. Art gnd Ar-
tists in the United States, 1920-1970, organizada por el Bronx
Museum de Nueva York, y circulante por El Paso Museum
of Art, San Diego Museum of Art, [nstituto de Cultura de
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Puerto Rico, San Juan de Puerto Rico, y Center for the Arts,
Vero Beach, Florida, Toma parte también en la Olympiad of
Arts en Seidl , Corea.

1989

Presenta la individual Berliner Bilder en la Galerie Eva Foll
de Berlin, ciudad en la que venia viviendo en los dltimos
meses. Exhibe también individualmente en el Fondo Regio-
nal de las Artes de Marsella, Francia, y en el Museo de la
Universidad [nternacional de Florida en Miami (antologica).
Participa en las ferias internacionales de arte de Frankfurt,
Los Angeles y Madrid.

1990

Abre una individual en la Galeria Der Briicke de Buenos
Aires, con la que participa poco después en las ferias inter-
nacionales de arte de Madrid y Miami.

199

El Centro Cultural Consolidado de Caracas presenta la ex-
posicion Jacobe Borges. Itinerario de viaje, con cerca de 50 cua-
dros realizados en Nueva York, Berlin, México, Francia y Ca-
racas durante el periodo 1987-90.

1992

Presenta las individuales Au-deld du mireir. Jacobo Borges, Ro-
mantique ef Baroque en la Fundacidn Vasarely en Aix-en-
Provence, Francia, Jacobe Borges. Pasteles y dibujos en el Pro-
jekt Freies Kunsthaus, Kunstraum Souterrain, Aquisgrdn,
Alemania. Exhibe también individualmente en la Galerie Eva
Poll de Berlin. Del 1° de julio al 30 de agosto abre una mues-
tra antoldgica de su obra en la Sala de Arte SIDOR en Ciu-
dad Guayana. Participa en las colectivas Pintura latinoameri-
cana del siglo XX, en el Instituto de América de Santa Fe, Gra-
nada, Espana, y Latin American Artists of the Twentieth Cen-
tury, organizada por el Museum of Modern Art de Nueva
York, que circulard por Sevilla, el Centre Georges Pompidou
de Paris, el Ludwig Museum de Colonia, Alemania y el Mu-
seum of Modern Art de Nueva York.



Lista de obras

1 Yo también quiero ver, 1960
Dibujo y collage sobre cartén piedra, 160,3x166,2 em
Coleccidn Galeria de Arte Nacional, Caracas

2 Todos a la fiesta (Del Canto @ la Muerte), 1963
Oleo sobre tela, 160,5x205 cm
Coleccién Galeria de Arte Nacional, Caracas

3 Jugando al Espantapdjaros, 1968
Tinta china sobre papel, 21.8x317 em
Coleccion Galeria de Arte Nacional, Caracas

4 El Hempo que pasa I, 1974
Oleo sobre tela, 120,2x120.5 ¢m
Coleccidn Galeria de Arte Nacional, Caracas

5 A la deriva, 5-5-77
Grafito, carboncillo y creyon sobre papel, 50x69,9 cm
Coleccidn Galeria de Arte Nacional, Caracas

6 La gran montafia y su tHempo, 6-10-77
Carboncillo, creyén y grafito sobre papel, 70x100 cm
Coleccién Galeria de Arte Nacional, Caracas

7 Todo pasa detnis, 1979
Oleo sobre tela, 120,5x120,5 cm
Coleccion Galeria de Arte Nacional, Caracas

8 La primera si..., 1981
Oleo sobre tela, 150x 1004 cm
Coleccion Galeria de Arte Nacional, Caracas

9 La comunidn o la madrina, 1981
Pastel sobre papel, 73.8x588 cm
Coleccién Galeria de Arte Nacional, Caracas

10 La kaz pequeria, 1981
Oleo sobre tela, 150%100 cm
Coleccion Galeria de Arte Nacional, Caracas

11 Faisaje con personajes, 1-3-84
Pastel sobre papel, 50x70 cm

12 Piano, 19-08-1984
Pastel sobre papel, 50x65 cm

13 Estudio para Ledn frente al arroyo, 15-11-1984
Ffhastel sobre papel, 59x7 cm

14 Motivo vegetal, 1984
Pastel sobre papel, 530x70 cm

15 Espejo de aguas (diptico), Caracas, 1986
Oleo sobre tela, 1678x2578 cm
Coleccion Museo de Bellas Artes, Caracas

16 Retrafo con tigre, 1986
Oleo sobre tela, 166x129 cm

17 En la apertura, Nueva York, 1987
Oleo sobre tela, 67,5%67.5 cm
Coleccidn Centro Cultural Consolidado, Caracas

18 Paisaje en desorden, Nueva York, 1987
Oleo sobre tela, 63,5%78,5 cm

19 Sdlo un nadador, México, 1989
Oleo sobre tela, 241x119 cm

20 En su cabeza, Nueva York, 1989
Oleo sobre tela, 13451195 cm

21 Y se oyd un eco, México, 1989
Oleo sobre tela, 68,3x68,3 cm
Coleccidn Centro Cultural Consolidado, Caracas

22 Objeto solo, Paisaje final, Caracas, 1990
Dleo sabre tela, 98x80 cm

23 Comienzo 1V. Invierno, Caracas, 1990
Oleo sobre tela, 90x240 cm
Coleccién Centro Cultural Consolidado, Caracas

24 Mural Proyecto CVG, 1956
Técnica mixta sobre papel tela, carton,
183x469,8 cm
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