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RESUMEN

El presente Trabajo Fin de Grado desarrolla una propuesta de conservacion-restauracion
para la talla gotica policromada de Santa Agueda que se expone en el museo local del

municipio de Alcaraz (Albacete).

Para su desarrollo, se ha llevado a cabo un estudio del estado de conservacion de la pieza
y, a raiz de los resultados obtenidos, se ha conseguido definir una propuesta de
intervencion basada principalmente en el criterio de minima intervencion, y en la
importancia de la reversibilidad de los tratamientos a llevar a cabo, de tal forma que

siempre se respete la obra y su valor historico-artistico y documental.

De igual manera, se ha elaborado un protocolo de actuacion con diversas
recomendaciones y medidas de conservacion preventiva, de tal forma que su puesta en

préctica consiga la preservacion del bien en el tiempo.

Palabras clave: Conservacion, Restauracion, Arte Gotico, talla policromada, Santa

Agueda, propuesta de intervencion, Alcaraz, Albacete.



ABSTRACT

The following End of Grade Work develops a conservation-restoration proposal for the
gothic polychrome carving of Saint Agatha, which is exhibited in the local museum of

Alcaraz (Albacete).

For its development, a study of the conservation status of the artwork has been carried
out and, with the achieved results, it has been possible to define a proposal for its
intervention mainly based on the standard of minimum intervention, and on the
importance of the reversibility of the treatments, in order to respect the work and its

historical-artistic and documentary value.

Similarly, a protocol has been developed with various recommendations and preventive
conservation measures, so that it could be possible to achieve the preservation of the work

over time.

Keywords: Conservation, Restoration, Gothic Art, polychrome sculpture, Saint Agatha,

intervention proposal, Alcaraz, Albacete.
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1. Introduccion

La busqueda de una obra para la elaboracion del presente trabajo académico me
condujo hasta Alcaraz, una pequefia localidad de la provincia de Albacete. El casi
inhdspito municipio de buenas gentes era, no solo un maravilloso rincén de nuestro pais
en el que pasar un buen fin de semana, sino un destino de turismo histérico que me
proporcionaria una obra en mal estado de conservacion para la elaboracion de mi Trabajo

de Fin de Grado.

La Parroquia de la Santisima Trinidad, iglesia de estilo gotico-renacentista y la
unica del pueblo, inauguro en su interior un pequeiio museo, de tan solo 3 salas, en el que
se decidid exponer las obras mas relevantes del inventario de la propia parroquia. La obra
escogida para la elaboracion del presente trabajo académico es una de las piezas que
conforman dicha coleccion, mas concretamente una talla policromada, de autor

desconocido, que data del siglo XV. En ella se representa la figura de Santa Agueda.

Las obras que constan de un soporte de esta naturaleza tienden a sufrir graves
deterioros y ataques biologicos, generalmente de la mano de microorganismos u otros
agentes xilofagos, lo que convierte a este tipo de patrimonio en el punto de mira de estos

agentes de deterioro, dificultando su conservacion y preservacion.

Este Trabajo de Fin de Grado plantea elaborar una propuesta de conservacion-
restauracion para la obra escogida como pieza objeto de estudio. Dicha propuesta consta
de diversas secciones en las que se abordan cuestiones como el analisis documental que
se llevd a cabo en primera instancia, con el fin de arrojar un poco de luz a la historia de
la parroquia, su museo y la obra en si misma; asi como los materiales compositivos de la

pieza y la técnica empleada para su elaboracion.

Por otro lado, el presente trabajo también aborda un examen exhaustivo del estado
de conservacion de la pieza, asi como de los distintos agentes de deterioro que ejercen su
efecto sobre la misma. Ademas, también se desarrolla el estudio de posibles factores de

riesgo que, en un futuro, podrian dafiar la pieza y suponer un nuevo agente de deterioro.

De la misma forma, se ha dedicado un tinico apartado al estudio de diversos criterios
de actuacion, asi como de la normativa actual, relacionados con la tipologia de pieza que

nos ocupa, de tal forma que se pueda abordar el tema de la mejor manera posible,
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concentrando toda la informacién en un mismo punto y realizando un estudio exhaustivo

y detallado de cada asunto a tratar.

A continuacion, se aborda la propuesta de intervencion en si misma, describiendo
detalladamente cada examen y tratamiento a llevar a cabo, de acuerdo con los estudios
previos realizados sobre la pieza, asi como atendiendo a las patologias que ésta presenta,
con el fin de estabilizar su grado de deterioro e intentar recuperar, si fuera posible, el
estado que un dia pudo presentar. De igual manera, y con el fin de completar la propuesta,
se elaborado un plan de conservacion preventiva en el que se determine qué medidas

permitirdn la salvaguarda del bien en el tiempo.

Por ultimo, es importante indicar que las imagenes, tablas o graficos de las que se
haya hecho uso quedaran reflejadas en un indice de imagenes que se adjunta al final del
presente trabajo académico, diferenciando las imdgenes que son de fuente propia
(fotografias realizadas por la alumna Ana Cristina Garcia Pérez), de aquellas cuya autoria

no pertenece a la estudiante.

2. Objetivos

2.1. Objetivos generales

El presente Trabajo de Fin de Grado recoge como objetivos generales los dispuestos
por la Facultad de Bellas Artes de la Universidad Complutense de Madrid, centrados
principalmente en mostrar, por parte del estudiante, los conocimientos y competencias
adquiridas a lo largo de su trayectoria académica en el Grado de Conservacion y
Restauracion del Patrimonio Cultural, de tal forma que demuestre su capacidad para

poner en practica las destrezas adquiridas y aplicarlas a un caso concreto.

Con dicho fin, se ha elaborado una propuesta de conservacion-restauracion de una
talla policromada del Museo de la Trinidad (Alcaraz, Albacete), al considerarse una pieza
que, por sus caracteristicas y particularidades, podia completar la formacion ya recibida

en su paso por la Universidad.
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2.2. Objetivos especificos

Se han establecido diversos objetivos especificos atendiendo al caso concreto que

nos ocupa:

o Realizar un examen exhaustivo de los distintos agentes de deterioro y de
degradacion que actualmente afectan a la pieza, asi como de aquellos factores que,
aunque ahora no se consideren un problema, puedan suponer un riesgo potencial

para la obra.

o Estudiar el estado de conservacion de la pieza atendiendo a las patologias que
presenta y su repercusion sobre los distintos materiales que la componen, con el fin

de poder determinar las causas de su deterioro.

o Recopilar todo tipo de documentacion relacionada con el tema, asi como informes
profesionales en los que se traten intervenciones similares al caso que nos ocupa,
de tal forma que sirvan como antecedente y fuente de inspiracion para la realizacion

del presente trabajo académico.

o Elaborar un modelo de toma de decisiones para el correcto estudio e intervencion

de la pieza.

o Realizar una propuesta de intervencion coherente atendiendo a los criterios de
actuacion y normativa actual, ambos expuestos en el presente trabajo académico,

asi como a los distintos analisis previos que se consideren necesario realizar.

o Desarrollar una propuesta de conservacion preventiva que incluya directrices
diversas de mantenimiento, de tal forma que se tenga como fin principal la

preservacion de la pieza, asi como de la intervencion que se haya realizado.
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3. Metodologia de trabajo

Para el adecuado desarrollo del presente Trabajo de Fin de Grado, se dispuso un
plan de trabajo que definiera un orden logico de exposicion de los procesos a llevar a

cabo, de tal forma que su elaboracion se llevara a cabo correctamente.

Comenzar con un primer analisis del estado de conservacion de la obra fue esencial,
pues facilito la elaboracion de un indice provisional que concederia al trabajo una primera

estructura.

Por otro lado, también se llevd a cabo una busqueda de informacion acerca del
emplazamiento donde se ubica la pieza con el fin de contextualizara, asi como de las

circunstancias espaciales en las que se encuentra expuesta.

Asimismo, se investigo a cerca de las propiedades y caracteristicas de la obra objeto
de estudio y los materiales que la conforman, ademas de reunir bibliografia especifica
que tratara otros casos relacionados que actuarian a modo de antecedente y servirian de

guia para la posterior elaboracion de una propuesta de intervencion.

De igual forma, se analizaron las condiciones ambientales de dicho emplazamiento,

los agentes de deterioro que actuaban sobre la obra y los posibles factores de riesgo.

También se definieron diversos criterios de actuacion que permitieran elaborar una
correcta propuesta de conservacion-restauracion, asi como de conservacion preventiva,
siendo necesario analizar la normativa actual, recogida tanto en la legislacion estatal
como en la autondmica, ademas de recomendaciones de organismos internacionales
relacionados con el patrimonio, puesto que también son importantes fuentes de

informacidn sobre criterios de actuacion.

Una vez se hubieron recopilado los datos necesarios para la elaboracion de la
propuesta de intervencion, se llevd a cabo un exhaustivo andlisis del estado de
conservacion de la pieza, completdndolo con una exhaustiva documentacion fotografica
de la misma, asi como el planteamiento de diversos estudios previos (destructivos y no

destructivos) que esclarecieran la realidad de la obra.

A raiz de los estudios previos realizados, se pudo elaborar un diagndstico del estado

de la obra y se elabord una propuesta de conservacion-restauracion, atendiendo a los
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criterios de actuacion, ya determinados con anterioridad, y a los casos similares

encontrados que actuaron a modo de antecedente.

Asimismo, se elabor6 un plan de conservacion preventiva centrado en minimizar la
actuacion de los agentes de deterioro que, en un principio, afectaban a la pieza, ademas
de recoger diversas recomendaciones para llevar a cabo un buen mantenimiento de la

obra y evitar que continuara deteriorandose con el tiempo.

Considero relevante poner de manifiesto el problema que surgié durante el afio
académico 2019/2020, a raiz de la pandemia por COVID-19 que obligd a toda la
poblacioén a quedarse en sus residencias durante un largo periodo de tiempo, viéndose
afectados de igual manera innumerables estudiantes, que debieron trabajar desde sus
domicilios, no contando con la accesibilidad necesaria para la realizacion de sus trabajos

académicos.

4. La Parroquia de la Santisima Trinidad y su museo: el
Museo de la Trinidad

La pieza seleccionada se localiza en un pequefio municipio de la provincia de
Albacete, a 80 km de la capital de provincia. La pequefia localidad de Alcaraz se ubica al
suroeste de la provincia, y se asienta al pie de la Sierra de Alcaraz, prolongacion de la

cordillera de Sierra Morena, Sierra de Segura y la Sierra de Cazorla, de esta manera, todas

ellas conforman el Sistema Prebético (Fig. 1).

Leyenda

Sierra Morena
B sierra de Cazorla
Sierra de Segura
Sierra de Alcaraz
’ Municipio de Alcaraz

Figura 1. Ubicacion del municipio de Alcaraz y las sierras que conforman el Sistema Prebético. Fuente propia.
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Se trata de un area rural que cuenta con un amplio Patrimonio, tanto natural como
historico, que, en los ultimos cincuenta afios, ha experimentado un grave proceso de
despoblacion'. El abrupto relieve de la zona, la no muy eficiente comunicacion con el
resto de municipios, y la actividad econdémica de la propia localidad (centrada
exclusivamente en la agricultura y ganaderia), han sido los principales causantes del
é¢xodo rural. Sin embargo, por otro lado, la despoblacién y la actividad productiva del
municipio han permitido que la Sierra de Alcaraz mantenga un plausible grado de

conservacion de su Patrimonio Natural.

Por otro lado, entre su Patrimonio Historico destacan cuatro bienes inmuebles que,
tal y como se muestra en el Registro de Bienes de Interés Cultural del Ministerio de
Cultura y Deporte, se declararon Bienes de Interés Cultural (BIC) a lo largo del siglo XX
(el Santuario de Cortes, el Castillo de Alcaraz, la Plaza Monumental y la Iglesia de la
Santisima Trinidad). La Parroquia de la Santisima Trinidad, lugar de culto en el que se
expone la obra objeto de estudio, es uno de los innumerables bienes inmuebles de nuestro
pais que ha sido declarado BIC, por lo que considero importante desarrollar su historia a

modo de antecedente historico.

4.1. Antecedentes historicos

La Parroquia de la Santisima Trinidad es una iglesia de planta cuadrada, de estilo
gbtico-renacentista, que data del siglo XV y se alza en la Plaza Mayor o Plaza
Monumental del municipio, que, al igual que la iglesia, también se declardé BIC bajo la

categoria de «Monumento» el 10 de enero de 1946.

Seglin el Registro de Bienes de Interés Cultural del Ministerio de Cultura y Deporte,
la Parroquia de la Santisima Trinidad se declar6 BIC el 30 de julio de 1982, bajo la
categoria de «Monumento» y con el cdédigo identificador del Ministerio: (R.I.)-51—

0004658-00000.

Diversos estudios han permitido llegar a la conclusion de que su construccion debio

finalizarse antes de 1492, dado que en su boveda central se muestra una clave o dovela

' En 1950 su censo registraba 36.530 habitantes, mientras que en la actualidad cuenta tan solo con 1.400
residentes. La bajada mas significativa se produjo entre 1950 y 1986, dado que en tan solo treinta afios paso a
tener 14.497 habitantes.
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con el escudo de los Reyes Catolicos
anterior a la conquista del Reino de
Granada (Junta de Castilla-La Mancha,
s.f.) (Fig. 2). Este hecho determina que,
tras su edificacion, la conquista de dicho
reino ain no habia tenido lugar y, por
tanto, aun no se habia anadido al escudo

de los Reyes la caracteristica granada.

La Iglesia de la Santisima Trinidad
es la Uinica parroquia del municipio, y en
su interior se encuentra un pequefio
museo en el que se exhiben las obras mas
relevantes de su coleccion, un amplio
repertorio de estatuaria gotica que, en
algiin momento de la historia, formo parte
del retablo mayor de la iglesia (Turismo

Castilla-La Mancha, s.f.) (Fig. 3).

El llamado «Museo de la Trinidad»
se compone de 3 salas en las que se
expone piezas de diversa tipologia:
esculturas, carracas y matracas, pinturas,

mantos que decoran imagineria, etc.

Cada pieza se acompafia de una
pequefia cartela que muestra la
informacion principal de la obra en si
misma (tipologia de pieza, tema, datacion
y autor). Ademas, se puede apreciar en
cada cartela un codigo QR cuyo propdsito
original era dirigir al visitante a la pagina
web oficial del Museo de la Trinidad,
que, desafortunadamente, ahora se

encuentra inactiva.

Figura 2. Vista de la clave central con el escudo de los
Reyes Catolicos antes de la conquista de Granada.

Fuente: Martinez Ruiz, A. (s.f.) Alcaraz. El rincon de
Antonio Martinez. [Fecha de consulta: 27/03/2020]
Disponible en:
https://elrincondeantoniomartinez.es/pueblos/alcaraz-2/

Figura 3. Retablo mayor de la Parroquia de la
Santisima Trinidad (Alcaraz).

Fuente: Pérez, J. (2020) Iglesia de la Trinidad en
Alcaraz — Retablo. [fotografia] [Fecha de consulta:
19/08/2020] Disponible en:

https://www.pinterest.es/pin/463026405436216788/
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5. Estudio de la talla gética de Santa Agueda

5.1. Ficha técnica

Figura 4. Las cuatro vistas principales de la pieza. Fuente propia.

Altura total (con aureola): 154 cm Altura talla: 133 cm
Anchura: 40 cm Profundidad: 26 cm

Santa Agueda EEDINEISOIES

Parroquia de la Santisima Trinidad (Alcaraz, Albacete)

Autor Propiedad

Talla policromada. (repolicromia temple graso)

Escuela o L. . ,
.. Arte gotico Tipologia
movimiento

. . Intervenciones
IDEIEVTE Siglo XV . Se desconoce
anteriores

Numero de Estado de .
. Se desconoce ., Deficiente
I'engtI'O conservacion

WAl Normativa estatal: Ley 16/1985, de 25 de junio, de Patrimonio Historico Espafiol.

OMEEGN Normativa autonomica: Ley 4/2013, de 16 de mayo, de Patrimonio Cultural de Castilla-La
legal Mancha.

et Talla de madera policromada que representa la figura de Santa Agueda con su elemento
(ENERVEZM mas representativo: sus senos en una bandeja.

Tabla 1. Ficha técnica de la obra. Fuente propia.
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5.2. Estudio estilistico e iconografico

Santa Agueda, también conocida como Santa Agata, fue una joven siciliana que
vivi6 en el siglo III d.C. cuya historia se relata en La Leyenda Dorada, obra maestra del
dominico Santiago de la Voragine, arzobispo de Génova, donde recopila diversos relatos

hagiograficos.

Aquellos eran tiempos en los que Roma, en su lucha contra el cristianismo,
perseguia a todo aquel que venerara a Jesus, por lo que Sicilia no era el mejor lugar donde

hallarse si se era cristiano.

Seglin la tradicion cristiana, Santa Agueda fue una doncella natural de la ciudad de
Catania que decidié entregar su «honra» a Jesucristo, conservandose siempre pura y
virgen. No obstante, su paz dur6 poco pues no sabia que el consul Quintiliano iba a quedar

prendado de ella.

Tal y como recoge la obra de Santiago de la Vordgine, Quintiliano, consul de

Sicilia, cay6 rendido ante la belleza de la joven y quiso aduenarse de su corazon.

[Quintiliano] — Si logro hacerla mi esposa conseguiré cuatro cosas: me convertiré
de plebeyo en noble, disfrutaré de su hermosura saciando con ella mi
concupiscencia, dispondré de sus cuantiosas riquezas y agradaré a los dioses

arrastrandola a la idolatria. (de la Voragine, 2004, p. 167)

Para alcanzar su objetivo, mandé traer a la joven ante su presencia y tratdo de
convencerla para desposarla. Ante la incesante negativa de la doncella, Quintiliano
ordend su clausura durante treinta dias en el burdel de Afrodisia, una prostituta que, junto

a sus nueve hijas, procuraria corromper su fe y sus principios.

Ninguna amenaza ni falsa promesa de las diez meretrices consiguié que la joven
Agueda abandonara sus propoésitos. Sus largos discursos tentadores no recibian mas

respuesta que:

[Agueda] —Mis ideas estan construidas sobre cimientos mas sélidos que las piedras:
sobre el mismo Jesucristo. Vuestras palabras son como el viento, vuestras
promesas como la lluvia, vuestras amenazas como los rios. Por mucho que el

viento, la lluvia y las corrientes de los rios arrecien, no derribaran mi casa,
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porque los fundamentos en que se asienta son indestructibles. (de la Voragine,

2004, p. 168)

Al observar la imposibilidad de hacer cambiar de conducta a la joven, Afrodisia
decidio hablar con Quintiliano y exponerle los hechos. Al conocer la situacion, el consul

decidio traer de nuevo a la joven ante su presencia, con quien sostuvo el siguiente didlogo:

[Quintiliano] — ;,Cual es tu condicién social?

[Agueda] — Soy noble. Pertenezco a una familia muy ilustre. Todos mis parientes
pueden acreditar la elevada alcurnia de nuestra estirpe.

— Si eres noble, ;como te conduces cual si fueses una esclava?

— Me conduzco como una esclava, como tu dices, porque soy sierva de Cristo.

— iNo entiendo cémo puedes ser al mismo tiempo noble y sierva!

— Es muy fécil de entender: la mayor nobleza consiste en ser esclava de Dios.

— Te propongo dos cosas: sacrificar a los dioses, o ser torturada con diferentes
suplicios. Entre ellas, elige la que quieras.

— {Que la mujer con quien te cases se asemeje a tu diosa Venus, y que ta llegues
a parecerte a tu dios Jupiter!

Al oir esta respuesta, el consul mandd abofetear a la doncella al tiempo que le

decia:

— ¢ Cdmo te atreves a proferir con tu boca semejantes burlas contra tu juez?

Agueda replico:

— Me extrafia que un hombre tan prudente como ti se comporte de esta manera
tan tonta. No comprendo la razén de que mis anteriores palabras te hayan
molestado. Me limitaré a expresar mi deseo de que tanto tu futura esposa como
tu llegarais a pareceros a los dioses en quienes crees. (Es que tienes a menos
vivir como ellos vivieron? Si esos dioses fueron buenos y vivieron
honorablemente, te he deseado una cosa estupenda; si fueron malos, y a ti te
parece horrible asemejarte a ellos, entonces es que sobre este particular piensas
exactamente lo mismo que yo pienso.

Quintiliano la atajo diciendo:

— Lo que tu pienses me tiene sin cuidado. No perdamos el tiempo con
disquisiciones vanas. O sacrificas como te he dicho, o haré que te torturen
hasta que mueras en los tormentos.

— Si me arrojas a las fieras — repuso Agueda — veras como éstas, en cuanto oigan el
nombre de Cristo, se amansan; si tratas de quemarme viva, no lo conseguiras: los
angeles, con rocio caido del cielo, apagaran el fuego; si ordenas que me laceren y
desgarren mis carnes, comprobards como soportaré el suplicio con la fortaleza que

me comunicara el Espiritu Santo que esta conmigo. (de la Voragine, 2004, p. 168)
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Quintiliano, al verse incapaz de rebatir los argumentos de la joven, mand6 encerrar
a la doncella en un calabozo, evitando ademas alargar el ridiculo que estaba haciendo

frente al piiblico que les observaba.

Al dia siguiente, el consul visito a Agueda al calabozo y le pidié una vez mas que
renegara de Cristo y adorara a sus dioses. Al ver que no conseguiria hacerle mudar sus
propositos, Quintiliano mando6 a sus verdugos a que sometieran a la joven al tormento del
potro, un tipo de tortura cuya base era retorcer los miembros de una persona hasta dislocar
sus huesos. Estas fueron noticias que Agueda celebrod, pues consideraba necesario el
suplicio del cuerpo para que su alma alcanzara el paraiso de Dios, donde ostentaria la

palma del martirio, un elemento que Agueda ansiaba portar.

Al reparar en el jubilo que le causaba la condena, Quintiliano ordend, a modo de
represion, herir a la doncella en uno de sus pechos y, para provocarle un mayor

sufrimiento, mandd que se lo extrajeran lentamente.

[Agueda] — jImpio! jCruel y horrible tirano! ;No te da vergiienza privar a una
mujer de un 6rgano semejante al que ti, de nifio, succionaste reclinado en el
regazo de tu madre? jArrancame, no uno, sino los dos, si asi lo deseas; pero
has de saber que, aunque me prives de éstos, no podras arrancarme los que
llevo en el alma consagrados a Dios desde mi infancia y con cuya sustancia

alimento mis sentidos! (de la Voragine, 2004, p. 169)

Tras recibir el cruel castigo, Agueda fue conducida de nuevo a la celda, donde, por
orden del consul Quintiliano, no recibiria la visita de un médico o de alguien que le
suministrara alimento alguno. Sin embargo, fue aquella noche cuando un anciano
aparecio en la puerta de su celda, acompaiiado de un nifio que le alumbraba el camino
con un farolillo. Aquel anciano era San Pedro, que fue enviado por su Sefior Jesucristo

para sanarla.

Cuatro dias después, Quintiliano acudio a la celda de Agueda y, al advertir que sus

heridas habian sanado, forzé a la joven para que le confesara quien habia sido su sanador.

[Quintiliano] — jDime la verdad! ;Quién te ha curado?
[Agueda] — Cristo, el Hijo de Dios.
— ¢(Coémo te atreves nombrar a ese Cristo, sabiendo como sabes que no quiero

oir hablar de é1?
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— Mientras viva, seguiré nombrandolo con los labios y con el corazon.
— Ahora comprobaremos si efectivamente ha sido Cristo quien te ha curado. (de

la Voragine, 2004, p. 169)

A modo de represalia, el consul ordené a sus vasallos organizar una gran hoguera
de la que extrajesen posteriormente las brasas y, con ellas, quemaran el cuerpo desnudo
de la doncella. Mientras torturaban a la joven, un gran terremoto sacudi6 la ciudad y se
llevd consigo el palacio consular. El pueblo, enfurecido, culpd a Quintiliano de tal

desastre por no cesar sus torturas y liberar a la joven Agueda.

Quintiliano, asustado por perder su control sobre el pueblo, mando vestir a la joven

y devolverla a su celda, donde, una vez a solas, or6 a su Sefior diciendo:

[Agueda] — Oh mi Dios Jesucristo, que me crease y desde que vine al mundo me
cuidaste, preservaste mi cuerpo de toda impureza, me apartaste del amor al
mundo y me diste fortaleza y paciencia para soportar los tormentos! jRecibe
mi espiritu y acdgeme en el seno de tu misericordia! (de la Voragine, 2004, p.

170)

Fue entonces cuando Agueda fallecid, ocurriendo su muerte en el afio 253 d.C.
durante el gobierno del emperador Publio Daciano. Tras su muerte, fue santificada y pasé
a considerarse la patrona de las enfermeras, protegiendo a las mujeres en los partos y

frente al cancer de mama. Ademas, su festividad se celebra cada 5 de febrero.

Cuando se ha de representar a Santa Agueda, suele aparecer sufriendo el martirio,
bien con un servidor del consul retorciendo sus senos con unas tenazas; ella misma
sosteniendo las tenazas y/o portando sus senos extirpados en una bandeja; o bien junto a
San Pedro durante su curacion. En alguna ocasion, puede aparecer representada como
protectora contra el fuego, portando una antorcha o una vela; con un cuerno de unicornio
(muestra de su virginidad), o simplemente con la palma del martirio que tanto ansiaba
(Giorgi, 2002). De esta forma, atendiendo a los atributos propios de Santa Agueda, podra

identificarse los elementos iconograficos presentes en la obra objeto de estudio.

Observando la representacion que nos ocupa, tan solo puede distinguirse en la mano
izquierda de la figura una bandeja con sus senos extirpados, elemento iconografico por

excelencia del personaje. No obstante, y dada la clara mutilacion que experimentd, es
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posible que la Santa portara algin otro elemento iconogréafico en su mano derecha, bien

las tenazas con las que retorcieron sus senos, o bien la palma del martirio.

Por otro lado, la pieza transmite el caracteristico naturalismo de la imagineria gotica
de esta época, aunque también es importante incidir en el hieratismo que irradia,

remanente del periodo roméanico anterior.

5.3. Descripcion formal

Se trata de una talla de madera policromada, de autoria y procedencia desconocidas,
que data del siglo XV y que se expone en el Museo de la Trinidad de la localidad de
Alcaraz (Albacete). En ella se representa a Santa Agueda, por lo que se le atribuye una

funcion religiosa.

La figura se muestra con una aureola en la cabeza, y largos cabellos que se funden
con la tinica rojiza que cubre el resto de su cuerpo. Ademas, en el area frontal del torso,
puede entreverse la indumentaria azulada que viste la Santa, decorada con un brocado

aplicado (dorado al agua) en la zona central.

Tal y como se avanzaba en el anterior apartado, en la mano izquierda de la figura
puede distinguirse una bandeja con los senos extirpados de Santa Agueda. Ademas, si se
observa la mano derecha de la figura, podra apreciarse la mutilacion que sufrié la obra,
perdiéndose por completo los dedos y, posiblemente, algiin otro elemento iconografico

que la figura portara en esta extremidad.

Por otro lado, dado que el reverso de la pieza se dejo sin decoracion y detalle alguno,
puede afirmarse que la pieza se concibio6 para ser vista de frente, y es por ello por lo que

tan solo se decoraron la zona frontal y los laterales.

Atendiendo a la posibilidad de que la pieza formara parte del retablo mayor de la
iglesia, no es de extranar que el area trasera de la obra se muestre con un acabado tan
burdo, pues, de esta forma, al mostrarse tan solo su cara frontal, no se apreciaria el estado

y disefio de la cara posterior (Fig. 5).
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Figura 5. Ejemplo de talla dedicada a Santa
Agueda expuesta en un retablo. Retablo de la
Iglesia de Santa Agueda (Burgos).

Fuente: Romanico Norte (s.f.) Villabdscones de
Bezana — Santa Agueda. El proyecto. [fotografia]
[Fecha de consulta: 04/07/2020] Disponible en:
http:/www.romaniconorte.org/es/contenido/inde

x.asp?iddoc=1432

Asimismo, y dado que no se posee informacion suficiente que respalde esta
hipotesis, también cabe considerar la posibilidad de que la obra pudiera exponerse en una
hornacina (perteneciente o no a un retablo), otra situacion donde el basto acabado del

reverso también se veria justificado (Fig. 6).

Figura 6. Ejemplo de talla dedicada a Santa Agueda
expuesta en el interior de una hornacina de un retablo.
Retablo perteneciente al antiguo convento de Santa
Clara de Santa Cruz de Palma (Santa Cruz de Tenerife).

Fuente: La Hornacina (s.f.) Santa Agueda, la olvidada
patrona de Santa Cruz de la Palma. [fotografia] [Fecha
de consulta: 20/06/2020] Disponible en:
https://www.lahornacina.com/articuloscanarias7.htm
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La pieza experimentd un ahuecamiento
elipsoidal por el reverso que se decidio cubrir con
un tejido (Fig. 7). Esta perforacion posiblemente
se elaboré con la finalidad de adherir por el
interior porciones de estopa de origen vegetal que
reforzaran las uniones de las piezas compositivas

de la escultura.

Ademas, esta estopa también pudo adherirse
con el fin de reforzar determinadas areas del
soporte que sufrian riesgo de desprendimiento
(Rodriguez Simoén, 2009). Tal es el caso de los
parpados, que, para la colocacién de los ojos de
cristal, se debia reducir el grosor del soporte tan
minimamente que terminaria careciendo de

estabilidad en dichas zonas (Fig. 8).

Figura 7. Vista del tejido que recubre el reveso de
la obra con el fin de esconder el ahuecamiento
que se le realizo. Fuente propia.

Figura 8. Detalle de la pieza que permite apreciar los ojos de cristal que presenta la
escultura. Asimismo, en el ojo que se muestra a la derecha de la imagen, puede
entreverse la estopa colocada desde el interior de la obra. Fuente propia.
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5.4. Materiales constitutivos
5.4.1. Soporte estructural

Gran parte de la imagineria gotica se corresponde con embones?, elaborados a partir
del ensamblaje de varias piezas que constituirian el soporte estructural de la obra en
cuestion. Tal y como se puede apreciar en gran cantidad de obras de esta tipologia, las
uniones de las piezas suelen realizarse mediante ensamblajes de acoplamiento o
superposicion (también conocidas como «uniones vivasy), un proceso que consiste en la
adhesion de las piezas por simple contacto, pudiéndose complementar con un refuerzo

estructural (Plaza Beltran, 2019).

Llevando a cabo un simple examen organoléptico, no puede determinarse con
exactitud qué sistema de ensamblaje se llevd a cabo en la obra de Santa Agueda. No
obstante, se cree probable que pudo haberse realizado por unioén viva, o bien mediante la
adhesion de las porciones de madera (tradicionalmente con cola fuerte) y la instalacion
de una estructura interna (pernos metalicos, espigas de madera, etc.) que asegure la union
de las piezas compositivas de la obra y mantenga la unidad inalterable. Esta hipotesis
podria corroborarse mediante la realizacion de un examen radiografico, de tal forma que
pudiera conocerse la estructura interna del soporte, asi como el nimero de porciones que

lo componen.

Por otro lado, para la identificacion de la especie vegetal que conforma el soporte
estructural de la pieza, se decidi6 consultar el caso con el Dr. Jorge Rivas Lopez, profesor
de cuarto curso del Grado en Conservacion y Restauracion del Patrimonio Cultural en la
asignatura «Metodologia de conservacion y restauracion de escultura II». Dada la alta
dureza y resistencia que muestra el soporte, asi como la forma de la veta que puede
observarse en el corte tangencial de la base de la obra (Fig. 9 y 10), el Dr. Rivas Lopez
consider6d que podria tratarse de madera de roble, aunque seria conveniente realizar los
estudios previos pertinentes que confirmasen esta idea, pues se trata de una mera

hipotesis.

2 Embén: Bloque de madera estable que contiene la forma y el tamafio de la talla. El embon se forma por medio
de partes o bloques mas pequefios de madera, también 1lamados embones, que se pegan entre si con cola
fuerte en un proceso llamado encolado, a partir de un nucleo central, teniendo en cuenta siempre la veta
de la madera y el volumen final necesario para la talla. Las juntas resultantes de la union de las distintas
piezas de madera se disimulan por medio de policromia. (Kokita, 2017)
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Asimismo, la Figura 8 de este mismo informe permite apreciar el sistema de
ensamblaje llevado a cabo en la unién de los fragmentos superiores a la base de la obra,
pudiéndose distinguir claramente las cabezas de los clavos o varillas metélicas que

atraviesan la madera del soporte estructural.

v

Figuras 9 y 10. Vista de la base de la talla y detalle de la veta de la madera. Fuente propia.

5.4.2. Trasera de la obra. Tejido.

Como se ha adelantado en la descripcion formal de la pieza, la talla de Santa
Agueda presenta por su reverso un tejido que cubre el ahuecamiento que suftié por su
cara posterior. A pesar de existir casos de obras que se muestren con la cavidad al
descubierto, es muy comun que piezas de esta tipologia presenten en su estructura una
trasera, realizada generalmente con un tejido, que cubra dicha perforacion con el fin de

evitar la acumulacion de suciedad en su interior.

Dado que no se ha llevado a cabo ningtin
andlisis que determine la naturaleza del tejido, no
se puede saber con exactitud qué tipo de tela se
empled para cubrir la oquedad. Sin embargo,
estudiando la disposicion de la trama y la
urdimbre, asi como la apariencia de los hilos que
conforman el tejido, se cree que podria tratarse

de lino, cafiamo o yute (Fig. 11).

Por otro lado, observando la pieza, se pudo

Figura 11. Detalle de la trama y urdimbre

distinguir con claridad una capa de preparacion  del tejido que recubre el reveso de la obra.
Fuente propia.
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o imprimaciéon que se aplico sobre el tejido, de

naturaleza y composicion desconocidas (Fig. 12).

El tejido se ajustd a la talla por su cara
posterior por medio de clavos de hierro forjado que,
en la actualidad, se encuentran parcialmente
oxidados (Fig. 13 y 14). Asimismo, no todas las
tachuelas que se instalaron en su origen (31

tachuelas) aun persisten en el presente, por lo que

ahora el peso total de la tela se distribuye entre  pigyra 12. Detalle del estrato que se

apenas 18 clavos (Fig. 15). aplico sobre el tejido que actia a
modo de trasera. Fuente propia.

Figuras 13 y 14. Vista de la trasera de la obra y detalle
de los clavos que mantienen el tejido unido a la talla
(area superior izquierda). Fuente propia.
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Determinacion

Esquema que muestra la distribucion de las tachuelas y
su nivel de funcionalidad.

Escala

1:641

Leyenda

@ Tachuelas funcionales.

Tachuelas de escasa funcionalidad.

@ Tachuelas presentes pero sin funcién
debido al desgarro del tejido.

Ausencia de tachuela.

Figura 15. Esquema elaborado de la cara
posterior de la obra con el fin de mostrar
la distribucion de las tachuelas y su nivel
de funcionalidad. Fuente propia.
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5.4.3. Aureola metalica

Como es comun de encontrar en piezas de esta tipologia y tema, la figura se muestra
con una aureola metalica que decora su cabeza, un elemento que puede presentarse en
diversas formas y apariencias. Como es propio de las representaciones de angeles y
santos, la aureola que acompaiia a la figura se muestra con forma circular (Fig. 16) que,
ademas, presenta un motivo decorativo que se plasmo en el metal por cincelada y a modo

de relieve.

Figura 16. Vista de la aureola que decora la talla de Santa Agueda. Fuente propia.

Dada la apariencia que presenta el elemento, las propiedades mecanicas del metal
que lo compone, y el estado de conservacion que muestra, se cree que pudo haberse
elaborado con estafio, atendiendo principalmente a las caracteristicas del metal y la
reducida corrosion que presenta el elemento. No obstante, seria conveniente realizar los

estudios previos pertinentes que confirmasen esta hipdtesis.

La aureola metalica se encuentra
anclada al soporte estructural por medio de
tres clavos metélicos por la parte posterior

de la cabeza de la figura (Fig. 17 y 18).

Figura 17. Detalle del sistema de anclaje
que une la aureola metalica al soporte
estructural de la obra. Fuente propia.
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Figura 18. Esquema elaborado de la cara posterior de la cabeza de la figura
con el fin de mostrar la distribucion de las tachuelas. Fuente propia.

Asimismo, la Dra. Esther Mofnivas Mayor, tutora del presente Trabajo de Fin de
Grado, sugirid la posibilidad de que este elemento pudiera tratarse de un afadido
posterior, basandose en sus conocimientos y experiencia. Sin embargo, no se ha podido

confirmar esta hipotesis, a pesar de la amplia bibliografia consultada.

6. Estado de conservacion de la obra

Antes de exponer el estado de conservacion que presenta la obra, se cree importante
desarrollar, en primer lugar, los principales factores de deterioro que han influido en la

conservacion de la pieza y que le han provocado el aspecto que muestra en la actualidad.

6.4. Principales factores de deterioro

Para una mejor comprension y exposicion, se ha creido conveniente desarrollar los
distintos agentes de deterioro atendiendo a una clasificacion segiin su origen, pues los
deterioros pueden haberse desarrollado a partir de la morfologia y composicion de la
propia pieza y/o de la técnica empleada en su elaboracion: factores intrinsecos; o bien
pueden haberse dado por la accion de agentes externos a la misma, tales como los
relacionados con las condiciones ambientales y/o el factor antropico, todos ellos ajenos a

la composicion de la obra: factores extrinsecos.
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6.4.1. Factores intrinsecos

Un agente de deterioro se califica como factor intrinseco o enddégeno cuando el
deterioro causado surge de la degradacion natural de los materiales que componen una
obra, independientemente de su naturaleza. Asimismo, este tipo de factores también

puede originarse a raiz de una técnica mal ejecutada.

De acuerdo con ya expuesto, y atendiendo a la situacion actual de la obra, puede
afirmarse que los dafnos que muestra la obra en la actualidad se han debido principalmente
a la accion de agentes de deterioro extrinsecos, aunque es posible que la pérdida parcial
de policromia en determinadas areas de su extension se deba a una falta de aglutinante en
la capa de preparacion, provocando el desprendimiento y pérdida de los estratos

adyacentes.

6.4.2. Factores extrinsecos

Los factores extrinsecos o exdgenos engloban todos aquellos agentes del entorno
de una obra que afectan a su evolucion y conservacion. Los factores que se incluyen en
esta tipologia son, por tanto, externos al bien, y se subdividen en factores abioticos,
aquellos relativos al entorno (humedad relativa, temperatura, iluminacion, etc.); y
factores bioticos, cuando el deterioro lo causa un ser vivo (microorganismos, animales,

insectos, el ser humano, etc.).

Al ser diversos agentes los causantes de tan variado deterioro, se ha creido
conveniente desarrollar cada factor de deterioro de forma individualizada, con el fin de

facilitar su exposicion y comprension.

e Factores abidticos.

La provincia de Albacete muestra un clima continental semiarido, con veranos
calurosos e inviernos frios y con pocas precipitaciones, no superando los 384 mm de
media anual (Fig. 19). Atendiendo a este hecho y a la posicidon geografica que ocupa, la
humedad relativa media anual de Albacete ronda el 65%, tal y como asegura el Instituto
Nacional de Meteorologia del Ministerio de Medio Ambiente (Fig. 20), aunque esta varia

con los cambios estacionales.
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Figura 19. Climograma de Albacete del afio 2019.

Fuente: Climate-Data.org (s.f.) Albacete clima (Espaiia). [imagen] [Fecha de consulta: 01/08/2020]
Disponible en: https://es.climate-data.org/europe/espana/castilla-la-mancha/albacete-715072/
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Figura 20. Mapa que indica la humedad relativa media anual en Espafia durante el afio 2019.

Fuente: Instituto Nacional de Meteorologia (s.f.) Humedad relativa media anual. Instituto
Geografico Nacional. [mapa] [Fecha de consulta: 05/09/2020] Disponible en:
https://www.ign.es/espmap/mapas_clima_bach/Mapa_clima_07.htm

Estas fluctuaciones de humedad que tienen lugar entre estaciones, han provocado
el continuo movimiento de la madera que constituye el soporte estructural de la pieza
(dilatacion y contraccion), dando lugar a la aparicion de grietas y fisuras en determinadas

areas de su superficie.
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La temperatura no supone un factor de deterioro a tener en cuenta, pues la obra se
ubica en el interior de una iglesia aclimatada donde la temperatura del interior ronda
siempre los 18°C en invierno y 25°C en verano, no ubicandose proxima a las obras las

fuentes de calor que aclimatan el lugar.

Por otro lado, tampoco existe riesgo por iluminacion directa pues, aunque la mayor
parte del tiempo la sala se ilumine con luz natural, las ventanas que dan al exterior de la
parroquia se ubican a gran altura, impidiendo asi que la luz del sol incida de forma directa
sobre las obras expuestas. No obstante, a pesar de su ubicacion en la sala, estas ventanas
permiten la entrada de la luz necesaria para conseguir la apreciacion de las piezas que se

exponen en el interior.

De igual forma, cuando no hay luz natural suficiente que ilumine las salas, el museo
cuenta con un sistema de iluminacion que se activa al detectar movimiento e ilumina la
estancia con una luminancia de 50 lux durante 3 minutos aproximadamente, hasta que se
vuelva a detectar movimiento en el interior y se vuelva a activar el sistema. Esta es una
medida de conservacion preventiva que facilita y consigue la preservacion de las piezas
que se exponen en el museo ya que, de esta forma, se reduce el tiempo de exposicion de

las piezas a la luz.

e Factores bidticos.

Afortunadamente la pieza no muestra signos de haber sufrido un ataque biolédgico.
Sin embargo, ha sido en esta ocasion el factor antropico quien ha provocado una pérdida
de informacidn e historia de la obra. Una mala manipulacion y disposicion en la estructura
del retablo han ocasionado a la pieza graves deterioros, desde la aparicién de grietas
verticales por toda su extension, hasta mutilaciones donde se ha perdido parte del soporte

estructural e informacion de lo representado en dichas zonas.

Ademas, su actual forma de exposicion no se considera la mas correcta, pues tras
de si se ubica el teclado que activa y desactiva la alarma general de la iglesia, dificultando
asi su acceso. Dado que la obra entorpece la correcta manipulacion del teclado, se pueden
dar situaciones de golpes accidentales a la pieza y/o provocar su caida desde el pedestal

en el que actualmente se encuentra.
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Asimismo, al no contar con un numero de inventario, ha de considerarse la
disociacion un factor de riesgo, pues, al no estar la pieza debidamente inventariada y

catalogada, es posible que, en cualquier cambio de ubicacion, esta se pierda.

6.5. Patologias presentes en la talla

Los dafios presentes en la pieza, asi como su grado de deterioro, se expondran
atendiendo a la zona afectada, diferenciando los deterioros presentes en el soporte
estructural, de los presentes en los estratos pictdricos, los que se muestran en la trasera de

la obra, y los presentes en la aureola metélica (mapas de alteraciones en el Anexo I).

6.5.1. Deterioros en el soporte estructural

El presente apartado se ha dedicado a la exposicion de los distintos dafios presentes

en el soporte estructural de la pieza, teniendo en cuenta su tipologia y grado de deterioro.

La pieza presenta pérdidas matéricas en
diversas areas, destacando una pequefia mutilacion
en la mano derecha de la figura (Fig. 21) que, a
pesar de tratarse de una pequefia pérdida, supone
un deterioro de gran importancia, pues con ella se
ha perdido parte de la informacion que el artista

quiso transmitir con su obra.

Es posible que la figura portara en la mano
mutilada algin otro elemento iconografico que
caracterizara a Santa Agueda (posiblemente la
palma del martirio), tal y como ocurre con la

bandeja y sus senos, elemento iconografico que

acompaiia a la figura en la presente ocasion. De

Figura 21. Vista de la mano mutilada.
esta forma, se habria perdido informacion y, con Fuente propia.

ello, historia de la pieza.

Observando la direccion de la fractura, y teniendo en cuenta que pudo formar parte
de un retablo, es posible que sufriera el impacto de una pieza o elemento que cayera desde

los cuerpos superiores de la estructura, colisionando con esta area saliente de la talla y
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llevandose consigo parte del soporte. No obstante, dado que no se posee documentacion
al respecto, no puede conocerse con exactitud el motivo de esta mutilacion, pudiéndose

haber producido también por la caida de la propia pieza desde cierta altura.

Lo ocurrido con la mano derecha de la figura,
no es el tnico caso de mutilacion que esta presenta.
Si se observa la bandeja que porta la Santa en su
mano izquierda, podra percibirse la pérdida parcial
que esta experimentd en algin momento de su
historia (Fig. 22). El lateral derecho de la bandeja
debi6 sufrir una pequefia mutilaciéon que,

afortunadamente, no supone una pérdida

importante, pues es poco probable que, con ella, se Figura 22. Vista de la bandeja con los

perdiera informacion importante de la pieza. senos de Santa Agueda. Fuente propia.

Por otro lado, la talla presenta grandes grietas verticales por toda su extension, que,
atendiendo a su apariencia, sugieren el desplome de la pieza desde un lugar elevado. Es
importante indicar que algunas de estas grietas se encuentran ubicadas en las areas de

union de fragmentos.

Asimismo, las fluctuaciones de humedad que se producen con el cambio estacional
han propiciado la aparicion de nuevas grietas y el desarrollo de las que hubiera ya
presentes en su soporte, poniendo en mayor peligro y riesgo la estabilidad estructural de

la pieza y los estratos pictoricos que la decoran.

Por otro lado, por el reverso de la
cabeza de la figura, pueden observarse
marcas de la posible azuela que debio
emplearse en el ahuecamiento del
reverso (Fig. 23), dejando al descubierto

madera vista sin tratar.

Figura 23. Detalle de la cara posterior de
la cabeza de la figura. Fuente propia.

26



Y RESTAURACION
DEL PATRIMONIO

CIETUTA PROPUESTA DE CONSERVACION — RESTAURACION: TALLA POLICROMADA
DE SANTA AGUEDA EN EL MUSEO DE LA TRINIDAD (ALCARAZ)

CR SHDO i ANA CRISTINA GARCIA PEREZ

6.5.2. Deterioros en los estratos pictoricos

Al igual que se han expuesto los dafios
estructurales que presenta la pieza, también es
importante desarrollar los deterioros que afectan

a los estratos pictdricos.

Al mostrarse la cara posterior de la obra sin
decoracion alguna, los dafios de esta tipologia se
ubican tan solo en el anverso de la pieza y en sus
laterales, dado que son las areas que presentan

estratos pictoricos.

Tal y como puede observarse en

determinadas areas de la talla, la pieza debio

repolicromarse en algin momento de la historia,
Figura 24. Area repolicromada donde se
puede observar la policromia original
parcial de estratos, queda al descubierto una  (tonalidad azulada) en los estratos
pictoricos subyacentes. Fuente propia.

pues, en algunas zonas donde presenta pérdida

policromia subyacente de apariencia muy distinta
a la que puede observarse en el estrato superior

(Fig. 24 y 25).

Este tipo de intervencion, muy comin entre
las obras de esta tipologia, se debi6 llevar a cabo
con el fin de adecuar la apariencia de la obra a los
gustos del momento, por lo que tampoco seria de
extrafiar que la aureola que decora la cabeza de la

Santa, fuera realmente un afiadido posterior.

Con el fin de facilitar su comprension y
exposicion, se ha creido conveniente realizar un

esquema grafico de la talla en el que se pueda

diferenciar con claridad las 4reas repolicromadas,

de los repintes, y de las zonas donde tan solo  Figura 25. Area repolicromada donde se
puede observar la policromia original

(tonalidad azulada y dorado) en los estratos
pictoricos subyacentes (zona central de la
imagen). Fuente propia.

persiste policromia original (Fig. 26).
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Esquema en el que se diferencia las areas repolicromadas,
de los repintes y de la policromia original.

Escala

1:6,41

Leyenda

C] Areas repolicromadas.
D Policromia original.

C] Repintes.

Figura 26. Esquema elaborado de la cara frontal de la
pieza con el fin de diferenciar las areas repolicromadas,
de los repintes y de la policromia original. Fuente propia.
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Al no haber realizado un examen exhaustivo que determine con exactitud los limites

de estos estratos, este esquema no es mas que una disposicion aproximada basada en una

mera hipotesis. Asimismo, es importante indicar que no se ha tenido en cuenta el claro

repinte blanquecino que cubre en gran medida la superficie de la obra, pues la

representacion de este repinte en el esquema habria entorpecido su comprension.

Este repinte blanquecino de datacion
incierta y atn presente en determinadas
areas de la pieza, posiblemente se aplico
con el fin de repintar por completo la
figura y conseguir asi una base adecuada
donde pintar de nuevo. En un origen, la
obra se encontraria completamente
cubierta por este estrato, pero debid
iniciarse un proceso de limpieza que, tal y
como puede observarse en la actualidad,
no debid llevarse a término, pues aun
perduran areas cubiertas por esta capa de

pintura, especialmente en el tercio inferior

de la talla (Fig. 27).

Por otro lado, la inadecuada
manipulacion que experimenté la pieza
diversos

ocasiond levantamientos y

pérdidas de estratos pictoricos en
determinadas 4reas de su superficie.
Dependiendo del 4rea afectada, se

observaran pérdidas con distinto grado de

Figura 27. Vista del repinte blanquecino que
cubre en gran medida la escultura y que se

acusa en el tercio inferior de la talla. Fuente
propia.

afectacion, pudiéndose observar en algunas zonas una pérdida parcial de la policromia,

que deja al descubierto la preparacion original o, en algunos casos, la policromia original

subyacente; mientras que otras areas han experimentado una pérdida total de los estratos

pictoricos, resultando la madera vista del soporte (Fig. 28).
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Figura 28. Fotografia en la que se puede observar la madera vista del soporte en el area
superior de la bandeja (corte transversal), la preparacion original en el centro de la misma,
y la policromia original subyacente en el seno derecho de la imagen. Fuente propia.

6.5.3. Deterioros presentes en la trasera de la obra. Tejido.

Tal y como se expuso con anterioridad, la apertura que presenta la talla por su cara
posterior se encuentra oculta tras un tejido de origen natural vegetal que se ancla al

soporte de madera por medio de 18 clavos.

Ademas, tras realizar un rapido estudio organoléptico, se pudo percibir la presencia
de una capa de imprimacion o preparacion aplicada sobre la superficie externa del tejido.
Al no contar con documentacion previa que esclarezca la realidad de la pieza, no se sabe
con certeza si dicho estrato es original o posterior a la realizacion de la obra, no obstante,
se cree que pudo aplicarse sobre la tela con el fin de dotarle una mayor resistencia
mecanica y estructural. Observando la trasera de la obra, podra percibirse la pérdida de

dicho estrato en diversas areas, donde queda al descubierto la trama del tejido original.

Por otro lado, y ademas de los orificios producidos por los clavos que unian (y atn
unen) el tejido a la talla, puede observarse en la zona inferior derecha de la trasera una
rasgadura de grandes dimensiones (32 cm) que pudo haberse producido a raiz de la ya
mencionada caida de la pieza, habiendo impactado la cara posterior de la obra contra

algun objeto punzante que terminaria desgarrando la tela (Fig. 29).
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Figura 29. Vista del desgarro presente en la trasera de la obra. Fuente propia.

6.5.4. Deterioro de la aureola metalica

La fina ldmina de metal que constituye la aureola de la Santa no muestra apenas
corrosion, pero si se muestra levemente deformada, posiblemente debido a una mala
manipulacion, golpe o caida (Fig. 30). Atendiendo a estos deterioros, puede confirmarse
la alta resistencia que muestra el metal ante la corrosion, asi como la maleabilidad,
tenacidad y resistencia mecéanica que muestra ante esfuerzos de traccién y compresion al
recibir golpes sin llegar a romperse ni fracturarse, hechos que respaldan la anterior

hipotesis acerca de su naturaleza (aureola fabricada con estafio).

Figura 30. Fotografia de la aureola donde se puede apreciar
la leve deformacion que ha experimentado. Fuente propia.
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7. Criterios y normas propuestos para el estudio e
intervencion de la talla

La presente propuesta de intervencion se ha llevado a cabo teniendo siempre en
cuenta todas aquellas disposiciones legales, en materia de patrimonio cultural, que
afectan a todo el territorio espafol a través de la Ley 16/1985, de 25 de junio, del
Patrimonio Historico Espafiol y el Real Decreto 111/1986, de 10 de enero, de desarrollo

parcial que la complementa.

De igual forma, los criterios y normas base del presente trabajo académico se
encuentran también sujetos a las recomendaciones de organismos internacionales
relacionados con el patrimonio, por lo que también se han de considerar importantes
fuentes de informacion a cerca de diversos criterios de actuacion. Entre los documentos
a destacar encontramos la Carta de la Conservacion y Restauracion de los Objetos de
Arte y Cultura (1987), que, ademas de renovar y sustituir a la Carta Italiana del Restauro
(1972), recalca la importancia de la reversibilidad de los tratamientos a realizar. De igual
forma, premia el uso de materiales tradicionales, pero también admite el empleo de
nuevos productos, siempre y cuando no se consigan buenos resultados haciendo uso de

los tradicionales.

La Carta de Venecia (1964) es un documento que también se tuvo en cuenta en la
redaccion del presente Trabajo de Fin de Grado pues exige, en su articulo 16, el poner en
conocimiento publico las distintas intervenciones de conservacion-restauracion que se
lleven a cabo, a través de todos los medios posibles. Es por ello por lo que el presente

trabajo académico se entregara en soporte digital, facilitando asi su difusion.

Asimismo, y coincidiendo con la Carta de Venecia (1964), el ICOM (Consejo
Internacional de Museos) defiende la salvaguarda y preservacion de un bien cultural
mediante la puesta en practica de la minima intervencion posible, debiendo dejar
constancia de cada procedimiento y producto empleado en una memoria o informe final,

al que se debera adjuntar la debida documentacion fotografica de cada proceso.

Los documentos publicados por el IPCE (Instituto del Patrimonio Cultural de
Espafia), en los que se exponen distintas metodologias de actuacion, también han supuesto
una gran ayuda para la realizacion del presente documento, pues han servido de modelo

para plantear diversas fases de ejecucion. Entre dichos documentos se ha de destacar el
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Decdlogo de la Restauracion, criterios de Intervencion en Bienes Muebles, y el Proyecto
Coremans sobre criterios de intervencion en retablos y escultura policromada, entre

otros.

A raiz de este contenido documental, se decidi6 establecer como principios basicos
de actuacion del presente Trabajo de Fin de Grado, aquellos centrados principalmente en
la realizacion de la minima intervencion posible, premiando las acciones de conservacion
y estabilizacion; asi como en el uso de productos que, ademas de ser compatibles con los
materiales originales de la obra, también deberan ser reversibles, respetando la

autenticidad y originalidad de la obra.

8. Propuesta de estudios previos

Con el fin de esclarecer la realidad de una obra, es importante realizar siempre una
serie de estudios previos que determinen la naturaleza de los materiales que la componen,
asi como del estado de conservacion que presenta. Para ello, y atendiendo a lo expuesto
en el Proyecto Coremans Criterios de intervencion en retablos y escultura policromada
del afio 2017, se ha creido conveniente sugerir la realizacion de diversos estudios y
andlisis que determinen la estructura interna de la pieza y la tipologia de los distintos

estratos pictoricos que la decoran, entre otros.

8.4. Examenes no destructivos

Son todos aquellos andlisis que no requieren toma de muestra, pues, para su
ejecucion, no es necesario entrar en contacto directo con la pieza. Son estudios que ponen

en practica técnicas no invasivas que pueden ejecutarse directamente sobre el original.

8.4.1. Estudio organoléptico bajo luz visible

El presente andlisis pudo llevarse a cabo in situ, y se realizd6 una exhaustiva
documentacion fotografica de la pieza con técnicas de iluminacion dentro del espectro
visible. Ademas de realizar fotografias generales de la pieza, se tomaron vistas en detalle
con luz rasante, permitiendo asi observar las texturas de la policromia y sus

irregularidades.

33



ANA CRISTINA GARCIA PEREZ

PROPUESTA DE CONSERVACION — RESTAURACION: TALLA POLICROMADA
DE SANTA AGUEDA EN EL MUSEO DE LA TRINIDAD (ALCARAZ)

Por otro lado, durante el presente estudio también se tomaron las mediciones de la
pieza y se recopilaron datos acerca de las condiciones de exposicion, del ambiente y de

las patologias que la obra presentaba.

8.4.2. Examen con radiacion UV (Fluorescencia UV)

La fuente emisora de este tipo de radiacion son las llamadas Lamparas de Wood, y
los exdmenes de esta tipologia se han de realizar en un cuarto oscuro, donde la luz visible

no interfiera en el desarrollo de la prueba.

Este tipo de analisis permite detectar la presencia de repintes y retoques, asi como
de compuestos organicos, pues no presentan una estructura quimica cristalina. La
radiacion UV incide en este tipo de compuestos que, a modo de respuesta, irradian una
fluorescencia, permitiendo asi al conservador-restaurador detectar la presencia de

sustancias o elementos de esta tipologia.

8.4.3. Examen radiologico

Tiene como base el empleo de Rayos X, una radiacion electromagnética que
atraviesa los cuerpos opacos y permite conocer la estructura interna del objeto que se

desee estudiar.

Se sugiere su puesta en practica pues ayudara a conocer la estructura interna de la
pieza, la cantidad de fragmentos que la componen, y si posee clavos o varillas de metal
que refuercen la unidn de los distintos elementos que la conforman, quedando todo bien

registrado en una pelicula fotografica y/o en formato digital.

8.5. Examenes destructivos

Todos aquellos estudios que para su realizacion se requiera extraer una muestra o
porcidn del original, se consideran examenes destructivos o con toma de muestra. Estos
analisis emplean técnicas muy invasivas, por lo que, para su puesta en practica, es
necesario extraer una pequeiia muestra de la pieza que se exponga a la realizacion de estos

examenes.
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Dado el efecto tan invasivo que ejercen estos tipos de analisis, debe prevalecer
siempre la realizacion de examenes no destructivos, no poniendo en peligro la estabilidad

y preservacion de la obra.

8.5.1. Directrices para la toma de muestras

Sirviendo de importante inspiracion para la realizacién del presente trabajo
académico, el Proyecto Coremans de Criterios de intervencion en retablos y escultura
policromada determina que la toma de muestras «debe ser la minima necesaria, y se
efectuara en zonas representativas pero poco visibles [...] Las muestras extraidas y el
material cientifico asociado se deben almacenar e inventariar con el fin de que en el futuro
se puedan realizar estudios complementarios» (2017, p. 21). Dado el efecto tan invasivo
que provocan en las obras, la toma de muestras ha de justificarse siempre, ya que su puesta
en practica supone la modificacion de la apariencia de la obra y podria considerarse un

deterioro mas, dada la eliminacion parcial de los materiales que la componen.

En la toma de muestras para la realizacion de analisis estratigraficos, se recomienda
aprovechar los limites de las lagunas pictéricas, craquelados o zonas con pérdida de
adherencia, pues, de esta forma, se podra integrar mejor este «deterioro» que se ha de

llevar a cabo sobre la obra.

Asimismo, cada muestra que se tome habra de quedar correctamente documentada
y almacenada pues, a pesar de haberse extraido de la obra, ain constituira parte del

original y se le atribuird la misma importancia.

Para la toma de muestras del tejido, se cree conveniente extraer una porcion de hilo
de la trama y otro de la urdimbre, de tal forma que se pueda estudiar ambas direcciones
del tejido y determinar la naturaleza de los hilos que las conforman. Ademas, al igual que
ocurria en la toma de muestras para analisis estratigraficos, cada muestra que se extraiga
del tejido habréa de quedar correctamente documentada y almacenada, debiéndose tratar

siempre como parte del original y atribuyéndole la misma importancia.

Conocer la especie de madera que conforma el soporte estructural de la obra
ayudard al profesional a estudiar la evolucion de la pieza, por lo que se cree conveniente

y recomendable llevar a cabo una toma de muestras de la madera del soporte.
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Al tratarse de un embon formado por diversos fragmentos, se cree necesario tomar
muestras del soporte de cada pieza que conforma la obra. No obstante, al no conocer con
certeza el nimero de fragmentos que lo componen, asi como su disposicion y distribucion
en la estructura, se cree conveniente tomar muestras de la madera de diversas areas de su
superficie, de tal forma que se consiga ampliar el rango de estudio y evitar la pérdida de

informacion.

Asimismo, cada muestra que se tome habra de quedar correctamente documentada
y almacenada, y se le debera atribuir la misma importancia que al original pues, a pesar

de haberse extraido de la talla, aun constituye una pequena parte de ella.

Por otro lado, es importante saber que, dependiendo del andlisis que se desee
realizar, se deberd exponer las muestras a diversos métodos de preparacion, pues cada
técnica requiere que estas se muestren en un estado especifico. Atendiendo a esta
declaracion, se cree conveniente que la toma de muestras se lleve a cabo por o con ayuda
de un especialista que conozca las técnicas y manipule correctamente las muestras que se

han de extraer.

8.5.2. Analisis estratigrafico

Se tiene como fin conocer la estructura, composicion y grosor de los distintos
estratos pictoricos que conforman la pieza, asi como la naturaleza y el estado material de
las capas estratigraficas, si la obra ha sufrido intervenciones anteriores, el procedimiento
de ejecucion, etc. Para ello, serd necesario llevar a cabo una toma de muestras en distintas
areas de la pieza, pues se considera importante conocer la morfologia y composicion de
los estratos que las conforman. Por ello, y atendiendo a la problematica de la talla objeto
de estudio, se cree conveniente realizar una toma de 6 muestras (Fig. 31), pues se
considera que la informacién que pueda extraerse de las muestras tomadas esclarecera

aun mas la realidad de la pieza tras su estudio.

Asimismo, las muestras recogidas deberan almacenarse en tubos Eppendorf
(pequetios envases de vidrio) perfectamente etiquetados y clasificados segin la muestra

que conserven.
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Figura 31. Esquema de la cara frontal de la
pieza donde se indican las 4reas recomendadas
para realizar la toma de muestra. Fuente propia.
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Para el estudio estratigrafico se recomienda la realizacion de una estratigrafia en
bloque, pues este método permite obtener una vision de los estratos que componen la
muestra en capa fina (o lamina delgada), facilitando su visualizacion y distincion. Para
ello, se debera introducir la muestra en un bloque de resina acrilica bicomponente vy,
seguidamente, realizarle un corte transversal, debiéndose desbastar la seccion resultante
en una pulidora metalografica y, finalmente, pulirla. De esta forma, resultard un
fragmento de resina con la muestra en su interior, listo para la realizacion de los estudios

pertinentes.

o Microscopia optica (MO)

Un microscopio optico (petrografico) facilita la visualizacion de elementos de
tamafno muy reducido, incluso aquellos que el ojo humano no alcanza a percibir. Permite
observar muestras tanto bajo luz visible, pudiéndose distinguir la sucesion de los estratos
de la muestra, su grosor y estudio morfoldgico; como bajo radiacion UV, ya que cuenta
con una ldmpara de Wood integrada en su estructura. De esta forma, permite conocer el
estado de conservacion de la muestra, asi como la cohesion y adhesion de las capas que

la conforman.

Basandose en la casuistica de la obra objeto de estudio, se cree necesaria su
utilizacién pues permitird conocer con exactitud cuantos estratos componen la talla, asi

como la morfologia y naturaleza de cada uno de ellos.

En el caso de que fuera complicado distinguir la morfologia de la muestra, se
sugiere el empleo de un microscopio electronico de barrido (MEB), dado su alto rango

de ampliacion y poder de resolucion.

8.5.3. Analisis de fibras

A pesar de poder conjeturar acerca de la naturaleza del tejido, se sugiere la
realizacion de un andlisis de las fibras que componen los hilos del tejido, tanto de la trama

como de la urdimbre, de tal forma que se pueda determinar su naturaleza.

Dado que la trasera de la obra muestra una rasgadura de grandes dimensiones, se
sugiere extraer las muestras de los limites del tejido en dicha area, aprovechando asi este

deterioro ya presente en la tela.
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Asimismo, atendiendo a las directrices dispuestas en el presente trabajo académico
con relacion a la toma de muestras, es importante que los fragmentos de hilo que se tomen
queden correctamente documentados y almacenados pues, aunque se hayan extraido de

la pieza, seguirdn considerandose parte del original.

o Tincion de las fibras

Para el estudio de las fibras que conforman los hilos del tejido, se sugiere hacer uso
del llamado Reactivo Herzberg 3, producto que se emplea en la tincion temporal de fibras
pues facilita su identificacion (suele utilizarse en el analisis de fibras textiles y pastas
celuldsicas). Pueden obtenerse distintas coloraciones de acuerdo con la tipologia de

muestra que se desea estudiar:

- Coloracion rojiza: fibras de lino, cafiamo o algodon.
- Coloracién azulenca: pastas de madera, paja, esparto.
- Coloracién verdosa: pastas con un reducido contenido en lignina.

- Coloracién ambarina: pastas con alto contenido en lignina.

o Microscopia optica (MO)

Dado el resultado tan genérico que puede proporcionar el Reactivo Herzberg, se
considera importante llevar a cabo un estudio paralelo de las muestras por microscopia

optica (MO).

El presente procedimiento tiene como finalidad observar la morfologia de las fibras
que componen los hilos del tejido a través de un microscopio bioldgico (luz transmitida).
Dependiendo de la apariencia y estructura que presente la muestra, podra conocerse la
naturaleza de la misma, pues cada tipologia de fibra luce una estructura distinta al resto

(Tabla 2).

3 Sustancia que resulta de la mezcla de dos disoluciones, una disolucién A (50g de cloruro de cinc; 25 cm?® de
agua destilada) y una disolucién B (0,25¢g de diyodo; 5,25g de yoduro potésico; 12,5 cm? de agua destilada). Tras
su combinacion, se deberd permitir reposar la mezcla durante 12 — 24 horas, hasta que esta clarifique.
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Tipo de fibra,
origen y Caracteristicas. Seccién longitudinal.
composicion.
W
l'g;ie:cmizfa Color: Blanco amarillento. >
Algodén Se obtiene de la Textura; S}lavc.
X Estructura: formado por
semilladela | Gy iag en forma de hélice :
planta. ) N
Lino Origen vegetal. mm M;:é:m N
Fibra celulésica. | £& FF - e N
/ Se obtiene del tallo el
e de laplants. crucetas y fibrillas en forma
Canamo de tiras. ) b
Origen vegetal. | Color: Marrén / gris. 4 -
Yute Fibra celulésica. | Textura: Aspcro.
Sc obtiene del tallo | Estructura: formado por
de la planta. fibrillas en forma de tiras.
Origen animal.
Fibra proteica. Color: Blanco.
Lana Tienc queratina en | Estructura: formada por
su composicion células en forma de escamas.
quimica. %
‘7//’ Z ;{‘-._
Origen animal. Color: Amarillento. = .;,-_:f» =
Fibra proteica. Textura: Suave. 7z
Seda Estructura tubular | Estructura: formada por = N
larga. fibrillas en forma de tiras.
Tabla 2. Tabla con las propiedades y caracteristicas de las fibras
de los tejidos mas comunes a encontrar. Fuente propia.
8.54. Analisis de maderas

Es muy importante conocer la naturaleza del soporte de una pieza, pues,
dependiendo de su morfologia y caracteristicas, tendera a experimentar una evolucion u
otra en el tiempo, pudiendo afectar a la estabilidad estructural de la obra y, a su vez, a los

estratos pictoricos que la recubren.

En el caso de la obra objeto de estudio, se conoce la naturaleza del soporte (madera),
pero no se ha podido especificar de qué especie vegetal se trata. Generalmente,
atendiendo a las propiedades de la madera, esta suele clasificarse en dos subgrupos:

coniferas (maderas blandas) y frondosas (maderas duras). Asimismo, teniendo en cuenta
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que la flora predominante en la region de Albacete es frondosa, es muy probable que la
madera que conforma el soporte estructural de la obra sea de esta tipologia, pudiéndose
tratar de encina, fresno, roble u olmo, entre otros (frondosas que predominan en
Albacete). No obstante, también se ha de tener en cuenta que existe vegetacion conifera
en la zona, por lo que el soporte también pudo haberse elaborado empleando madera de

pino (conifera que predomina en Albacete).

Cada tipo de madera muestra una apariencia y estructura unicas, pudiéndose

estudiar a través de técnicas de microscopia gracias a la toma de muestras.

o Tincion con Safranina «O»

Para el estudio de las muestras, se recomienda analizar el corte de la madera tras
aplicar sobre ¢l una disoluciéon de Safranina «O» al 5% de concentracion en etanol,
sustancia que tefiirda las fibras de la muestra y facilitard su posterior estudio en el
microscopio Optico. De esta forma, dependiendo de la apariencia y estructura que presente
la muestra, asi como del corte de la madera que se estudie, se podra identificar la

naturaleza del soporte de la pieza.

Generalmente, en la elaboracion de tallas de madera, los artesanos y artistas
elaboraban cada fragmento compositivo de sus obras con la madera del mismo arbol o de
la misma cosecha, de esta forma, la evolucion que experimentara la pieza seria muy
uniforme y equitativa en todo su conjunto. Atendiendo a este hecho, y trasladdndolo al
caso de la obra objeto de estudio, no sera de extrafiar que los distintos fragmentos que

componen la talla policromada de Santa Agueda sean de la misma naturaleza.

9. Propuesta de tratamientos de conservacion-restauracion

Atendiendo al estado de conservacion que muestra la obra, los factores de deterioro
a los que se ha visto expuesta, y las distintas intervenciones y tratamientos que ha
experimentado a lo largo de la historia, se ha creido conveniente elaborar una propuesta
de intervencion que tenga como fin conservar la pieza en su edad y dignidad, todo ello de
acuerdo a las premisas basicas de minima intervencion, respeto por lo original, y la

retratabilidad de los procesos llevados a cabo, empleando ademés materiales reversibles.
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Asimismo, al no haber llevado a cabo los estudios dispuestos con anterioridad, no
se posee una documentacion exhaustiva del bien y su estado de conservacion real, por lo
que la presente propuesta de intervencion puede y ha de considerarse reevaluable, no
tratandose de un plan de actuacion fijo a seguir. De esta forma, los tratamientos que se
exponen y desarrollan a continuacidon habran de ajustarse a la casuistica real de la obra,
pudiendo con ello suponer la puesta en practica de diversos procedimientos de forma

simultanea o, incluso, variar el orden establecido para la intervencion.

Orden propuesto de los tratamientos:

1.- Sentado de los levantamientos de estratos pictoricos.
2.- Extraccion del tejido para su intervencion.
a. Limpieza superficial (tejido e imprimacion).
b. Sutura de los desgarros hilo a hilo.
3.- Limpieza y consolidacion de la madera vista del soporte.
4.- Reconstruccion volumétrica de las gritas (cara posterior de la talla).
5.- Retirada del repinte blanquecino.
6.- Estucado de lagunas.
7.- Limpieza superficial de la aureola metalica.
8.- Aplicacion de un inhibidor o estabilizante en la aureola metélica.
9.- Limpieza superficial de los estratos pictdricos.
10.- Barnizado de las lagunas a reintegrar cromdticamente.
11.- Reintegracion cromatica de las lagunas.
12.- Barnizado final de las lagunas reintegradas.

13.- Montaje del tejido en el soporte estructural

Con el fin de facilitar la exposicion de cada tratamiento, se ha decidido estructurar
la presente propuesta de intervencion en cuatro subgrupos, dedicando cada epigrafe al

desarrollo de los tratamientos propuestos para cada elemento y estrato.

9.4. Propuesta de tratamientos para la trasera de la obra. Tejido

Para la correcta intervencion del tejido, se precisaria su separacion del soporte
estructural pues, de esta forma, podria manipularse con mayor libertad y haria de la

intervencion un proceso mas facil y sencillo de llevar a cabo.
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La retirada de las tachuelas debera realizarse con sumo cuidado, de tal forma que
el tejido original no resulte dafiado. Al tratarse de tachuelas originales, se cree
conveniente su almacenamiento y documentacion, pues, aunque se hayan extraido de la
pieza, aun forman parte del original. Una vez separados soporte y tejido, se podra

proceder con la intervencion de la tela.

En primer lugar, y con el fin de evitar una posible consolidacion de la suciedad
superficial durante procedimientos posteriores, se recomienda comenzar la intervencion
con una limpieza generalizada del tejido. Para ello, y atendiendo a la morfologia de los
depositos de suciedad, se sugiere la puesta en practica de métodos de limpieza no acuosos,
empleando para ello un aspirador y una brocha ancha de pelo suave que, tras varias
pasadas sobre la superficie de la tela, consiga desprender las particulas de polvo y otras
acumulaciones que esta pudiera presentar. Se debera limpiar ambas caras del tejido,
poniendo especial cuidado en las areas que presentan estratos de imprimacion o

preparacion (tanto por el anverso como por el reverso).

Si el método propuesto no resulta satisfactorio, se sugiere el empleo de un bisturi
en aquellas areas donde se requiera su efectividad, retirando los depdsitos de suciedad
que se encuentren mas fuertemente adheridos al elemento. Ademas, en caso de que la
suciedad de la superficie imprimada persista tras la limpieza mecéanica con brocha y
aspirador, podra realizarse una ligera limpieza acuosa de su superficie, de tal forma que
el hisopo levemente humedecido pueda retirar esas acumulaciones dificiles de remover

mecanicamente.

Por otro lado, y con el fin de restablecer la cohesion de los hilos que conforman el
desgarro ubicado en el cuadrante inferior derecho del tejido, asi como las rasgaduras
provocadas por los clavos, se cree conveniente realizar una sutura de los desgarros hilo a
hilo, de tal forma que se consiga la adecuada prolongacion de los hilos desfibrados, y
recuperar la estructura de la trama y urdimbre original del tejido. Para ello, se recomienda
emplear como adhesivo una resina acrilica (Plextol®, Paraloid® B72, Beva® 371 o Eva
Art®, entre otras), dada la alta flexibilidad y resistencia que promete este tipo de productos
tras su secado. De esta forma, ayudandose de una espatula térmica y de unas pinzas de
precision, e interponiendo entre la herramienta y los hilos un papel Melinex®, se debera

aplicar calor en la zona a tratar de tal forma que se consiga la activacion del adhesivo
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(caracter termoplastico) y, tras su secado, se logre la adhesion de los extremos de los hilos

a intervenir (Sanchez Ortiz, 2012).

Las lagunas resultantes tras el desprendimiento parcial de la capa de preparacion no
suponen un deterioro de gran importancia, pues no afectan a la estabilidad estructural del
tejido ni suponen un deterioro que llame excesivamente la atencion e impida la correcta
lectura de la pieza. Es por ello por lo que no se precisa su reintegracion en el conjunto,
debiéndose dejar al descubierto la trama y la urdimbre en aquellas areas donde ahora este

estrato se muestra ausente.

Una vez se haya realizado correctamente la intervencion en la tela, podra procederse
con su unidn al soporte estructural de la talla, siempre y cuando se hayan finalizado los
tratamientos que este precise. Esta union deberd llevarse a cabo por medio de grapas o
tachuelas de acero inoxidable o hierro galvanizado, interponiendo entre cada pieza
metalica y el tejido una pocion de fieltro o cuero que funcione a modo de barrera frente a

cualquier tipo de corrosion que pudieran experimentar.

9.5. Propuesta de tratamientos para el soporte estructural

Aunque el soporte estructural de la pieza muestra deterioros de diversa tipologia,
este se encuentra en un estado de conservacion aceptable, pues no ha perdido consistencia
y los fragmentos que lo conforman se encuentran ain ensamblados. No obstante, se cree
conveniente intervenir las mutilaciones y otras pequefias pérdidas matéricas, las grietas
presentes en determinadas areas de su superficie, y el ahuecamiento que se le ocasion6
por su cara posterior, todo ello de acuerdo a los criterios de actuacion base del presente

Trabajo de Fin de Grado.

Para la intervencion de las mutilaciones y otras pérdidas del soporte, se cree
conveniente llevar a cabo en primer lugar una limpieza de la madera vista en las areas
afectadas, de tal forma que se elimine la suciedad acumulada y no dificulte la puesta en
préctica de los procedimientos posteriores. Se sugieren métodos de limpieza no acuosos,
dado el caracter higroscopico de la madera, llevando a cabo una limpieza mecénica de las
areas afectadas con un aspirador, una brocha ancha de pelo suave y un escalpelo,

eliminando de forma paulatina estos depositos e impurezas.
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Una vez se haya limpiado correctamente las areas afectadas, debera consolidarse la
madera vista mediante la aplicacion por impregnacion de una resina acrilica (Paraloid®
B-72 o Plexisol®, entre otras) diluida en un disolvente de volatilidad media (Dowanol®,

entre otros). Es recomendable realizar esta consolidacion en dos fases:

1-. Una primera aplicacion del consolidante en bajas concentraciones (5% - 7%),
pues asi se facilitard su penetrabilidad.
2-. Una segunda aplicacion del producto tras aumentar la concentracion de la resina

en el disolvente (15%).

Durante la aplicacion del consolidante, se debera poner especial atencion en que la
sustancia no entre en contacto con los estratos pictoricos, pues los disolventes de su

composicion harian peligrar su estabilidad.

Si se conociera la disposicion que presentaron originalmente los elementos
faltantes, se podria sugerir su reintegracion en la obra, sin embargo, al no contar con
documentacion que lo demuestre, no debe llevarse a cabo una reintegracion volumétrica
de esta indole, pues se estaria cometiendo un falso histérico al conferir a la pieza un

aspecto final que puede no haber presentado nunca.

Asimismo, apelando al criterio de minima intervencion y dado que las pequeiias
pérdidas matéricas que presenta la pieza no ponen en riesgo su estabilidad estructural, no
se considera necesaria su reintegracion volumétrica, pues tampoco suponen un deterioro

que dificulte la correcta lectura de la obra.

Por otro lado, y llevando a cabo el mismo procedimiento seguido en la intervencion
de las pérdidas y mutilaciones, debera limpiarse en profundidad el interior del
ahuecamiento por la cara posterior de la obra, asi como las grietas y fendas presentes en
diversas areas de su superficie, pues constituyen focos de acumulacion de suciedad. Tras
finalizar el proceso de limpieza, se deberd consolidar la madera de dichas areas

empleando los mismos métodos y productos utilizados en el paso anterior.

Sera importante respetar los tiempos de evaporacion del disolvente y secado de la
pieza, no debiéndose realizar otros tratamientos en las areas intervenidas durante dicho

periodo de tiempo.

45



B
&

‘ (’ ANA CRISTINA GARCIiA PEREZ
NA A ‘ PROPUESTA DE CONSERVACION — RESTAURACION: TALLA POLICROMADA
Y DE SANTA AGUEDA EN EL MUSEO DE LA TRINIDAD (ALCARAZ)

Las grietas ubicadas en el reverso de la pieza son las unicas que suponen una
problematica grave, pues ponen en riesgo la estabilidad de la obra. Es por ello por lo que
se considera necesaria su reintegracion volumétrica, ya que, de esta forma, se conseguira

mejorar la resistencia y estabilidad del soporte.

Para ello, se injertaran en la grieta «chirletas» de madera de balsa o samba (maderas
blandas que permiten en libre movimiento de la madera original), respetando la veta de
la madera original. El injerto debera adherirse al soporte de la talla por medio de coletta
italiana o una resina epoxi formulada especialmente para este tipo de material (Araldit®
Madera, Balsite®, etc.), para después, con ayuda de una gubia, rebajar la altura del injerto

hasta enrasarlo con la superficie del soporte (Rivas Lopez, 2019).

9.6. Propuesta de tratamientos para los estratos pictoricos

(Seria correcto eliminar la repolicromia que cubre en gran medida la superficie
original de la pieza? Este es un tema que ha causado gran controversia en las ultimas
décadas, dado que, por un lado, las repolicromias impiden la lectura y disfrute de lo

original, pero es cierto que también tienen su propio valor historico-artistico.

En ocasiones se han eliminado repolicromias buscando los ansiados estratos
pictoricos originales, intuidos simplemente por la realizacion de diversos ensayos previos
poco concluyentes. Estas intervenciones han provocado la pérdida de repolicromias con
un inmenso valor histdrico-artistico, sin mencionar el falso histoérico que su ejecucion
puede conllevar, otorgandole a la obra una apariencia que nunca presentd (Secretaria
General Técnica, 2017). Viéndolo de este modo, si se eliminara la repolicromia que cubre
en gran medida la talla de Santa Agueda, también se estaria perdiendo informacion e

historia de la propia pieza.

El criterio actual en relacion a la retirada de repolicromias se basa en este mismo
hecho, considerando importante mantener intacto el estrato pictorico, y considerando

ademas recomendable el estudio estratigrafico de la obra.

Las restauraciones de los Bienes a que se refiere el presente articulo
respetardn las aportaciones de todas las €pocas existentes. La eliminacion
de alguna de ellas solo se autorizard con caracter excepcional y siempre

que los elementos que traten de suprimirse supongan una evidente
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degradacion del Bien y su eliminacion fuera necesaria para permitir una
mejor interpretacion historica del mismo. Las partes suprimidas quedaran
debidamente documentadas. (Articulo 39.3. Ley 16/1985 de 25 de junio

del Patrimonio Historico Espafiol)

A raiz de lo ya expuesto, no se deberd eliminar las repolicromias presentes en la
talla objeto de estudio, pues han de entenderse como «una manifestacion original de la
época en la que fue realizada y, por tanto, es consustancial a la evolucion historica de la

escultura» (Ramos Garcia y Ruiz de Arcaute 2001, p. 650).

Atendiendo al estado de conservacion de la pieza, se cree necesario comenzar la
intervencion con el sentado de aquellos estratos pictéricos que corran riesgo de
desprendimiento, de tal forma que se evite su pérdida. Para ello, sera necesario empapelar
en primer lugar las areas afectadas, consiguiendo asi una proteccion temporal de los
estratos durante su intervencion. Ademas, previo al empapelado, se deberd aplicar sobre
las superficies doradas una solucion de goma-laca y alcohol (1:9), de tal forma que se les
otorgue una mayor proteccion al tratarse de estratos de tan delicada tipologia (Rivas

Lopez, 2019).

Dada la tipologia de pieza y la naturaleza de las repolicromias (grasa), seria viable
adherir sobre las superficies a tratar, un papel de seda con un adhesivo acuoso. No
obstante, al presentar la policromia original subyacente dorados al agua, no es
conveniente poner en practica este tipo de métodos, pues podria llegar a removerse las
superficies doradas originales. Por ello, se debera proteger y asentar las cazoletas
mediante procedimientos no acuosos, es decir, empleando como adhesivo una resina
sintética (se sugiere la utilizacion de Paraloid® B-72, Plextol® B-500 o Acril 33, como
resina a emplear, y Dowanol® como disolvente de la solucion, actuando este ultimo como
vehiculo de la resina). La eleccion del adhesivo debera llevarse a cabo tras la previa
realizacion de ensayos y testados de los distintos productos y disolventes a utilizar,

estudiando su accion sobre las areas de la policromia a intervenir.

Asimismo, en aquellas areas donde se haya producido un levantamiento total de los
estratos pictoricos, se debera inyectar en la madera del soporte una mezcla de alcohol
etilico y agua (1:1) (previo al sentado de estratos), de tal forma que se consiga abrir el

poro de la madera y alcanzar una mayor penetracion del adhesivo.
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Una vez se haya aplicado por impregnacion y/o por inyeccion el adhesivo
(dependiendo del area a tratar y de sus necesidades), y se haya adherido el papel de seda
a la superficie del estrato, se debera aplicar calor y presion sobre la zona a asentar con
una espatula térmica, asegurando asi la correcta adhesion de los estratos al soporte. Una
vez se haya enfriado el adhesivo, podré procederse con el debido desempapelado de las
areas asentadas (con un hisopo impregnado en el disolvente que actuara como vehiculo

de la resina).

Por otro lado, deberd iniciarse un proceso exhaustivo de limpieza superficial en el
que, ademads de eliminar los depositos de suciedad y otras acumulaciones, se elimine el
repinte blanquecino que recubre un alto porcentaje de la talla, pues dificulta seriamente

la lectura y disfrute de la pieza.

Tras realizar in situ un rapido testado de limpieza, se pudo comprobar la naturaleza
polar del repinte blanquecino, pues se consiguié su eliminacion tras realizar escasas
pasadas con un hisopo impregnado en una solucion de agua y alcohol (2:1) (Fig. 32y 33),

no observando respuesta alguna tras la aplicacion de agua (100%).

Figuras 32 y 33. Vistas en detalle del antes y después del testado de limpieza. Fuente propia.

Dada la naturaleza grasa del estrato (temple graso), y la escasa cantidad de solucion
a aplicar, no habrd ningiin problema en poner en practica métodos acuosos en la
eliminacion del repinte, asi como en la posterior limpieza superficial a llevar a cabo,
puesto que el grado de penetrabilidad serd minimo y la soluciéon no podré alcanzar los

estratos pictoricos subyacentes.
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De acuerdo al resultado obtenido de la eliminacion del repinte, se deberé decidir si
es necesario llevar a cabo la reintegracion cromatica de los faltantes. Si las lagunas
resultantes se integraran correctamente en la escultura, no seria necesario realizar el
estucado y la reintegracion cromatica de las faltas (criterio de minima intervencion). Si,
por el contrario, las lagunas constituyeran un foco de atencion, deberia llevarse a cabo el

debido estucado de las mismas y su consecuente reintegracion cromatica.

En el caso de la obra objeto de estudio, existen innumerables pérdidas de estratos
dispersas por toda su superficie. Constituyen generalmente faltas de pequeio tamano,
pero muy numerosas, suponiendo focos de atencion que han de ser integrados en el
conjunto (no interviniendo en aquellas areas donde haya quedado al descubierto la

policromia original subyacente).

Por otro lado, la pérdida de mayor tamafio se ubica en la bandeja de la Santa (Fig.
34), donde, dependiendo del area estudiada, podra distinguirse una pérdida parcial de los
estratos (preparacion original vista), y una total (madera vista del soporte). Casualmente,
aunque se trate de una pérdida de gran tamafo, la tonalidad de la madera no llama
excesivamente la atencion frente a los dorados de la policromia original, por lo que no se

considera necesario su estucado y reintegracion cromatica.

Figuras 34. Vista en detalle de la pérdida de
estratos ubicada en la bandeja. Fuente propia.

Atendiendo a la naturaleza de los estratos (tanto adyacentes como subyacentes), se
recomienda emplear un estuco sintético que se aplique por goteo en las lagunas a
intervenir. Se sugiere utilizar un estuco elaborado a base de Aquazol® al 15% de
concentracion en una solucion de agua y alcohol (80:20), y con yeso de Bolonia como

carga inerte. Seguidamente, una vez seco el estuco, con ayuda de un bisturi, debera
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rebajarse la altura del estrato hasta alcanzar el nivel de la policromia original, resultando

una base adecuada donde realizar la debida reintegracion cromaética de las lagunas.

Una vez se haya estucado correctamente las lagunas, debera llevarse a cabo una
limpieza superficial de las areas policromadas, de tal forma que se eliminen los depositos
de suciedad y otras acumulaciones. Es posible que el proceso de limpieza pueda llevarse
a cabo de forma mecanica pues, al haber estado repintada la pieza y haber retirado dicho
repinte, la suciedad restante que quede sobre su superficie sera mindscula, pudiéndose
retirar haciendo uso de un aspirador, una brocha de pelo suave y/o un palo de naranjo. En
aquellos casos donde persistan depositos y sea inviable su eliminacion mediante el
anterior proceso, se sugiere combinar dicho procedimiento con la accion de un hisopo
impregnado en agua desmineralizada, de tal forma que se consiga su debilitamiento y sea

mas sencilla su retirada.

Por otro lado, los dorados que decoran la tinica de la Santa, asi como los presentes
en la policromia original (estratos subyacentes que quedan al descubierto por la pérdida
de estratos), deberan limpiarse siguiendo el mismo procedimiento que en el resto de la
talla, a excepcion de la ultima medida, pues el aporte de humedad podria llegar a eliminar
el estrato. En su caso se emplearian métodos de limpieza no acuosos, debiéndose llevar a
cabo los testados y estudios previos pertinentes (Test de Cremonesi) que determinen qué

solucion promete los mejores resultados de limpieza.

Finalmente, una vez se haya llevado a término la limpieza superficial, podra
procederse con la reintegracion cromadtica de las lagunas estucadas, de tal forma que se
consiga su integracion en el conjunto y permitan la correcta lectura de la obra, sin suponer

focos de atencion que dificulten su expectacion.

Asimismo, y previo a la reintegracion cromatica, se debera aplicar en las lagunas a
reintegrar un barniz de retoques que adecue su superficie a la posterior reintegracion
cromatica. Ademas, también se cree necesaria su aplicacion en las areas de la policromia
original que hayan quedado al descubierto por la pérdida parcial de estratos, aunque este
sera un tratamiento que dependerd de los resultados obtenidos tras los estudios previos y

la retirada del repinte blanquecino.

Se sugiere el empleo de un barniz elaborado a base de Synocril® al 10% en acetona,

dado que un barniz tradicional de retoques podria producir el pasmado de los dorados.

50



B
P
&

ANA CRISTINA GARCIA PEREZ

PROPUESTA DE CONSERVACION — RESTAURACION: TALLA POLICROMADA
Cigat DE SANTA AGUEDA EN EL MUSEO DE LA TRINIDAD (ALCARAZ)

82737
.“‘ tgge? ”\7/
TR
IS
Dt (S

4 [orenad®

La reintegracion cromadtica de los faltantes deberd ejecutarse poniendo en practica
una técnica que sea perfectamente reconocible, reversible y retratable. Para ello, se
sugiere poner en practica el método del Tratteggio, adaptando los trazos a los voliimenes
de la escultura. Asimismo, se deberd emplear pigmentos en medio acuoso (acuarela) para

la realizacion de las reintegraciones.

Finalmente, se debera estudiar el nivel de brillo del barniz que recubre la obra, pues
deber4 conseguirse un brillo similar en las lagunas reintegradas, de tal forma que se
complete su integracion en el conjunto (se debera hacer uso del mismo barniz empleado

en la fase anterior).

9.7. Propuesta de tratamientos para la aureola metalica

Se propone llevar a cabo la limpieza superficial del elemento de forma mecanica,
bien a punta de bisturi o con un micromotor (con broca de reducida fuerza de abrasion),
regulando en todo momento la presion que se ejerza sobre el elemento, la fuerza, el angulo

de incidencia y el tiempo de aplicacion, entre otras (Secretaria General Técnica, 2015).

En cuanto a la deformacion que muestra la aureola, se recomienda la no
intervencion, pues, si se decidiera corregir la inclinacion del elemento, podria producirse
su fractura, dado el reducido grosor de la lamina y los efectos, aunque poco significativos,

que tuvo la oxidacién sobre ella.

Finalmente, y con el fin de ralentizar y estabilizar el proceso de oxidacion del metal,
se sugiere la aplicacion de un inhibidor o estabilizante?, que aisle el elemento del medio
que le rodea y no permita que experimente reacciones electroquimicas. El producto
escogido debera ser quimicamente estable, garantizar su completa reversibilidad, y no

deber4 modificar el aspecto de la superficie original.

10. Propuesta y recomendaciones de conservacion preventiva

La conservacion preventiva abarca todas aquellas medidas o actuaciones que tienen
como fin evitar o minimizar posibles futuros deterioros mediante el control de las

condiciones ambientales del entorno de las obras, asi como, de determinar la mejor forma

4 Sustancia que, aplicada en pequefias cantidades, forma una pelicula alrededor del metal y lo aisla del exterior.
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de almacenamiento, manipulacion y exhibicion, de tal forma que no se vea afectada su
apariencia, pero si su estado de conservacion. Es por ello por lo que la conservacion
preventiva juega un papel tan importante en la salvaguarda de las obras, ya que, con la
identificacion de los riesgos potenciales, se podra prevenir e impedir su desarrollo y, con

ello, preservar la pieza.

Atendiendo a las condiciones ambientales de la parroquia donde se encuentra la
talla policromada de Santa Agueda, asi como su forma de exposicion, se considera
necesario seguir el siguiente protocolo de actuacion de tal forma que se consiga la

preservacion de la obra en el tiempo.

Lo cierto es que el museo ya cuenta con unas medidas de conservacion preventiva
muy acertadas, tales como la iluminacién intermitente y el control constante de la
temperatura del interior. Sin embargo, se cree necesaria la implantacion de nuevas

medidas que mejoren la situacion de la pieza y se incorporen a las ya establecidas.

La obra requiere de unas condiciones ambientales adecuadas y constantes, por lo
que se debera controlar en todo momento la humedad relativa (HR) del interior de la
parroquia. Para ello, se sugiere la instalacion de un higrometro que calcule
constantemente dicho valor. De esta forma, se podra evitar las fluctuaciones de humedad
durante los cambios estacionales, y se conseguira que el soporte estructural de la pieza
no experimente movimientos de dilatacion y contraccion, evitando asi la aparicion de

grietas en su superficie.

Por otro lado, la presencia de grietas en el soporte estructural de una obra de esta
tipologia facilita la entrada de diversos organismos a su interior, otro factor de deterioro
a tener en cuenta, pudiéndose producir un ataque bioldgico que afecte de manera
irreversible a la pieza. Por ello, serd de suma importancia controlar la presencia de plagas
en el entorno en el que se encuentre la pieza, asi como disminuir sus probabilidades de

aparicion y propagacion.

Otrarecomendacion a tener en cuenta consiste en elaborar un inventario de las obras
de los fondos del museo, asi como redefinir una nueva disposicion de las piezas en las
salas. Esta ultima medida surge del poco acertado lugar de exposicion de la obra, pues se
encuentra muy proxima al teclado de la alarma general del inmueble; asi como de la

ausencia de barreras disuasorias que impidan la manipulacion y acceso de los visitantes
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a la pieza. Esta proximidad puede acarrear el deterioro de la pieza por la accion de fuerzas
fisicas directas, o incluso su caida del pedestal en el que se expone, al no contar con un

perimetro de seguridad que la proteja de estos factores (véase Anexo II).

Asimismo, se considera necesario crear un programa de mantenimiento en el que
se contemple una revision anual de la pieza por un equipo de profesionales. En dicho
control, se deberd estudiar si las medidas de conservacion preventiva, establecidas en el
presente protocolo, se llevan a cabo correctamente; comprobar su estado de conservacion,
y realizar una limpieza generalizada de la obra de tal forma que se eliminen las particulas

de polvo y otras acumulaciones depositadas sobre su superficie.

También se considera importante concienciar e involucrar al cuerpo parroquial,
pues seran los primeros en detectar alguna anomalia, no solo en el estado de conservacion
de la pieza, sino en el de la coleccion en su totalidad. Es importante hacerles participes
del proceso de preservacion de las obras, y aclararles que pueden contactar en cualquier
momento con los conservadores-restauradores si detectan algtn riesgo o peligro potencial

para las piezas.

11. Conclusiones

La propuesta de conservacion-restauracion expuesta en el presente Trabajo de Fin
de Grado se ha desarrollado a partir de los resultados obtenidos de un examen
organoléptico de la pieza objeto de estudio, por lo que su elaboraciéon ha supuesto todo

un desafio, ya que se carecia de datos tan importantes como la historia sucinta de la pieza.

La realizacion del presente Trabajo de Fin de Grado ha supuesto para la estudiante
una importante evolucion en su grado de madurez y de sentido critico, poniendo en
préctica los conocimientos adquiridos durante el Grado en Conservacion y Restauracion
del Patrimonio Cultural. Gracias a ello, se ha desarrollado un plan de actuacion que
consiga subsanar los deterioros presentes en la pieza, tales como mutilaciones, pérdidas
de estratos y repintes, entre otros; conservando la madera vista del soporte, reintegrando
volumétrica y cromaticamente determinadas pérdidas de estratos, y eliminando el repinte

blanquecino que cubre de manera generalizada la superficie de la obra.

Por otro lado, la propuesta plantea minimizar la actuacion de diversos factores de

alteracion, y conservar la obra en el tiempo, en su edad y dignidad, respetando las
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intervenciones (aunque invasivas) que ha experimentado a lo largo de su historia

(repolicromias), dado el alto valor historico-artistico y documental que contienen.

Asimismo, la presente propuesta de intervencion se ha desarrollado en base a unos
principios basicos de actuacion centrados principalmente en la minima intervencion, y en
la reversibilidad y retratabilidad de cada producto y proceso a llevar a cabo, de tal forma
que se respete la autenticidad y originalidad de la pieza. No obstante, juzgando lo visible
de los estratos pictoricos originales, no cabe duda de que en su origen la obra debi6 gozar

de una gran belleza artistica.
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Mapas de alteraciones
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T o) B

Disposici(’)n de la sala
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