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Resumen

Este trabajo analiza de qué manera la mediacién artistica multimodal
acompafa y se articula con el proceso inicial de adaptacién escolar de un
nino migrante de siete anos, de origen chino, durante sus primeros meses de
escolarizacion en Madrid, en una etapa en la que los recursos linglisticos y
de lectoescritura todavia eran limitados. La investigacion parte de la idea de
que, en un contexto donde conviven la lengua de origen en el ambito familiar
y la incorporacién progresiva del espafol en la escuela, la produccién
artistica puede convertirse en un espacio de expresion, relacion y
construccion de sentido.

El estudio se desarrolla desde una metodologia cualitativa de caracter
interpretativo, centrada en un estudio de caso Unico y cercana a una
sensibilidad A/R/Togréafica. El corpus esta formado por 36 producciones
realizadas entre marzo y noviembre en distintos contextos: el hogar, la
escuela y espacios culturales. El andlisis se organiza a partir de las
modalidades de creacion, las dimensiones de mediacion (linglistica,
emocional, relacional y simbdlica), la temporalidad del proceso y una serie de
indicios observables vinculados a la adaptacion escolar inicial.

Los resultados muestran que la mediacién artistica no aparece como una
herramienta estable, sino como un proceso cambiante que acompana
distintas necesidades del nifo a lo largo del tiempo. Las producciones
permiten observar transformaciones relacionadas con la apropiacion
progresiva del lenguaje, la expresion afectiva, el vinculo con el entorno y la
elaboracion simbdlica de la experiencia migratoria y escolar.

En conjunto, el estudio propone entender la adaptacién escolar no
Unicamente desde el aprendizaje lingUistico, sino también desde dimensiones
emocionales, relacionales y simbdlicas que atraviesan la experiencia
cotidiana del nifio y que pueden hacerse visibles a través de la creacién
artistica.

Palabras clave

mediacion artistica multimodal; adaptacion escolar; infancia migrante; cultura
visual; a/r/tografia; educacion artistica.



ABSTRACT

This study explores how multimodal artistic mediation accompanies and
interacts with the initial school adaptation process of a seven-year-old
Chinese migrant child during his first months of schooling in Madrid, at a
stage where both language and literacy resources were still limited. The
research is grounded in the idea that, in a context where the home language
coexists with the gradual incorporation of Spanish at school, artistic
production can become a space for expression, relationship-building and
meaning-making.

The study follows a qualitative and interpretative methodology centred on a
single case study and informed by an A/R/Tographic sensibility. The corpus
consists of 36 productions created between March and November across
different contexts, including home, school and cultural spaces. The analysis is
organised around the modalities of creation, the dimensions of mediation
(linguistic, emotional, relational and symbolic), the temporality of the process,
and a series of observable indicators linked to the initial school adaptation
process.

The findings suggest that artistic mediation does not function as a fixed tool,
but rather as a changing and situated process that responds to the child’s
different needs over time. The productions reveal transformations related to
the gradual appropriation of language, emotional expression, relationships
with the environment, and the symbolic elaboration of the migratory and
school experience.

Overall, the study proposes understanding school adaptation not only
through language learning, but also through emotional, relational and
symbolic dimensions that shape the child’s everyday experience and may
become visible through artistic creation.

Keywords

multimodal artistic mediation; school adaptation; migrant childhood; multimodality;
a/r/tography; art education.



Este caracter chino fue escrito por el nifio protagonista de esta
investigacion, e incorporado aqui como huella visual de su propio proceso.

Al (rong)

Entrar en relacion, mezclarse, transformarse mutuamente.

En este trabajo, remite a un proceso donde lenguaje, experiencia y vinculo se construyen
de manera gradual a través de la relacién con el entorno.



1. Introduccion

En los ultimos afos, la presencia de alumnado de origen migrante en las
escuelas espafolas ha aumentado de forma significativa. Cuando un nifio
llega a un nuevo contexto escolar, no solo debe enfrentarse a una lengua
diferente, sino también a nuevas relaciones, costumbres y formas de vida
cotidiana. En las primeras etapas de la infancia, muchas de estas
experiencias todavia no pueden expresarse facilmente mediante la palabra,
especialmente cuando los recursos linglisticos y de lectoescritura son
todavia limitados.

En este contexto, la mediacién artistica puede ofrecer otras formas de
expresion y participacion. Dibujar, escribir o combinar imagenes y colores
permite al nifio relacionarse con su entorno y expresar aspectos de su
experiencia mas alla del lenguaje oral. Desde esta perspectiva, las
producciones visuales no se entienden Unicamente como actividades
creativas, sino también como parte de un proceso de adaptacién vivido en el
dia a dia.

El sujeto de este estudio es un nifio de siete afos, de origen chino, que se
incorpora al sistema educativo madrilefio en marzo de 2025. La investigacion
se centra en sus primeros nueve meses de escolarizacién, en un momento en
el que todavia no habla espafol y se encuentra ademas en una fase inicial del
desarrollo lectoescritor.

Esta investigacién surge de un interés previo por los procesos de adaptacion
infantil en contextos interculturales, desarrollado durante mi formacién en
Bellas Artes y en experiencias educativas realizadas en Espafia con ninos
chinos adoptados por familias espafolas. A partir de estas experiencias
comenzd a surgir una inquietud por observar como algunos nifios utilizan
formas no verbales de expresién cuando todavia no pueden comunicarse con
fluidez mediante la palabra.

Con el tiempo, este interés se conectd con una experiencia cercana dentro de
mi entorno familiar. Tras la llegada a Espafia del nifio protagonista de este
estudio, surgid la necesidad de observar como las practicas artisticas y las
producciones visuales aparecian dentro de su proceso de adaptacién escolar
y social.

A partir del analisis de este caso, la investigacidn se centra en observar de
gué manera la mediacion artistica multimodal acompafia y se articula con el
proceso inicial de adaptacion escolar. El interés no esta en definir una funcion
fija del arte, sino en comprender como determinadas formas de creacién
aparecen y se transforman dentro de la experiencia cotidiana del nifio y su
relacion con el nuevo entorno escolar.



2.Justificacion e interés del estudio

La eleccidon de este tema nace de una realidad cada vez mas visible en
muchas escuelas espafolas: la llegada de nifilos y nifias migrantes en edades
tempranas. Aunque este proceso suele entenderse principalmente como una
cuestién de idioma o de adaptacién académica, en realidad implica mucho
mas. Supone entrar en nuevas relaciones, nuevas normas, nuevas formas de
comunicaciéon y nuevas maneras de situarse dentro de un entorno
desconocido.

Por ello, este trabajo parte de la necesidad de mirar con mas atencion
aquellos aspectos de la adaptacion escolar que no siempre se perciben de
forma inmediata. Algunas experiencias infantiles no aparecen directamente
en la palabra, pero si pueden dejar huella en otras formas de expresion.
Desde ahi, esta investigacion se justifica por el interés de abrir una mirada
hacia esas dimensiones menos visibles y por la posibilidad de pensar la
mediacién artistica como un espacio con sentido dentro de este proceso.

2.1, Un problema que se hace visible: infancia migrante, escuela adaptacion

En las dltimas décadas, la diversidad cultural en las aulas espafiolas ha
experimentado cambios significativos. La escuela se ha transformado
progresivamente en un espacio donde convergen diferentes lenguas,
identidades y experiencias culturales, configurando entornos educativos cada
vez mas diversos.

Segun datos del Ministerio de Educacion, Formacion Profesional y Deportes
(2025), en el curso 2024-2025 el alumnado extranjero en ensefianzas no
universitarias asciende a 1.125.860 estudiantes y representa el 12,9% del
total. En la Comunidad de Madrid, contexto de esta investigacién, la cifra
alcanza el 15,5%, situdndose por encima de la media nacional.

Ademas, el crecimiento del alumnado extranjero no se distribuye de manera
homogénea entre todos los grupos de procedencia. Entre los cursos
2007-2008 y 2021-2022 destaca especialmente el aumento del alumnado
procedente de Asia, que pas6 de 34.229 a 88.641 estudiantes. Este dato
sitla el caso abordado en esta investigacion dentro de una realidad educativa
cada vez mas visible en Espana.



Tabla 1. Evolucién del alumnado extranjero en Espafia segun area de procedencia
(2007-2008 / 2021-2022)

AREA DE Estudiantes Peso Variacion
PROCEDENCIA 2007-08 2021-22 2007-08 2021-22 Personas % cto.
Unidn Europea 179.590 211.931 26% 24% 32.341 18%
Resto de Europa 25.540 59.092 4% 7% 33.552 131%
Africa 136.316 267.349 19% 30% 131.033 96%
América del Norte 6.671 9.647 1% 1% 2.976 45%
América Central 25.515 56.220 4% 6% 30.705 120%
América del Sur 293.332 183.891 42% 21% -109.441 -37%
Asia 34.229 88.641 5% 10% 54.412 159%
Oceania 332 394 0% 0% 62 19%
Pais no definido 1.972 5.649 0% 1% 3.677 186%
TOTAL 703.497 882.814 100% 100% 179.317 25%

Source: Statistics on Non-University Education (Subdirectorate-General for Statistics and Studies of the
Ministry of Education and Vocational Training).
Nota. Elaboracion propia a partir de datos del Ministerio de Educacion y Formacion
Profesional (2022), Report on the Integration of Foreign Students into the Spanish
Education System.

En este contexto, la escolarizacion de niflos migrantes se convierte en una
cuestion educativa relevante, especialmente durante los primeros meses de
llegada. Entrar en la escuela implica comenzar a orientarse dentro de un
entorno lingUistico, cultural y relacional diferente. En poco tiempo, el nifio
necesita familiarizarse con nuevas normas, ritmos escolares y formas de
convivencia.

Esta situacién puede resultar mas compleja cuando la lengua de origen es
muy diferente del espafol, tanto en el plano oral como escrito. En casos
como el alumnado de origen chino, la distancia entre ambos sistemas
linglisticos puede generar dificultades afiadidas durante las primeras etapas
de escolarizacion. Ademas, muchos nifios se encuentran todavia en una fase
inicial del desarrollo lectoescritor, lo que puede hacer mas exigente su
adaptacion al nuevo entorno escolar.

Sin embargo, la adaptacién escolar no puede entenderse Unicamente desde
el aprendizaje del idioma o desde la participacion visible en el aula. Durante la
infancia también intervienen aspectos emocionales, relacionales y de
pertenencia que influyen en la forma en que el nifo habita la escuela y se
relaciona con el entorno. Muchas de estas transformaciones no aparecen de
manera inmediata ni resultan faciles de observar, por lo que requieren una
mirada mas atenta a otras experiencias y formas de expresién. Desde esta
perspectiva, surge la necesidad de buscar otras maneras de acompafnar y
comprender estos procesos durante las primeras etapas de incorporacion
escolar.

10



2.2. Cuando el lenguaje no alcanza: origen de la pregunta de
investigacion

En muchos contextos escolares, la adaptacion de un nifio recién llegado
suele entenderse principalmente en relacion con el aprendizaje de la lengua y
con su capacidad de seguir el ritmo del aula. Desde esta mirada, el proceso
de incorporaciéon parece medirse a partir de indicadores visibles, como
comprender instrucciones, comunicarse oralmente, participar en clase o
avanzar en la lectoescritura. Sin embargo, en la experiencia de la infancia
migrante, estos elementos no explican por completo todo lo que ocurre
durante los primeros meses de escolarizacion.

En las edades mas tempranas, entrar en una nueva escuela también implica
momentos de observaciéon silenciosa, busqueda de vinculo y formas de
adaptacion que no siempre pasan por la palabra. Muchas experiencias
todavia no pueden expresarse claramente mediante el lenguaje oral, aunque
formen parte importante de la vida cotidiana del nifio.

Ademads, en el contexto madrilefio, la respuesta educativa ante la
incorporacién tardia no siempre cubre de forma especifica las necesidades
del alumnado de menor edad. En la Comunidad de Madrid, uno de los
recursos mas conocidos para apoyar al alumnado recién llegado es el Aula de
Enlace, concebida para facilitar la incorporacién escolar de quienes llegan
con un conocimiento muy limitado del espafiol (Viceconsejeria de Educacion,
2008). No obstante, este recurso esta dirigido al alumnado a partir de 3° de
Educacién Primaria, por lo que deja fuera de forma directa a nifios y nifias
que se incorporan al sistema educativo en etapas anteriores.

En estos casos, gran parte de la adaptacion se sostiene dentro del aula
ordinaria y en los apoyos cotidianos del entorno familiar y escolar, 1o que
hace que muchas dimensiones del proceso permanezcan poco visibles.

Fue precisamente en este espacio donde empezé a tomar forma la pregunta
de esta investigacion. A partir de la observacion del proceso vivido por el nifio
protagonista del estudio, surgi6é la necesidad de atender no solo a lo que
podia expresarse verbalmente, sino también a aquello que aparecia en sus
dibujos, en sus elecciones materiales y en sus formas de representar escenas,
recorridos o relaciones. Poco a poco, la produccién artistica comenzoé a
ocupar un lugar significativo dentro del propio proceso de adaptacion
escolar.
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Figura 1. Esquema de configuracion de la pregunta de investigacion.

Infancia migrante de origen chino en
proceso de escolarizacion inicial

Contexto
Ingreso en un nuevo entorno
linglistico, cultural y relacional
Preguntas de
investigacion
Escasez de apoyos tempranos ¢De qué manera la

mediacion artistica
multimodal acompaiia 'y
Tension / Vacio se articula con el
proceso inicial de
adaptacion escolar de
Adaptacion poco visible un nifio migrante de
origen chino en Espaina?

Lenguaje insuficiente
Lectoescritura inicial

La mediacion artistica como
espacio de expresion y relacién
Apertura de la

Investigacion
La multimodalidad como via para
construir y comprender sentido

Fuente: elaboracion propia.

Como se recoge en la figura anterior, el problema de investigacion se
configura a partir de tres nlcleos conectados. En primer lugar, aparece un
contexto marcado por la infancia migrante de origen chino en proceso de
escolarizacion inicial y por la entrada en un nuevo entorno linguistico, cultural
y relacional. El caso estudiado se sitla en un momento especialmente
sensible, ya que el nifio inicia la escolarizacién con recursos linguisticos
limitados y en una etapa temprana de la lectoescritura, ademas de
enfrentarse al paso entre sistemas de escritura diferentes.

En segundo lugar, se identifica una tension relacionada con la escasez de
apoyos especificos en edades tempranas, con las limitaciones del lenguaje
oral para expresar determinadas experiencias y con la poca visibilidad de
algunos aspectos cotidianos de la adaptacion escolar.

Finalmente, se abre una via de investigacién centrada en la mediacion
artistica multimodal como posible espacio de expresion, relacion y
acompanamiento durante el proceso de adaptacién. Desde esta mirada, el
arte no se plantea como una solucion automatica, sino como una forma de
observar y acompanar como el nifio empieza a relacionarse con su nuevo
entorno escolar.
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A partir de este planteamiento, la investigacion se articula en torno a la
siguiente pregunta principal:

¢De qué manera la mediacion artistica multimodal acompana y se
articula con el proceso inicial de adaptacion escolar de un nino migrante
de origen chino en Espaha?

De esta pregunta surge el interés por observar no solo las producciones A
partir de esta pregunta, el interés de la investigacion se centra no solo en las
producciones artisticas en si mismas, sino también en las relaciones y
transformaciones que aparecen entre creacion, lenguaje, vinculo y
experiencia a lo largo del proceso.

2.3. Abrir otra via: la mediacion artistica como espacio de sentido

Frente a un proceso de adaptacién que no siempre puede comprenderse
Unicamente desde la palabra, la participacién visible o los indicadores
escolares mas habituales, este trabajo propone acercarse a otra via de
observacién: la mediacion artistica. Esta eleccion no parte de entender el arte
como una solucién automatica ni como una herramienta terapéutica, sino
como un espacio donde ciertas experiencias pueden empezar a tomar forma,
hacerse visibles y ser compartidas de otro modo.

En la infancia, y especialmente en situaciones de cambio o desplazamiento,
no todo lo importante aparece de manera directa. A veces, aquello que el
nifio todavia no consigue verbalizar surge en un dibujo, en una eleccién de
color, en una repeticion de formas o en la manera de organizar un espacio.
Desde esta mirada, la produccion artistica no se entiende Unicamente como
un resultado final, sino también como un lugar donde se relacionan
experiencia, emocion, lenguaje y formas de construir sentido.

Hablar aqui de mediacion artistica implica pensar el arte como un espacio
intermedio. Un espacio que no sustituye al lenguaje oral, pero que puede
acompanarlo o ampliarlo en determinados momentos del proceso. A través
de imagenes, materiales, palabras, gestos o composiciones, el nifio no solo
crea algo visible, sino que también empieza poco a poco a situarse y
relacionarse con el nuevo entorno.

En este estudio, ademas, la mediacion artistica se entiende desde una
perspectiva multimodal. Esto significa que no se observa Unicamente el
dibujo como una imagen aislada, sino el conjunto de formas de expresiéon que
aparecen en las producciones del nifio: escritura, simbolos, color, disposicion
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espacial, secuencias narrativas o relaciones entre imagen y palabra. Esta
mirada permite observar que el sentido no se construye de una sola manera,
sino a través de diferentes recursos que aparecen conectados entre si.

Por ello, la mediacion artistica aparece en esta investigacion no solo como
una practica de creacion, sino también como una via para comprender de
forma méas amplia el proceso de adaptacion infantil en contexto migratorio.
Mas que buscar en las producciones una “prueba” directa de lo que el nifio
siente o piensa, interesa observar qué formas de vinculo, participacion y
elaboracion de la experiencia van apareciendo en las producciones.

Esta perspectiva orienta el desarrollo del estudio y permite situar las
producciones artisticas no solo como materiales expresivos, sino también
como parte activa de la experiencia observada.

Conviene sefalar, no obstante, que este trabajo no pretende abarcar la
totalidad del proceso de integracién migratoria ni explicar todas las etapas
posteriores de escolarizacion. La adaptacién infantil constituye un recorrido
dinamico y cambiante, en el que pueden aparecer nuevos desafios con el
paso del tiempo.

Por ello, la investigacion delimita su mirada a la fase inicial de incorporacion,
centrada en los nueve primeros meses tras la llegada a Espana
(marzo-noviembre de 2025). Se trata de un periodo especialmente
significativo, marcado por la entrada en una nueva escuela, el contacto inicial
con la lengua espafiola y una etapa todavia temprana del desarrollo
lectoescritor.

A efectos de esta investigacion, se entiende por fase inicial de incorporacion
el periodo comprendido entre la llegada al nuevo contexto escolar y el
momento en que el nifio comienza a mostrar una orientacion mas autébnoma y
sostenida dentro del mismo. En este trabajo, dicho periodo se sitla en los
nueve primeros meses de escolarizacion.

Este recorte temporal responde tanto a la relevancia educativa de este
momento como al interés por observar cdmo aparecen las primeras formas
de orientacion, vinculo, expresion y adaptacién dentro del nuevo contexto. Al
mismo tiempo, se reconoce que futuras investigaciones podrian continuar el
seguimiento del caso y explorar transformaciones posteriores.
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3.Antecedentes / Estado de la cuestion
3.1.Infancia, creacion y expresion en educacion

La relacidn entre arte, infancia y educacion ha sido ampliamente trabajada
dentro del campo de la educacion artistica. Cada vez se entiende mas que la
creacion infantil no es solo una actividad complementaria dentro de la
escuela, ni una simple manualidad o algo “bonito” para mostrar. Dibujar,
pintar, construir, recortar, escribir o mezclar materiales también son formas
de explorar el entorno, organizar lo vivido y dar sentido a la experiencia.

En esta linea, Dewey (1934/2008) defendié que el valor del arte no reside
Unicamente en el objeto final, sino también en la experiencia que se genera
durante el proceso creativo y en la relacién activa entre la persona y su
entorno. Desde esta mirada, el arte en la infancia no ocupa un lugar
secundario dentro del aprendizaje, sino que ofrece un espacio donde nifios
pueden observar, probar, imaginar, relacionar elementos y elaborar
experiencias significativas.

La produccién artistica no aparece asi solo como un resultado visible, sino
también como una forma de pensar a través de la accion y de los materiales.
En una linea cercana, Eisner (2004) plantea que las artes visuales no solo
sirven para representar el mundo, sino también para desarrollar maneras de
percibirlo, comprenderlo y organizar la experiencia. De este modo, crear
también implica tomar decisiones, ensayar posibilidades y construir sentido.

Desde hace tiempo, distintas autoras y autores han insistido en que las
producciones infantiles no deberian leerse solo desde criterios técnicos,
estéticos o evolutivos. También pueden entenderse como formas situadas de
relacion con el mundo. Esto significa reconocer que, a través de sus
imagenes, de sus elecciones materiales, de ciertas repeticiones o incluso de
determinados vacios, la infancia también expresa vinculos, organiza
experiencias y construye significados propios.

En la escuela, esta perspectiva resulta especialmente importante, porque
muchas veces el valor de las producciones artisticas queda reducido a su
funcion didactica, recreativa o decorativa. Sin embargo, cuando se observan
con mas atencién, estas producciones pueden ofrecer pistas sobre cémo una
nina o un nifo esta viviendo un espacio, qué le llama la atencién, qué
relaciones establece o qué formas de comprension empiezan a aparecer.

Esto no quiere decir que cada dibujo esconda un mensaje fijo o una verdad

interna que el adulto deba descifrar. Mas bien, se trata de entender la
creacion infantil como un espacio donde se cruzan experiencia, percepcion,
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afecto, entorno y lenguaje. Precisamente por eso, dentro de la educacion
artistica, las producciones visuales de la infancia han ido ganando interés no
solo como recursos pedagodgicos, sino también como materiales valiosos
para pensar procesos educativos mas amplios.

En esta investigacion, esta mirada resulta especialmente Util porque permite
superar una idea limitada del aprendizaje escolar y acercarse a algo mas
amplio: cdmo un nifo puede ir orientandose, expresandose, relacionandose y
construyendo sentido dentro de un nuevo contexto. Desde aqui, el arte no se
entiende como un afiadido al proceso de adaptacion, sino como una posible
via para acompafarlo, observarlo y comprenderlo.

3.2. La mediaciodn artistica como practica educativa y relacional

En los Uultimos afos, diferentes investigaciones han mostrado que la
mediacion artistica puede desempefar un papel relevante en contextos
educativos marcados por la diversidad linglistica y cultural. Mas que
entender el arte como una actividad complementaria, estas experiencias lo
presentan como un medio para favorecer la participacion, la comunicacién y
la construccién de vinculos dentro de procesos de aprendizaje compartidos.

Un antecedente especialmente cercano a esta perspectiva es el trabajo de
Daniel y Huizenga McCoy (2014), Art as a Medium for Bilingualism and
Biculturalism. Las autoras sefialan que las artes visuales pueden apoyar el
desarrollo cognitivo, la adquisiciéon de una segunda lengua y la alfabetizacién
bilinglie. A través de imagenes, objetos, relatos visuales o producciones
creativas, el alumnado puede comprender contenidos complejos, organizar
ideas y participar en tareas escolares sin depender Unicamente del lenguaje
oral.

Entre las experiencias recogidas en este estudio destacan los llamados
identity texts, en los que el alumnado crea libros bilingles, relatos
colaborativos o producciones multimedia que reconocen la lengua de origen
y hacen visibles identidades plurilingiies dentro de la escuela. Estas
propuestas resultan especialmente significativas porque permiten valorar el
capital cultural y lingUistico que los niflos ya poseen, en lugar de centrarse
solo en aquello que todavia les falta.

También se presentan iniciativas como el picto-spelling, donde los
estudiantes relacionan palabras e imagenes incorporando letras dentro de
dibujos creados por ellos mismos. De este modo, la memoria visual, la
creatividad y el aprendizaje léxico se articulan dentro de una misma
experiencia. Este tipo de propuestas muestra que, en las primeras etapas,
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aprender una lengua puede apoyarse también en recursos graficos,
simbolicos y expresivos.

El estudio subraya ademas que el arte puede ofrecer un espacio de expresion
especialmente valioso para estudiantes que todavia estan desarrollando la
lengua de acogida. En estos casos, la creacion artistica reduce la presioén
comunicativa inicial y permite expresar experiencias, emociones o0
conocimientos mediante otros recursos simbdlicos. Asi, el foco no se sitla
solo en lo que el alumno “todavia no puede decir”, sino también en aquello
que ya puede comunicar a través de imagenes, materiales y formas visuales.

En una linea complementaria, Liu Zhou' (2023) propone experiencias que
relacionan aprendizaje linglistico, ciudad, recorrido urbano y realidad
aumentada en el aula de L2. Aunque se trata de otro contexto educativo, este
trabajo coincide en una idea central: el aprendizaje de una lengua puede
construirse también desde experiencias situadas, visuales, corporales e
interactivas, y no solo desde ejercicios formales o repetitivos.

En conjunto, estos antecedentes permiten pensar la mediacion artistica como
una practica educativa y relacional capaz de conectar lenguajes, culturas,
espacios y experiencias. Su interés no reside Unicamente en el resultado final
de una obra, sino en las condiciones que crea para participar, expresarse,
vincularse y construir sentido.

Desde esta perspectiva, la mediacion artistica resulta especialmente
significativa en procesos de adaptacién escolar de la infancia migrante.
Cuando el dominio verbal todavia es limitado, el arte puede abrir otras formas
de presencia, comunicacién y reconocimiento dentro del nuevo entorno
escolar.

aqui como antecedente reciente por su relacién entre creacién artistica,
aprendizaje lingUistico y experiencia situada.

' Comunicacioén publicada en el libro de actas del | Congreso Internacional de
Investigacién Educativa Basada en las Artes: Arte y democracia (Universitat de Valéncia,
2025).
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3.3. Infancia migrante, escuela y procesos de adaptacion

La llegada a un nuevo pais durante la infancia también supone entrar en una
nueva escuela, con otra lengua, otras normas y nuevas formas de relacién. En
este sentido, la escuela suele ser uno de los espacios donde el proceso de
adaptacién se hace mas visible, ya que es alli donde el nifio empieza a
orientarse, establecer vinculos y encontrar su lugar dentro de un entorno
todavia desconocido.

Sin embargo, la adaptacion escolar no puede entenderse Unicamente a partir
del aprendizaje de la lengua o del rendimiento académico. Aunque estos
aspectos son importantes, diferentes estudios muestran que la experiencia
escolar de la infancia migrante también estd atravesada por factores
emocionales, relacionales y de pertenencia, que no siempre resultan
facilmente observables en la vida escolar cotidiana.

En un plano mas cercano a la experiencia infantil, Ortiz-Lopez, Pavez-Soto et
al. (2025), en su estudio Trazando caminos: adaptacion escolar de nifias y
nifios migrantes preescolares de segunda generacion en Chile, sehalan que la
entrada en la escuela también depende de sentirse seguro, acompafado y
reconocido. Su investigacion destaca la importancia de los recursos visuales,
los materiales concretos y la relacién con las familias para favorecer una
incorporacion mas positiva. Desde esta mirada, adaptarse no significa
solamente comprender una nueva lengua, sino también sentirse acogido y
poder construir vinculos dentro del nuevo contexto.

En un plano mas institucional, Maria José Arroyo Gonzalez (2011), en su
estudio sobre las aulas y programas de inmersién linguistica para alumnado
extranjero en Espafa, analiza diferentes medidas desarrolladas para atender
al alumnado extranjero, como las aulas de acogida o aulas de enlace. Estos
recursos se centran principalmente en el apoyo linglistico inicial y en facilitar
el paso al aula ordinaria. Esto muestra la importancia que la escuela concede
al aprendizaje de la lengua en los primeros momentos de incorporacién, asi
como el valor de los dispositivos de acogida y apoyo. No obstante, en la
Comunidad de Madrid, este tipo de recurso se dirige principalmente al
alumnado a partir de 3° de Educacién Primaria, por lo que los nifios y nifias
que se incorporan en edades anteriores quedan fuera de esta medida
especifica.

Si se observan conjuntamente ambos enfoques, puede apreciarse que la
adaptacién escolar reline dimensiones distintas pero conectadas. Por un lado,
aparecen aspectos mas visibles y habitualmente valorados por la escuela,
como la lengua, la participacion, el cumplimiento de normas o el rendimiento.
Por otro lado, existen factores menos visibles, aunque igualmente

18



importantes, como el vinculo, la seguridad emocional, el sentimiento de
pertenencia o la continuidad cultural. Estos elementos no siempre aparecen
en los indicadores escolares habituales, pero sostienen de manera profunda
la experiencia del nifio.

Desde esta perspectiva, resulta Util pensar la adaptacién escolar no como un
estado fijo, sino como un proceso dinamico y multidimensional, en el que
conviven indicadores observables, apoyos institucionales y bases afectivas,
relacionales y culturales. Con el fin de sintetizar estas aportaciones y orientar
la mirada analitica del presente estudio, la siguiente figura propone una
representacion conceptual de la adaptacion escolar como proceso
multidimensional.

Figura 2. Representacién conceptual de la adaptacion escolar en infancia migrante

Lengua Participacion

LO MAS VISIBLE N \
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. \\‘ \ / Normas
Dimensién observable N\ Y \/
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Vinculo k3 vV NO SIEMPRE
| Continuidad Y NO SIEMPRE
cultural SE VE
Seguridad Pertenencia

Dimensiones afectivas,
relacionales y culturales

Fuente: elaboracién propia con apoyo de herramientas digitales.
Nota. La figura organiza distintas dimensiones implicadas en la adaptacion escolar de la
infancia migrante: los aspectos mas visibles en la escuela (lengua, participaciéon, normas y
rendimiento), los dispositivos de acogida y apoyo institucional, y las bases afectivas,
relacionales y culturales que sostienen el proceso (vinculo, seguridad, pertenencia y
continuidad cultural). Asimismo, sefala la mediacion artistica multimodal como una posible
via de lectura y aproximacion a dimensiones menos visibles del proceso.

Como puede observarse, la adaptacion escolar incluye tanto elementos
facilmente reconocibles dentro del entorno educativo como otras
dimensiones menos visibles que también influyen en la experiencia infantil.
Aunque distintos estudios han sefialado la importancia de estos factores, su

19



identificacion concreta y su observacion situada contintian siendo un desafio,
especialmente cuando se trata de experiencias subjetivas, afectivas o
relacionales dificilmente reducibles a indicadores convencionales.

Desde esta perspectiva, el presente trabajo parte de la idea de que la
mediacion artistica multimodal puede ofrecer una via Util para acercarse a
estos aspectos menos visibles. A través de imagenes, narraciones, objetos y
otras formas expresivas, el arte puede ofrecer un espacio donde ciertos
procesos de adaptacion no siempre verbalizados encuentren formas
alternativas de manifestarse.

3.4. Produccion visual infantil y multimodalidad como campo de lectura

En el marco de la educacidn artistica, las producciones visuales de la infancia
han ido adquiriendo un interés creciente como espacios de expresion,
observacién y comprension. Mas alla de su dimension didactica o estética,
estas producciones permiten acercarse a la manera en que nifias y nifios
organizan su experiencia, establecen relaciones y construyen sentido en
contextos concretos.

Desde esta mirada, atender a la produccion visual infantil supone desplazar el
interés del resultado final hacia el propio proceso de creacion. La cuestion no
pasa solo por identificar qué representa una imagen, sino también por
observar cdmo se construye, qué elementos aparecen, cuales se repiten, qué
queda fuera y qué relaciones se generan entre formas, colores, materiales,
palabras o gestos. Asi, las imagenes pueden entenderse como
configuraciones abiertas donde se cruzan experiencia, percepcion y
contexto.

En una linea cercana, Fernando Hernandez (2000) plantea que las imagenes
también estan relacionadas con la experiencia y con la manera en que las
personas interpretan el mundo. Desde esta perspectiva, las producciones
infantiles pueden observarse como parte de procesos de exploracion,
aprendizaje y construccion de significado.

En esta misma direccidn, la perspectiva de la cultura visual permite ampliar
esta comprension. Segun Acaso (2009), la cultura visual se relaciona con el
conjunto de imagenes, objetos y representaciones visuales que participan en
la construccion de significado dentro de la vida cotidiana. Desde este
enfoque, la produccion visual infantil no se limita a objetos artisticos aislados,
sino que se sitla dentro de un entorno visual mas amplio, en el que
intervienen imagenes, juegos, materiales y experiencias propias del contexto
del nifio.
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Esto resulta especialmente relevante en contextos contemporaneos, donde
los referentes visuales del nifio no se limitan al ambito escolar, sino que
incluyen también imagenes, objetos y experiencias presentes en la vida
cotidiana.

Desde una perspectiva complementaria, Bock (2016) explora cémo los nifios
utilizan diversos modos semidticos —como el dibujo, la escritura o el juego
de rol— para construir significados y relacionarse con su experiencia.Desde
esta mirada, las producciones infantiles pueden entenderse no como dibujos
aislados, sino como procesos en los que intervienen distintos recursos
expresivos: composicion, materiales, escritura, trazos, repeticiones, silencios
o relaciones espaciales. Lo que aparece en una imagen no agota todo lo que
alli se esta construyendo.

Desde aqui, la produccién artistica infantil puede considerarse como un
campo de lectura que permite acercarse a aspectos de la experiencia que no
siempre se hacen visibles en otros registros. No se trata de un acceso directo
a lo que el nifo piensa o siente, sino de un espacio donde ciertas vivencias se
transforman, se desplazan o se ponen en relacion de maneras gque requieren
una mirada situada y atenta.

En este trabajo, esta perspectiva permite observar aspectos del proceso de
adaptacion que no siempre aparecen en los indicadores habituales de la
escuela. A través de las producciones, no solo se observa lo que el nifio
representa, sino también algunas formas de relacion con el entorno, con los
demas y consigo mismo dentro de una situacién de cambio. Estos aspectos
se desarrollaran mas adelante en el analisis del corpus.

4. Objetivos
4.1. Objetivo general

Analizar de qué manera la mediacion artistica multimodal acompana y se
articula con el proceso de adaptacion escolar de un nifio migrante de origen
chino durante sus primeros meses de escolarizacién en Madrid.

4.2. Objetivos especificos

+ Observar como las producciones artisticas permiten acercarse a
dimensiones del proceso de adaptacién no siempre visibles en la escuela.

+ |dentificar elementos recurrentes en las producciones (temas, materiales,
formas, relaciones espaciales, escritura o simbolos).
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« Analizar cdmo estas producciones acompafnan procesos de expresion,
vinculo y construccion de sentido a lo largo del tiempo.

Observar la aparicién de indicios de desarrollo linglistico y lectoescritor,
teniendo en cuenta el punto de partida inicial del caso.

« Extraer posibles claves interpretativas Utiles para contextos educativos con
perfiles similares.

Explorar formas de reorganizacion y representacion visual del proceso
creativo mas alla del analisis individual de las producciones.

5. Metodologia
5.1. Enfoque metodoldgico

Este trabajo se situa dentro de una investigacidon cualitativa de caracter
interpretativo, centrada en el estudio de un caso unico. La eleccidon de este
enfoque responde a la naturaleza del objeto de estudio: no se busca medir
resultados ni comprobar hipdtesis cerradas, sino comprender cédmo se
desarrolla una experiencia concreta a lo largo del tiempo, a través de las
relaciones y de las producciones realizadas en distintos contextos.

Desde esta perspectiva, el interés no esta en obtener datos generalizables,
sino en acercarse de manera situada a un proceso singular. El estudio se
centra en el andlisis de las producciones artisticas de un nifio migrante de
siete afos durante sus primeros meses de escolarizacion en Madrid,
atendiendo a cémo la mediacién artistica multimodal acompana formas de
expresion, relacién y adaptacion en ese periodo inicial.

Este enfoque parte también de una comprension de la experiencia como algo
que se construye en interaccién con el entorno. En una linea cercana a Dewey
(1938/2010), interesa atender a la relacion entre experiencia, accién, contexto
y aprendizaje. Desde esta mirada, la adaptacion escolar no se entiende como
un estado fijo, sino como un proceso que cambia con el tiempo.

En este estudio se combinan tres aspectos metodoldgicos: una investigacion
cualitativa e interpretativa como marco general, el estudio de caso Unico
como disefio principal y una orientacion cercana a la sensibilidad
A/R/Togréafica, que permite aproximarse a las producciones desde una
mirada mas situada y cercana. Esta organizacion se resume en la Figura 3.

La sensibilidad A/R/Togréfica, desarrollada por Rita L. Irwin (2013), propone
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una forma de investigacién que relaciona las perspectivas del artista, el
investigador y el educador.

En este estudio, dicha sensibilidad no se adopta como metodologia formal
completa, sino como una orientacion que influye en la manera de leer,
interpretar y relacionarse con las producciones del corpus. Esta orientacion
también tiene relacién con el posicionamiento de la investigadora, quien
acompafa el proceso no solo desde el interés académico, sino también
desde el vinculo cotidiano y afectivo de madre, aspecto que se abordara mas
adelante en las consideraciones éticas de la investigacion.

Figura 3.Posicionamiento metodoldgico del estudio

y Enfoque cualitativo e
/ e interpretativo B

Lectura relacional, artistica y procesual

36 producciones /
9 meses

Fuente: elaboracion propia.

Este trabajo no sigue metodologias basadas en la distancia, sino que adopta
una posicion cercana al proceso observado. Esta cercania puede tener
algunas limitaciones, pero también ha permitido recoger materiales y
situaciones cotidianas que serian dificiles de observar desde fuera. Al mismo
tiempo, exige mantener una actitud reflexiva y prestar atenciéon a posibles
errores de interpretacion durante todo el proceso.
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5.2. Diseno del estudio y contexto

El presente trabajo se desarrolla a partir de un estudio de caso Unico,
centrado en el seguimiento de un nifio migrante de siete afos durante sus
primeros meses de adaptacion escolar en Madrid. La eleccion de este disefio
responde al interés por observar de manera cercana un proceso concreto, sin
buscar representatividad estadistica, sino comprender mejor el caso.

El caso se sitla en el contexto de una experiencia migratoria reciente. El nifio
habia llegado a Espafia pocos meses antes del inicio del estudio y se
encontraba en una fase inicial de incorporacién tanto al entorno escolar como
al nuevo contexto linglistico, social y cultural. En ese momento, el espafiol
todavia estaba en proceso de aprendizaje, mientras que el chino seguia
siendo la lengua principal en el ambito familiar y afectivo.

Ademas, el caso presentaba una condicion relevante para esta investigacion:
el nifio se encontraba también en una etapa inicial del desarrollo lectoescritor.
Esto significa que, al comienzo del proceso observado, no solo afrontaba la
entrada en una nueva lengua y en una nueva escuela, sino también un
momento temprano de aprendizaje de la lectura y la escritura. Esta situacion
hacia diferente su punto de partida y resultaba interesante observar como
iban apareciendo avances, intentos y nuevas formas de comunicacién con el
paso del tiempo.

Por ello, resultaba pertinente atender no solo a los aprendizajes mas visibles
dentro de la escuela, sino también a otras formas de expresion y de
comprender la experiencia. En este sentido, el estudio no se centra
exclusivamente en el rendimiento o en la integracion escolar entendida en
términos formales, sino en cémo el proceso de adaptacién se va
desarrollando a través de distintas producciones, relaciones y contextos
cotidianos.

El contexto del estudio se articula principalmente en torno a tres espacios: el
hogar, la escuela y distintos espacios culturales o de mediacion artistica
frecuentados durante el periodo observado. Cada uno de estos ambitos
ofrecia condiciones diferentes de relacién, lenguaje, produccién y expresion,
por lo que resultan relevantes para comprender como se fue construyendo la
experiencia del nifio a lo largo del proceso.

El periodo de observacion y recogida de materiales se desarroll6 entre marzo
y finales de noviembre de 2025, a lo largo de aproximadamente nueve meses,
coincidiendo con una etapa especialmente significativa de transicion y ajuste
al nuevo contexto escolar. Este marco temporal permiti6 no solo reunir
producciones diversas, sino también observar cambios, repeticiones y
evoluciones que seran abordados posteriormente en el analisis.
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5.3. Corpus y materiales de analisis

Durante el proceso de investigacién se reunieron mas materiales de los que
finalmente fueron analizados en profundidad. De ese conjunto general, se
seleccionaron 36 producciones visuales como corpus principal del estudio.
Estas producciones fueron elegidas por su capacidad para mostrar con
mayor claridad ciertos cambios, repeticiones y transformaciones
relacionados con el proceso de adaptacién observado.

Junto a este corpus principal, también se recopilaron otros materiales
complementarios que ayudan a situar mejor el proceso y a comprender las
condiciones en las que surgieron las producciones. Aunque no constituyen el
nucleo central del analisis, resultan Utiles para contextualizar la experiencia y
establecer relaciones entre distintos momentos, espacios y formas de
participacion.

Para organizar el conjunto, se realizé una primera clasificacion general de los
materiales segun la funcién que cumplen dentro de la investigacion.

Tabla 2. Clasificacion general del corpus y materiales de analisis

Tipo de material

Descripcion

Funcion en el estudio

Producciones

Seleccién de 36 producciones
consideradas centrales para el andlisis,

Nucleo principal del

visuales dentro de un conjunto mas amplio de analisis
materiales reunidos durante el proceso.
. Contextualizar y
Informes escolares de seguimiento y ~
s - acompanfar la lectura del
X evaluacion, talleres, visitas culturales, .
Materiales proceso, asi como

experiencias expositivas y soporte
visual digital interactivo vinculado a la
organizacion del corpus.

facilitar la organizacion,
visualizacién y
presentacion del corpus

complementarios

Apoyar una lectura
situada y reconstruir
condiciones de
produccion.

Fotografias, anotaciones y
observaciones contextuales realizadas
durante el periodo de estudio.

Registros de
proceso

Fuente: elaboracion propia.

Como se observa en la tabla, las 36 producciones visuales seleccionadas
ocupan el lugar central dentro del estudio, pero no representan la totalidad de
los materiales reunidos. Por ello, esta investigacién parte de una visién amplia
del corpus. El proceso observado no aparece solo en las obras seleccionadas,
sino también en otros documentos, registros y situaciones que ayudan a
comprender mejor su contexto.
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Los materiales complementarios cumplen principalmente una funcién de
apoyo y contextualizacion. Entre ellos se incluyen informes escolares que
permiten observar ciertos avances en competencias académicas y
lingUisticas, asi como talleres, visitas culturales y otras experiencias
significativas desarrolladas durante el periodo estudiado. También se elaboré
un soporte visual digital interactivo que facilitd la organizacién y la
visualizacién del corpus, permitiendo explorar de forma mas clara las
relaciones entre las distintas producciones. Aunque no constituye un objeto
central de andlisis, se considera una herramienta de apoyo dentro del
proceso de investigacion.

Por su parte, los registros de proceso, como fotografias, notas de
observacion y anotaciones contextuales, permitieron reconstruir mejor las
circunstancias en las que surgieron determinadas producciones. Ademas,
ayudaron a realizar una lectura mas cercana del conjunto de materiales.

Las producciones seleccionadas fueron realizadas en contextos diversos.
Algunas surgieron en el hogar, otras en la escuela y otras en espacios
culturales o de mediacién artistica frecuentados durante el periodo de estudio.
Por ello, no se entienden aqui como piezas aisladas, sino como parte de una
experiencia creativa mas amplia vinculada a distintos entornos de vida y
aprendizaje.

Ademas, para organizar de forma mas detallada el corpus principal, se
elabord un sistema general de registro que permitié situar cada produccién
segun su fecha, contexto de aparicion, modalidad de creacion, dimensiones
de mediacion y primeras pistas observables. Debido a su extension, las
tablas completas de este registro no se incluyen en el cuerpo principal del
trabajo, pero pueden consultarse en el Anexo |.

En consecuencia, el corpus no se entiende en este estudio como una simple
acumulacién de dibujos, sino como un conjunto de materiales producidos en
distintos momentos y espacios. Su lectura conjunta permite acercarse de una
forma mas amplia al proceso de adaptacién escolar. El andlisis detallado de
estos materiales se desarrollara en los capitulos posteriores.

5.4. Procedimiento de analisis

El andlisis del corpus se fue desarrollando poco a poco a lo largo del proceso
de investigacion. En lugar de aplicar desde el inicio una estructura cerrada,
seeligi® una forma de trabajo flexible que permitiera ajustar la lectura
conforme las producciones iban mostrando repeticiones, cambios y
relaciones entre si.
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En una primera fase, se realizd una organizacion general del material,
diferenciando entre el conjunto amplio de producciones reunidas durante el
estudio y las 36 obras seleccionadas como corpus principal. Esta primera
ordenacion permitié situar cada pieza en relaciéon con su fecha de aparicion,
el contexto en que fue realizada y sus condiciones basicas de creacion.

Posteriormente, se desarrollé una lectura mas detallada del corpus, apoyada
en tres ejes de analisis que fueron apareciendo durante el propio proceso
investigador: la modalidad de creacion, las dimensiones de mediacién y los
indicios observables. Estos ejes no se establecieron desde el principio como
categorias rigidas, sino que surgieron a partir de la observacion continuada
de los materiales y de la necesidad de organizar ciertos aspectos que
aparecian de manera repetida. Mas que clasificar de forma cerrada,
permitieron orientar la mirada y facilitar una lectura comparativa del conjunto.

El primer eje, modalidad de creacion, permitié diferenciar si las producciones
habian surgido de forma auténoma, conjunta o con acompanamiento familiar.
El segundo eje, dimensiones de mediacién, ayudo a reconocer la presencia
de componentes linglisticos, emocionales, relacionales o simbdlicos
activados en cada experiencia. El tercer eje, indicios observables, permitid
atender a sefales relacionadas con el lenguaje, la afectividad, el vinculo, la
apropiacién del entorno u otros aspectos relevantes dentro del proceso.

La identificacidon de estas dimensiones e indicios no se realizd de manera
automatica, sino a partir de la interpretacion contextualizada de elementos
presentes en cada produccién, tales como el uso del color, la presencia de
texto, la interaccidn con otros, la narrativa asociada o el contexto de
realizacién. Esta lectura se desarrollé atendiendo tanto a la evolucion
temporal del proceso como a las condiciones especificas en las que surgia
cada produccion.

Asimismo, la lectura e interpretacion del corpus se apoyd en diferentes
perspectivas tedricas desarrolladas en el marco conceptual de la
investigacion. Mas que aplicar categorias cerradas, estas referencias
ayudaron a orientar la mirada sobre las producciones y sobre las relaciones
que iban apareciendo a lo largo del proceso.

La perspectiva sociocultural de Vygotsky (1978) permitié considerar las
producciones como formas de mediacion vinculadas a la expresién y a la
relacion con el entorno. Del mismo modo, la teoria de la multimodalidad de
Kress y van Leeuwen (2006) ayudd a observar las relaciones entre imagen,
escritura, color y otros modos de representacidén presentes en las
producciones. Finalmente, las aportaciones de la cultura visual y de la
educacion artistica, especialmente desde autores como Hernandez (2000) y
Acaso (2009), ofrecieron herramientas para comprender las imagenes
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infantiles dentro de experiencias situadas y contextos cotidianos. Estas
perspectivas no se aplicaron como un sistema cerrado de categorias, sino
como referencias interpretativas que permitieron orientar una lectura situada,
flexible y atenta al desarrollo del proceso.

En una fase posterior, la lectura fue dando paso a una interpretacion mas
amplia de las producciones, poniendo en relacién las obras con los
materiales complementarios, los registros de proceso y los distintos
contextos en los que habian sido realizadas. Este cruce permitié6 comprender
mejor como iban apareciendo determinadas formas de expresion, relacion,
seguridad o participacion a lo largo del tiempo.

Finalmente, se elabord una sintesis interpretativa orientada a ofrecer una
vision general del proceso de adaptacion observado. Esta sintesis no
pretende dar un Unico significado a las producciones ni establecer relaciones
causales simples, sino poner en relacion distintas formas de hacer, expresar y
situarse que fueron apareciendo durante el periodo estudiado.

Este recorrido se sintetiza en la Figura 4, donde se presenta el proceso
general de lectura analitica del corpus utilizado en esta investigacion.

Figura4 : Proceso de lectura analitica del corpus

/0 S
L CORPUS SELECCIONADO J
A s
I EJES DE LECTURA 1
e—— e e e = e R
MODALIDAD DE CREACION DIMENSIONES DE MEDIACION INDICIOS OBSERVABLES
i i \ =
por la madre Linglistica ‘ Desarrollo lingtiistico,
conjunta Emocional lectoescritura emergente,
auténoma Relacional | afectividad, vinculo,
Simbdlica |  apropiacion y otras sefiales
del proceso.
\
il M
( INTERPRETACION \
\ Procesos de mediacién )
S =
/ i SN
SINTESIS INTERPRETATIVA \)
\ Configuracién del proceso de adaptacién /
\ > 4

Nota. Elaboracion propia a partir del procedimiento de analisis desarrollado en esta
investigacion.
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5.5. Criterios analiticos

Para organizar la lectura del corpus, se fueron definiendo distintos niveles
analiticos que permitieran observar las producciones no solo como
resultados visuales aislados, sino como parte de un proceso mas amplio y
situado. Estos criterios orientaron la interpretacion del material y facilitaron
una lectura relacional de las obras, sus contextos de produccién y su
evolucién en el tiempo.

Con el fin de sintetizar este sistema de andlisis, la Tabla 3 presenta la
articulacion entre los principales niveles analiticos empleados en la
investigacion. No se trata de una estructura rigida, sino de una guia flexible
que ayudd a ordenar la observacion e interpretacion del corpus.

Tabla3 :Articulacion de niveles analiticos para la lectura del corpus

concepto
central 1

Mediacién artistica
multimodal

Marco principal de
lectura del corpus

Se reconoce a través de
distintas dimensiones
activadas en cada
produccién

Dimensiones de

Linguistica / Emocional /

Organizan cdmo se
configura la mediacién en

Una misma produccion
puede activar varias

observables e
interpretativos

/ Afectividad /Vinculo /
Apropiacion / Otros
indicios del proceso

de manifestaciones
significativas del proceso

mediacion Relacional / Simbdlica dimensiones
cada caso . j
simultdneamente
Sitlia el proceso de
transformaciony Se interpreta mediante
Concepto L. . . o
. Adaptacion escolar posicionamiento del sefiales observables a
nifio en el nuevo lo largo del tiempo
contexto
Desarrollo linguistico / . »
. . . . . Se analizan en relacién
Indicadores Lectoescritura emergente | Orientan la interpretacion

con producciones,
contextos y evolucion
temporal

Eje temporal

Modalidad de
creacion

Secuencia temporal del
proceso

Modalidad de creacién
(por la madre / conjunta /
auténoma)

Introduce una
perspectiva longitudinal

del proceso

Atiende a las
condiciones de
producciény
participacién

Se observa mediante
secuencias,
continuidades y cambios

Se distingue segun el
tipo de creacion
implicada en cada obra

Nota. Elaboracion propia. La tabla sintetiza los principales niveles analiticos empleados
para organizar la lectura e interpretacion del corpus en esta investigacion.

29



Como puede observarse, dos conceptos centrales orientan la lectura general
del estudio: la mediacion artistica multimodal y la adaptacién escolar. A partir
de ellos, las dimensiones de mediacion (linglistica, emocional, relacional y
simbolica) permitieron reconocer diferentes formas de acompafamiento,
expresion e interaccion presentes en las producciones.

Junto a ello, los indicadores observables e interpretativos facilitaron el
acercamiento a manifestaciones concretas del proceso, tales como el
desarrollo linglistico, la lectoescritura emergente, la afectividad, el vinculo, la
apropiacién del entorno y otras sefales significativas.

Asimismo, el eje temporal permitid situar el analisis en una perspectiva
longitudinal, atendiendo a continuidades, cambios y desplazamientos a lo
largo del periodo estudiado. Finalmente, la modalidad de creacion ayudo a
distinguir las condiciones de produccién de cada obra, diferenciando entre
creaciones realizadas de forma autdbnoma, conjunta o con acompafamiento
materno.

En conjunto, esta articulacion permitié desarrollar una lectura compleja y
situada del corpus, conectando producciones, contextos y transformaciones
del proceso de adaptacion.

5.5.1. Modalidad de creacion

La modalidad de creacién se incorporé como criterio analitico para atender a
las condiciones de participacion presentes en cada produccién. Mas alla del
resultado final, este eje permitié observar cdmo se desarrollaba la actividad
creativa y qué grado de acompafamiento o autonomia aparecia en cada
caso.

Para ello, se distinguieron tres modalidades generales: producciones
realizadas con acompafamiento materno, producciones conjuntas vy
producciones autonomas. Esta diferenciacion no se utilizd como una
clasificacion rigida, sino como una referencia flexible para reconocer posibles
desplazamientos en las formas de participacion a lo largo del proceso.

5.5.2. Dimensiones de mediacion

Las dimensiones de mediacion se emplearon como herramienta de lectura
para identificar distintos modos de acompafiamiento activados en las
experiencias creativas. En este estudio se consideraron cuatro dimensiones
principales: lingUistica, emocional, relacional y simbdlica.

Estas dimensiones no aparecen de forma aislada, sino que con frecuencia se
entrecruzan dentro de una misma produccion. Su utilidad analitica reside en
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facilitar una lectura mas matizada del corpus y en reconocer cémo distintas
formas de apoyo, expresion e interaccion se articulan en cada contexto.

5.5.3.Indicios observables del proceso

Junto a los criterios anteriores, se incorpord un tercer nivel de lectura basado
en una serie de indicios observables, orientados a reconocer manifestaciones
significativas dentro del proceso estudiado. Entre ellos se consideraron
aspectos relacionados con el desarrollo linglistico, la lectoescritura
emergente, la afectividad, el vinculo, la apropiacién progresiva del entorno y
otras senales que fueron apareciendo en las producciones.

Estos indicios no se aplican como medidas cerradas ni como categorias fijas.
Su funcion principal es orientar una lectura atenta y situada del corpus,
apoyada en la relacion entre las obras, sus contextos de produccion y su
desarrollo en el tiempo. En este sentido, no se entienden como pruebas
definitivas, sino como referencias analiticas que permiten aproximarse a
cambios, continuidades y transformaciones dentro del proceso de
adaptacién observado.

5.5.4. Temporalidad del proceso

La dimensién temporal resulté especialmente relevante en esta investigacion,
al tratarse de un seguimiento desarrollado durante varios meses. Incorporar
este eje permitié observar las producciones no como hechos aislados, sino
como parte de una secuencia en transformacion.

Desde esta perspectiva, el analisis atendié tanto a repeticiones vy
continuidades como a variaciones, desplazamientos y nuevas apariciones
surgidas a lo largo del periodo estudiado. Esta mirada longitudinal facilitd
comprender con mayor profundidad la evolucién del proceso de adaptacién.

5.6. Consideraciones éticas

Este estudio trabaja con materiales producidos por un nifio menor de edad y
se desarrolla desde una posicion de implicacidén personal, en tanto la
investigadora es la madre del nifo estudiado. Por ello, las consideraciones
éticas han estado presentes durante todo el proceso de investigacion.

En primer lugar, se ha priorizado la proteccién de la identidad del menor y de
las instituciones vinculadas al estudio. En el trabajo no aparecen nombres
reales, datos personales ni informacion especifica que permita identificar al
nifo, a su familia o a su centro escolar. Del mismo modo, las imagenes y
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producciones incluidas han sido seleccionadas con especial cuidado,
respetando en todo momento la intimidad y la privacidad.

En segundo lugar, ha sido necesario considerar la posicion de la
investigadora dentro del propio caso. La investigacién no se realiza desde
una observacion externa, sino desde una relacibn cercana de
acompanamiento sostenido. Esta posicion, lejos de ser Unicamente una
limitacién, ha permitido acceder a materiales y contextos que dificilmente
habrian sido observables desde una posicion externa. Esta cercania ha
facilitado el seguimiento continuado del proceso y el acceso a materiales
cotidianos, pero también ha exigido una actitud reflexiva constante para
revisar posibles sesgos interpretativos y mantener el rigor analitico.

En cuanto al consentimiento, al tratarse de un menor de edad, la autorizacion
para el uso de sus producciones con fines académicos ha sido otorgada
desde la responsabilidad parental, siendo la propia investigadora quien
asume dicha funcion. Esta situacidon ha sido considerada con especial
cuidado, procurando que el uso de los materiales respete en todo momento
la dignidad y el bienestar del nifio.

Por otra parte, los materiales escolares complementarios, como informes de
seguimiento o evaluaciones competenciales, no se han utilizado con fines
diagndsticos ni clasificatorios. Su funcién dentro del estudio ha sido
exclusivamente contextualizar determinados momentos del proceso y aportar
informacion complementaria.

Ademas, se ha intentado respetar el caracter expresivo y de proceso de las
producciones analizadas. Las obras no se entienden como pruebas cerradas
ni como evidencias Unicas, sino como formas de expresion relacionadas con
un proceso mas amplio de adaptacion y relacion. Por eso, se han
interpretado teniendo en cuenta el contexto en que surgieron y los cambios
observados a lo largo del tiempo.

En conjunto, estas consideraciones éticas no se entienden Unicamente como
una exigencia formal, sino como una dimensién central en la manera de
construir, leer e interpretar el corpus de la investigacion. En este sentido, la
ética no ha operado como un conjunto de restricciones externas, sino como
una orientacion que ha acompafiado cada decisidén del proceso investigador.

6. Marco tedrico: Fundamentacion tedrica
Este capitulo reline algunos conceptos que ayudan a orientar la lectura de
esta investigacion. No se busca construir un marco teorico cerrado, sino

presentar algunas ideas que permiten comprender mejor el sentido del
estudio y la manera en que se ha analizado el corpus.
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Como se ha sefalado en el capitulo metodoldgico, este trabajo parte de una
mirada que entiende las producciones visuales infantiles no solo como
resultados gréficos, sino también como parte de un proceso mas amplio de
relacion, expresion y experiencia.Por ello, en este capitulo se desarrollan tres
conceptos centrales para la investigacion: la mediacidn artistica, la
multimodalidad y la adaptacion escolar en contexto migratorio.

Estos conceptos no aparecen aqui como categorias abstractas separadas del
material, sino como herramientas que ayudan a pensar mejor las relaciones
entre producciodn visual, experiencia infantil y proceso de adaptacion. En este
sentido, el marco tedrico no funciona como un apartado aislado, sino como
una base que orienta el analisis posterior.

6.1. Delimitacion de los conceptos centrales

Los apartados siguientes desarrollan los tres conceptos que orientan el
marco de lectura de esta investigacién: la mediacion artistica, la
multimodalidad y la adaptacién escolar en contexto migratorio. Aunque se
presentan por separado con fines analiticos, en la practica aparecen
estrechamente relacionados dentro del corpus estudiado.

Su delimitacion permite precisar desde qué perspectiva seran interpretadas
las producciones infantiles y como se relacionan expresioén, vinculo y proceso
de adaptacion a lo largo del estudio.

6.1.1. ;Qué entendemos por mediacion artistica?

El concepto de mediacién artistica no presenta una definiciéon Unica dentro
del campo académico. Se trata de un término interdisciplinar que ha sido
trabajado desde la psicologia sociocultural, la educacién artistica, la
museologia critica y diferentes practicas socioeducativas. Por esta diversidad
de usos, su significado puede variar segun los contextos, los objetivos
pedagdgicos y las perspectivas tedricas desde las que se utilice.

En un sentido amplio, la idea de mediacién remite a la existencia de
elementos, lenguajes o practicas que hacen posible la relacién entre la
persona y su entorno. Desde la perspectiva sociocultural de Vygotsky (1978),
el desarrollo humano no se produce de manera directa, sino a través de
herramientas simbodlicas que organizan la experiencia, transforman el
pensamiento y ayudan a dar significado al mundo vivido. Esta perspectiva
resulta relevante para la presente investigacion, ya que permite comprender
las practicas artisticas como espacios donde el nifio interpreta, reorganiza y
expresa su experiencia.
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Aungue los antecedentes tedricos del concepto son diversos, la expresion
especifica Kunstvermittiung® fue desarrollada de forma especialmente
sistematica en el ambito germanoparlante, sobre todo en Alemania y Suiza,
donde adquirié relevancia en museos, centros de arte contemporaneo y
programas educativos. En este contexto, la mediacién artistica comenzo6 a
entenderse como un campo situado entre educacidén, comunicacion,
participacién cultural y creacion colectiva. No se limitaba a explicar obras al
publico, sino que buscaba generar dialogo, activar experiencias y revisar las
relaciones tradicionales entre institucién, arte y ciudadania.

Posteriormente, en el ambito hispanohablante, distintas autoras y autores
ampliaron el concepto de mediacion hacia contextos educativos y sociales
mas alla del museo. En este sentido, una referencia especialmente relevante
para esta investigacion es Ascension Moreno Gonzalez (2016), quien entiende
la mediacién artistica como una practica socioeducativa vinculada a
procesos creativos de acompafiamiento, expresion y construccion de
vinculos. Desde una perspectiva educativa critica, Maria Acaso (2016) plantea,
en una entrevista centrada en arte y mediacién, una comprension de la
mediacidon y el arte+educacion como espacios de produccién cultural y
construccion compartida de conocimiento.

Este enfoque resulta especialmente Util para el presente estudio, aunque el
caso analizado se sitla en un contexto diferente. No se trata aqui de una
intervencion con colectivos en situacion de exclusién social ni de un
programa institucional de mediacion cultural, sino del proceso cotidiano de
adaptacién escolar de un nifio migrante en Espafa. Por ello, el concepto
requiere una adaptacién al contexto de esta investigacion.

En este trabajo, la mediacién artistica se entiende como un proceso relacional
y contextual mediante el cual el nifo, a través de distintas practicas creativas,
puede elaborar su experiencia, expresar emociones, construir vinculos con el
nuevo entorno escolar y dar sentido a la transicién migratoria vivida. El arte no
aparece como una intervenciéon externa aplicada desde fuera, sino como un
espacio simbdlico que el propio nifo utiliza, transforma y hace suyo a lo largo
del tiempo.

Las cuatro dimensiones utilizadas en esta investigacién no parten de una
clasificacion teorica cerrada aplicada desde el inicio. Como se explicé en el
capitulo metodolégico, fueron apareciendo poco a poco a partir del analisis
del corpus, de la observacion repetida de las producciones y de las
relaciones identificadas en funcién de los objetivos del estudio. Por ello, se

2 Kunstvermittlung es un término aleman compuesto por Kunst (arte) y Vermittiung
(mediacidn). En el contexto germanoparlante, designa un campo situado entre la
educacién artistica, la mediacién cultural y la interpretacién critica.
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entienden aqui como herramientas analiticas construidas de manera situada
para organizar la lectura e interpretacion del caso.

Desde esta perspectiva, la mediacién artistica se observa principalmente a
través de cuatro dimensiones relacionadas entre si: una dimensién lingtiistica,
vinculada al desarrollo expresivo y comunicativo; una dimensién emocional,
relacionada con la elaboracion afectiva de la experiencia migratoria; una
dimensidn relacional, centrada en los vinculos construidos con otras
personas; y una dimension simbdlica, referida a los procesos de identidad,
pertenencia y resignificacién cultural.

Estas dimensiones no actuan de manera aislada. En muchas producciones
del niflo aparecen simultaneamente dibujo, color, escritura emergente,
narracion, gesto y composicién visual. Esta combinacién de varios modos
expresivos remite al caracter multimodal de la experiencia creativa, cuestion
que sera desarrollada en el apartado siguiente.

6.1.2. La multimodalidad como forma de mediacion

En esta investigacion, la multimodalidad se entiende como una perspectiva
que permite reconocer que el sentido no se construye solo a través del
lenguaje verbal. En la infancia, muchas experiencias, emociones o formas de
relacion con el entorno también aparecen mediante imagenes, colores,
materiales, gestos, disposiciones espaciales o combinaciones entre distintos
recursos expresivos.

Esta idea resulta util para este trabajo, ya que el corpus no esta formado
principalmente por textos escritos, sino por producciones visuales realizadas
en distintos momentos y contextos. Por ello, para acercarse a estos
materiales, es necesario partir de una idea mas amplia del lenguaje y de la
comunicacion.

Desde la teoria de la multimodalidad, autores como Gunther Kress y Theo van
Leeuwen (2006) han sefalado que el significado se construye a través de
diferentes modos de representaciéon y no solo mediante la palabra. Desde
esta mirada, la imagen, el color, el tamafo, la organizacion visual o la relacion
entre dibujo y texto también participan en la forma en que las personas
interpretan y organizan la experiencia.

En el caso de la infancia, esta perspectiva es especialmente importante,
porque los niflos no siempre expresan lo que viven o sienten de forma directa
con palabras. Muchas veces utilizan el dibujo, el juego, la repeticion de
formas, la eleccion de materiales o la mezcla entre imagen y escritura como
maneras validas de expresién. Por eso, la produccion visual no se entiende
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aqui como una simple ilustracion de algo ya pensado, sino como una parte
activa del proceso de elaboracion de la experiencia.

Aplicado a esta investigacion, esto significa que las producciones del nifio no
se leen como documentos cerrados ni como pruebas directas de una realidad
previa. Se entienden mas bien como sefales parciales de un proceso en
desarrollo. Lo importante no es descubrir un significado Unico, sino observar
cdmo, a través de formas visuales y materiales, aparecen modos de
expresion, vinculo, relacidon con el entorno y comprension de la experiencia
migratoria.

En este trabajo, la multimodalidad no se utiliza como un sistema rigido de
analisis técnico. Se entiende mas bien como una forma de ampliar la lectura
del corpus hacia otros modos de expresién. Desde esta mirada, las imagenes
infantiles forman parte activa de la experiencia y de las formas de
comunicacién del nifio durante el proceso de adaptacion.

Ademas, en esta investigacion la multimodalidad no se toma solo como un
concepto general, sino como una nocién reinterpretada dentro del marco de
la mediacion artistica. Es decir, interesa observar como distintos modos
expresivos —imagen, color, palabra emergente, gesto o materialidad—
actlan conjuntamente como formas de mediacién dentro del proceso vivido
por el nifo.

6.1.3. La adaptacion escolar en contexto migratorio

Como se sefald en capitulos anteriores, la adaptacién escolar en contextos
migratorios no puede reducirse Unicamente al aprendizaje de la lengua o al
rendimiento académico. Se trata de un proceso mas amplio, en el que
intervienen también dimensiones emocionales, relacionales, culturales y
cotidianas. En este sentido, Berry (1997) plantea que la adaptaciéon en
contextos migratorios implica transformaciones psicolédgicas, sociales y
culturales vinculadas al encuentro entre diferentes contextos culturales.

En el caso de la infancia migrante, entrar en una nueva escuela implica
situarse en un espacio desconocido, aprender nuevas dinamicas y construir
relaciones dentro de un entorno distinto. Al mismo tiempo, supone mantener
vinculos con experiencias previas, referencias familiares y formas de vida que
siguen formando parte de la realidad del nifio. Por ello, adaptarse no significa
sustituir una experiencia por otra, sino reorganizar distintos elementos dentro
de una nueva etapa.
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Desde esta perspectiva, la adaptaciéon puede entenderse también como un
proceso de mediacién intercultural. El nifio transita entre lenguas, normas,
expectativas y cdédigos que no siempre coinciden entre si. La escuela, la
familia y el entorno social pueden responder a légicas diferentes, por lo que
resulta necesario construir puentes, buscar acuerdos y encontrar formas
propias de pertenencia.

En este sentido, algunos aspectos de la adaptacion son mas visibles dentro
de la escuela, como la participacion, el uso de la lengua o ciertas conductas
observables. Sin embargo, otros factores igualmente importantes aparecen
de manera menos evidente. Como se propuso en la figura presentada en el
capitulo metodoldgico, bajo la parte mas visible del proceso existen bases
menos observables pero fundamentales: el vinculo con otras personas, la
sensacion de seguridad, el sentido de pertenencia y la continuidad cultural.
Aunque estos elementos no siempre se reflejan en los indicadores escolares
habituales, pueden sostener de forma importante la experiencia cotidiana del
nifo.

Esta mirada resulta especialmente relevante para la presente investigacion,
ya que permite comprender la adaptacion como un proceso progresivo,
situado y no siempre lineal. No depende solo de capacidades individuales,
sino también de las condiciones de acogida, de las relaciones construidas y
de los recursos disponibles en el entorno.

Aplicado al caso estudiado, esto implica que la adaptacién no se observara
como un estado final alcanzado o no alcanzado. Mas bien, se atendera a
pequefos cambios, formas de participacion, desplazamientos simbolicos y
modos de relacion que aparecen a lo largo del proceso. Desde esta
perspectiva, adaptarse significa ir construyendo nuevas maneras de habitar la
escuela, relacionarse con los demas y dar sentido a un contexto diferente.

Ademas, en determinados casos, la adaptacidn puede fortalecerse cuando la
escuela reconoce referentes culturales del nifio y genera espacios donde
estos puedan tener una presencia legitima dentro de la vida escolar.

7. Marco empirico: desarrollo del proceso

Este capitulo presenta el desarrollo del proceso empirico de la investigacion,
centrado en el desarrollo de un proceso de mediacién artistica situado en el
contexto de la incorporacion escolar inicial. Mas que responder a una
intervencion didactica previamente definida, el proceso se configura de
manera progresiva a partir de la experiencia, la interaccion y la creacion
compartida.
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En este sentido, se describen, por un lado, las condiciones y la evolucién del
acompanamiento a lo largo del tiempo, y por otro, las estrategias de
mediacion artistica y los modos de interaccion que se van desarrollando
durante el proceso.

7.1. Configuracion y desarrollo del acompainamiento

El proceso de acompafamiento que se describe en este capitulo se
desarrolla a lo largo de nueve meses, entre marzo y noviembre de 2025,
coincidiendo con los primeros meses de escolarizacién del nifio en Madrid.
No se trata de un programa de intervencion disefiado previamente, sino de un
proceso que se va configurando de manera progresiva a partir de la
observacion, la escucha y la atencion a las necesidades que van apareciendo
en cada momento.

Se trata de un proceso situado que tiene lugar en distintos espacios de la
vida cotidiana, principalmente el hogar, la escuela y algunos espacios
culturales, y que se construye a partir de la interaccion continua entre el nifio
y la adulta acompafante. En este sentido, el acompafamiento no parte de
una planificacién cerrada, sino que se va ajustando poco a poco en funcion
de la experiencia y de las situaciones que se van dando.

El acompanamiento se desarrolla principalmente en tres contextos
complementarios: el hogar, la escuela y los espacios culturales. El hogar
constituye el espacio central de creacion, donde tiene lugar la mayor parte de
las producciones y donde se desarrollan con mayor libertad las distintas
formas de expresion. La escuela aparece como un contexto de referencia:
algunas producciones surgen directamente de situaciones escolares, de
relaciones con companeros o de la necesidad de comunicarse en el nuevo
entorno. Los espacios culturales —museos, exposiciones y entornos
publicos— funcionan como lugares que amplian el mundo de referencia del
nifo y generan experiencias que después se trabajan a través de la creacion.

En las primeras fases del proceso, el acompafamiento se caracteriza por una
mayor presencia de la adulta, que facilita el acceso a los materiales, propone
situaciones de creacion y ofrece apoyo en la comprensién del entorno. A
medida que avanza el proceso, se observan cambios en las formas de
participacién: el nifio empieza a implicarse de manera mas activa en las
propuestas, toma decisiones y desarrolla sus propias producciones.

Este proceso se construye a través de distintos momentos en los que se
combinan la exploracion, la repeticidon y el ajuste de las propuestas. En este
sentido, el acompafiamiento se entiende como una practica flexible que se
adapta a las situaciones y a las formas de participaciéon que van apareciendo
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a lo largo del tiempo.
7.2. Estrategias de mediacion artistica y modos de interaccion

A lo largo del proceso no se aplicdé una metodologia didactica cerrada, sino
un conjunto de estrategias de mediacion artistica que se fueron configurando
poco a poco en funcién de las situaciones y de las necesidades que iban
apareciendo. Mas que responder a un disefio previo, estas estrategias se van
construyendo en la practica, a partir de la observacién, la interaccién y la
experiencia compartida.

Al inicio del proceso se partia de algunas ideas generales relacionadas con el
uso de recursos cercanos y accesibles en el entorno cotidiano. Entre ellas,
destaca el uso de apoyos visuales como etiquetas, tarjetas o pequefios
materiales escritos que se incorporan en distintos espacios de la casa. Estos
recursos aprovechan la presencia constante de palabras e imagenes en la
vida diaria y permiten relacionar lo visual con lo linglistico sin depender
Unicamente del lenguaje oral. En algunos casos, estos apoyos incorporan
mas de una lengua, lo que refleja un entorno doméstico en el que conviven
distintos referentes linguisticos (véase Figura 5).

Figura 5. Ejemplo de incorporacion de apoyos visuales en el entorno doméstico.

‘ol Microendas

Mitrawave

e 3 p ()

Fuente: elaboracion propia.

Asimismo, el juego aparece desde el principio como una forma natural de
interaccion.Teniendo en cuenta la edad del nifio, las dinamicas ludicas
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permiten crear situaciones en las que el lenguaje se utiliza dentro de una
actividad compartida. A través de juegos de cartas, pequefias escenas o
situaciones inventadas, se generan contextos donde la participacion y la
comunicacién aparecen de manera espontanea.

Junto a estas ideas iniciales, a lo largo del proceso van apareciendo otras
formas de mediaciéon que no estaban previstas desde el inicio. En algunos
momentos, surgen producciones que combinan imagen y escritura para
recoger experiencias cotidianas, introduciendo asi una forma de registro
dentro del propio proceso de creacion. Estas producciones no responden a
una consigna previa, sino que surgen a partir de la propia iniciativa y de las
situaciones vividas.

De manera similar, algunas producciones se relacionan con experiencias en
espacios culturales, como visitas a museos, exposiciones u otros entornos
publicos. Estas experiencias amplian el contexto de referencia del nifio y dan
lugar a nuevas producciones en las que se retoman elementos observados en
€S0S espacios.

En relacion con los modos de interaccion, se pueden identificar distintas
formas de participacion a lo largo del proceso. En algunos casos, la actividad
es iniciada o guiada por la adulta; en otros, se desarrolla de manera conjunta;
y en otros, es el propio nifilo quien propone y organiza la accion. Estas formas
de interaccidn no se presentan como categorias fijas, sino que van
cambiando segun el contexto y el momento.

En conjunto, estas estrategias y formas de interaccion permitieron sostener
un espacio flexible de creacion y participacién compartida. Mas que seguir
una secuencia fija, el proceso fue adaptandose a las situaciones y formas de
participacién que aparecian en cada momento.

8.Analisis e interpretacion de los datos

En este capitulo se presentan y analizan los resultados obtenidos a partir del
corpus recogido durante el periodo de estudio.

El objetivo es comprender de qué manera la mediacién artistica multimodal
acompana y se articula con el proceso inicial de adaptacion escolar del nifio,
atendiendo tanto a su desarrollo a lo largo del tiempo como a las relaciones
que se establecen entre las producciones, los contextos y las formas de
participacion.
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8.1 Presentacion general del corpus

El corpus de esta investigacion esta compuesto por 36 producciones visuales
que permiten aproximarse al proceso de adaptacién a través de distintas
formas de expresion y participacion.

Desde esta perspectiva, el corpus no se entiende como un conjunto de
piezas aisladas, sino como un proceso en desarrollo, donde las producciones
se relacionan entre si y reflejan diferentes momentos, situaciones y dinamicas
de interaccién.

La seleccion de las 36 producciones no respondié a criterios cuantitativos ni
a la intencion de reunir la totalidad de materiales realizados durante el periodo
de estudio. Por el contrario, se realizd una seleccion intencional orientada a
incluir aquellas producciones que permitian observar transformaciones,
continuidades y distintas formas de participacion a lo largo de la experiencia.
También se tuvo en cuenta la diversidad de contextos, modalidades de
creacion y tipos de interaccion presentes en las obras.

La siguiente Figura 6 ofrece una primera aproximacion al corpus en su

conjunto, mostrando su distribucién a lo largo del proceso y las formas de
participacién implicadas en su realizacion.

Figura 6. Descripcién general del corpus empirico

Total de Producciones 9 Productor Principal Trimestre con Mas
36 Nlﬁo Actividad
Tercer

Andlisis de Producciones

Producciones por Trimestre Producciones por Productor

Primer Trimestre Segundo Trimestre Tercer Trimestre B Madre B Nifo Colaboracion

Nota. Elaboracidn propia a partir de las 36 producciones analizadas.

41



Como puede observarse, las producciones no se distribuyen de manera
homogénea, sino que presentan variaciones a lo largo del proceso. También
aparecen distintas formas de participacion, en las que se combinan
situaciones de acompafiamiento, colaboracion y realizacion autonoma.

Cabe sefalar que esta distribucidon no responde a un criterio de equilibrio
numérico entre etapas, sino a una seleccion intencional basada en la
relevancia de las producciones para el andlisis. En este sentido, las obras
incluidas han sido elegidas por su capacidad para mostrar determinados
momentos, cambios o formas de relacién dentro del proceso, mas que por su
cantidad.

Para abordar este conjunto de materiales de manera mas detallada, se ha
utilizado un sistema de organizacion y registro que permite situar cada
produccion segun distintos ejes de analisis, como el contexto de aparicién, la
forma de participacion, las dimensiones de mediacion y algunos elementos
relacionados con el proceso de adaptacion.
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Tabla4.. Ejemplo del sistema de registro y codificacién del corpus.

Produccion

Contexto

Modalidad
de creaciéon

Dimensiones
de mediacion

indicios observables

Tarjetas visuales con
apoyos textuales para
la comunicacion escolar

- uso de palabras
- Intencién comunicativa

Tarjeta de agradecimiento
dirigida al entorno escolar

- expresion afectiva
- vinculo con la escuela

Creacion de una figura
simbolica de acompafiamiento
(“tortuguita-mascota”)

- proyeccion imaginativa
- elaboracién simbolica

Regalo afectivo para
mama

3 PD D

- expresion afectiva
- fortalecimiento del vinculo

Narracion ilustrada de
un trayecto imaginado
(“Maleta de tortuga”)

SE

- inicio de construccién

narrativa mediante escritura
integracion de la experiencia

Construccién manual
inspirada en el universo
de “Mimicraft”

- exploracion imaginativa
- construccion de mundo
propio

Exploracion de figuras
geométricas y vocabulario
basico en espariol

i

- ampliacion de vocabulario
- aproximacion al lenguaje
escolar

Participacion en una
actividad colectiva del
entorno escolar:
concurso de cocina

- participacion en el
entorno escolar

- reconocimiento en un
contexto colectivo

Creacion auténoma de
un juego de cartas con
disefio y envoltorio propios

- organizacién auténoma
del juego

- proyeccion hacia la
interaccion

10|

Reinterpretacion visual
de “La Mona Lisa” a partir
de la obra de Botero.

apropiacion de referentes
culturales

reinterpretacion del entorno
visual

11

Finalizacién en el entorno
escolar de una mascara
teatral de caracter expresivo

- expresién simbolica de
estados internos

- continuidad entre casa
y escuela

& Ji¢ Ji¢ Ji¢ Jre)

16/0
Presentacion en el acto de - expresion de pertenencia
1 2 fin de curso de una danza cultural
china con cintas - visibilizacion publica de
17/06 la identidad

Nota. Elaboracion propia a partir del sistema de organizacion del corpus. Se presenta una
muestra representativa; el registro completo puede consultarse en el Anexo I. Los colores
utilizados en la columna “Dimensiones de mediacion” corresponden a las siguientes
categorias: verde = dimension linglistica; rojo = dimension emocional; amarillo
dimension relacional; azul = dimension simbdlica. Una misma produccion puede activar
varias dimensiones simultaneamente.
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A partir de esta base, en los siguientes apartados se analizard el corpus
atendiendo a su desarrollo a lo largo del tiempo, con el fin de comprender las
transformaciones que se producen en el proceso.

8.2.Recorrido por etapas
Primera etapa (marzo-mayo): aproximacion y exploracion inicial

En esta primera etapa se observan las primeras formas de contacto con el
nuevo entorno a través de la produccién visual. Las producciones de este
periodo se caracterizan por una exploracion inicial de recursos expresivos, en
la que aparecen formas simples de representacién, elementos visuales
basicos y una relacion todavia incipiente con el lenguaje escrito.

En varios casos, las producciones surgen como respuesta a situaciones
cotidianas o a necesidades inmediatas de comunicacion. Se observan
dibujos acompafados de palabras aisladas, etiquetas o pequefios intentos
de escritura, que permiten establecer una primera relacion entre imagen y
lenguaje.

En cuanto a las formas de participacién, en esta etapa predominan las
situaciones de acompafamiento o colaboracién, en las que la actividad es
iniciada o sostenida por la adulta. Este tipo de interaccidn genera un espacio
compartido de creacion, donde el nifio comienza a explorar distintas
posibilidades de expresion.

Por ejemplo, en el ambito familiar, una de las primeras producciones (obra n°
1) consiste en un conjunto de tarjetas visuales elaboradas al inicio del periodo
con el objetivo de facilitar la comunicacion en el contexto escolar. Estas
tarjetas combinan imagenes sencillas con expresiones basicas en espanol,
como “necesito ayuda”, “no entiendo” o “quiero beber agua”, y fueron
pensadas como un recurso accesible para situaciones cotidianas dentro de la
escuela.

Este tipo de material introduce una primera relacién entre imagen, lenguaje y

accion, permitiendo al nifio contar con un apoyo visual en momentos en los
que la comunicacién oral todavia resultaba limitada.
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Figura 7. Produccion del corpus (obra n° 1, 20 de marzo de 2025), tarjetas visuales para
la comunicacién basica en el entorno escolar.

Por otro lado, en el ambito escolar, una de las producciones de esta etapa
(obra n° 5) surge a partir de una propuesta planteada aproximadamente un
mes después de la incorporacién al centro. En esta actividad, la tutora
presenta al grupo una caja con una figura (una tortuga) y propone llevarla a
distintos lugares para documentar una experiencia que posteriormente seria
compartida en el aula.

A partir de esta consigna, se realiza una salida a un espacio publico (Plaza de
Espafia), donde se toman imagenes y se construye posteriormente una
narracion. La produccion resultante combina dibujo y escritura, incorporando
elementos visuales junto a palabras aisladas, como el uso de “hola”,
integrado dentro de la escena.

Asimismo, esta experiencia continla en el contexto escolar, donde el trabajo
es presentado y compartido con el grupo, generando un espacio de
reconocimiento y participacion.

En conjunto, esta primera etapa muestra un momento inicial de aproximacion,

en el que la produccién visual funciona como un espacio de exploracién y de
primeros intentos de relacién con el entorno, el lenguaje y los otros.
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Figura 8. Produccién del corpus (obra n° 5, 1 de mayo de 2025), Imagen
correspondiente al corpus de estudio.

Nota. Elaboracion propia.

En esta produccion (véase Figura 8) aparecen de manera simultanea distintas
formas de mediacién vinculadas al lenguaje, la interaccién y la experiencia
compartida. La incorporacién de palabras, la construccién de una pequeia
narracion y la presencia de la figura de la tortuga permiten observar como la
actividad articula elementos visuales, relacionales y simbdlicos dentro de una
misma experiencia.
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Asimismo, se identifican algunos indicios relacionados con el proceso de
adaptacion, como la apariciéon de referencias al entorno cercano, el uso de
elementos reconocibles o la repeticién de ciertos motivos. Estos aspectos no
se presentan de manera estable, sino que aparecen de forma puntual dentro
de las producciones.

En conjunto, esta etapa muestra un momento inicial de aproximacion, en el
que la produccién visual funciona como un espacio de exploracién y de

primeros intentos de relacion con el entorno, el lenguaje y los otros.

Segunda etapa (junio-agosto): consolidacion y experimentacion

En esta segunda etapa se observa una mayor continuidad en las
producciones, asi como una ampliacién de los recursos expresivos y de las
formas de interaccion. Las producciones muestran mas variedad de formatos,
materiales y contextos, lo que permite identificar una consolidacion de las
formas de creacién iniciadas en la etapa anterior.

En relacién con el lenguaje, aparece una presencia mas estable de palabras y
combinaciones sencillas integradas en las producciones. La relacion entre
imagen y escritura se mantiene, aunque comienza a organizarse de manera
mas compleja.

En cuanto a las formas de participacion, continldan existiendo situaciones de
acompafnamiento, pero también se observa una mayor implicacién del nifo
en el desarrollo de las actividades. En algunos casos, la interaccion se vuelve
mas compartida y, en otros, empiezan a surgir iniciativas propias.

En este periodo aparecen producciones relacionadas con experiencias en
espacios culturales. Por ejemplo, la elaboracion de una guia artistica a partir
de la visita a distintos museos (véase Figura 9) muestra cémo la experiencia
vivida en estos entornos es retomada y reorganizada posteriormente en
forma de produccién visual. La creacion no se limita al momento de la visita,
sino que continla después, cuando se seleccionan imagenes, se organizan
recorridos y se establecen relaciones entre distintos contenidos.

En estas producciones comienzan a integrarse de forma mas estable
palabras, titulos y pequefias formas de organizacion escrita. Al mismo tiempo,
las imagenes y los recorridos seleccionados muestran una manera mas
elaborada de reorganizar la experiencia cultural vivida a través de la creacion.
En conjunto, esta etapa muestra un proceso de consolidacion y
experimentacion, en el que se diversifican los recursos, se estabilizan ciertas
formas de uso del lenguaje y se amplian los contextos de referencia dentro de
la produccion visual.
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Figura 9. Produccién del corpus (obra n° 15, julio de 2025), guia artistica elaborada a
partir de la experiencia de visita a museos.
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Nota. Elaboracion propia. Imagen correspond|ente aI corpus de estudio.

Por otro lado, una de las producciones mas representativas de este periodo
(obra n° 20, 26 de agosto de 2025) consiste en un juego simbdlico de “tienda”,
disefado para la practica de didlogos cotidianos en espariol (véase Figura 10).
La actividad se construye a partir de diferentes elementos materiales
—objetos, tarjetas y organizacion del espacio— que configuran una situaciéon
simulada de interaccion.

En este contexto, el lenguaje se utiliza de manera funcional dentro de una
dindamica ludica en la que se recrean situaciones de la vida cotidiana. Por
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ejemplo, aparecen expresiones sencillas propias de situaciones de compra,
como “;qué quieres?”, “quiero esto”, “scuanto cuesta?”, “vale”, “gracias”,
“toma” o “son cinco euros”, que se integran de forma natural en la
interaccion.

Figura 10. Produccion del corpus (obra n° 20, 26 de agosto de 2025), juego simbdlico
para la practica de situaciones comunicativas cotidianas.

¥yl o v FY & T
) i e ol i i ’ e
U et Y § J1 il ik BRI B vz = - a — 3 5 me

Nota. Elaboracion propia. Imagen correspondiente al corpus de estudio.

La producciéon muestra como el juego comienza a funcionar como un espacio
donde se articulan lenguaje, interaccion y experiencia cotidiana. A través de
la recreacion de situaciones reconocibles, el nifio ensaya formas de
comunicacion y participacion dentro de un entorno social imaginado.

En conjunto, esta etapa muestra un proceso de consolidacion vy
experimentacion, en el que se diversifican los recursos, se estabilizan ciertas
formas de uso del lenguaje y se amplian los contextos de referencia dentro de
la produccion visual.

Tercera etapa (septiembre-noviembre): autonomia y elaboracion
simbodlica

En esta tercera etapa se observa una mayor autonomia en la produccion, asi
como una ampliaciéon en la complejidad de las formas de creacién. Las
producciones no solo continlan desarrollandose, sino que incorporan nuevas
formas de organizacion, sentido y relacién con el entorno.

En relacién con el lenguaje, este aparece de manera mas integrada en las
producciones, formando parte de estructuras mas amplias de significado. La
relacion entre imagen y escritura se mantiene, pero se articula ahora de forma
mas cohesionada dentro de la experiencia de creacion.
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En cuanto a las formas de participacién, se observa una mayor presencia de
iniciativas que parten del propio nifio, asi como una mayor continuidad en las
actividades. La produccién ya no depende Unicamente de situaciones
propuestas, sino que comienza a desarrollarse también desde intereses
propios.

En este periodo destaca la aparicién del formato de diario de dibujo, que se
desarrolla de manera continuada a lo largo de varias producciones (obras n°
23, 24 y 25). En estas producciones, el nifio registra escenas cotidianas a
través de dibujos acompafiados de palabras, configurando una forma de
narracion visual vinculada a su experiencia diaria.

En estas producciones (véase Figura 11), las palabras comienzan a integrarse
de forma mas estable dentro del dibujo. Al mismo tiempo, la organizacién de
escenas y elementos cotidianos muestra una manera mas elaborada de
registrar y dar forma a la experiencia a través de la produccién visual.

Figura 11. Producciones del corpus (obras n° 23, 1 de octubre de 2025), registro grafico
en formato de diario de dibujo.

Nota. Elaboracién propia. Imagen correspondiente al corpus de estudio.

En un primer momento, se observa un registro grafico en el que aparecen
elementos del entorno cercano, acompanados de palabras aisladas como
“sol”, “mama”, “paloma” o nombres propios. También aparecen elementos
recurrentes, como la repeticion de figuras, la organizacion del espacio en la
hoja y ciertas relaciones entre los elementos representados.

En las producciones posteriores (obras n° 24 y 25), aunque la presencia de
texto sigue siendo limitada, se mantiene la relacidon entre imagen y escritura,
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asi como la continuidad en el formato de diario. Estas producciones refuerzan
la idea de una practica sostenida en el tiempo, en la que el dibujo funciona
como un medio para registrar y organizar la experiencia cotidiana.

En esta misma linea, una produccion posterior (véase Figura 12) muestra una
ampliacién en el uso de la escritura dentro del formato de diario. Ademas de
palabras aisladas, aparecen silabas, repeticiones e intentos de escritura
fonética que ocupan una parte importante del espacio de la hoja.

Figura 12. Producciones del corpus (obras n° 30, 27 de octubre de 2025), registro
gréfico en formato de diario de dibujo.

Nota. Elaboracion propia. Imagen correspondiente al corpus de estudio.

En esta produccidn, la escritura adquiere una presencia mas amplia dentro de
la composicién y comienza a utilizarse de manera mas auténoma dentro del
proceso creativo. Al mismo tiempo, el formato de diario continda funcionando
como una forma de registrar y organizar experiencias cotidianas a través de
la creacion visual.
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8.3.Lectura transversal

A lo largo del proceso se pueden identificar una serie de transformaciones
que atraviesan las distintas etapas analizadas y que permiten comprender el
desarrollo de la mediacidon artistica mas alla de casos puntuales o
producciones aisladas.

En primer lugar, se observa una evolucién en las formas de expresion, en la
que el lenguaje y la imagen van estableciendo relaciones cada vez mas
integradas. Mientras que en las primeras producciones predominan formas
mas fragmentarias, en las etapas posteriores se aprecia una mayor
continuidad en las practicas creativas, asi como una progresiva articulacién
entre distintos recursos expresivos dentro de una misma produccion.

En segundo lugar, se identifican cambios en los modos de interaccién y
participacidon. Al inicio del proceso, las actividades se desarrollan
principalmente a partir del acompafamiento de la adulta, quien introduce los
materiales, propone situaciones y sostiene la interaccién. Posteriormente, se
incorporan formas de participacion compartida, en las que el nifio comienza a
implicarse de manera mas activa en la construccién de las producciones.
Finalmente, en la etapa mas avanzada, se observa una mayor presencia de
iniciativas propias, en las que el nino propone, organiza y desarrolla sus
propias producciones de manera mas autbnoma.

Figura 13. Distribucion de las formas de participacion en la produccién por trimestres.

Distribucion de Autonomia

Comparativa de produccion por trimestre

o

. Nifo (independiente)

Nota. Estos datos deben interpretarse desde una perspectiva cualitativa, ya que la
distribucién de las producciones por etapa no es homogénea y responde a criterios de
relevancia analitica.
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Como se puede observar en la figura, la participacion del nifio de manera
independiente aumenta progresivamente a lo largo del proceso, mientras que
las formas de acompafnamiento por parte de la adulta disminuyen. Asimismo,
las situaciones de colaboracién adquieren un papel intermedio, actuando
como espacio de transicidon entre la dependencia inicial y la autonomia
posterior.

Asimismo, esta evolucidon puede ponerse en relacion con la perspectiva
sociocultural de Vygotsky (1978), donde el acompafiamiento y la interaccién
funcionan como formas de mediacion que favorecen progresivamente
mayores niveles de autonomia y participacion.

Por ultimo, desde una perspectiva mas amplia, se aprecia una transformacion
en las formas de relaciébn entre experiencia, lenguaje y creacién. Las
producciones dejan de ser respuestas puntuales a situaciones concretas para
configurarse como practicas sostenidas en el tiempo, en las que diferentes
recursos —visuales, linglisticos y simbdlicos— se articulan progresivamente.
Esta evolucion permite observar como las producciones van adquiriendo una
mayor continuidad y complejidad a lo largo del proceso.

8.4.Sintesis interpretativa: dimensiones de la mediacion artistica multimodal

A partir del analisis realizado en los apartados anteriores, se presenta a
continuacién una interpretacion del proceso desde la mediacidn artistica
multimodal.

Con el fin de comprender como este proceso se relaciona con la adaptacion
escolar, se proponen distintas dimensiones que ayudan a organizar su
analisis. Estas dimensiones no se entienden como categorias fijas, sino como
formas de observar el proceso desde diferentes perspectivas.

En este sentido, se distinguen cuatro dimensiones principales: la dimensién
lingUistica, la dimensidén emocional, la dimension relacional y la dimension
simbdlica. Estas dimensiones se articulan a través de diferentes modos de
expresion —como la imagen, el lenguaje, el gesto, el juego y la accion
corporal—, lo que permite comprender el proceso como una experiencia de
caracter multimodal.
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8.4.1. Dimension lingiiistica: del silencio a la palabra

En relacidon con la dimensién linglistica, el proceso muestra una evolucion
progresiva en las formas de uso del lenguaje dentro de la creacion.

En las primeras etapas, el lenguaje aparece de forma limitada y fragmentaria,
apoyandose principalmente en recursos visuales. El uso de tarjetas, etiquetas
y apoyos gréaficos permite establecer una primera relacion entre palabra e
imagen, facilitando la comprension y la comunicacién en un contexto en el
que el lenguaje oral todavia no esta plenamente desarrollado.

En etapas posteriores, el lenguaje comienza a integrarse de manera mas
activa en situaciones de uso. A través de dinamicas como el juego simbdlico,
el nino empieza a utilizar expresiones sencillas en contextos comunicativos,
lo que permite que el lenguaje deje de ser un elemento aislado para
convertirse en parte de la interaccién.

Esta evolucion se puede observar también de manera mas concreta en la
transformacion progresiva de la escritura a lo largo del proceso. A partir de la
comparacién entre producciones de diferentes momentos, se aprecia un
paso desde formas iniciales mas inestables, con letras aisladas y sin
continuidad, hacia una escritura mas organizada, en la que aparecen enlaces,
secuencias y una mayor regularidad.

Como se muestra en la siguiente figura:
Figura 14. Comparacién de la evolucién de la escritura en tres momentos del proceso
(junio, agosto, octubre).
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Nota. Elaboracién propia a partir de ejercicios de escritura realizados en el contexto
escolar. Material complementario no incluido en el corpus principal.
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Este cambio no se entiende Unicamente como un desarrollo técnico, sino
como parte de un proceso de apropiacion del lenguaje, en el que la escritura
comienza a integrarse en la experiencia y en la expresion personal del nifio.
En este sentido, la aparicién del formato de diario resulta especialmente
significativa, ya que permite observar cémo el lenguaje deja de ser un
elemento puntual para convertirse en una practica méas continua.

Esta evolucion se sintetiza en la siguiente tabla:

Tabla5: Evolucion de la escritura del nifio: sintesis comparativa por etapas.

Etapa Ejemplo | Caracteristicas clave Interpretacion

1. Inicial imagen | Trazos inestables, letras | Imitacion visual basica; primer

(junio) 1 sin enlazar, tamafos contacto con la norma grafica
irregulares. espafola.

2.Intermedia | imagen | Primeros enlaces, mayor | Paso de copiar a practicar;

(agosto) 2 control motor, exploracién activa de reglas y
repeticiones de practica. | coordinacion.

3. Final imagen | Escritura mas fluida, Interiorizacién de la norma;

(octubre) 3 enlaces naturales, inicio de estilo propio y
regularidad y ritmo. consolidacion progresiva de

la escritura

Nota. Elaboracién propia.
Asimismo, esta evolucién se ve reforzada por las observaciones recogidas en
el contexto escolar. En los informes de evaluacion del centro se sefiala que el
alumno ha experimentado “una mejora notable en su proceso de adquisicion
del idioma, mostrando mayor comprension y participacion en el aula, aunque
todavia se encuentra en una fase de consolidacidon(véase Anexo 2,
Documentos 1y 2).

Por otro lado, los informes de competencias correspondientes a distintos
momentos del curso muestran una progresioén en aspectos relacionados con
la lectura, la escritura y la autonomia, lo que refuerza la idea de un desarrollo
gradual en el uso del lenguaje dentro del contexto escolar (véase Anexo 2,
Documentos 2 y 3).

Cabe sefalar que algunos de estos documentos corresponden a un momento
posterior al periodo principal de recogida de datos. No obstante, se
incorporan como material complementario, ya que permiten observar la
continuidad del proceso mas alla del marco temporal del estudio.

En conjunto, esta evolucién muestra un desplazamiento desde un uso inicial
del lenguaje como apoyo visual hacia una incorporacién progresiva del
lenguaje como herramienta de expresién integrada en la experiencia del nifo.
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8.4.2. Dimension emocional: expresion y elaboracion afectiva

En relacién con la dimensidn emocional, se observa una evolucién desde
formas implicitas de expresion hacia una mayor capacidad de nombrar y
diferenciar emociones.

En las primeras producciones, como la obra n° 3 (marzo), caracterizada por
trazos desorganizados y de caracter impulsivo, la emocién se manifiesta
principalmente a través de la accién, en un nivel pre-verbal. En una fase
posterior, la obra n° 11 (junio), correspondiente a una méascara realizada en
color negro, muestra una mayor concentracién expresiva, aunque todavia
con una limitada diversidad emocional.

Un cambio relevante aparece en la obra n° 19 (agosto), realizada en un
contexto de creacién compartida, donde el uso del color se vuelve mas
variado y abierto, lo que sugiere que la interacciéon favorece la expresiéon
emocional. Posteriormente, en la obra n® 22 (septiembre), el nifio comienza a
acompanar sus dibujos con relatos orales, evidenciando un primer nivel de
elaboracion de la experiencia afectiva.

En la obra n°® 24 (octubre), se observa un avance claro en la verbalizacion
emocional (véase Figura 15), donde aparecen elementos graficos positivos
junto con la expresion escrita “muy bien”, lo que sugiere un primer intento de
nombrar y valorar determinadas experiencias afectivas

Figura 15. Obra n° 24. Continuacién del diario de dibujo como registro de escenas
cotidianas (octubre).
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Nota. Se observa la integracion de dibujo y escritura, asi como la aparicion de la
expresiéon “muy bien” como forma de verbalizacion emocional. Elaboracién propia.

Finalmente, en la obra n° 35 (noviembre), aparecen términos como “mal” y
“malo” dentro de producciones que combinan palabras y ejercicios escolares
(véase Figura 16), lo que sugiere una capacidad emergente de diferenciar y
clasificar experiencias afectivas.

Figura 16. Obra n° 35. Elaboracion de una lista ilustrada de vocabulario cotidiano
(noviembre).

& BN

Nota: La produccién combina organizacion visual y escritura, incluyendo términos como
“mal” y “malo”, que indican una incipiente diferenciacion de la experiencia afectiva.
Elaboracién propia.

En conjunto, el proceso muestra un paso desde una expresién emocional
ligada a la accién hacia una capacidad progresiva de representacion,
verbalizacion y diferenciacion de las emociones, en linea con la idea de que el
lenguaje permite organizar la experiencia afectiva (Vygotsky,1978).
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8.4.3. Dimension relacional: vinculos y pertenencia

En la dimension relacional, se observa una evolucion desde vinculos
mediados por el entorno familiar hacia una participacién mas auténoma en
las relaciones sociales dentro del contexto escolar.

En las primeras fases, la relacion con el entorno se construye principalmente
a través de la familia. La madre actia como mediadora en la comunicacién
con la escuela, facilitando la adaptacién inicial. En producciones tempranas,
como las obras n° 4 y n°® 5, aparecen referencias afectivas dirigidas a la
madre, lo que indica que el vinculo principal se sitla en el ambito familiar.

Posteriormente, se amplia el espacio relacional dentro del entorno doméstico.
En la obra n°® 14, el nifio propone un juego compartido con la madre, y en la
obra n° 16 se observa una organizacién de las relaciones familiares a través
de etiquetas que incluyen a padre, madre e hijo.

Un punto de transicion importante se da en la obra n° 19, realizada
conjuntamente con la madre y posteriormente ofrecida como regalo, donde la
creacion artistica funciona como medio de vinculo y comunicacién afectiva.

A partir de la obra n° 21, se observa un cambio hacia el contexto escolar. El
nifo comienza a establecer vinculos con sus comparfieros, como se refleja en
la realizacidn de tarjetas de cumpleafios (obras n° 21 y n° 29), lo que indica
una consolidacion progresiva de las relaciones con iguales.

Este proceso se consolida en la obra n® 33 (noviembre) (véase Figura 17), en
la que el nifio realiza una tarjeta de agradecimiento dirigida a su tutora, en
relacién con una accién previa en la que regala lapices de colores a sus
companeros como parte de la celebracién de su propio cumplearios.
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Figura 17. Obra n° 33. Tarjeta de agradecimiento realizada para la tutora en el contexto
escolar (noviembre).

Nota. El nino combina escritura y elementos visuales para expresar agradecimiento
hacia su tutora, mostrando una mayor implicacion en las relaciones dentro del entorno

escolar. Elaboracién propia.

Esta produccion refleja una comprensién mas compleja de las relaciones, en
la que el nifo no solo expresa afecto, sino que participa activamente en el
mantenimiento de los vinculos.Aunque esta produccién surge en el contexto
de su propio cumpleafios, este tipo de practicas ya habia comenzado a
aparecer anteriormente a través de dibujos y tarjetas realizados
espontaneamente para comparieros de clase.

En este sentido, se observa un paso desde la recepcién de apoyo hacia una
implicacion activa en la construccién de relaciones, lo que indica un
desarrollo significativo en el sentido de pertenencia dentro del entorno
escolar.
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8.4.4. Dimension simbdlica: construccion de sentido

En la dimension simbdlica, se observa una evolucidon desde la construccion
de situaciones imaginadas hacia una organizacién mas estructurada de un
mundo propio.

Un momento clave se identifica en la obra n° 14 (julio) (véase Figura 18), en la
que el nifio crea tarjetas para un juego de rol con figuras teatrales. En esta
produccion, el nifio no solo representa elementos aislados, sino que
construye personajes y situaciones que permiten la interaccién. El uso de
tarjetas como soporte muestra una forma de organizar el juego y de proyectar
experiencias internas en un sistema simbodlico compartido.

Figura18.0Obra n°14. Creacion de tarjetas para juegos de rol con figuras teatrales (julio).

Nota. El nifio construye personajes y situaciones que permiten la interaccion,
evidenciando la proyeccion de experiencias internas en un sistema simbolico organizado.
Elaboracién propia.

Este proceso se desarrolla en producciones posteriores, donde las
representaciones adquieren una mayor coherencia visual y espacial. En la
obra n° 36 (noviembre) (véase Figura 19), la creacion de un paisaje con
encuadre decorativo muestra una organizacién mas estable del entorno
imaginado, asi como una expresion estética personal. Tras finalizar la
produccion, el niflo describié la escena como un avidén volando sobre el
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océano Atlantico bajo la lluvia y el arcoiris, antes de aterrizar en una isla. Esta
narracion amplia el sentido de la imagen y permite observar cémo la
produccion articula elementos visuales, espaciales y narrativos dentro de una
misma experiencia imaginada.

Figura 19. Obra n° 36. Creacién de una ilustracion de paisaje con encuadre
decorativo(noviembre).
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Nota. La composicion evidencia una mayor estructuracion del espacio y una
organizacion visual del entorno imaginado, lo que indica un avance en la construccion
simbdlica. Elaboracion propia.

En este sentido, la produccién puede entenderse no solo como una
representacion visual aislada, sino también como una forma de organizar y
dar sentido a la experiencia cotidiana a través de la imagen, en relacién con
los planteamientos de la cultura visual desarrollados por Hernandez (2000).

En conjunto, estas producciones muestran un paso desde la creacién de
situaciones imaginadas hacia la construccion de un mundo simbdlico mas
organizado, en el que el nifio no solo representa elementos, sino que
estructura y da coherencia a su propia experiencia.

8.4.5. Caso integrador: continuidad y proyeccion del proceso creativo

Como sintesis del proceso analizado, se incorpora la obra n° 19, Entre
nosotros: piedras de luz (2025), realizada conjuntamente por la autora y el
nifo durante el periodo vacacional de agosto, y concebida como un regalo de
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cumpleanos para la madre. Como se muestra en la Figura 20, esta
produccion sintetiza los principales ejes de desarrollo abordados en las
secciones anteriores.

En una fase posterior, la obra fue seleccionada para formar parte de un
proyecto expositivo vinculado al ambito de arte y salud, desarrollado en
marzo de 2026 en colaboracién entre el centro de practicas de la autora y un
entorno hospitalario. En este contexto, la obra se desplaza de su ambito de
creacién original hacia un espacio publico, lo que permite observar la
continuidad y proyeccién del proceso creativo mas alla de su contexto inicial.

Figura 20. Obra conjunta Entre nosotros: piedras de luz (2025).

Nota. Pastel seco sobre papel (29 x 40 cm). Elaboracién conjunta de la autora y el nifio.
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Tal como se recoge en la ficha de la obra, el proceso creativo se configura
como “un espacio de regulacién emocional y adaptacion”, en el que el uso
del color permite transformar la experiencia vivida en un nuevo entorno. En
este sentido, la obra da cuenta de la consolidacion de la dimension
emocional, en la medida en que el arte deja de ser Unicamente un medio de
expresion para convertirse en una herramienta de elaboracion y equilibrio
afectivo.

Asimismo, el caracter compartido de la produccién pone de relieve la
dimensiodn relacional del proceso. La obra es descrita como “el rastro de un
vinculo y una practica de acompafiamiento”, lo que permite observar como la
creacién conjunta funciona como un espacio de interaccién, apoyo mutuo y
experiencia compartida.

Por otro lado, la presencia de las denominadas “piedras de energia”
introduce una dimension simbdlica significativa, en la que los elementos
visuales adquieren un valor representativo vinculado a ideas de cuidado,
proteccion y fuerza. Este aspecto sugiere un avance en la capacidad de
construccion de significado a través de formas simbdlicas que trascienden la
representacion literal.

Finalmente, el hecho de que la obra haya sido presentada en un contexto
expositivo introduce una dimensién adicional, en la que la produccién
artistica se desplaza del ambito intimo al espacio publico. Este transito puede
interpretarse como una forma de validacién externa del proceso y como una
apertura hacia nuevas posibilidades de desarrollo, en las que la experiencia
creativa contindia generando sentido mas alla del contexto inicial.

En conjunto, este caso integrador permite observar como las dimensiones
emocional, relacional y simbdlica no se desarrollan de forma aislada, sino que
se entrelazan y se proyectan en el tiempo. Cabe sefalar que, aunque en este
analisis se han distinguido diferentes dimensiones con fines organizativos, en
la practica estas se integran de manera simultanea, configurando un proceso
dindmico y de caracter multimodal.

8.4.6. Archivo, memoria y reorganizacion creativa

Como cierre del proceso descrito anteriormente, se realizé una propuesta de
reorganizacion creativa a partir de las producciones desarrolladas durante la
experiencia. Tal como se observa en la Figura 21, este conjunto relne dibujos,
objetos, cuadernos y otros materiales elaborados a lo largo del proceso,
configurando un archivo afectivo construido desde la experiencia creativa
compartida.
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Figura 21. Archivo afectivo construido a partir de producciones conjuntas.

Nota. Conjunto de dibujos, objetos y producciones elaboradas conjuntamente durante el
proceso creativo. Fotografia realizada por la autora.

Cabe sefalar que este archivo no se limité Unicamente a las 36 producciones
seleccionadas para el andlisis principal, sino que incorporé también otros
trabajos, bocetos y materiales realizados durante el mismo periodo que no
fueron incluidos dentro del corpus analizado. De este modo, la reorganizacion
permitié construir una vision mas amplia del recorrido creativo desarrollado a
lo largo de la experiencia.

A diferencia de las obras analizadas individualmente en apartados anteriores,
este conjunto no aparece como una obra cerrada, sino como una reunién de
recuerdos, materiales y huellas del proceso compartido. En este sentido, el
valor del conjunto no se encuentra Unicamente en cada objeto por separado,
sino también en las relaciones que surgen al reorganizar y observar las
producciones de manera conjunta.

La variedad de materiales y formatos evidencia ademas el caracter
multimodal del proceso creativo. A través de dibujos, escritura, objetos y
diferentes formas de organizacién visual, puede observarse cémo las
dimensiones emocional, simbdlica y relacional aparecen conectadas entre si.
Al mismo tiempo, conservar y reorganizar estos materiales permitié entender
el arte no solo como una forma de expresién, sino también como un espacio
de memoria compartida.
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Esta propuesta también se relaciona con ciertas practicas artisticas basadas
en la idea de archivo o coleccién portatil, como la Boite-en-valise de Marcel
Duchamp, aunque aqui aparece desde una dimensién mas cercana a la
experiencia afectiva y familiar.

Dentro de este proceso de reorganizacién, una de las propuestas principales
fue la creacion de una caja-archivo destinada a reunir y presentar las
producciones realizadas durante la experiencia. Como se muestra en la
Figura 22, el nifio particip6 activamente en la elaboracién visual y material de
la caja, tomando decisiones relacionadas con los colores, la disposicién de
los elementos y la organizacion general del conjunto.

Figura 22. Proceso de elaboracién de la caja-archivo para la organizacion y
presentacion de las producciones creativas.

Fuente:Fotografia realizada por la autora.

Aungue la autora acompanio el proceso y proporcioné algunos materiales de
apoyo, muchas de las decisiones visuales fueron tomadas por el propio nifio.
Esto permite observar una participacion mas autbnoma y una mayor
implicacion en la manera de organizar y presentar sus propias producciones.

Asimismo, la elaboracion de esta caja-archivo estuvo vinculada a la
preparacion de las obras para su presentacidn en el espacio expositivo del
master. En este contexto, las producciones comenzaron a entenderse no solo
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como trabajos aislados, sino como parte de un conjunto construido a partir
de la experiencia compartida.

En este sentido, la caja-archivo no funciona Unicamente como un lugar donde
guardar las obras, sino también como una forma de reunir recuerdos,
experiencias y materiales creados a lo largo del proceso. La organizacién de
los elementos permite establecer relaciones entre dibujos, objetos y textos,
configurando un espacio visual y afectivo en constante transformacion.

Asimismo, en el Anexo 3 se incluyen algunas imagenes complementarias de
la caja-archivo y de su organizacion visual, con el fin de ampliar la
documentacion del proceso.

9. Discusion

Los resultados de este estudio permiten comprender mejor como la
mediacion artistica multimodal puede acompandar los primeros momentos del
proceso de adaptacién escolar en un contexto migratorio marcado por la
ausencia de una base linglistica previa. A lo largo del analisis, las
producciones artisticas aparecieron no solo como formas de expresién, sino
también como espacios de relacién, comunicacion y reorganizacion de la
experiencia dentro del nuevo entorno.

En muchos momentos del proceso, diferentes formas de expresién —como el
dibujo, el juego, los gestos, la escritura y el lenguaje oral— aparecieron
conectadas entre si. Antes de poder comunicarse verbalmente de manera
mas fluida, el niflo ya conseguia participar y relacionarse a través de
imagenes, acciones y dinamicas compartidas. Esto dialoga con la
perspectiva sociocultural de Vygotsky (1978), quien entiende que el desarrollo
se construye a través de distintas formas de mediacion y relacion con el
entorno. A lo largo del proceso también puede observarse un paso progresivo
desde formas de acompafiamiento mas guiadas hacia una participacién cada
vez mas autdbnoma por parte del nifio, en una dinamica cercana a la idea de
“andamiaje”, donde el apoyo inicial favorece progresivamente nuevas formas
de participacién y autonomia.

La relacion entre imagen, escritura, gesto y oralidad recuerda también a las
perspectivas de la multimodalidad desarrolladas por Kress y van Leeuwen
(2006), donde el significado no depende Unicamente de las palabras, sino que
se construye a través de distintos modos de representacién. En este sentido,
las producciones muestran cémo el nifio fue utilizando diferentes recursos
expresivos para participar, comunicarse y dar forma a su experiencia
cotidiana.
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El analisis permiti6 observar relaciones entre distintas dimensiones del
proceso creativo. Las dimensiones linglistica, emocional, relacional y
simbodlica no aparecieron de manera separada, sino conectadas y en
transformacion constante a lo largo del proceso. En algunos casos, una
misma produccién reunia varias de estas dimensiones al mismo tiempo,
integrando aspectos emocionales, relacionales y linglisticos dentro de una
misma experiencia de creacion. Esto hace visible que las categorias utilizadas
en el andlisis no funcionan como compartimentos cerrados, sino como
formas de aproximarse a un proceso complejo y cambiante.

Desde esta perspectiva, la interpretacion del corpus implica necesariamente
una mirada situada y contextual, propia de los enfoques cualitativos e
interpretativos. Mas que establecer clasificaciones fijas, el analisis busca
comprender relaciones, transformaciones y significados que fueron
apareciendo progresivamente a lo largo de la experiencia.

También se observaron cambios relacionados con la expresion emocional,
las formas de relacién y la reorganizacion de la experiencia migratoria y
escolar. Estas transformaciones no se produjeron de manera lineal, sino a
través de pequefios desplazamientos que fueron apareciendo poco a poco
en las producciones y en las dinamicas de creacién compartida. Las
imagenes no funcionaron Unicamente como resultados visuales, sino también
como formas de organizar y dar sentido a la experiencia, en relacion con las
aportaciones de la cultura visual desarrolladas por Hernandez (2000).

Poco a poco, la mediacion artistica dejé de funcionar Unicamente como un
apoyo puntual para la comunicacion y comenzé a convertirse en una practica
integrada dentro de la vida cotidiana del nifio. Un ejemplo de ello puede
observarse en la realizacion continuada de tarjetas de cumpleafios para
compafneros de clase, practica que comenzé a aparecer de manera
espontanea durante el periodo analizado. En estas producciones, el nifio
combina dibujo, escritura y mensajes afectivos como una forma habitual de
relacionarse con los demas. Este tipo de practicas favorecié también la
construccion de vinculos y amistades dentro del entorno escolar, mostrando
cdmo las producciones artisticas terminaron formando parte de sus formas
cotidianas de participacion social.

Desde el ambito educativo, este estudio permite pensar la mediacion artistica
multimodal no solo como un recurso complementario, sino también como un
espacio de participacion, relacién y construccion de vinculos dentro del
entorno escolar. El proceso observado pone de relieve la importancia del
contexto educativo y de las formas de acogida desarrolladas por la institucion,
especialmente en relacion con el acompafiamiento emocional y social del
alumnado durante sus primeros momentos de incorporacion.
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De manera significativa, algunas experiencias desarrolladas posteriormente
por el propio centro educativo también permitieron observar esta dimension
de acogida y reconocimiento cultural. Un ejemplo de ello tuvo lugar durante la
celebracién del Afio Nuevo chino en 2026, cuando la tutora propuso realizar
una actividad artistica relacionada con esta festividad junto al grupo de clase,
generando un espacio de intercambio y reconocimiento cultural dentro del
aula. Este tipo de situaciones permite pensar la adaptacién no solo como un
esfuerzo individual del nifio por integrarse, sino también como un proceso en
el que el propio contexto escolar se muestra disponible para reconocer y
acoger diferentes formas de experiencia cultural.

Por Ultimo, este trabajo presenta algunas limitaciones. Al tratarse de un
estudio de caso situado, no pretende representar todas las experiencias de
adaptacién escolar en contextos migratorios. El analisis se centra Unicamente
en una etapa concreta del proceso, sin un seguimiento posterior a largo plazo.
Del mismo modo, el enfoque cualitativo implica necesariamente una
interpretacion contextual del material analizado.

Finalmente, la posicion de la investigadora como participante en el proceso
creativo introduce una doble mirada que, aunque puede influir en la
interpretacion, también permiti6 un acceso cercano y continuo a la
experiencia, en coherencia con la sensibilidad A/R/Togréfica presente en este
estudio.

10. Conclusiones

En relacién con la pregunta de investigacion planteada al inicio de este
trabajo —;de qué manera la mediacién artistica multimodal acompafa y se
articula con el proceso inicial de adaptacién escolar de un nifio migrante de
origen chino en Espafia?—, el estudio permitié observar como la creacién
artistica fue formando parte de distintas situaciones cotidianas vinculadas a
la comunicacién, la participacion y la relacién con el entorno durante los
primeros meses de incorporacién escolar.

A lo largo del proceso, las producciones mostraron pequefas
transformaciones relacionadas con la expresion, el uso del lenguaje, las
formas de relacion y la construccién de vinculos dentro del contexto escolar.
En este sentido, el andlisis permiti6 comprender la adaptacion no Unicamente
como un aprendizaje linglistico, sino como una experiencia compleja en la
que intervienen también aspectos emocionales, relacionales y simbdlicos.

El estudio permitié identificar ademas algunos elementos recurrentes dentro
de las producciones y observar cémo la mediacién artistica multimodal
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acompand procesos de expresién, vinculo y participaciéon a lo largo del
tiempo. La reorganizacion final de las producciones, a través de formatos
como la caja-archivo y la visualizacion interactiva del corpus, amplié también
la mirada sobre el proceso creativo y sus formas de representacion (véase
Anexo 4).

Aunque se trata de un estudio de caso situado que no pretende representar
todas las experiencias de adaptacion escolar en contextos migratorios, esta
investigacion puede aportar algunas referencias Utiles para seguir pensando
el papel de la mediacién artistica multimodal en contextos educativos con
alumnado migrante durante las primeras etapas de incorporacién escolar.

De manera significativa, la palabra china “gi” (réng), presente al inicio de este
trabajo, puede entenderse también como una pequeia sintesis simbdlica del
proceso observado a lo largo de la investigacion. Mas alla de su significado
literal, este caracter remite aqui a la posibilidad de relacién, convivencia y
transformacion entre diferentes lenguas, experiencias y formas de habitar el
mundo.

11.Aportaciones

Este trabajo aporta algunas reflexiones sobre el papel de la mediacion
artistica en contextos educativos, especialmente durante los primeros
momentos de adaptacion escolar en situaciones de diversidad cultural y
ausencia de una base lingUistica previa.

En primer lugar, la investigacién propone entender la adaptacién escolar no
solo desde el aprendizaje del idioma, sino también desde otros aspectos
relacionados con la emocién, los vinculos y las formas de expresién que
aparecen a lo largo del proceso. Desde esta perspectiva, la adaptacion no se
entiende Unicamente como la incorporacién a una nueva escuela, sino
también como una experiencia cotidiana en la que el nifio empieza poco a
poco a relacionarse con el entorno, participar y construir nuevas formas de
pertenencia.

A lo largo del analisis, estas dimensiones no aparecen de manera aislada,
sino conectadas y en transformacion constante. La representacion
conceptual desarrollada en el estudio (véase Figura 2) permitié organizar esta
mirada y prestar atencidn no solo a los aspectos mas visibles de la
adaptacién escolar —como el lenguaje o el rendimiento académico—, sino
también a otros elementos menos evidentes, como la seguridad afectiva, la
continuidad cultural o las formas de relacién que acompanan el proceso.
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En segundo lugar, la investigacién desarrolla una forma de lectura del corpus
centrada no Unicamente en las obras individuales, sino también en las
relaciones que se establecen entre las producciones, la temporalidad del
proceso y las distintas formas de participacién que fueron apareciendo a lo
largo de la experiencia. En esta misma linea, la orientacidon cercana a la
sensibilidad A/R/Tografica permitié sostener una mirada mas proxima al
proceso, integrando experiencia artistica, educativa y personal.

Desde una perspectiva educativa, el estudio muestra también que la
mediacion artistica multimodal puede funcionar como un espacio de
participacién y comunicacién en situaciones donde el lenguaje todavia es
limitado. En este sentido, el caso puede ofrecer algunas referencias Utiles
para contextos escolares con alumnado migrante en etapas iniciales de
incorporacion.

Asimismo, la elaboracion final de la caja-archivo permitié reorganizar las
producciones desde una mirada mas amplia del proceso vivido. A través de la
seleccién y disposicion de dibujos, objetos y materiales realizados durante la
experiencia, el nifo pudo volver a recorrer parte de sus propias vivencias y
establecer nuevas relaciones entre las producciones. De este modo, la
caja-archivo no funciond Unicamente como una forma de conservacién, sino
también como un espacio de memoria y reorganizacion creativa dentro del
propio proceso.

Por otra parte, como complemento del andlisis, se desarrollé una herramienta
digital de visualizacién interactiva del corpus que permitié relacionar obras,
momentos y dimensiones del proceso de una manera mas visual y dinamica.
Aunque se trata de una propuesta experimental, esta experiencia muestra
algunas posibilidades de incorporacién de herramientas digitales dentro de
investigaciones artisticas y cualitativas.
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12.Investigacion futura

Como posible continuidad, este trabajo podria ampliarse mediante un
seguimiento mas prolongado del proceso de adaptacion, incorporando
también otros casos que permitan observar experiencias diferentes segun la
edad, el contexto escolar, las trayectorias migratorias o las condiciones
iniciales del alumnado. En este sentido, también podria resultar interesante
comparar procesos de adaptacion en nifios y nifias con diferentes
condiciones iniciales, como distintos niveles previos de alfabetizacion o de
contacto con la lengua del pais de acogida, observando cémo estas variables
pueden influir en las formas de participaciéon, expresion y relacién con el
entorno escolar en los primeros momentos del proceso.

Asimismo, seria interesante seguir explorando cémo la mediacién artistica
multimodal se desarrolla en distintos contextos educativos y coémo
determinadas practicas de creacidn, archivo y reorganizaciéon de las
producciones pueden influir en los procesos de expresion, vinculo y
construccion de sentido.

Del mismo modo, futuras investigaciones podrian profundizar en la relacion
entre creacion artistica y vida cotidiana, observando cémo determinadas
practicas de mediacion artistica dejan de aparecer Unicamente como
actividades puntuales para integrarse progresivamente en formas habituales
de relacion, comunicacién y experiencia dentro de la vida diaria. En este
sentido, resultaria interesante explorar cémo estos procesos pueden influir no
solo en la adaptacién escolar, sino también en la manera en que el nifio
construye vinculos, recuerdos y formas de habitar el entorno a lo largo del
tiempo.

Por otra parte, el uso de herramientas digitales, como la visualizacion
interactiva del corpus, podria seguir desarrollandose como apoyo para
organizar, relacionar y analizar materiales dentro de investigaciones artisticas
y cualitativas.

Mas que cerrar una respuesta definitiva, este trabajo deja abiertas algunas

preguntas y posibles lineas para continuar investigando las relaciones entre
creacion artistica, experiencia, memoria y adaptacién escolar.
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15.Anexos
Anexo 1. Sistema de registro y codificacion del corpus
Tabla A1. Registro de producciones (marzo—junio)

To Modalidad |Dimensiones | . . .
No. | Produccion Contexto do ot | de mediadion| indicios observables
' |8 ", Tarjetas visuales con
‘] Moo e |l ~— - apoyos textuales para . -uso de palabras
- Intenciéon comunicativa

la comunicacion escolar

Tarjeta de agradecimiento
dirigida al entorno escolar

- expresion afectiva
- vinculo con la escuela

Creacion de una figura
simbdlica de acompafiamiento
(“tortuguita-mascota”)

- proyeccion imaginativa
- elaboracion simbdlica

Regalo afectivo para
mama

3P3D D

- expresion afectiva
- fortalecimiento del vinculo

Narracion ilustrada de
un trayecto imaginado
(“Maleta de tortuga”)

. . - inicio de construccion

narrativa mediante escritura
- integracion de la experiencia

Construccion manual
inspirada en el universo
de “Mimicraft”

- exploracién imaginativa
- construccion de mundo
propio

Exploracion de figuras
geomeétricas y vocabulario
basico en espariol

- ampliacion de vocabulario
- aproximacion al lenguaje
escolar

Participaciéon en una
actividad colectiva del
entorno escolar:
concurso de cocina

- participacion en el
entorno escolar

- reconocimiento en un
contexto colectivo

Creacién autébnoma de
un juego de cartas con
disefio y envoltorio propios

- organizacién auténoma
del juego

- proyeccion hacia la
interaccion

\ \' | Reinterpretacion visual
de “La Mona Lisa” a partir
de la obra de Botero.

apropiacion de referentes
culturales

reinterpretacion del entorno
visual

Finalizacion en el entorno
escolar de una mascara
teatral de caracter expresivo

- expresion simbolica de
estados internos

- continuidad entre casa
y escuela

Presentacion en el acto de
fin de curso de una danza
china con cintas

3IIID

- expresion de pertenencia
cultural

- visibilizacién publica de
la identidad
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Tabla A2. Registro de producciones (julio-septiembre)

i A Modalidad |Dimensiones | . . .
No. | Produccion Contexto de creadion |de mediacion indicios observables
e
ki Dibujo de observacion - atencion a la realidad
1 3 realizado en el Museo . ) ‘r’::g;’:g;cién sl
10 de Ciencias Naturales entorno cultural

Creacion de tarjetas para
juegos de rol con figuras
teatrales

- construccion de
situaciones imaginadas
- interaccion ludica
con otros

Elaboracién de una guia
artistica del museo a partir
de la experiencia de visita

- organizacion de la
experiencia

- reconstruccion del
recorrido cultural

Uso de etiquetas domésticas
para la adquisicion de
vocabulario cotidiano

- incorporacion de
vocabulario cotidiano

- uso del lenguaje en
contexto real

Juego de tarjetas para la
construccion de oraciones
basicas

- construccion de frases
- estructuracion
gramatical

Creacién de un libro
ilustrado para el
aprendizaje del espafiol

- integracion de lenguaje
e imagen

- construccion narrativa
basica

Produccién pictérica
compartida inicialmente
concebida como regalo de
cumpleanos para la madre

- expresion afectiva

- creacion compartida de
significado

- resignificacion de la
obra

.~ Juego simbdlico de “tienda”

para la practica de dialogos
4 cotidianos en espafol

- uso funcional del lenguaje|
- simulacién de situaciones!
cotidianas

- interaccion comunicativa

Tarjeta de cumpleafios
realizada para un
companiero de clase

- iniciativa de vinculo con
iguales

- expresion afectiva hacial
un companero

Serie de cuatro producciones
artisticas con pequenas
narrativas visuales

-iconstruccion de relato
- elaboracion simbdlica
de experiencias

Registro grafico en formato
3 de diario de dibujo.

- organizacién de la
experiencia cotidiana
autoexpresion visual
escritura continua
emergente

Continuacioén del diario de
dibujo como registro de
escenas cotidianas

- mayor integracion
entre dibujo y escritura
de palabras enlazadas
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Tabla A3. Registro de producciones (octubre-noviembre)

No.

Produccion

Contexto

Modalidad
de creacion

Dimensiones
de mediacion

Pistas observables

25
8/10

Continuacion del
diario de dibujo con
escenas y elementos
narrativos

- expresion de vivencias
personales

- organizacion simbdlica
de la experiencia

26

12/10

llustracién del universo
y de los planetas como
exploracion visual

- exploracién imaginativa
del entorno

- ampliacién del mundo
representado

27

18/10

Disefio auténomo de
un juego de mesa y
de sus elementos
materiales

& I8¢ ¢ |

- organizacion de reglas
y objetos

- construccién de un sistema
ludico propio

28

22/10

29

25/10

Cuaderno ilustrado
con escenas y
pequenas historias.

¢ |
)

- construccion de narrativas
propias

- elaboracion simbdlica de
experiencias

Tarjeta de cumpleafos
escrita y decorada a
mano para un comparero,

- iniciativa de vinculo con
iguales

- escritura auténoma con
apoyo memoristico

30

27/10

Diario de dibujo con
incorporacién de
palabras y silabas
en espanol

- integracion de escritura e
imagen

- experimentacion auténoma
con la escritura

31
2/11

Creacioén de una ruleta
de juego como recurso
ludico de interaccion

- participacion en dinamicas
compartidas

- organizacion ludica de la
interaccion

32

Construccioén de un
dispositivo de papel
con dibujos de

- exploracion de objetos y
mecanismos
- proyeccién imaginativa

FIIIDIDDD

5/11 aviones
Tarjeta de agradecimiento ‘ - expresion de gratitud
33 ;e:c'c',z;fa paralatutora - ortalecimiento del vinculo
‘ con la escuela
13/1
Disefio de una camiseta -incorporacién de vocabulario
34 ilustrada con palabras enun s_c'apor_te propio
A y elementos gréficos - expresion visual de la
22/11 4 identidad
_Elaboracién de una IisFa - ampliacion léxica
ilustrada de vocabulario - ORiaRa R isuardal
cotidiano ganizack sual de
26/11 vocabulario
3 6 G/ Creacion de una - expresion estética personal
= ilustracion de paisaje ‘ - organizacion visual del
08/11 ) con encuadre decorativo entorno imaginado
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Anexo 2. Informes escolares del alumno
- Documento 1: Informe de evaluacién (diciembre 2025)

CALIFICACIONES DE MATERIAS POR EVALUACIONES

Ciencias de la Naturaleza IN
Educacién Fisica Bl
Lengua Castellana y Literatura IN
Primera Lengua Extranjera Inglés IN
Religién IN
Matematicas IN
Ciencias Sociales IN
Educacion Artistica BI
Tecnologia y Robética BI

OBSERVACIONES DE MATERIA

Lengua Castellana y Literatura
Con préactica constante, estas mejorando tu comprensién y uso del lenguaje. Sigue reforzando la lectura.

Matemd@ticas
Se recomienda seguir practicando el calculo mental para ganar rapidez y seguridad, asi como dedicar mas tiempo
ala lectura y andlisis de los problemas matemaéticos.

- Documento 2: Informe de evaluacién (marzo 2026)

CALIFICACIONES DE MATERIAS POR EVALUACIONES

Ciencias de la Naturaleza IN
Educacién Fisica BI
Lengua Castellanay Literatura IN
Primera Lengua Extranjera Inglés IN
Religion BI
Matematicas IN

Ciencias Sociales
Educacion Artistica NT

Tecnologia y Robética NT

OBSERVACIONES DE MATERIA
Lengua Castellana y Literatura
Ha experimentado una mejora notable en su proceso de adquisicion del idioma, mostrando mayor comprensién y
participacién en el aula. No obstante, todavia no alcanza los objetivos minimos del drea, ya que se encuentra en
fase de consolidacién del vocabulario y de las estructuras basicas. Es importante continuar reforzando el idioma
de manera progresiva. Con constancia y apoyo, continuara avanzando y desarrollando su competencia lingtistica.

Matemdticas

Se observa una evolucién muy positiva desde su incorporacién, mostrando avances significativos en la
comprensién y participacién en el drea de matematicas. A pesar de ello, aiin no alcanza los objetivos minimos, ya
que necesita seguir reforzando la comprensién de las consignas y la base de los contenidos trabajados. Con el
acompafiamiento adecuado y la préctica continuada, seguird progresando y ganando seguridad en su aprendizaje.
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- Documento 3: Informe de competencias (diciembre 2025)

LECTURA Conseguido En Proceso No Conseguido No trabajado
Rapidez lectora X

Comprension X

Entonacion. Signos de puntuacion X
ESCRITURA:

Ortografia X

Gramatica

Expresion escrita

CALCULO:

Conocimiento de los nimeros X
Domina las operaciones X
Calculo mental

Resolucion de problemas

Interioriza conceptos

Utiliza estrategias

OBSERVACION:

Habitos y conducta X

Autonomia y autorregulacion X
Motivacion y esfuerzo X

xR

KRR K

- Documento 4: Informe de competencias (marzo 2026)

LECTURA Conseguido En Proceso No Conseguido No trabajado
Rapidez lectora X

Comprension X

Entonacion. Signos de puntuacion X

ESCRITURA:

Ortografia X

Gramiatica X
Expresion escrita X
CALCULO:

Conocimiento de los nimeros
Domina las operaciones

XXX

Calculo mental
Resolucion de problemas X
Interioriza conceptos X

Utiliza estrategias X
OBSERVACION:

Hébitos y conducta X

Autonomia y autorregulacion X

Motivacién y esfuerzo X

Nota. Estos documentos se incluyen como material complementario para contextualizar
y contrastar el proceso descrito en el estudio.
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Anexo 3. Documentacion visual de la caja-archivo

Las siguientes imagenes presentan diferentes vistas y detalles de la
caja-archivo elaborada conjuntamente como parte del proceso de
reorganizacién creativa descrito en el apartado 8.4.6. Se incluyen fotografias
del exterior, de la estructura desplegable y de algunos elementos visuales y
materiales incorporados durante la preparacion de la propuesta expositiva.

Figura A1. Vista exterior de la caja-archivo.
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Figura A3. Detalles compositivos y organizacion interna de la caja-archivo.
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Anexo 4. Visualizacion interactiva del corpus: Cartografia de la

mediacion artistica
Disponible en: https://cartografiamediacion.vercel.app/

CARTOGRAFIA DE LA MEDIACION ARTISTICA

Nota. Visualizacién interactiva desarrollada por la autora como recurso de apoyo para la
organizacion y representacion relacional del corpus. La herramienta permite visualizar las
conexiones entre las producciones, las etapas del proceso y las dimensiones analizadas
desde una perspectiva multimodal, mediante el uso de herramientas digitales de
visualizacion interactiva.
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COMPROMISO DEONTOL,(')GICO PARA LA ELABORACION, REDACCION
Y POSIBLE PUBLICACION DEL TRABAJO DE FIN DE MASTER (TFM)

MASTER EN EDUCACION ARTISTICA EN INSTITUCIONES SOCIALES Y
CULTURALES

CENTRO: FACULTAD DE BELLAS ARTES

ALUMNO DE MASTER: JIAYIN ZHU

TUTOR/ES DEL TFM: NOELIA ANTUNEZ DEL CERRO

TIiTULO DEL TFM:

Mediacidn artistica multimodal en el proceso inicial de adaptacién escolar: estudio de
caso de un nifio migrante de origen chino en Espafa

FECHA DE PRIMERA MATRICULA: 3 de junio de 2025
FECHA DE SEGUNDA MATRICULA (en caso de producirse):

1. Objeto

El presente documento constituye un compromiso entre el alumno matriculado en
el Master en Educacion Artistica en Instituciones Sociales y Culturales
y su Tutor/es y en el que se fijan las funciones de supervision del citado Trabajo de
Fin de Master (TFM), los derechos y obligaciones del alumno y de su/s profesor/es
tutor/es del TFM y en donde se especifican el procedimiento de resolucion de
potenciales conflictos, asi como los aspectos relativos a los derechos de propiedad
intelectual o industrial que se puedan generar durante el desarrollo de su TFM.

2. Colaboracion mutua

El/los tutor/es del TFM y el autor del mismo, en el ambito de las funciones que a
cada uno corresponden, se comprometen a establecer unas condiciones de
colaboracion que permitan la realizacion de este trabajo y, finalmente, su defensa
de acuerdo con los procedimientos y los plazos que estén establecidos en la
normativa vigente al respecto.
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3. Normativa

Los firmantes del presente compromiso declaran conocer la normativa general
vigente reguladora para la realizacion y defensa de los TFM especifica en la
Universidad Complutense y aceptan que las disposiciones contenidas en la misma
regulan el desarrollo y defensa del TFM objeto del presente compromiso.

4. Obligaciones del alumno de Master

- Elaborar, consensuado con el Tutor/es del TFM un cronograma detallado de
trabajo que abarque el tiempo total de realizacion del mismo hasta su lectura.

- Informar regularmente (al menos 1 vez al mes) al Tutor/es del TFM de la
evolucion de su trabajo, los problemas que se le planteen durante su desarrollo y
los resultados obtenidos.

- Seguir las indicaciones que, sobre la realizacion y seguimiento de las actividades
formativas y la labor de investigacion, le hagan su tutor/es del TFM.

- Velar por el correcto uso de las instalaciones y materiales que se le faciliten en el
campus de la Universidad Complutense con el objeto de llevar a cabo su
actividad de trabajo, estudio e investigacion.

5. Obligaciones del tutor/es del TFM

- Autorizar, supervisar y realizar con regularidad el seguimiento de las actividades
formativas que desarrolle el alumno tutorado; asi como todas las funciones que
le sean propias como Tutor, desde el momento de la aceptacion de la
tutorizacion hasta su defensa publica.

- Facilitar al alumno la orientacion y el asesoramiento que necesite.

6. Buenas practicas

El alumno de Master en formacion y el Tutor/es del TFM se comprometen a seguir,
en todo momento, practicas de trabajo seguras, conforme a la legislacion actual,
incluida la adopcion de medidas necesarias en materia de salud, seguridad y
prevencion de riesgos laborales.

También se comprometen a evitar la copia total o parcial no autorizada de una obra
ajena presentandola como propia en las obras o los documentos literarios, cientificos
o artisticos que se generen como resultado del TFM. Para tal, el alumno firmara la
Declaracion de No Plagio del ANEXO I, que sera incluido como primera pagina de
su TFM.
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7. Procedimiento de resolucion de conflictos académicos

En el caso de mediar algin conflicto derivado del incumplimiento de alguno de los
extremos a los que se extiende el presente compromiso y que pueda surgir durante el
desarrollo de su TFM, incluyéndose la posibilidad de modificacion del
nombramiento del tutor/es, se buscard una solucidon consensuada que pueda ser
aceptada por las partes en conflicto. En ningin caso el alumno podra cambiar de
Tutor directamente sin informar a su antiguo Tutor y sin solicitarlo oficialmente al
Coordinador del Master.

En el caso de que el conflicto no pudiera, asi, resolverse se trasladaria el conflicto a
la Comision de Calidad del Centro y, en tltima instancia, a la Comision de Estudios
de Posgrado de la facultad correspondiente.

8. Confidencialidad

El alumno que desarrolla un TFM dentro de un Grupo de Investigacion de la
Universidad Complutense, o en una investigacion personal del Tutor, que tenga ya
una trayectoria demostrada, o utilizando datos de una empresa/organismo o entidad
ajenos a la Universidad Complutense de Madrid, se compromete a mantener en
secreto todos los datos e informaciones de caracter confidencial que el Tutor/es del
TFM o de cualquier otro miembro del equipo investigador en que esté integrado le
proporcionen o revelen por cualquier medio, asi como a emplear la informacion
obtenida, exclusivamente, en la realizacion de su TFM.

Asimismo, el alumno de Master que lleve a cabo el TFM no revelara ni transferira a
terceros, ni siquiera en los casos de cambio en la tutela del TFM, informacion del
trabajo, ni materiales producto de la investigacion, propia o del grupo, en que haya
participado sin haber obtenido, de forma expresa y por escrito, la autorizacion
correspondiente del anterior Tutor del TFM.

9. Propiedad intelectual e industrial

El alumno que ha elaborado el TFM sera reconocido como titular de los derechos de
propiedad intelectual o industrial que le pudieran corresponder de acuerdo con la
legislacion vigente y a figurar como coautor en todos los trabajos, articulos,
comunicaciones o parte grafica en los que se expongan los resultados de su TFM y
en los que su aportacion pueda ser considerada original o sustancial.

10. Vigencia

Este compromiso entrara en vigor en el momento de su firma y finalizara por alguno
de los siguientes supuestos:
- Cuando el alumno del Master haya defendido su TFM.

- Cuando el alumno sea dado de baja en el Master en el que fue admitido.
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- Cuando el alumno de Master haya presentado renuncia escrita a continuar su
TFM o el tutelaje con la persona previamente establecido.

- En caso de incumplimiento de alguna de las clausulas previstas en el presente
documento o en la normativa reguladora de los Estudios de Posgrado de la
Universidad Complutense.

La superacion académica por parte del alumno del TFM no supone la pérdida de los
derechos y obligaciones intelectuales que marque la Ley de Propiedad Intelectual
para ambas partes, por lo que mantendra los derechos de propiedad intelectual sobre
su trabajo, pero seguira obligado por el compromiso de confidencialidad respecto a
los proyectos e informacion inédita del tutor.

Firmado en Madrid, a 19 de Mayo de 2025

A Firmado digitalmente por
El alumno de Master Aaﬁﬂow N E ANTONEZ DEL CRRRe
NOELIA -

D E L DN: C=ES, serialNumber=
IDCES- I GN=
NOELIA, SN=ANTUNEZ

CERRQO cegemmoon.
}ZM/‘/J; , M)i ‘ N O E L IA - Egz%hlﬁs-omm este
locumento

Ubicacion:

_ Fecha: 2026.05.20 13:46:14
+02'00"

Foxit PDF Editor Version:
12.1.7

Fdo.:




UNIVERSIDAD

COMPLUTENSE

MADRID

Declaracion Responsable sobre Autoria y Uso Etico de

Herramientas de Inteligencia Artificial (I1A)

Yo, ZHU JIAYIN
Con DNI/NIE/PASAPORTE: HIIIIEIEN
declaro de manera responsable que el/la presente:
Trabajo de Fin de Master (TFM)
Con el titulo

Mediacion artistica multimodal en el proceso inicial de adaptaciéon escolar:
estudio de caso de un nifio migrante de origen chino en Esparia

es el resultado de mi trabajo intelectual personal y creativo, y ha sido elaborado de
acuerdo con los principios éticos y las normas de integridad vigentes en la comunidad
académica y, mas especificamente, en la Universidad Complutense de Madrid.

Soy, pues, autor del material aqui incluido y, cuando no ha sido asi y he tomado el
material de otra fuente, lo he citado o bien he declarado su procedencia de forma clara
-incluidas, en su caso, herramientas de inteligencia artificial-. Las ideas y aportaciones
principales incluidas en este trabajo, y que acreditan la adquisicion de competencias,
son mias y no proceden de otras fuentes o han sido reescritas usando material de otras
fuentes.

Asimismo, aseguro que los datos y recursos utilizados son legitimos, verificables y han
sido obtenidos de fuentes confiables y autorizadas. Ademas, he tomado medidas para
garantizar la confidencialidad y privacidad de los datos utilizados, evitando cualquier
tipo de sesgo o discriminacion injusta en el tratamiento de la informacion.

En Madrid, a 14/05/2026
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INFORME DEL TUTOR

Nombre y apellidos del estudiante:

JIAYIN ZHU

Nombre y apellidos del tutor:

NOELIA ANTUNEZ DEL CERRO

Titulo del TFM:

Mediacidn artistica multimodal en el proceso inicial de adaptacidn escolar: estudio de caso de un
nifio migrante de origen chino en Espafia

Se ha firmado el documento “Compromiso deontolégico-No plagio”:  si X no O

PROCESO DE TUTORlZACléN Nunca Escasamente A veces Frecuentement Siempre
(Actitud y Trabajo del Estudiante) demostrado | demostrado | demostrado e demostrado demostrado

>

Interés/Iniciativa

Asistencia a tutorias
Dedicacion

Uso de la metodologia
Capacidad de sintesis
Busqueda y manejo bibliografia
Entregas en plazo
Estructuracion

Capacidad de redaccion
Aportaciones a destacar (del trabajo, propias del alumno):

XX |X([X|[X|X|X|[X

El trabajo destaca por la sensibilidad y madurez con la que aborda la relacion entre mediacién
artistica e infancia migrante, asi como por el interés mostrado en conectar teoria, practicay
analisis visual desde un enfoque multimodal. La estudiante ha desarrollado una propuesta
coherente y reflexiva, mostrando capacidad de revisidon y mejora a lo largo del proceso.

Porcentaje de coincidencia del trabajo (Turnitin): 4%
Otras consideraciones relevantes:

Madrid, a 20 de mayo de 2026

Firmado digitalmente por ANTUNEZ DEL

ANTUNEZ DEL Eﬁf’;ﬁ;‘mmm

GN=NOELIA, SN=ANTUNEZ

CERRO NOELI DELCEhRO, CN=ANTUNEZ DEL CERRO
NOELIA - I Firma del tutor/a
Razén: Soy el autor de este documento
- Ubicacién:
Fecha: 2026.05.20 14:45:47+02'00"

Foxit PDF Editor Versién: 12.1.7




