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1.
INTRODUCCION




El persanaje homosexual masculino, como protagonistd en la cinematagrafia espariola J.C Alfee

Esta es una investigacién sobre la representacién de la homosexualidad en el
cine realizado en Espaia desde el advenimiento de la democracia, organizada a partir
del andlisis de la caracterizacién de los personajes que protagonizan las diferentes

historias.

Existen varias experiencias que subrayan la importancia de la representacion
medidtica en el proceso de construccién cognitiva de la realidad, importancia que
adquiere una dimensién mucho més determinante en el caso de la percepcién de la

homosexualidad.

Es evidente que el peso que una representacién pueda tener en ese proceso
cognitivo es inversamente proporcional a la cantidad y diversidad de la informacién
de la que el sujeto pueda disponer. Segiin esto, la representacton de un determinado
hecho o colectivo serd determinante en aquelios casos en 1os que €l sujeto que la
recibe no posea otras vias de informacién o representacion alternativas sobre el

mismo asunto.

(Por qué es entonces determinante la representacion de la homosexualidad?
La razén es sencilla: la homosexual es una realidad que, ya sea por temor, por
conveniencia social o por prejuicio, tiende a permanecer oculta, lo que impide, en
general, acceder de manera personal y directa a la cotidianeidad homosexual, lo que
hace que nuestra experiencia de la misma sea, en muchos casos, necesariamente
vicaria € inevitablemente filtrada por los estereotipos y por las representaciones
medidticas. En la medida en la que yo no posea otra forma de acceder a esa parte de
la realidad humana, mi acceso y la valoracién que yo haga de la homosexualidad
estardn determinados por la representacion que haya elaborado el medio, y por la

imagen fruto de esa representacién.
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La intencién final de este estudio no es otra que la de legar a saber qué
imagen puede llegar a tener de la experiencia homosexual un sujeto que acceda a su

representacién en los diferentes discursos filmicos.

La importancia de la representacién medidtica, en concreto de la imagen
filmica, en relacién con la homosexualidad queda plenamente expresada en la

siguiente cita de Richard Dyer, uno de los pioneros en este tipo de estudios:

“No hay grupo humano que pueda permitirse ignorar la importancia del cine. Aunque
eclipsado tal vez, hoy en dia, por la television, ha sido durante la mayor parte de cste
siglo €l modo de comunicacién, expresién y diversién -la ‘prictica significante’, en
definitiva- par excellence. Ha servido como depdsito de imigenes del modo como la
gente es y c6mo debe ser. Imdgenes que, al mismo tiempo, producen y ayudan a producir
el modo gencral de pensar y de sentir de nuestra cultura”, (DYER, R.; 1986:17).

(Pero existe una cinematograffa gay en Espafia? y, tanto si la respuesta es

afirmativa como negativa: ;Qué representacién de la homosexualidad se ha

esbozado a través de los discursos cinematograficos espafioles?.

En el colectivo homosexual se tiene la percepcién de que los modelos de
homosexualidad ofrecidos a través de la  cultura dominante, son absolutamente

negativos, sentir que queda reflejado en un ensayo publicado recientemente:

“"Debemos ser conscientes de que 1as relaciones sexuales y amorosas de los gays se han
estado viendo y analizando durante siglos desde un punto de vista, desde una mirada,
heterosexual. Asf, nos encontramos con que la mayoria de imagenes que nos llegan son:
o bien estereotipos simplistas y tépicos reductores (afeminados y pederastas), o tipos
ridiculos y gente infeliz 0 desgraciada (no existe el amor entre maricones, sélo nos gusta
follar, estamos condenados a la soledad)” (ALIAGA V. y G. CORTES, J.M. ,1997;119-
120)

Sin entrar en debate, si parece evidente que los discursos medidticos actian

en muchos casos como lienzo sobre el que la sociedad proyecta sus deseos, sus
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frustraciones, sus logros o sus miedos, y que al hacerlo eleva esos mismos deseos,
frustraciones, logros y miedos a la categoria de ‘“‘colectivos”, poniéndose asi al
servicio de la organizacién, en términos de percepcién/cognicién, que cada grupo

humano lleva a cabo.

Por otra parte no es menos cierto, o al menos las mdltiples campaiias
institucionales de concienciacién social que de tanto en tanto ocupan nuestro
universo medidtico asi nos lo sugieren, que del mismo modo se pueden
instrumentalizar los discursos para intervenir en ese conglomerado, mds 0 menos
abstracto, al que podemos denominar “consciencia social” sigutendo el mismo

.

proceso pero en sentido inverso.

Experimentos realizados en universidades de Estados Unidos, en los que se
han analizado los efectos del visionado de peliculas que ofrecen una visién positiva
de 1a homosexualidad en 1a reduccién de los factores de rechazo hacia la misma, han
demostrado que el cine posee capacidad para modificar, a corto plazo, actitudes
basadas en el prejuicio y en la desinformacién. (Wells, JW.; 1989:18-34 y Walers,
A.S.; 1994:92-100).

El interés por el cine nace del hecho de que sus discursos son, o al menos
pueden ser, absolutamente ficticios, desprovistos de esa necesidad que presentan
otros discursos medidticos de plegarse, al menos en teorifa, a la servidumbre de la
realidad como sucede, por ejemplo, con los discursos de cardcter informativo.
Ademds el cinematogrdfico, a diferencia de otros discursos de ficcién, es
absolutamente independiente y funciona de forma auténoma, lo que no sucede, por
ejemplo, con las series o seriales televisivos, insertados en un contexto discursivo

més amplio como es el de la programacién televisiva.
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Cada pelicula ofrecerd una propuesta cerrada, una posibilidad de orden entre
miles de opciones posibles, y de lo que se trata aqui es de analizar cada uno de esos
discursos cinematogrificos, con el fin de determinar si existe una propuesta
coherente, desde la intertextualidad, en relacién con la representacién de la

homosexualidad.

Excede completamente los limites de este andlisis, a pesar de su interés
evidente, ¢l llegar a conocer la repercusién real que esas propuestas filmicas puedan
tener sobre la conceptualizacion que el espectador realice a posteriori; la manera en
la que éste emplea los discursos a la hora organizar su percepcién, a propdsito de la

cuestién homosexual en general.

A lo largo de las pdginas siguientes se va a estudiar, como se ha dicho, la
representacién de la homosexualidad en el cine espafiol . En primer lugar se
estudiar4 la evolucién, asi como las caracteristicas, de cada una de las modalidades
de representacién mostradas por el cine a lo largo de algo mds de tres décadas.
Entraremos acto seguido, dentro ya del bloque metodolégico, a definir
concretamente el objeto del estudio: el personaje, y a analizar su ambito de
desarrollo: los discursos cinematograficos. Se procederd, una vez desarrollado el
método, a dar cuenta rasgo a rasgo, de la caracterizacién del personaje homosexual:
apariencia, rasgos psicosociales, relaciones con el entorno social, rasgos de
representacioén de su sexuvalidad,... y en general todos los factores que encuentran
su expresién en el propio personaje, a los que en se identifica en este trabajo como
caracterizacion directa. Junto a ésta se estudiara también la caracterizacion indirecta,
que es la que afecta a pardmetros externos al propio personaje, como el espacio, el
tiempo o la accién, pero que, sin embargo, sirven también eventualmente para
afiadir rasgos a su caracterizacién: escenarios que habita y caracterizacién de los

mismos, momentos del dia en los que se localiza su actividad y tratamiento de las

14



El personaje homosexual masculino, como protagonista en la cinematografia espasiola J.C Alfeo

acciones que, segun los discursos filmicos, le identifican como homosexual,

Por 1ltimo, una vez completado el estudio y teniendo a disposicién los
rasgos que componen la representacién cinematogréfica del personaje homosexual,
contrastaremnos la representacidn filmica con la imagen social de la homosexualidad,
obtenida por un estudio sociolégico (Garcia Martin, A. y Lopez Femdndez,A.;

1985).

En el capitulo de conclusiones se desarrollan e interpretan los elementos que
se ofrecen al espectador desde la representacién cinematogrdfica, a la hora de
acceder a la cuestion homosexual, tratando de detectar hasta qué punto el cine
construye, sostiene o contradice los estereotipos culturales en torno a la
homosexualidad, y ofreciendo las claves de la mirada cinematogrifica sobre dicha

cuestion.

1.1 EVOLUCION DE LOS DISCURSOS EN TORNO A LA
HOMOSEXUALIDAD.

Discursos que tengan por objeto manifestaciones eréticas o explicitamente
sexuales entre individuos del mismo sexo han existido practicamente en la totalidad
de las culturas y de los perfodos histéricos, aunque no sea posible decir que todos
estos discursos y manifestaciones sean equivalentes o intercambiables. La
homosexualidad, como toda realidad social, esti afectada por las variables
socioculturales de 1a comunidad en la que se inscribe, lo que lleva implicito que, si
bien todas estas conductas tienen en comin la naturaleza sexual ademads del género
de los ejecutantes, presentan importantes diferencias contextuales relativas a su
funcién social, las motivaciones individuales, el grado de especificidad y, muy

importante, las diferencias en la respuesta y en ¢l nivel de aceptacién o de rechazo
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por parte del resto de la comunidad de referencia.

Antes de seguir, aunque no sea nuestro objeto abordar ¢l desarrollo histérico
de los discursos de legitimacién de la homosexualidad como patrén sexual
alternativo, ante el desconocimiento que habitualmente rodea a la cuestién
homosexual en el 4mbito académico, es necesario exponer, aunque sea de forma
muy breve, los puntos esenciales que han caracterizado la evolucién de estos
discursos, sobre todo en la época moderna, a fin de poder entender més adelante el

contexto en ¢l que se inscriben las peliculas sobre la homosexualidad.

Desde el pasado y hasta hoy mismo, la suerte del colectivo gay en Occidente
se ha cefiido a la ley del péndulo oscilando entre momentos de gran integracién
social, como en la antigna Grecia o en la Roma de la Repiblica, y Ia
estigmatizacién, cuando no la persecucidn, la condena, y el castigo, como en la

Roma del Imperio o en la Alta Edad Media'.

La mayor parte de los autores que han estudiado el tema parecen coincidir en
afirmar que los discursos sobre Ia realidad homosexual tienen en el s. XIX un punto
de inflexién que marcard el origen de lo que hoy conocemos como movimiento de
reivindicacién homosexual. El punto al que me estoy refiriendo es la carta dirigida
por K.M.Benkert al Ministro de Justicia prusiano protestando por ¢l hecho de que
el I Reich siguiese tipificando, en la redaccion del Cédigo Penal de 1860, las
relaciones sexuales entre varones como delito punible y exigiendo que la
homosexualidad, a la que consideraba innata, y por tanto no punible, recibiese el

mismo trato y consideracién que la heterosexualidad. (Mirabet i Mullol, 1985:227).

En esta carta, escrita en 1869, aparecen ya dos rasgos que caracterizarén la
reivindicacién gay hasta la actualidad: el primero es la lucha por la identidad,

manifestada a través de la acuiiacion de un término especifico: homosexualidad,
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para designar diferencialmente una conducta que hasta ese momento era englobada
bajo denominaciones mucho mds vagas, y por supuesto no especificas tales como
sodomia, pecado contra natura o uranismo. El segundo elemento ¢€s el planteariento

de lo que serd la lucha por el reconocimiento social de la igualdad de derechos.

En la actualidad, algo mds de un siglo después, el statu quo de los discursos
de retvindicacién no ha variado substancialmente, salvo por el hecho de que la carga
semdntica, en exceso negativa, del término homosexual, préximo por el uso al
campo de las patologias clinicas, haya hecho que el colectivo y los individuos que lo
componen prefieran autodesignarse con el término *“gay”, de modo que lo que
empez6 siendo un término en clave ha pasado a convertirse en sfogan, en sentido

estricto?, de este colectivo.

“La palabra “gay” es de origen provenzal y no figwa en el diccionario de la Real
Academia Espafiola. De esa lengua pasa a otras como el francés gai, el inglés gay, el
italiano gaio, el castellano galflo y ¢l cataldn gei. El término se usa como sinénimo &
persona alegre, divertida, jovial, algo alocada” (Guash, 1991:75).

Con respecto a la exigencia de igualdad sélo ha cambiado la formulacién

concreta de la misma en cuanto a los derechos especificos, no la intencidn inicial.

Antes de avanzar convendria realizar el esfuerzo de precisién terminolégica
qQue es comin a la prictica totalidad de los trabajos que abordan la realidad
homosexual. Hasta el momento se han empleado los términos gay y homosexual de
forma aparentemente indistinta sin embargo resultan interesantes tanto la definicién
como la distincién que realiza Boswell (1993: 66-67) en el uso de los vocablos

“gay” y “homosexual™:

“la mayor parte de los hablanies se refieren con ella (la palabra gay) a personas

conscientes de su prefergncia erdtica por personas de su propio sexo. Esto deja de lado et
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defecto més acuciante del término “homosexual” (a saber, el de establecer quién es y

quién no lo es}, al convertir la categoria en una categoria principalmente autoasignada.

“Homosexualidad” alude al fenémeno general del erotismo del mismo sexo (...):
comprende todos los fenOmenos sexuales entre personas del mismo sexo, ya sean

resultado de preferencia consciente, deseo subliminal o necesidad circunstancial”.

Dado que el interés de este trabajo se centra en la representacién de los
homosexuales en su sentido mds amplio, no es posible aplicar g priori, el concepto
“gay”, puesto que hablar de personaje gay significaria presuponer, no sélo que tal
tipo de personaje existe de facto en el cine espaiiol, sino que todo personaje
homosexual es necesariamente gay, lo cual, como se verd, dista de ser cierto, Por
otra parte definir el objeto cifiéndose a personajes que estén tipificados
exclusivamente como gays conllevaria restringir el campo de referencia de este

trabajo, hasta hacerlo e irrelevante.

Al hilo de lo expuesto, en el marco de este estudio se denominard *“‘personaje
homosexual” a todo aquel que presente de forma explicita rasgos que evidencien la
existencia de deseos hacia, o de relaciones sexuales con personajes del mismo sexo,
reservandose la denominacién de “‘personaje gay” para aquellos casos en los que

aparezca, ademds, el rasgo de consciencia y aceptacién de tales acciones.

Siguiendo con las precisiones, tal vez sea necesario aclarar la razén por la
que nos cefiimos exclusivamente a la homosexualidad masculina. Esta es simple: es
posible afirmar que, aunque similares y convergentes (sobre todo en las dltimas
décadas), cada una de estas realidades presenta una serie de rasgos especificos que
se manifiestan en la diferente forma en que ambas realidades se han desarrollado a
lo largo de la historia, en el distinto modo en el que éstas han ingresado en el

conocimiento colectivo, etc... por lo tanto, y a pesar del interés que encierra la
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posibilidad de elaborar un anélisis que pusiese de relieve los puntos de convergencia
y los de divergencia de ambos discursos y de su evolucién histérica, somos
conscientes de que un estudio de estas caracteristicas, por su naturaleza y extension,
excede con mucho los objetivos iniciales de esta investigacion. Asi pues,
sacrificando la extensién de un estudio comparado sobre la representacién de la
homosexualidad en general, en favor de una mayor exhaustividad y precisién, se ha
tomado la decision de cerrar el campo para abordar exclusivamente el ambito de la

homosexualidad masculina.

1.2 ESTADO DE LA CUESTION.

La presente es una investigacion de la dimensién medidtica, concretamente
filmica, de la homosexualidad. Posee, por tanto, dos d4mbitos de referencia: uno, el
de los estudios que indagan en las circunstancias que afectan a la identidad
homosexual y otro, el de los que investigan los medios de comunicacién en relacién

con la construccion de la realidad social.

La homosexualidad ha venido siendo estudiada en muy distintos 4mbitos de
conocimiento, desde el de la Sociologia (Kinsey,A., Pomeroy, Wardell,B; 1948),
la Psicologia (Freud,S.;1961), la Antropologia (Enguix, B.;1995), la Historia
(Boswel,J.;1993 y 1994), el Derecho (Pérez Canovas, N.; 1996), la Etica (Oraison,
M.;1976), etc. Textos todos ellos que pueden ser leidos en conjunto como
elementos de un discurso genérico e intertextual, de legitimacion del hecho

homosexual.

En cuanto a los estudios de la imagen medidtica de distintos colectivos, la
némina es extensa, encabezada por los estudios que, en relacién con el género,

abordan la figura de la mujer en los medios de comunicacién. como los de Alvarez

19



El personaje homosexual masculino, como protagonisia en la cinematografia espafola JC Alfeo

Casado, A.l (1989), Marfa Victoria Sendon (1986), Romédn Gubern (1984), G.
Cristofaro Longo (1986), Gallego, J. (1986), etc.. por poner tan sélo algunos
ejemplos. A parte de la mujer, existen también estudios sobre la imagen del hombre
(Badinter,E.;1993 y Rey, J.;1994), y fuera ya del 4mbito del estudio del género, del
colectivo gitano (Gomez Alfaro, A.;1980), de la juventud (Espin Martin, M.;1986),
de los psiquiatras (DIAZ LOPEZ, M.;1993), etc.

L.a mayor parte de estos estudios implican un deseo de encontrar las zonas
erréneas en la percepcion social de estos individuos o colectivos, delatando los
prejuicios y sefialando los estereotipos. Se trata de estudios que, en general,

trabajan por el cambio de mentalidad social.

Los estudios en torno a la imagen medidtica de la homosexualidad que es, en
definitiva, el 4mbito concreto al que se encuadra la presente investigacin. suelen
abordar la cuestiéon desde dos perspectivas: La primera €s la de los trabajos que se
encargan de estudiar la representacion de la homosexualidad, analizando cuestiones
tales como los arquetipos (Dyer, R.;1983 y 1986), roles y funciones (Nelson,
J.;1985), los procesos discursivos como la codificacién (Russo, V.;1987), el
discurso mismo (Smith, P.J.;1992), y sus existentes, etc. La segunda es la de
aquellos que se encargan de analizar los efectos de la representacién sobre la
audiencia, como lo ya citados trabajos de Wells,J. W.(1996), Walters, A.S. (1994)
o David Duncan (1988).

En nuestro pafs, el (inico trabajo extenso dedicado a la representacién filmica
pertenece a P.J. Smith (1992). En él, tomando como referencia varias peliculas de
Eloy de la Iglesia y Pedro Almodévar, elabora un andlisis de la representacion de la
realidad gay en nuestro pafs, sumando a la cinematogréfica la representacion literara

en los textos de Terenci Moix, Rosa Chacel y Juan Goytisolo. A parte de éste, el
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resto de los intentos que se han hecho por abordar la cuestién han profundizado
poco, aunque ciertamente ha sido necesario contar con la suficiente perspectiva para
poder obtener una visidn global como la que aqui se ofrece. Son destacables los
trabajos de Romdn Gubern (1986), Eduardo Haro Ibars (1979) y Rail Contel
(1979), el dnico que aborda ejemplos de produccién no comercial. El reciente
ensayo de Juan V. Aliaga y José Miguel G. Cortés (1997) sobre diferentes aspectos
de la cultura gay en nuestro pais es revelador, en el capitulo dedicado al cine, del
modo en el que el colectivo gay percibe € interpreta los discursos que son objeto de

esta investigacion.

1.3 MARCO DE ESTUDIO.

1.3.1 La tipificacion cinematografica.

Desde el momento en que estamos hablando de narraciones
cinematograficas, hay que tener en cuenta la capacidad del medio filmico para
establecer relaciones directas de semejanza entre representacién y referente. La
naturaleza del retrato filmico es de cardcter icénico. Desde el momento en que €l cine
narra mostrando, la representacién se convierte en determinante y se afiaden nuevos
elementos a la caracterizacién del personaje y, en iltimo término, a la construccién

de su retrato filmico:

“Definimos retraio filmico como el conjunto de valores asignados a un detcrminado
sujeto o colectivo social por una produccién cinematogrifica, a través de la
caracterizacion de sus personajes. Valores que determinan tanto la importancia y
participacién de este sujeto o colectivo representado, como su imagen, su estatus y su

representatividad dentro dela sociedad en a que vive™ (Moreno, A.N.;1995:5):
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En relacién con el retrato filmico, uno de los procesos que mds interesa a
quienes investigan la cuestidén homosexual en relacién con la cinematografia es,
precisamente, ¢l de la tipificacién del personaje homosexual, el tratamiento que lleva
a cabo de la circunstancia que rodea al hecho de ser homosexual y del conjunto de

actitudes a las que se asocia esta condicién.

La tipificacién cinematogrifica, esto es, la capacidad que ofrece el relato
filmico, derivada de la facilidad que ofrece la propia naturaleza icénica de su
discurso, para generar o consolidar tipos sociales reconocibles, es la razén
primordial por la que este estudio se ha centrado en el cine. Cada pelicula se
presenta como un sistema cerrado, completo, que ofrece una determinada

representacion de la cuestién homosexual.

Del mismo modo que la tpificacién, en la acepcién que de ella ofrecen
P.L.Berger y T.Luckman (1995), responde a un criterio de economia perceptiva
respecto de la realidad, la tipificacién cinematogréfica, de existir, responderia a un
criterio de economia discursiva, lo que en si mismo no pasa de ser un mecanismo
dirigido a conseguir la mdxima eficacia perceptiva o comunicativa sin mayor
trascendencia. Ademads, estas triplicaciones son vulnerables a la interaccién directa,
a la experiencia directa de la realidad, pudiende ser renegociadas, al menos a

posteriori:

“Yo aprendo al otro por medio de esquemas tipificadores aun en la situacién “cara a cara’,
si bien estos esguemas son més “vulnerables’ a su interferencia que otras formas ‘mds

remotas’ de interaccién” (Berger, P.L. y Luckman, T.;1995:48).

En este contexto podria identificarse tipificacién cinematogrdfica con el

término antes aludido de retrato filmico.

(Pero qué sucede cuando la tipificacion es errénea y dicha negociacién no
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puede llevarse a cabo por diversas circunstancias? Este es, a decir de otros autores,

el caso que nos ocupa.

Han servido de fuente de inspiracién en este sentido los estudios, ya
mencionados, llevados a cabo por Vito Russo (1987) sobre la representacién de la
homosexualidad en el cine norteamericano y Paul Julian Smith (1992) sobre

algunos aspectos del mismo fenémeno en la cinematografia espafiola.

1.3.2 El estudio del personaje.

Hamon, en su texto Pour un statut sémiologique du personnage (1977),
defiende que, como signo, el personaje presenta una doble articulacién, la que
corresponde al significante, formado por los rasgos que le identifican y le
diferencian de otros personajes, y la que corresponde a su significado, que le

relacionan con su sentido. en el seno del discurso.

La dimensién signica del pcrsonajg y su capacidad, por tanto, para remitir al
espectador a un referente, sea éste formal o de sentido, es un punto de partida
esencial en esta investigacidn, puesto que uno de sus objetivos es llegar a conocer,
precisamente, cudl es el referente al que remite la representacién que cristaliza en el

personaje homosexual.

Se ha tomado de Hamon el modelo de andlisis del personaje partiendo del
establecimiento de un paradigma de marcas que le diferencian de otros personajes,
sin embargo s¢ ha preferido emplear, en lugar del de marca, el concepto de rasgo

depurado por Chatman (1990):

“Con fines narrativos, entonces, s¢ puede decir que un rasgo es un adjetivo narrativo
sacado del lenguaje ordinario que califica una cualidad personal de un personaje, cuando

persiste durante parte o toda la historia (su “ambito’)(...).

23



El personaje homosexual masculino, como protagonisia en la cinematografia espasiola J.C Alfeo

La definicién de rasgo narrativo como adjetivo {...) sirve para poner de relieve la
transaccion entre la narracién y el pdblico. El pidblico se fia de su conocimiento del
cidigo de rasgos en ¢l mundo real”. (Chatman,S.;1990:133-134).
Esta fundamentacién, asi como la ofrecida por Mieke Bal (1990), sirven
para soslayar las objeciones planteadas por quienes, como Hardison, rechazan una

interpretacion psicologista del personaje.

“El personaje no es un ser humano, sino que lo parece. No tiene una psique,
personalidad, ideologia, competencia para actuar, pero si posee rasgos que posibilitan una
descripcién psicolégica e ideolGgica” (Mieke Bal;1990:88).

Este punto es esencial, ya que el rasgo homosexual del personaje que nos
proponemos estudiar es un rasgo perteneciente a su calificacién psicolégica, luego
seria muy dificil hablar de la representacién filmica de la condicién homosexual,
obviando la representacién de la dimensién psicolégica en el personaje, dimensién

que es, a juicio de Chatman, perfectamente identificable como tal representacion:

“Si distinguimos entre un caso en la vida real y uno narrativo afiadiendo ‘narrativo’ o
‘ficticio’ es ya suficiente para recordamos gque no estamos tratando de construcciones
artisticas, pero que entendemos eslas construcciones por medio de informacién
psicolégica extremadamente codificada que hemos recogido en la vida ordinaria, inclusive

en nuestras experiencias con el arte”. (Chatman, §$.;1990:135).
Partiendo de la concepeidn del personaje como un paradigma, méds o menos
complejo, de rasgos (Chatman, S.;1990;135), se ha elaborado una propuesta de
andlisis que incluye una seric extensa ejes semdnticos agrupados en diferentes

categorias que dan cuenta, a su vez, de las caracterizaciones directa € indirecta

(Garcia Jiménez,J;1993:291)..

Caracterizacién directa, en el contexto de esta investigacién, es aquélla
construida a partir de los rasgos que incorpora el propio personaje. Son los rasgos

que interesan a su ser discursivo y que aquf se agrupan en las siguientes categorias:
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apariencia, perfil socioeconémico, relacién con el entorno social y representacién de

su dimensién sexual,

Ademds de la caracterizacion directa se analiza también la caracterizacién
indirecta que de €I se hace. Se entiende por caracterizacién indirecta del personaje la
que se elabora a través la cualificacién de otros existentes del relato tales como el

espacio, ¢l tiempo o la accién diferencial.

Antes de seguir adelante es preciso hacer una aclaracién respecto del uso que
se hace de término diferencial en este estudio. El término diferencial no hace
referencia aqui, como en Hamon (1977) a la cualidad de la calificacién del personaje
que le diferencia objetivamente del resto de los personajes del relato. Al hablar de
calificacién diferencial del personaje homosexual masculino, se estd hablando de
aquéllos rasgos que le identifican como homosexual, que le diferencian del resto de

personajes no homosexuales.

Segin lo indicado, se hablard en distintos momentos, a lo largo de las
siguientes paginas, de rasgos diferenciales, los que, a tenor de lo representado en
los discursos, sirven para identificarle como homosexual; de espacios diferenciales,
los que sirven especificamente de escenario a actividades de naturaleza homosexual;
y de acciones diferenciales, que serian las que realiza exclusivamente el personaje

homosexual por €l hecho de serlo y que, por tanto, también le identifican como tal.

v

En el estudio del espacio ha sido esencial la categorizacion de la calificacién
del espacio audiovisual elaborada por Jests Garcia Jiménez (1993), que ha servido
de base a la hora de establecer los pardmetros de partida en el andlisis de la
representacion de los escenarios. En general su texto Narrativa Audiovisual ha sido
de indudable valor a la hora de establecer un marco fiable a la hora de determinar

qué vias y posibilidades de investigacién se ofrecen desde la moderna narratologia y
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de llevar a la prictica una propuesta coherente de andlisis narratoldgico del

personaje.

Como indica Garcia Jiménez (1993;287), el principal problema
metodoldgico ha sido determinar qué ejes semdnticos podian ser pertinentes en la
cualficacién del personaje homosexual, discernir cuéles eran las fuentes principales
de caracterizacién y, dentro de ellas, cudles eran los rasgos mds eficaces y que
mejor transmitian la informacién sobre el personaje que interesaba a esta

investigacion.

Se observé, haciendo un ensayo de aplicacién sobre varios discursos, que la
cualificacién del personaje homosexual se organizaba principalmente sobre la base
de grupos de rasgos relativos al ser y al hacer del personaje y, en mucho menor

grado, al decir de €l mismo o de otros personajes.

Ante la escasa representatividad que el decir diferencial tenia en la
cualificacion, y observando que en la mayor parte de los casos nos encontrdbamos
ante enunciados de cardcter performativo (Garcfa Jiménez, J.;1993:310) en los que
se establecia una identificacién entre los planos del decir y del hacer, se opté por
incorporar esta esfera a la de la propia accién bajo tres aspectos: la accidn
declarativa, que es aquélla mediante la que el personaje se reconoce a si mismo ante
otro personaje como homosexual, el use lingiifstico diferencial, mediante el que se
pretendian recoger las formas de hablar y otros aspectos relacionados con la
expresion verbal de la homosexualidad, y un tercer aspecto que era el de la agresion

verbal, realizada o padecida por el personaje en relacién directa con su condicién.

Hecha esta aclaracién se impone, ahora si, explicar c6mo se ha procedido en
el disefio de la parrilla de andlisis. El personaje objeto de esta investigacion ha sido

estudiado considerando los rasgos relativos al ser, al hacer, al decir (como se ha
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dicho incorporado a la accién) y también considerando otras formas indirectas de

representacidn del personaje homosexual por asociacién al espacio y al tiempo.

A la hora de determinar los rasgos relativos al ser del personaje homosexual
fue esencial la aportacién de estudios precedentes que habian abordado la cuestién,
no en los discursos sino en la realidad, desde 4mbitos tan diversos como la
medicina, la psicologia o la sociologia. Observando los ftems que habian captado la
atencién de estos investigadores, se tomd la decisién de rastrear la representacion de
estos {tems en los relatos filmicos. Trabajos de perfil sociol6gico como el de
Antonio Garcfa Martin y Andrés Lépez Ferndndez (1985) inspiraron la idea de
estudiar la representacion de la edad, de la apariencia, del perfil socioeconémico, del
nivel cultural, de la composicién del niicleo familiar de origen, asf como de la
actitud hacia la homosexualidad en los distintos dmbitos de relacién social en los
que cra representado el personaje. En el campo de la psicologia el conocidisimo
Informa Kinsey de Kinsey, Pomeroy y Wardell (1948), recogido en infinidad de
estudios sobre la homosexulidad, sugiri6 la idea de analizar el grado de exclusividad
con el que el rasgo homosexual aparecia respecto de otras posibilidades de
caracterizacion sexual. El estudio antropolégico de Begoiia Enguix (1996) dio la
pista para incluir el estudio del rasgo relativo a la visibilidad del personaje
homosexual y su evolucién en el discurso filmico. De la constatacién, por la via de
la obsevaci6n directa, de que la relacién de los individuos homosexuales con su
realidad sexual es muy diversa, se optd por incluir los rasgos relativos a la
integracién de la sexualidad por parte del personaje y al estatus de realizacién de la
dimensidn sexual en cada uno de ellos. Del debate medidtico entre los que atribuyen
un origen innato a la homosexualidad y los que postulan que es fruto del aprendizaje
surgi6 la idea de analizar la posicién de los discursos filmicos, por lo que se incluyé

en la parrilla , en el apartado dedicado a la representacién de la sexualidad, el
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estudio de los rasgos relativos a la emergencia y génesis de la homosexualidad

aunque, como se verd, con escasos resultados.

En cuanto a los rasgos relativos al hacer del personaje, se partié de los
propios relatos filmicos, recogiendo en las fichas de andlisis todas y cada una de las
acciones diferenciales llevadas a cabo por, y sobre los personajes. Una vez
completado el andlisis las acciones se categorizaron, y se observé que podian ser
organizadas en torno a cuatro grandes grupos: acciones sexuales, acciones de

identificacién, acciones de relacién y agresiones.

Por lo que se refiere a las vias indirectas de cualificacion de los personajes
homosexuales fueron importantes los estudios previos de Oscar Guash de cuyo
texto La sociedad rosa (Guash,0.;1991), en el que el autor elabora un exhaustivo
andlisis tipol6gico de la homosexualidad en nuestro pais, se extrajo, ademds de la
idea de analizar la tipologfa cinematogrdfica del personaje homosexual, la de
investigar el par genérico/diferencial aplicado al espacio, en relacién con la
representacién de los establecimientos llamados de ambiente (Enguix,B.;1996:111).
Tomando como referencia una vez més del estudio realizado por Begoilta Enguix
(1996), se tomé la decisién de analizar la cualificacién a través del espacio
incluyéndose el estudio de rasgos relativos a la identificacién, naturaleza,

privacidad, etc. de los escenarios habitados por el personaje.

El tiempo fue considerado en dos de las dimensiones apuntada por Jesis
Garcia Jiménez: 1a de magnitud (Garcia Jiménez, J.;1993:382) como, por ejemplo,
la cantidad de tiempo que un personaje habitaba un determinado escenario, y la de
condicién planetaria (Jesis Garcia Jiménez,J.;1993:387), en este Gltimo caso con el
fin de detectar si existia alguna constante de representacion que asociase la accién

homosexual a un momento del dia determinado.
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Por dltimo solo queda indicar que el estudio incorpora un andlisis
cuantitativo, que interesa tanto al cémputo de los rasgos como al del tiempo de
representacion, y un andlisis cualitativo mediante el que se ha intentado por un lado
interpretar las constantes cuantitativas ofrecidas por el anterior, y por otro detectar
operaciones no cuantificables llevadas a cabo desde los discursos filmicos, y que

afectan a la representacién del personaje homosexual.

Nustracién | Diferente (1961). Primera representacién filmica del deseo homosexual: Alfredo mira al obrero. El
crescendo ritmico del montaje v la articulacion ptano-contraplano, cada vez més cerrado sobre los ojos de Alfredo y el
brazo del operario y cada vez mds breve, sugiere alraccién y obsesién. La llamada, a continuacién, a la puerta de la
mujer indica necesidad de resolver el conflicto.
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2.1 LA REPRESENTACION: EL PERSONAJE HOMOSEXUAL.

Segiin Hamon (1977) un personaje es, en esencia, un signo que a través de
un significante nos pone en contacto con un significado. Una vez que la realidad, el
personaje o colectivo homosexual, se ha convertido en existente del discurso, en
terminologia de Chatman (1990: 25), a través de la sedimentacién de sus rasgos
mds caracteristicos en un persongje tipo 0 en un grupo de personajes, lo que se

obtiene es una imagen del personaje, entendida ésta como:

“Todo concepto que resume y adjetiva la identidad y el conjunto de acciones de personas,
grupos e instituciones. La imagen por 10 tanto €s un concepto ‘construido’ en la mente
de las personas y se resume y expresa en la propia ‘prdctica discursiva’™. (Benavides, J. vy
Palacio, J.M., 1994:171),

En primer lugar, se abordari el disefio de un método de andlisis cuantitativo
de rasgos, tratando para ello de aislar los rasgos mds productivos en la construccién
diferencial del personaje homosexual. Se entiende por rasgos productivos todos
aquellos que sean susceptibles de promover una valoracién subjetiva por parte del
espectador, permitiéndole emitir un juicio de valor a partir de la representacién. No

olvidemos que el objetivo final es hallar no sélo la imagen sino también el valor de

la cualificacién de esa imagen..

En segundo lugar, en el capitulo correspondiente a la aplicacion sistemética
del método disefiado, una vez obtenido el esquema de rasgos que mejor cumpla la
labor de caracterizacién del personaje, se procederd a realizar la labor de
cuantificacién de esos rasgos en el relato. Asi pues se analizardn, en la medida en la
que estén representados, sin acudir a variables extratextuales, rasgos relativos al

aspecto externo, al perfil psicolégico, las caracteristicas relacionadas con los
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escenarios que el personaje habita, datos ambientales tales como representacién del
admbito familiar y social, etc. También se trabajard la cualificacién del personaje a
través de la accién tomando como base exclusivamente la acciones diferenciales y su

representacion en ¢l relato.

Por (ltimo, se estudiardn también los proyectos del personaje y el resultado,

en términos de éxito o de fracaso, alcanzado por €l en cada uno de ellos.

Terminado lo anterior serd posible extraer los rasgos que caracterizan al
personaje o personajes tipo. Se habrd obtenido entonces la imagen que el cine
espaiiol ofrece del individuo homosexual y, acaso también del colectivo. Determinar

quiénes son y cdmo estdn caracterizados serd la conclusién a esta tercera etapa.

Para acabar, serd necesario determinar hacia qué lado se inclina, si es que lo
hace, la balanza de la subjetividad en ese proceso de tipificacién, dato que nos dard
las pistas necesarias para saber qué postura ha adoptado el cine espaiiol ante la

homosexualidad por medio de sus discursos.

2.2 MODALIDADES DE REPRESENTACION FILMICA DE LA
CUESTION HOMOSEXUAL.

No hay noticia de que la homosexualidad haya sido representada de manera
explicita en el cine espafiol con anterjoridad a 1961, Es més: al establecer 1961,
fecha de estreno de la pelicula Diferente , como la fecha correspondiente a la primera
representacién cinematogrifica de la homosexualidad en este pafs, es necesario
considerar algunos elementos ajenos al propio discurso, ademds de interpretar los

escasos elementos ofrecidos en €, casi siempre solapadamente.
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Desde ese momento, los discursos cinematograficos que han tratado el tema
de la homosexualidad han vivido un proceso de evolucién en dicho tratamiento,

dando lugar a la articulacién de miradas diferentes sobre este mismo objeto.

Desde esta investigacién se postula la existencia, hasta la fecha, de tres
formas de abordar la homosexualidad o, si se prefiere, tres modalidades de
representacion de la homosexualidad por parte del cine espaifiol: la representacion
oculta, la representacion reivindicativa y la representacién desfocalizada, cada una
de las cuales aparece sorprendentemente delimitada en el tiempo, presentando una
serie de caracteristicas que vienen definidas por el peso especifico que se concede a
la cuestién homosexual en el desarrollo argumental de las peliculas, es decir si el
tema homosexual constituye el eje argumental o si, por el contrario, se encuentra en
su periferia, y por el grado de evidencia con el que dicha cuestién es abordada: si

ésta es tratada de forma explicita o implicita.

?ifdpPerucha y Ponce, con las debidas reservas a la hora de abordar un proceso
histérico complejo como el que se ha dado en llamar “transicién espaiiola”, y sus
repercusiones o manifestaciones en la produccion cinematogrifica, ofrecen una
propuesta de distribucion cronolégica compuesta por tres periodos: El
Postfranquismo (1974-1876), La Transicion democrdtica (1977-1982) y La
Democracia (1983-1986)°. Su propuesta consiste en establecer una relacion directa
entre los acontecimientos que estdn teniendo lugar en el terreno de la configuracién
sociopolitica de pais y el panorama cinematogrifico que, a la par, se estd

produciendo (Pérez Perucha,]. y Ponce, V. 1985).

En lo tocante a este trabajo, es de destacar la correspondencia que se ha
detectado entre los tres periodos propuestos por Perucha y Ponce y las tres

modalidades de representacion a las que se ha aludido, pudiéndose establecer, como
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veremos, una vinculacién bastante aproximada entre las formas de representacién
mencionadas con anterioridad y los perfodos histéricos propuestos por los citado

autores.

2.2.1 Representaciones ocultas: primeros pasos en la representacion
de la homosexualidad.

Hasta el final del periodo denominado postfranquista, que Perucha y Ponce
datan en 1976, se produjeron y estrenaron exclusivamente peliculas que
representaban de forma eliptica la homosexualidad, debido sin duda al severo
control de la censura al que se sumaba la mordaza, ain m4s eficaz si cabe, puesto
que censuraba la propia conducta antes atin que cualquiera de sus manifestaciones,
de la llamada Ley de peligrosidad social que perseguia y penaba, entre otros,

cualquier acto de naturaleza homosexual.

No se puede olvidar que el marco legal que censuraba la homosexualidad
formaba una tupida red fiscalizadora, que hacia que la expresién de lo gay pudiera
ser atacado tanto en el terreno de lo privado, en virtud de lo dispuesto en la Ley de
Peligrosidad y Rehabilitacién Social (Ley de 4 de agosto de 1970) y de la Ley de
Vagos y Maleantes (Ley de 4 de agosto de 1933) a partir de la reforma de sus
articulos 2.22 y 6°, nim 20 (Ley de 15 de julio de 1954), como de lo piblico, desde
el momento en que el Cédigo Penal contemplaba la figura del “Escdndalo Piblico”,
vigente hasta su eliminacién por medio de la Ley Orgénica de 9 de junio de 1988
(Pérez Cénovas, N. 1996; 13-25).

“En el periodo postfranquista los films de interés son escasos y un tanto homogeneizados
y constrefiidos, tanto por sus condiciones materiales y administrativas de partida, como
por las exigencias reivindicativas que la sociedad espafiola en general y el sector

cinematogréfico en particular plantea” (Pérez Perucha, J. y Ponce, V. 1985; 35).
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Las representaciones de cardcter oculto de la homosexualidad tienen su
origen y su razén de ser en la represién ideolégica y moral que caracterizé al
régimen franquista, en el sentido de que dichas representaciones trataban de evitar

su control, ejercido a través de la “censura previa de guiones”.

Las manifestaciones concretas de la “cinematografia oculta” ofrecen una
dimensién més evidente en el plano teérico que por presencia real a efectos
practicos; de hecho tan sélo una pelicula, Diferente (1961) de Luis Maria Delgado,

pertenece a esta modalidad oculta de representacién cuyos rasgos distintivos son:

1- Vaguedad, ambigiiedad e indefinicién absolutas en el tratamiento de la
homosexualidad.

2- Empleo de referencias extradiscursivas para especificar con exactitud su
objeto.

2.2.2 Representaciones reivindicativas: la homosexualidad en el foco
del discurso.

El cine espafiol proyecta por vez primera una mirada explicita sobre la
homosexualidad en el contexto de los afios que abarca la transicién democrdtica

espafiola. Volviendo a las palabras de Pérez Perucha y Ponce:

“(...) los seis afios de referencia conocen decenas de peliculas audaces, dominadas por la
pasién de narrar historias originales 0 mostrar personajes implicados en la/su realidad, y
rodadas con una cierta preocupacién experimental cuando no con un estimulante espfritu

de aventura y descubrimiento (...) y su variedad de proposiciones (...) convierten a este
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periodo en algo cercano a una breve pero apasionante ‘edad de oro” del cinema espaitol”
(Pérez Perucha, J. y Ponce, V, 1985; 35).

No es de extrafiar que, tras una larga época de forzoso silencio, se produjese
un efecto de descompresién expresiva que llevase a los realizadores a abordar todos
los temas prohibidos, incluso a abordar varios de ellos dentro del mismo discurso;
es mds, de las ocho que se inscriben en este grupo, cinco peliculas ofrecen, junto al
tratamiento de la homosexualidad, una mirada que abarca un proceso de revisién de
las realidades politica, social € histdrica (si es que se pueden separar en este
momento) inmediatas: la instrumentalizacién de la lucha politica vasca en La Muerte
de Mikel, el temor a las acciones de grupos ultraderechista durante los primeros
momentos de la transicidén en Ef Diputado y, de manera mds caricaturesca, en Gay
Club, la explosién de los movimientos de reivindicacién gay cuyo principal
exponente lo constituyen las movilizaciones que tienen lugar en Barcelona, y que
sirven de teldn de fondo a algunos pasajes de Ocaria, retrat intermitent o El vicario
de Olot; las referencias a los principios de la Guerra Civil presentes en A un dios
desconocido; o la referencia a los grupos de oposicién a la dictadura de Primo de

Rivera en Un hombre llamado Flor de Otorio.

No obstante, aunque lo politico va a ser una constante temdtica en el cine de
este momento, hay quienes, como Monterde (1978), ponen en tela de juicio el
verdadero compromiso politico y social de estos filmes, achacando su interés a un
exclusivo afdn por conectar, a cualquier precio, con la sensibilidad de una audiencia
caracterizada durante ese perfodo, dada la magnitud y trascendencia de los

acontecimientos, por una sensacién de, podriamos llamar, protagonismo histérico.

“{El cine) pretende una mayor aproximacién al espafiol medio de las encuestas
televisivas. Para ello se recurre a todos los recursos imaginables: €l procurador en Cortes
se transforma en abogado laboralista, aparecen los tacos en el vocabualario, las consignas

politicas, las pintadas en primer plano, las referencias temporales marcadas por
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acontecimientos peliticos (...), pero siempre apoyando el reconocimiento, la
identificacion del espectador no s6lo en lo s personajes sino también en las situaciones y
ambientes”. (Monterde, J.E. 1978;10).

Se hablaba hace un momento de la entrada de nuevas temdticas en el cine
espafiol, y lo que eso tiene de enriquecimiento, de expansién y de liberacidn; pero
es conveniente no perder de vista que la prisa por contar, y el afdn por contarlo todo
en un mismo discurso, van a definir otra de las caracteristicas de una gran parte del

cine comercial de este momento: la superficialidad.

Varios son los autores que se quejan de esa falta de profundidad en el
planteamiento temdtico. Una vez mds Monterde llama la atencién sobre este asunto

en relacién con la experiencia politica:

“La pregunta sobre si existe en la actualidad un cine espafiol verdaderamente politico
significa una respuesta casi negafiva, pese a que como deciamos al principio, estos
dltimos afios han presenciado una sensible politizacién de nuestro cine”. (Monterde, J.E.
1978;10).

Podriamos decir que parece evidente que las redacciones de los guiones no
van precedidas de una verdadera reflexién sobre los problemas que abordan y el
tratarniento de la homosexualidad no es, por supuesto, una excepcién a esta regla.
En el momento en el que se publica el texto que a continuacién se reproduce se han
estrenado ya cinco titulos que abordan abierta y explicitamente la homosexualidad:
Los placeres ocultos, A un dios desconocido, Un hombre llamado Flor de Otofio,

Ocafia, retrat intermitent, El diputado y El y El:

“Hasta aqui y hasta ahora nadie nos ha contado la vida del homosexual de verdad: del que
va a bares gays, frecuentador de guetos: del marica ni rico, ni politico, ni travesti, ni

terrorista. En fin, del hombre de la calle, con sus problemas, con sus vivencias a veces
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irigicas, a veces divertidas. Nadie nos ha hablado de por qué es terrible amar a alguien d:
su propio sexo, de quién es el responsable de la imposibilidad del amor y del deseo en

una sociedad que hace poco ha empezado a ser permisiva” (Haro [bars, E. 1979;91).

Aunque ya habré tiempo para analizar con exactitud el alcance real de esta
afirmacién, cabe decir que a pesar de su estilo, este texto encierra una gran dosis de
verdad. Ni siquiera las peliculas mds centradas en la temitica homosexual, como
son las que pertenecen a este periodo, profundizan realmente en las realidades
homosexuales: el individuo homosexual, su tipologfa, su relacién consigo mismo,
con los otros homosexuales (la pareja, los amigos, el gueto, etc...) y con el resto de
la sociedad (la familia, el entorno laboral y de relacién no especificamente
homosexual), la topografia del gueto, las formas de contacto (el SIDA aiin era un

perfecto desconocido), etc...

Sin embargo, como apunta Hopewell, dicha superficialidad probablemente
tenga otra explicacién , en el caso de la homosexualidad, en la taquilla. El piblico,
que acude al cine a ver temas que, por su novedad, le resulten estimulantes y le
procuren una sensacién de vivir en una atmoésfera de libertad recién estrenada. No
es un piblico mayoritariamente homosexual, por lo que seria erréneo dirigir a este
piblico mensajes de reflexién sobre detalles excesivamente particulares de la
cuestién homosexual. La homosexualidad tiene, en si misma, el valor de la
transgresion en este momento, algo de lo que la audiencia cinematogrifica espafiola
estd muy necesitada en €stos primeros anos postdictatorialés, pero nada mis, A
partir de aqui el discurso cinematogréfico tiene que marcar el acento en lo comin
frente a lo diferencial, en los rasgos de la experiencia vital homosexual que sean
comprensibles y asimilables de forma inmediata por un piblico no necesariamente

homosexual: la lucha por el derecho a la libertad, el dolor de la represién, el miedo
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al futuro, etc... y dejar fuera, porque no hacen surgir una empatia tan inmediata por
parte de espectadores no homosexuales, temas mds especificos que pueden no s6lo
no agradar, sino incluso generar rechazo en una sensibilidad no habituada a

determinadas facetas de la realidad humana, y mucho menos a su representacion.

“Las limitaciones con que se centrd la descripcion de la homosexualidad en la transicion
no eran una cuestién de censura estatal, sino mds bien de piblico. Dado que el nimero de
espectadores aportado por los ambientes gays espafioles no era suficiente, las pelfculas
que trataban esta cuestion tenfan que atraer a un piiblico mds amplio, cuya simpatia para
con la causa homosexual habfa de granjearse. Esta circunstancia unida al hecho de que la
democracia fuese un tema de candente actualidad a mediados de los afios 70, ha
comportado que las pelfculas presenten la homosexualidad de los protagonistas desde un
punto de vista liberal y humanitario que hace de ella un derecho a la libertad individual.
Los personajes gays se convierten asf en victimas sociales que, aparte de su sexualidad

(...), son ‘como ti y como yo' . (Hopewell, J. 1989:177-178)

En esta direccién apunta el hecho de que en este periodo aparezcan los titulos
de las peliculas que cuentan con las cifras de espectadores mas altas de todas las

incluidas en el estudio:

TiTULO ESPECTADORES
Los placeres ocultos (1976) 1.170.700
La muerte de Mikel (1983) 1.169.376
Un hombre llamado flor de Otofio (1978) 1.097.687
El diputado (1978) 841.599

El cine, una vez libre de la amenaza censora, empieza a generar gran

cantidad de discursos que tienen en el tratamiento de la homosexualidad su razén
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primordial de ser, sobre todo si tenemos en cuenta que de todas las peliculas sobre
la homosexualidad realizadas en los treinta y cinco afios que transcurren entre la
fecha de produccién de la primera Diferente (1961) y la tltima Amor de hombre

(1997), casi el 50% se producen en estos seis afios (1977-1983).

Se ha denominado a este modo de representacién reivindicativa porque
ofrece una mirada que indaga en el propio individuo homosexual, en algunas facetas
de su especificidad encarnadas por personajes de gran peso dramético, y porque
encierran un mensaje de denuncia de las situaciones de indefensién, de
vulnerabilidad, de frustracién y de limitacién de libertades personales que parecen

afectar a la condicién homosexual.

Las peliculas de esta época tienen, ya se ha dicho, como rasgos generales:
buscar una evidente contextualizacién histérica y abordar teméticas inasequibles
durante el ejercicio de la censura. Ahora bien: los titulos que hemos agrupado en el
modo de representacion reivindicativa de la homosexualidad presentan una serie de

rasgos especificos:

e Presentar como objeto esencial en la organizacién de la trama la
homosexualidad y la reflexién sobre algin aspecto de su naturaleza y
sus circunstancias.

e Presentar al protagonista como necesaria e inequivocamente
homosexual.

e Representar sistemdticamente el conflicto entre el homosexual y los
otros, que parecen que constituyen la principal fuente de amenaza a su
estabilidad.

~ Mostrar interdependencia entre la resolucién de este conflicto y la resolucién
final de la trama.

La primera pelicula de carécter reivindicativo es Los placeres ocultos(1976)
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de Eloy de la Iglesia, que se encontrarfa en la bisagra cronolégica que articula los
periodos postfranquista 'y de transicion democritica. El grupo de representaciones a
las que da paso incluye titulos como La tercera puerta de Alvaro Forqué (1976),
Cambio de sexo de Vicente Aranda (1977), A un dios desconocido de Jaime
Chévarri (1977), Un hombre llamado flor de Otofio de Pedro Olea (1978), Ocasia,
retrat intermitent de Ventura Pons (1978), El diputado de Eloy de la Iglesia (1978),
Ely él de Eduardo Manzanos (1979), Gay Club de Ramén Ferndndez (1980) y El
vicario de Olot (1981) de Ventura Pons. La muerte de Mikel de Imanol Uribe
(1983) cierra este grupo de peliculas centradas en la reflexién en torno a la cuestién

homosexual.

La excepcién a esta regla es Laberinto de pasiones de Pedro Almodévar
(1982), que ya integra rasgos que anticipan un nuevo modo de abordar la

homosexualidad en el cine.

lNustraci6n 2: El diputado (1978): ofrece el ejemplo més claro de afdn de constextualizacién histGrica, llegando a insertar
imagen documental de la vida politica espafiola del momento. Roberto Orbea, el protagonista, comparte secuencia con
Felipe Gonzélez, Santiago Carrillo y Manuel Fraga
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2.2.3 Modalidad desfocalizada de representacién de Ila
homosexualidad.

En este tercer grupo, que se inicia aproximadamente con las peliculas
producidas en 1984 y que probablemente atin no se encuentre totalmente cerrado, la
homosexualidad ya no constituye el objeto central en el desarrollo de la trama, sino
que aparece en muchos casos como un complemento circunstancial, empleando un
simil lingiifstico, una excusa que en muchos casos sirve como desencadenante pero
que en ningtin momento llega a ocupar, en exclusiva, el niicleo de su desarrollo; de

ahf que la haya denominado desfocalizada. a esta modalidad.

Las peliculas que corresponden a este grupo presentan las siguientes

caracteristicas comunes:

e Al menos uno de sus protagonistas es explicitamente homosexual.

e [a homosexualidad no es, sin embargo, el tema central de su discurso y

pasa a ser un elemento mds en el desarrollo de la accién dramética.

e El comportamiento homosexual entra en la representacién no con
cardcter exclusivo, sino en combinacién/contraste con oOtros
comportamientos sexuales, aprovechando la capacidad generadora de

accién dramética que ofrecen los equivocos o los tridngulos.

Se abre este periodo con La ley del deseo de Pedro Almodévar (1986) a la
que seguirdn Las cosas del querer de Jaime Chavarri (1989), Alegre ma non troppo

de Fernando Colomo (1994), Las cosas del querer 2 de Jaime Chévarri (1995),

)
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Hotel y domicilio de Emesto del Rio (1995), Boca a boca de Manuel Gémez Pereira
(1995), Mds que amor frenesi de Miguel Bardem, David Menkes y Alfonso
Albacete (1996) y Perdona bonita, pero Lucas me queria a mi de Félix Sabroso y
Dunia Ayaso (1996).

Hustracién 3:Las relaciones triangulares son una ocnstante en la modalidad desfocalizada de representacion. En Las
cosas del querer Pepa (Angela Molina) y Mario (Manuel Bandera), comparten sin un vértice afectivo: Juan (Angel de

Andrés.
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2.3 PELICULAS ESPANOLAS EXHIBIDAS EN CIRCUITO
COMERCIAL EN LAS QUE APARECEN PERSONAJES
HOMOSEXUALES COMO PROTAGONISTAS.

2.3.1 Diferente (Luis Maria Delgado, 1961).

El aparato censor del régimen franquista, a pesar del aparente
relajamiento del que habia hecho gala en los dltimos afios de la dictadura, hacfa

imposible abordar todavia determinados temas moral o politicamente sospechosos.

Lo que probablemente permite al guién de la pelicula Diferente (1961), del
director Luis Marfa Delgado, pasar sin contratiempos bajo la mirada de la censura es
la falta de alusiones verbalmente explicitas al tema en el interior del discurso, de
hecho en su primer estreno las unicas referencias las constituyen una serie de
“guifios” a la intertextualidad que se ofrecen al espectador avisado en la secuencia de
créditos al inicio de la pelicula. En ella se nos presenta una biblioteca, situada en lo
que luego reconoceremos como la habitacién del protagonista, que contiene algunos
libros de los autores mds reconocidos y que mayor repercusién han tenido en la
formacién de lo que podria denominarse, parafraseando a Boswell (1993: 232), la
subcultura gay* de este siglo: Federico Garcia Lorca, Oscar Wilde y Sigmund
Freud.

En esta misma secuencia aparece una pregunta manuscrita sobre un folio:
“iPor qué?” seguida de una serie de renglones, que puesto que estdn escritos a
continuacién pueden leerse como respuestas, enérgicamente tachados y sobre la
chimenea el rostro de un figurin ensangrentado junto a una reproduccién de la obra

“Cristo hiperciibico” de Salvador Dali, que podrian constituir referencias al
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simbolismo religioso de “la pasién”, pero que pueden estar remitiendo también,
tanto por su contenido como por el orden que ocupan en la secuencia, a la
imposibilidad en definitiva de hallar una razén humana que responda a la pregunta.

Pero ;cudl es la pregunta?.

Tustracién 4: Diferente (1961): Primeros claves interdiscursivas que apuntan a la cuestion homosexual.

La pregunta se formularia de forma explicita diecisiete afios después, en
octubre de 1978, como frase promocional del reestreno de Diferente: "Por qué ser
homosexual es ser DIFERENTE”, en un contexto social en el que la
homosexualidad seria finalmente excluida de la némina de “comportamientos
peligrosos™ en la reforma del Cédigo Penal del 26 de diciembre de 1978. (Mirabet y
Mullol, 1985:171).

La mirada de Alfredo, el protagonista al obrero que estd trabajando en uno
de los edificios en construccién de su padre, el primerisimo plano de sus ojos fijos
en el plano detalle, primero del brazo y luego de la perforadora neumatica del
operario, son el plano y contraplano mediante los que se articula la primera mirada
explicita del deseo homosexual en nuestra cinematografia, y lo que justifica la
inclusién de este film en el corpus de andlisis de este trabajo, considerado en su

momento como un discurso explicito y abiertamente prohoméfilo:
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“Gracias al simbolismo y al tratamiento musical no realista, se va a poder exhibir
piiblicamente la primera apologia abierta de la homosexualidad en ¢l cine espariol y una

de las primeras en ¢l cine mundial”. Gubern, R. (1986;20).

La coartada simbolista es explicita en el guién de la pelicula, en el que el
guionista, Alfredo Alaria idetntifica el martillo demoledor con la presién social sobre

el protagonista.

La relajacién del aparato censor, y su inminente abolicién, motivan la
redaccién de la Circular 1/76 por parte de la Fiscalia del Tribunal Supremo. Esta
circular desvincula las decisiones de las diferentes Juntas de Censura del juicio que,
en cada caso, pueda expresar la Fiscalia del Tribunal Supremo, y hace recaer sobre

el exhibidor la responsabilidad Gitima sobre el material proyectado en cada sala:

“Ante la proliferacién de especticulos y publicaciones obscenas en progresion
ciertamente geométrica, la invasion de un descarado comercio de la sexualidad,
exhibiendo abundantes imdgenes con desnudos integrales pornogrificos, relatos y escenas

procaces o anuncios que contienen ultrajes a las buenas costumbres(...),

“No deber considerarse nunca como determinante de irresponsabilidad el hecho de que
hayan sido autorizados por la Junta de Censura correspondiente, pues tal autorizacién no
implica un derecho absoluto € incondicionado a la proyeccion, sino que, al quedar ésta al
arbirio de Ia voluniad del empresario, que tiene pleno discernimiento para valorar su
contenido, deberd asumir también las presuntas responsabilidades penales que puedan

derivarse de ella”.?

Avisadas las partes interesadas, a continuacién inmediatamente de la
publicacién de esta circular -en concreto al dia siguiente- se dicta la Orden
Ministerial de 14 de febrero de 1976, que elimina la llamada “censura previa de

guiones”.
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Queda sin embargo aiin la Junta de Clasificacién y Apreciacién de Peliculas
pero no tardard en desaparecer también, y con ella todo lo que quedaba del aparato
censor del régimen, con la reestructuracién del Ministerio de Informacién y Turismo
como Ministerio de Cultura en virtud del Decreto 2.258/77 de 27 de agosto

(Gonzdlez Ballesteros, 1981:194-195).

Diferente va a ser recibida, a pesar de la vaguedad de sus planteamientos,
con verdadero entusiasmo a partir del momento en el que se reestrené bajo las
premisas de una reformulacion desde el filtro gay de su argumento. En Espaiia, lo
gay era nombrado explicitamente en el medio cinematografico desde una actitud que
dejaba fuera la burla, la ridiculizacién, y la mirada socarronamente frivola, que
parecfan ir unidas por lazos de necesidad al personaje homosexual masculino,

tratamiento que evidentemente no era exclusivo, al parecer, del cine espaitol:

“En los cinemas tanto americano como europeo, el o la homosexual eran personajes
inexistentes, o, si acaso, aparecian mostrados ridiculamente como siluetas, encarnadas,
en lo masculino, por modistos, peluqueros o bailarines; y, en lo femenino, por

guardianas de prisién o prototipos similares”. Santos Fontenla, C. (1979; 89).

En realidad, lo exclusivo, en el caso de las producciones nacionales, es que
las condiciones sociopoliticas no admitian ningin otro tratamiento y €ste, ademas de
politicamente correcto, era francamente rentable, como lo demuestra el hecho de que
No deseards al vecino del quinto de Ramén Ferndndez (1970), sea una de las
peliculas con mejor taquilla de la historia del cine espafiol. Es €sta una comediaen la
que un personaje heterosexual, encarnado por Alfredo Landa, abre un negocio de
peluqueria femenina en el que se hace pasar por homosexual para seducirlas, bajo
un convincente aparato retérico compuesto por atuendos estrafalarios, bisuteria
fantdstica, pelucas espectaculares, un perro mindsculo bajo el brazo, una ingente

cantidad de ademanes de ojos, manos, cintura, muifiecas y unas inflexiones vocales
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tan aparatosas como inequivocas, todo ello destinado a dejar bien claro que un
homosexual era claramente identificable a los ojos de cualquiera y, por supuesto,

imposible de confundir con un heterosexual.

Esta pelicula, gran éxito de piblico y critica, es un buen ejemplo de la
percepcion histrionisa que un determinado sector de la sociedad venia teniendo

histéricamente de la realidad homosexual.

La medida de la complacencia con la que dicho tratamiento contaba entre la
audiencia cinematografica espanola lo demuestran los mds de cuatro millones de
espectadores con los que contd (exactamente 4.371.624 segin fuentes del

Ministerio de Educacién y Cultura).

No es de extraiiar, por tanto, que Diferente fuese recibida como un
acontecimiento por parte de una audiencia agradecida, acostumbrada a habitar con
sensacion de holgura los intersticios que los discursos heterosexuales abandonaban
a su proyeccion, dnico lugar discursivo del que la audiencia gay podia disponer
para, previa elaboracién, reescribir su propia historia. Esto explicaria, al menos en
parte (habria que contar ademds con actitudes personales y variables
extradiscursivas e intertextuales), el proceso de mitificacién al que han sido
sometidos determinados actores o actrices, asi como peliculas, libros, canciones, y
otros productos culturales, por parte de un piblico gay que veia representados en
ellos, retazos de su propia historia, de la que el caso més significativo en Espafia tal
vez sea el fen6meno encarnado por Marfa Antonia Abad Ferndndez (Sara Montiel) y
en el caso norteamericano: Judy Garland. Este tipo de conexidén es explicada en
funcién del sentido de la teatralidad que, a juicio de autores como Jack Babuscio
(1983), es propio de una determinada sensibilidad o forma de ser gay que €l

denomina “camp’™:
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El ‘camp’ ¢s individualista; gusta, como tal, de la singularidad y la fuerza de que la
personaltdad aparece imbuida. Y esta teatralizacion de la experiencia deriva tanto de la
propia experiencia del disimulo (...) como de la agudizada sensibilidad con que captamos
aspectos de la interpretacién que otros parecen integrar por rutina o de manera
inconsciente. Es esta consciencia del doble aspecto de la interpretacién lo que permite
explicar el que los homosexuales formen un espectro tan desproporcionadamente grande y

entusiasta del piiblico de determinadas estrellas coma, por ejemplo, Judy Garland.

(...} Unido a ésto aparece €l hecho de que muchos de nosotros parecemos ser capaces &

establecer paralelos entre nuestro profundo sentimiento de opresién (...} y los

sufrimientos, soledad, infortunios de la estrella, dentro y fuera dela pantalla”
{Babuscio,J.;1986:107).

Sara encarné habitualmente papeles dramdticos de mujer involuntariamente

mala, de moral cuando menos dudosa y maltratada por el amor de los hombres y

por la vida, exactamente lo mismo que podian pensar de si una buena parte de los

espectadores gays de sus peliculas, a la luz de una conciencia trabajada por la culpa,

y de una experiencia vital que, dadas las represivas circunstancias, se presentaba

poco gratificante y muy vulnerable en términos tanto sociales como afectivos. Un

mecanismo de simple identificacién que llené de grandes héroes y heroinas

dramdticos, de boleros, cupletistas, tonadilleras y demds testigos vicarios del drama

de la experiencia humana, ese dmbito que podrfamos denominar, parafraseando a

Smith (1993:232), subcultura gay espaiola.

La reinterpretacion o reescritura gay de los discursos heterosexuales es, de
hecho, materia de reflexiébn de numerosos estudios que abordan el 4mbito de la

recepcién y, desgraciadamente, excede con mucho los limites de este estudio’.
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2.3.2 Los placeres ocultos (Eloy de la Iglesia, 1976).

Inmediatamente tras la abolicién de la censura previa se inicia la que serd,
esta vez si, la primera produccién espafiola que aborde abierta y directamente la
homosexualidad. La pelicula es Los placeres ocultos, dirigida por Eloy de la Iglesia

en 1976, y estrenada en Madrid un afio mds tarde, €l 26 de mayo de 1977.

A través de Los placeres ocultos, Eloy de 1a Iglesia nos ofrece, con guién de
Rafael Sdnchez Campo y Gonzalo Goicoechea, 1a historia de una redencién y de un
chantaje: Eduardo, director de un banco y habitual seductor de adolescentes, se
€namora y se convierte en béhefactor de Miguel, joven de extraccién humilde, y de
su novia Carmen. El afecto, que se nos presenta como sincero, de Eduardo hacia
Miguel, y después también hacia Carmen, da paso a una relacién cuya fluidez se
verd obstaculizada por los celos de Rosa, mujer madura que mantiene relaciones con
Miguel, por el afecto que €ste manifiesta hacia Eduardo. Los celos dardn lugar al
chantaje al que Eduardo, que opta por la integridad, decide no ceder. Cuando la
amenaza se cumple, Eduardo es escarnecido publicamente en la misma sede del
banco por el propio Miguel, sin embargo, el final de la pelicula nos hace pensar que

Eduardo supera la situacién y que la amistad volver4 a su cauce.

Una reinterpretacién de la historia del héroe malvado, Eduardo, que por la
mediacién de la virtud y de la ingenuidad, encarnada en las figuras de Miguel y de
su novia Carmen, es capaz de redimirse reveldndose primero contra su propia
naturaleza, el deseo sexual que en principio siente por Miguel, y superando después

la prueba del escarnio piiblico.

Con esta pelicula Eloy de la Iglesia trata un tema, el del chantaje, que serd

habitual en las peliculas que abordan la homosexualidad. El chantaje, o al menos la
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amenaza de su formulacién, que enfrenta al personaje homosexual, desnudo en su
verdad, a las miradas hostiles de los otros, se constituird en el fantasma que
sobrevuele gran parte de estos guiones, del mismo modo que la aceptacién de esa
amenaza, ¢ de las consecuencias derivadas de su cumplimiento, serd un recurso,
cuando menos frecuente, para ensalzar al héroe homosexual. En muchos casos el
héroe homosexual serd tal, en la medida en la que sea capaz de integrar su
diferencia, como en gran parte de los mitos cldsicos: en la medida en la que sea

capaz de nombrar y asumir su destino.

Este ditimo punto marcard una de las caracteristicas mds peculiares y
notables del personaje homosexual representado como héroe: a 1a hora de analizar el
éxito o el fracaso de su proyecto, va a ser frecuente observar c6mo el personaje
homosexual ganard, en muchos casos, en la medida en la que pierda: al reconocer
publicamente su condicién, 1o que en este contexto podriamos denominar como “la
prueba de la visibilidad”, el personaje homosexual puede perder alguno de los
atributos que le definian en el relato como ganador: la posesién de una determinada
posicién, la estima de otros personajes secundarios en el relato, etc... sin embargo
esa misrﬁa pérdida es la cifra de su victoria, puesto que es la medida de su sacrificio
como héroe en aras a alcanzar un objetivo superior: la consecucién de la
verdad/autenticidad a sus ojos y a los de los otros, la ruptura con una situacién

negativa como la doble vida y/o 1a opcion por el amor del otro y por la libertad.
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2.3.3 A un dios desconocido. (Jaime Chavarri, 1977).

Si se sigue el orden cronoldgico, el siguiente titulo es A wun dios
desconocido, cinta de Jaime Chdvarri estrenada en Madrid, en los cines Amaya, el
16 de septiembre de 1977, con la que obtuvo varios galardones en la XXV edicién
del Festival Internacional de Cine de San Sebastidn de ese mismo aiio, entre ellos el
de mejor actor a su protagonista Héctor Alterio. También en el 77 fue premiada por
el Circulo de Escritores Cinematograficos: al mejor director, a los mejores actor y
actriz de reparto (J. Elorriaga y M. Rosa Salgado respectivamente) y a la mejor
misica (L. de Pablo), y en el afio siguiente consiguié un “Hugo de oro” en el

Festival Internacional de Chicago y el “Prix I’Age d’Or”.

Lo que mds destaca de A un dios desconocido es su tono marcadamente
descriptivo; en ella apenas sucede nada relevante, salvo las secuencias iniciales
relativas a la preadolescencia de su protagonista, José Garcia, en la que mantiene
relaciones frecuentes con Pedro, hijo de los sefiores dela casa, y amigo de un poeta

adolescente que pronto serd identificado como Federico Garcia Lorca.

Vuelven a introducirse las variables interdiscursivas como el rastro de una

subyacente cultura gay.

Eloy de la Iglesia no nos cuenta, mds bien nos describe la vida de un José
Garcia adulto, caracterizada por la soledad: la tnica presencia que acompaiia de
manera constante al protagonista es su propia voz grabada en un magnetofén -voz
sin presencia o mondlogo interior cinematogrifico- que suena en el espacio
diegético recitando €l poema, abiertamente gay, de Federico Garcfa Lorca: “Oda a
Walt Whitman™ de Poeta en Nueva York. José hace sonar sus versos cada vez que

se desnuda -remarcados por el sonido del magnetofén el silencio y la soledad- para
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meterse en ia cama.

Tal vez se pueda afirmar que €l juego que nos ofrece Eloy de la Iglesia en
estas secuencias, en las que el protagonista se desnuda ante el espejo mientras
escucha la “Oda al Walt Whitman”, es precisamente el de ofrecernos dos imégenes
especulares simultdneas a través de dos miradas: la exterior, que recorre las huellas
que ¢l tiempo ha dejado en ¢l cuerpo del personaje, y la interior, que se focaliza
sobre otra imagen: la descrita por los versos de Lorca. Los otros rasgos que rmarcan
la vida que se nos describe son la nostalgia de un pasado, imposible de recuperar, y

la decadencia que define el presente.

Miés que como circunstancia, la homosexualidad en José parece constituir un
estado que bloquea toda puerta a la esperanza; de hecho, ninguna de las relaciones
personales que la trama propone al protagonista en su desarrollo, parecen
satisfacerle por un motivo u otro: Miguel, su amante ocasional, Adela, 1a vecina
viuda que le propone un matrimonio de conveniencia para escapar de la soledad, o
el joven Jorge, el hijo de Adela, ante cuyo intento de seduccién José no acusa
emocidn alguna. Esto se pone de manifiesto con especial intensidad en la secuencia
final de la pelicula en la que Miguel espera a la puerta de la casa la llegada del
protagonista; José llega, entra en casa con €l y, sin dirigirle palabra y sin prestar
atencién a su presencia, conecta el magnetéfono, se desnuda -como lo hiciera a
solas- ante la mirada de Miguel y, tras apagar la luz y el magnetéfono, afirma: “No

queda nada”, frase contundente con la que se cierra la pelicula.

Otro detalle importante a tener en cuenta es que en A un dios desconocido
aparece la primera representacién en campo de una accién de cardcter sexual entre
dos hombres: un beso entre José y Miguel, en la casa del primero. Esta es la

primera ocasién en la que la homosexualidad es representada, por el cine espaiiol,
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de la expresién de un deseo o de una intencién. La homosexualidad se convierte en

accion diferencial y sexualmente explicita.

José. A un Dios desconocido 1977)

A un Dios desconocido. José recibe flores de un viejo amigo, una accién generalmente asociada a lo femenino.
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2.3.4 Un hombre llamado flor de Otoiio (Pedro Olea, 1978).

En el XXVI Festival Internacional de Cine de San Sebastidn, José Sacristdn
obtiene el premio al mejor actor por su interpretacién del personaje de Lluis de
Sarracant, protagonista de Un hombre llamado flor de Otofio (1978) del director
Pedro Olea, estrenada en Barcelona, en el cine Aribau, el 2 de abril de 1978, y en

Madrid, en el cine Capitol, el 25 de septiembre del mismo afio.

Esta pelicula aborda dos aspectos que van a aparecer relacionados
sistemdticamente con la homosexualidad en distintas representaciones
cinematograficas: el primero de ellos, la doble vida de un joven soltero de buena
posicion, ya habia sido abordado explicitamente en Los placeres ocultos, €l otro es
el ravestismo, que aunque aparecié como gag humoristico en Diferente y en Los
placeres ocultos, se aborda por vez primera de forma extensa en Un hombre
llamado Flor de Otorio. El travestismo va a constituir una referencia recurrente por

parte del cine espafiol a 1a hora de representar la homosexualidad.

Lluis de Sarracant es el hijo de una familia de la alta burguesia catalana, que
ejerce como abogado sindicalista y que, por la noche, actiia en el Batacldn, un local
marginal dedicado al espectdculo del travestismo, dando vida a Flor de Otoifio. La
doble vida del protagonista va ain mds alld entrando en el campo del activismo
politico como componente de un grupo de tendencia anarquista que organiza un
atentado, que resultara fallido, contra el tren en el que viaja José Antonio Primo de

Rivera.

Otro de los momentos que aparecen frecuentemente representados en
muchas de las peliculas es, lo que podriamos llamar, el de “declaracién”, en el que

el personaje revela su homosexualidad a otro personaje del relato* En las peliculas a
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las que hemos identificado como pertenecientes a la modalidad reivindicativa, este

momento suele presentarse cargado de gran tensién dramtica.

El artificio dramitico que Olea elabora en Un hombre llamado flor de Ororio
se apoya en el hecho de que la madre de Lluis, tras la confesién de su hijo
apareciendo ante su cama ataviado como Flor de Otofio y no como Lluis, parece
borrar el hecho de su consciencia, actitud que se ve desmentida cuando, en la
pentiltima secuencia de la pelicula, la madre aparece en la cdrcel, en la que Lluis
espera el momento de la ejecucién por el intento de magnicidio, aparentemente
enajenada (para ella Lluis parte con el fin de realizar un largo viaje) pero llevandole
un espejo y un ldpiz de labios y con ellos, a la postre y como una ventana a la
lucidez en medio de la aparente enajenaci6n, la evidencia de su serenidad ante el
reconocimiento y la aceptacién de la identidad de su hijo, no asf de la proximidad de

su muerte, dando paso a un silencioso gesto de reencuentro.

‘Flor de otono” y Lluis Sarracant, el abogado laboralista que canta en el Batacldn.
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2.3.5 Ocaifia, retrat intermitent (Ventura Pons, 1978).

Junto a peliculas de ficcién, se realizaron en aquel momento algunos films
documentales como Ocania, retrat intermitent (1978), en el que el director Ventura
Pons ofrece a través de la mirada de su protagonista, Ocafia, uno de los emblemas
de la transicién barcelonesa y del resurgir del movimiento de reivindicacién gay en
Catalufia, una visién muy personal de la Barcelona de la época que constituye el
fondo nitido sobre el que Ocaiia despliega el relato de su vida y de su personal

visién del mundo y del arte.

Qcaiia ¢s ¢l personaje marginal por definicién, en el que se mezclan a partes
iguales sordidez e ingenuidad, un personaje obligado a abandonar su Cantillana
natal por el rechazo de sus vecinos, afincado en la Barcelona marginal en cuyo

escenario comparte espacio urbano con prostitutas y travestis.

Es el de Venwra Pons un documental que trata de aprehender la realidad
desde una perspectiva de los espectacuiar, aprovechando €l material que el propio
personaje le aporta, dejando que se exprese directamente y en primera persona ante
la cdmara, en una estética en la que se alternan las secuencias a cdmara fija, a lo
cinema vérite, reforzando el cardcter documental de la pieza, con las ilustraciones
que dan paso a la vertiente espectacular del discurso en las que aparece el Ocaiia
travestido. Ventura Pons juega, en Ocada retrato intermitente , a yuxtaponer
intimismo y exhibicionismo, autenticidad y artificio, dando lugar a un discurso
facetado, casi conceptualmente cubista, que consigue una representacién de gran
fidelidad por medio de la articulacién de planos de significacién que operan en

contraste y superposicion.

“Temdticamente me interesé crear un retrato intermiteniemente roto, por lo que, si se me
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permite, llamaré ‘la provocacitn del recuerde’. Ocafia, en su casa, nos habla de su vida y

a la vez, en intrmitencias, vemos el mundo que mana de su subconsciente.

(...) Por una parte me interesa crear un distanciamiento entre 1a narracién y el ‘recuerdo
provocado’ que vaya més allé del puro cambio de secuencia, hacer que de alguna forma el
espectador sienta en si mismo el proceso de la historia. En segundo lugar todo
preciosismo estilistico aplicado al mundo marginal que aparece en el film hubiera sido
una imposicién abusiva de la estética del poder”. (PONS, V., 1978).

En Ocaria retrat intermitent aparecen tematicas que hasta ese momento tan
s6lo habian sido sugeridas, como la narracién de los pasajes explicitamente sexuales
del protagonista, la descripcién de los escenaries, €l exhibicionismo y, algo adn
mAs importante: no hay rastro en Ocana... del sentimiento de culpa que caracteriza a
sus predecesores. Es Ocafia un personaje desinhibido hasta la insurgencia, que
desgrana el relato de su existencia con total naturalidad, sin disculparse por el hecho
de ser homosexual, palabra a la que €] mismo no concede ningiin significado, y es
el primer personaje que plantea el deseo gay como natural, por coherente con su

propia naturaleza, sin acudir a fuentes de legitimacidén externas a si mismo, y a su

propio deseo de ser.

“No me considero pionero del travestismo barcelonés, porque siempre ha habido
traveslis, pero si soy pionero del teatro en la calle, Cuando me disfrazo parezco una
pintura negra de Goya, Es lo que intento, dar una imagen grotesca, distorsionada. Creo
que la provocacion gusta a todo el mundo, porque todos tenemos algo de exhibicionistas.
Soy exhibicionista porque he estado mucho tiempo marginado. Pero en casa yo me

magquiliaba como los griegos y los romanos”. (Ocafia, J.P.,1978)
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2.3.6 El diputado (Eloy de la Iglesia, 1978).

En el mismo afio en el que se estrena Un hombre llamado flor de Otofio se
estrena Ef diputado (1978), concretamente ¢l dia 10 de septiembre. En El diputado
repiten Eloy de la Iglesia como director, Gonzalo Goicoechea como guionista y

José€ Sacristdn como actor protagonista.

Podria decirse también que el tema supone una revision del conflicto del
chantaje ofrecido ya por el director en Los placeres ocultos, pero recrudecido en su
planteamiento y consecuencias, y con una marcada intencién de contextualizacién
politica e histdrica, hasta el punto de que son perfectamente reconocibles a ojos del
espectador, formaciones y personajes politicos de la época, asi como algunos de los
escenarios fisicos en los que se desarrollaron momentos importantes del proceso de

transicién democritica espafiola.

El esquema de El diputado es practicamente el mismo que el que de la Iglesia
esbozaba en “Los placeres™ varén adulto, de posicién socioecondmica desahogada,
asiduo visitante de lugares de contacto homosexual, establece con un joven de
extracci6n humilde, una relacion asimétrica, que no tarda en adoptar un esquema
paternofilial, en la que el puro deseo sexual del inicio deviene en un sentimiento mas
profundo que arrastra a ambos por igual, llevdndoles a enfrentarse al
reconocimiento de su verdad, al joven ante sf mismo y ante Roberto, y a éste,
ademds, ante ¢l resto de la sociedad, accién que en este caso se ve reforzada por ser
la dltima del relato, a pesar de que no llega a presentarse dentro de los limites
discursivos, ya que la pelicula acaba justo antes de que se presente ante sus

compafieros de partido en el congreso que ha de elegirle como Secretario General.
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Las diferencias con “Los placeres” son pocas pero importantes: la primera es
que en ningin momento en Los placeres ocultos llega a plantearse la existencia de
una relacién de correspondencia en lo sexual entre ambos protagonistas, Eduardo y
Miguel, cosa que si sucede entre Roberto y Juanito. Otra no menos importante es el
hecho de que el diputado Roberto, a diferencia de Eduardo, sea un hombre casado,
lo que en términos de relato es tanto como afirmar que la homosexualidad no es
necesariamente un comportamiento sexual excluyente de otras conductas. De hecho
Juanito también es representado como sexualmente ambiguo en lo que a atraccién
sexual se refiere siendo necesaria su confesién verbal ante Roberto para que sea
posible clausurar definitivamente el sexo preferente del objeto tanto de su deseo,

como de su afecto.

Hay una diferencia argumental mds importante, si cabe, que las anteriores:
En Los placeres ocultos se cuenta una historia de deseo, del buen deseo
reconvertido en amistad por la fuerza de la voluntad y del afecto y de cémo el héroe
homosexual vence su propia pulsién, frente al mal deseo, representado por Rosa
(Charo Loépez), que al no poder superar su frustracién, pone en peligro esa misma
amistad que el héroe homosexual pretende cimentar. Por su parte, El diputado va un
paso mds alld y se introduce dmbito de un deseo que se realiza y se hace explicito de
modo que el héroe homosexual ya no estd marcado por el hecho de vencer a su
deseo, sino por vencer las limitaciones que la naturaleza y direccién de su deseo le

imponen: el miedo, ia mentira y la conveniencia.

En El diputado Eloy de la Iglesia hace que el protagonista lo pierda todo: su
mujer, su amante y su posicién politica, apuntando una vez més a la verdad, a la
autenticidad, como tinica norma y como inica, y en este caso ultima, esperanza de
victoria para un héroe glorificado a través de su condicién de madrtir, lo que también

sucedia, y de un modo muy similar, como resolucidn al conflicto planteado.
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2.3.7 Ely él (Eduardo Manzanos, 1979).

Dirigida por Eduardo Manzano, El y é/ (1979) constituiria la excepcién a la
regla dentro de las peliculas que, hemos dicho, abordaban la homosexualidad de
manera reivindicativa. En ella se presenta una historia que se apoya en el juego del
ser/parecer. En principio Ramén -encarnado por el actor José Luis Lépez Vdzquez-
escritor afamado de tendencia homosexual seduce, sirviéndose de una amiga
supuestamente lesbiana, a un joven de buena familia quien parece scr, a su vez, el
amante de una mujer madura y adinerada. Este joven, Jaime, al saberse engafiado y
seducido por el escritor, presa de la ira, acaba con su vida -o al menos eso se hace

pensar- de un botellazo.

Lo cierto es que tras muchas peripecias, destinadas a ocultar todo rastro de
su paso por la casa del escritor, se percata de que ha perdido alli precisamente su

documentacion.

El caso es que el relato se organiza para hacer creer al espectador: a) que el
asesinado no ha sido asesinado; b) que la amiga lesbiana ni es tan amiga ni es tan
lesbiana; ) que no hay tal idilio entre ¢l protagonista y la mujer madura y adinerada
y d) que, ademds, el joven protagonista es igualmente homosexual, con lo que
queda por saber la razén real del asesinato a sus manos, al final de la pelicula, del
escritor; ya que a lo largo del relato, cuando el asesinato atin no lo era -pero lo
parecia- estaba claro que se habia debido a la imposibilidad de aceptar el hecho de

haber sido seducido, mediante el engafio, por un homosexual.

En este juego de equivocos, no siempre justificado, persisten algunas de las
ideas ya recurrentes en el cine sobre homosexuales: el seductor maduro, de

profesién liberal y buena posicién, en relacion desigual frente al joven seducido; la
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prostitucién asociada a la homosexualidad, que ya habia aparecido en Los placeres
ocultos y en El diputado, y que en este caso aparece mediante la presentacién del
escritor en el acto de entregar dinero a un joven, que se esfuerza en dejar claro,
explicitamente, que él no ha pedido nada. Por Gltimo, aunque de manera secundaria,

aparece también el conflicto derivado del proceso de asumir la verdad.

lustracién 8: Jaime, el ambiguo protagonista de £l yél (1979)

Hustracién 9: Ramén, de £ y €1,
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2.3.8 Gay Club (Ramén Fernindez, 1980).

Hasta el momento en el que se estrena Gay Club, a excepcién de los
documentales, todos los relatos cinematograficos centrados en la homosexualidad
son, sin excepcidn, dramas. La experiencia homosexual es, a tenor de lo
representado en el cine de esta €época, una experiencia bdsica, profunda e

inevitablemente dramatica.

Gay Club romperd esta linea ofreciendo una imagen ingenua de la -
homosexualidad y del colectivo gay, a los que representa como individuos
orgullosos de su condicién, amanerados hasta el exhibicionismo, sistemdticamente
felices y alegres, con gran dominio del chascarrillo, para quienes la amenaza de los
otros es algo casi intranscendente a efectos reales, representado también de forma

caricaturesca.

En Gay Club el homosexual es un individuo que tiene perfectamente
asumida su condicién -que manifiesta piblicamente- y sobre la que ademés bromea.
Con gran capacidad de iniciativa, aparece integrado en un grupo sélido de relacién

con otros personajes mayoritaria, que no exclusivamente, gays.

Tan sélo destaca, como dato chocante, frente a la manifiesta capacidad de
iniciativa del personaje gay, su absoluta dependencia de sus colaboradores
heterosexuales para llevar adelante los proyectos, siendo éstos los tdnicos que

parecen estar verdaderamente capacitados para llevarlos a la realidad.

Si se deja de lado la caricatura que traza Gay Club del mundo gay y de una
determinada interpretacién de la cultura gay en su vertiente mds folkl6rica y

espectacular, esta pelicula contiene dos propuestas interesanies € innovadoras: la
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primera consiste en plantear que la experiencia homosexual no tiene que ir
necesariamente ligada al drama y al final amargo, y la segunda consiste en ofrecer

una imagen homogénea de un colectivo gay integrado

La oposicién con la que se enfrenta el colectivo gay, verdadero protagonista
de Gay Club, puede ser leida mas como una articulacién tictica en la construccién
de la trama, que como una propuesta sélida en cuanto a verosimilitud. El juicio al
que han de enfrentarse Toni y sus amigos responde a una estrategia de legitimaci6n,
ya que es aprovechado para elaborar un auténtico alegato en contra de la homofobia
y a favor de la integracién. El hecho de que el discurso se inserte en un espacio
Juridico, presidido por la Ley y el Derecho, refuerza la naturaleza legitimadora del
mensaje elaborado por el discurso y cuya esencia se concreta en la declaracién del

protagonista ante el Juez.

Toni en Gay Club (1980)
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2.3.9 La muerte de Mikel (Imanol Uribe, 1983).

Bajo la direccién de Manuel Uribe, se rueda en Lekeitio (Vizcaya) durante
1983 una de las peliculas mas emblemdticas del periodo correspondiente a la
transicién democrdtica, claro ejemplo ademds del modo de representacién de la
homosexualidad al que se ha denominado reivindicativa, y probablemente una de las
miradas mds honestas que el cine espafiol haya elaborado sobre la cuestién
homosexual, habida cuenta de las pocas concesiones que ¢l argumento ofrece a la
espectacularidad, a la sintesis caricaturesca o a los efectos, notables no obstante, de

construccién dramdtica que si aparecen en titulos precedentes.

La muerte de Mikel presenta un argumento que contextualiza claramente la
trama en el complejo panorama politico de Euskadi, elaborando una critica
contundente a la instrumentalizacién que algunas formaciones politicas realizan, en
beneficio propio, a partir de acontecimientos que, en principio, poco o nada tienen
que ver con la esfera de lo politico como, por ejemplo, la propia muerte de Mikel,
convertido en mdrtir por los mismos compaiieros de partido que le habian rechazado
cuando decidié no ocultar su homosexualidad. La muerte de Mikel pude ser leida
ademds como una critica general a la distancia que separa el anhelo de los
ciudadanos, de las prioridades partidistas o, dicho de otro modo, una critica a la
falta de representatividad real de determinadas formaciones politicas respecto de la

voluntad popular a la que, sin embargo, afirman representar.

El relato arranca con el planteamiento de una crisis entre Mikel y su  mujer,
Begofia. Esta crisis se hace insostenible tras una agresién de Mikel al volver
borracho de una fiesta. Nada hace suponer que la crisis real de Mikel tiene su origen

en una homosexualidad en estado latente hasta que se manifiesta cuando se enamora
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de Fama, un travesti que trabaja en una sala de fiestas a la que Mikel acude de forma
casual, llevado por un amigo. Ese encuentro casual marcard el principio de un
nuevo planteamiento vital que Mikel, tras su enfrentamiento a las convenciones
sociales representadas fundamentalmente por la conservadora figura de su madre,
conseguird hacer propio aceptindolo y tratando de obtener el reconocimiento de su
entorno inmediato. Mikel sélo conseguird de su mejor amigo la actitud del que
prefiere no saber para evitar que se produzca un conflicto; de sus compaiieros de
partido, la condena; y, por ultimo, la muerte en su propia casa a manos de su propia
madre (o al menos eso se nos da a entender), que no acepta bajo ninglin concepto la

orientacidn sexual de su hijo.

Hay una gran cantidad de lecturas para este final, marcado por un profundo
simbolismo, porque al final del relato la pregunta que queda abierta es: ;quién matd
a Mikel? La primera respuesta, como ya hemos dicho, es su propia madre; sin
embargo la figura de la madre representa muchas méds cosas que un simple
parentesco, ofreciendo un denso contenido simbdlico: la madre de Mikel es la
incomprension, es el fanatismo, es, en definitiva, la intolerancia. La lectura
simbélica podrfa profundizar ain mds en la critica politica a la que se ha apuntado
un poco mds arriba, porque Mikel es también un ciudadano vasco que, como
muchos otros, muere por manifestar abiertamente su diferencia (y pensar aqui en la
diferencia sexual serfa reduccionista en exceso). Muere a manos de quienes no
quieren asumir y respetar la divergencia, y ante el silencio, que se convierte en
cémplice, de otros que prefieren no saber a entrar en ¢l conflicto, y sin cuyo apoyo
Mikel queda a merced de la intransigencia que reclama para si la posesion de la

verdad unica y monolitica.

Volviendo al tema central de esta Tesis, La muerte de Mikel recrea una vez

mds el tipo de héroe homosexual de perfil dramdtico, convertido en victima de la
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intolerancia. Uno de los detalles que mds llama la atencién es que la dnica respuesta
de apoyo que Mikel obtiene, aunque no la reciba él directamente sino a su madre,
procedente de una institucién social, viene de la Iglesia, lo que, dadas las profundas
raices que lo religioso posee en la identidad del pueblo vasco, es un dato muy
significativo que centra el conflicto en una cuestién de intolerancia absoluta por

parte de quien no est4 dispuesta a aceptar raz6n alguna; ni humana, ni divina.

Con La muerte de Mikel se cierra un ciclo de representacién de la
homosexualidad en la cinematografia nacional. Serd la tltima pelicula espafiola que
aborde el tema del origen de la homosexualidad, que se centre en aquellos aspectos
que la diferencian de otros comportamientos sexuales, que procure medir las aristas
que amenazan al individuo homosexual. La homosexualidad pasard, a partir de
ahora, de ser objeto de la accién dramética a ser complemento circunstancial de esa
accién. La trama ya no se articulard partiendo de una realidad que daba lugar a
chantajes, asesinatos, reflexiones mis o menos existenciales, miradas folkléricas,
introspecciones, criticas politicas o sociales, etc... sino que serd, a partir de aqui,
un rasgo mas de algunos de sus personajes que, aunque importante en el desarrollo

de la trama no constituird, ni con mucho, el eje central de la misma.

Fama y Mikel. La muerte de Mikel (1983).
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2.3.10 La ley del deseo (Pedro Almodoévar, 1986).

En La ley del deseo Almodévar consolida una tendencia, con respecto al
wratamiento de la homosexualidad, que ya estaba presente en algunas de sus obras
anteriores como Pepi. Luci, Bom y otras chicas del montén o en Laberinto de
pasiones que es lo que podria llamarse la normalizacion de la condicién

homosexual.

Pedro Almodévar se ha manifestado constantemente, en declaraciones a
distintos medios, en contra de la opinién vertida por una parte de la critica que
identifica La ley del deseo como una pelicula profundamente gay en la linea de los

relatos de Fassbinder (Smith, P.J.1992; 166).

Evidentemente, a Pedro Almodévar no le falta razén al oponerse, pero
tampoco deberia sorprenderle tal consideracidn, debida sin duda a que, si bien La
ley del deseo no es una pelicula gay, entendida ésta como una pelicula cuyo objeto
sea dar cuenta de la especificidad de Ia experiencia gay, es posiblemente la pelicula
espafiola que mds se ha acercado a esta concepcién cinematogréfica, por la cantidad
de detalles que ofrece sobre un determinado modelo gay de cotidianeidad. Es la
primera vez que un relato cinematogrifico espafiol va més alld de la estampa
folklérica del homosexual en bata de cola, y del cultivo del morbo visual apoyado
en besos pretendidamente escandalosos, que a estas alturas resultan ingenuos y algo
acartonados, como los protagonizados por Roberto y Juanito en £/ diputado o por

Lluis Sarracant y Surroca en Un hombre llamado flor de Otofio.

En efecto, es muy probable que sea mas gay La muerte de Mikel ya que
Mikel si es un homosexual en conflicto con su propia condicién, y gran parte de la

trama gira en torno a la resolucién de este conflicto, sin embargo Almodévar ofrece,
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definitivamente en La ley del deseo, 1a peculiaridad de entrar en el dmbito de la vida
privada de unos personajes protagonistas que, como rasgo complementario (casi se

podria decir que circunstancial) son homosexuales:

“Los personajes de la pelicula viven, como Almodévar, en una atmésfera en la que lo
homosexual se da tan por supuesto, que la opcién entre hacer una pelicula con
protagonistas homo o heteroscxuales acaba siendo una decisién puramente artistica”.
{Leavilt, D. citado por Smith, P.J. 1992; 165)

Hasta este momento las relaciones entre homosexuales jamds habian sido
descritas en el 4mbito de la vida cotidiana. Pertenecian, por necesidad de rol
dramitico, a la esfera de lo episddico, de lo casual, de todo lo segregado de la vida
cotidiana cuya estabilidad, en todo caso, amenazaban. Los homosexuales se
encontraban en parajes desiertos, en lugares de ligue, en aparcamientos, en fiestas y
saraos, en espectdculos de diversa indole, pero nunca en casa, arropados por el
filtro de la cotidianeidad. Sélo hay, de hecho, dos secuencias que contradigan esta
afirmacién: ambas pertenecen a A un dios desconocido, en la primera José€ y
Miguel comen juntos en casa del segundo, sin embargo no pasa de ser un hecho
aislado sin ninguna vocacién de cotidianeidad; en la segunda, la secuencia final,
José se desnuda y se introduce en la cama ante la mirada de Miguel, y si algo
destaca ¢n ella es, precisamente, la patente exclusidn de este dltimo de la vida del

protagonista.

Asi llegamos a La ley del deseo, que nos muestra a homosexuales que viven
juntos, duermen, se despiertan, discuten, hacen el amor, comen, se duchan, se
preocupan del estado de la casa, todo ello en €l 4mbito de la mds absoluta

cotidianeidad.
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“Es gratificante en La ley del deseo el modo desinhibido con el que capta la cotidianeidad
doméstica de 1as comunidades gays raramente mostradas en la pantalla (...) llamando la
atencidn sobre la vida diaria de estas pseudofamilias que no experimentan su posicién
como marginal”. (Smith, P.J. 1992;191-192).

No es de extrafiar, pues, que algunos criticos no hayan dudado en hablar de
La ley del deseo como una pelfcula sobre homosexuales , sin embargo se manifiesta
aqui el error de confundir lo accesorio, seguramente por lo que tiene de peculiar,
con lo esencial en términos de relato, ya que la homosexualidad de los personajes en
nada afecta al desarrollo de los acontecimientos por ellos protagonizados. Tal vez
Tina es el unico personaje cuya circunstancia se pueda leer en términos de
frustracién sexual, sin embargo esta frustracién no ha venido de la mano de la
homosexualidad, sino de instituciones tan normalizadoras (en el sentido de que

constituyen y construyen la norma) como son la educacién catélica y la familia.

“En el desarrollo narrativo (en una inversion tipica de Almoddvar) es la familia

heterosexual la que se revela como el lugar de 1a perversién”, (Smith, P.J. 1992:192),

Es el deseo, no la homlose.xualidad, el verdadero motor de la trama; ni
siquiera es aprovechada como excusa 0 como punto de apoyo en su construccion,
sino que permanece relegada, como ya se ha dicho, a la periferia de los rasgos
circunstanciales. En las peliculas anteriores dificilmente se podia prescindir del
hecho homosexual sin ver seriamente comprometida la estructura de la trama salvo,

tal vez, Ocafa, retrat intermitent probablemente por la propia ausencia de trama en
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formal, que sexual, y £/ y ¢l por la propia inconsistencia general de su guidn.

Podriamos convertir el tridngulo formado por Pablo, Antonio y Juan, en un
triangulo heterosexual: la pelicula perderia probablemente originalidad, pero los

hechos que en ella se cuentan, asi como la estructura de la trama, no tendrian por

qué verse comprometidos.

Hustracién 13: Antonio yace inerte en los brazos de Pablo ante un altar en llamas. Almodévar releabora la iconograffa
de la pietd, simbolo de la pasion, en la Gltima secuencia de La ley del deseo, constuyendo un plano de gran densidad
simbélica
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2.3.11 Tras el cristal (Agustin Villaronga, 1986).

En marzo de 1987, y tras un complicado rodaje lleno de vicisitudes’, se
estrena en los cines Madrid Tras el cristal, tal vez la pelicula que aborda de forma

mas siniestra la cuestion homosexual en nuestro pais.

En esta pelicula de Agustin Villaronga, la cuestién homosexual entra de lleno
en el 4mbito de la psicopatia. El personaje homosexual no es ya un asesino pasional

como Antonio en La ley del deseo, sino que es un auténtico psicépata.

Se ofrecen en este sentido todo tipo de claves, desde la perversién y el abuso
de menores, pasando por el sadismo, el exhibicionismo y la vejacién sexual, hasta

el asesinato.

llustracion 14: Klaus besa a su victima antes de asesinarla. Primera secuencia de Tras el cristal (1986).

Compone Villaronga un universo en el que irrumpe la figura de Angelo,

universo en el que se compondrd el esquema del deseo hasta sus tltimas
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consecuencias. Angelo ird haciendo desaparecer metédicamente, uno a uno, todos
los obstaculos que le separan del objeto de su deseo: Klaus. Progresivamente su
objeto es alcanzado, Angelo asumird hasta el extremo la personalidad de Klaus,
primero haciendo para €l -y ante su mirada- lo que €l ya no puede hacer: asesinar,
después, poco a poco, asumiendo distintas facetas de su personalidad y por tltimo,
satisfaciendo su deseo de posesién mediante el acto simbdlico de imponerse

sexualmente para, una vez alcanzado su objeto, destruirlo y ocupar su lugar.

Es Tras el cristal una pelicula sin concesiones, que obtuvo varios
galardones: Premio al mejor largometraje de ficcién de la Semana Internacional del
Cinema de Barcelona y Premio Especial Calidad del Ministerio de Cultura, sien
embargo también encontré detractores: en su proyeccién en el Festival de Cine de
Berlin un espectador trat6 de agredir al director, en el Festival de Cine de Montreal
fue obligado a suprimir los planos de la sangre resbalando por el pecho del nifio
cuando éste es degollado por Angelo, en Festival de cine de Figueira da Foz hubo

enfrentamientos entre los propios espectadores, etc...

llustracion 15: dngelo procede degiiella a un nifio en un acto de inmolacién ante Klaus.

De todas las peliculas estudiadas, Tras el cristal es sin duda la més
descarnada, y la mds negativa desde el momento en el que asocia la condicién

homosexual como elemento constitutivo, que no exclusivo, de un estado mental
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patolégico, que es mostrado sin ningiin tipo de pudor, al contrario de lo que sucede
con el tratamiento de otras acciones relacionadas con la homosexualidad en otras
peliculas, e incluso en esta misma. Llama la atencidn, e invita a reflexionar, el hecho
de que el cine sea prdcticamente incapaz de representar acciones explicitamente
sexuales més alld de los besos, y que represente, respondiendo a una légica casi
pornografica abundante en el uso del plano detalle, actos relacionados con la
violencia extrema encarnada por personajes homosexuales. En la propia Tras el
cristal, Villaronga tan s6lo sugiere en claroscuro las acciones de naturaleza
explicitamente sexual, sin embargo representa la puncién en el pecho que causara la

muerte de la victima.

Probablemente el mayor logro de Tras el cristal sea la articulacién simbdlica
del espacio, un espacio abigarrado que se ird oscureciendo a medida que avanza el
relato, paralelamente al oscurecimiento de los personajes que lo habitan, y que ird
transforméandose, a pesar de sus dimensiones, en un espacio asfixiante servira de
escenario a la propia asfixia de Klaus y que, una vez muerto éste, en el momento en

que Angelo asume la personalidad de Klaus, entra de lleno en el simbolismo.

[ustracion 16

En el dltimo plano de Tras el
cristal , que sirve de fondo a
los titulos de crédito, el
espacio es meléfora visual
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2.3.12 Las cosas del querer (Jaime Chdvarri, 1989).

Como ya se dijo al hablar de las caracteristicas de la modalidad desfocalizada
de representacién de la homosexualidad, ésta suele aparecer como una variable mis
de la compleja sexualidad humana, complejidad que es aprovechada por Chévarri a
la hora de plantear el tridfngulo amoroso que forman los protagonistas de Las cosas
del querer (1989): Mario (Manuel Bandera), Juan (Angel de Andrés Lépez) y Pepita
(Angela Molina).

Representante del género musical, Las cosas del querer es estrenada, en el
cine Capitol, el dia 3 de octubre de 1989 (un dia m4s tarde en Barcelona), y en elia,
de nuevo, el deseo homosexual es definido desde su imposibilidad, desde el
desencuentro entre €l deseo y su objeto y, una vez mds, en relacién con el mundo
del espectdculo, en este caso en una Espafia que se esfuerza por sobrevivir a la

contienda del 36.

Se da a entender la existencia de una relacién, cuya naturaleza al principio es
bastante ambigua, entre Mario y Juan, que debid de tener lugar en tiempo de guerra
durante su servicio en las filas del ejército republicano, relacién que, al parecer, fue
vivida con mayor intensidad por parte de Mario que por parte de Juan, como se
desprende del didlogo que mantienen ambos en casa de Juan cuando Mario sale de

la carcel:

“MARIO: -Juan.

JUAN: -1 Qué?,

MARIC: -Tu eres la persona que mis me ha querido siempre.
JUAN: -§i, pero a mi manera.

MARIQO: -Claro... a tu manera”,
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El tono casi rutinario con el que Juan contesta, a modo de defensa, a la
confidencia de Mario, y el que éste utiliza a su vez, entre cansino y desencantado,
para subrayar las palabras de su amigo Juan, hacen pensar en la existencia de esa
relacién; relacién que parece tener unas reglas precisas ya negociadas que Juan no
estd dispuesto a renegociar y que Mario asume, no sin cierta sombra de reproche: el
de quien esta dispuesto a conformarse con lo minimo que le ofrecen, ante el temor a

no recibir absolutamente nada.

La secuencia en la que Juan y Pepita hacen el amor frenéticamente, de forma
instintiva, casi amimal, sirve para reforzar la idea de necesidad sexual que puede
servir de justificacion a una conducta que adquiere, bajo este prisma, el matiz de una
homosexualidad circunstancial. Este planteamiento justificarfa por si mismo varias

COosas:

- El frenesi con el que Juan se entrega al encuentro sexual con Pepita, de
forma compulsiva, sin atender a la ubicacién, ni a la posibilidad de ser sorprendidos
(como asf son), ni al peligro de la situacién acabando de producirse un bombardeo

aéreo.

- La homosexualidad en alguien que no responde a ninguno de los rasgos
que parecen definir al homosexual. Juan es un hombre corpulento, viril, sin la mds
minima concesién al afeminamiento, que trabaja en el especticulo pero no ¢omo
artista sobre el escenario, en su sentido frivolo, sino como miisico y como director

de la orquesta.

Sin embargo, este planteamiento de una relacidén circunstancial no se
sostiene por una sencilla razén: al desaparecer la causa, en esta caso ¢l aislamiento al
que los protagonistas estaban sometidos por la guerra, lo légico es que

desapareciese con ella el efecto: la homosexualidad circunstancial; sin embargo ésta,
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lejos de desaparecer, y a pesar de la separacion de los dos amigos a causa del
encarcelamiento de Mario por razones politicas, es retomada a iniciativa de Juan gue
va a buscar a Mario a la cércel, le acoge en su casa y le consigue un trabajo en su

propio campo profesional.

Este comportamiento por parte de Juan es, cuando menos, ambiguo, y esa
ambigiiedad va a dejarse ver en determinadas ocasiones a lo largo de la pelicula, con
una intensidad evidentemente mayor en Mario, personaje manifiestamente

homosexual, que en Juan.

La lucha interior, a Ia que esta ambigiiedad de sentimientos somete a Juan,
se hard evidente en la secuencia de la playa: en ella terminan queddndose solos, tras
una cena con la compaiiia, Pepita, Mario y Juan, Bajo los efectos del alcohol y de la
cocaina, se inicia un juego a tres en el que las alusiones, como metifora de realidad,
se hacen patentes: Pepita y Mario intentan meter a Juan en el agua; Juan se escapa
pero acaba siendo alcanzado y derribado sobre la arena por Mario. En un primer
momento Juan, boca arriba rostro frente a rostro con Mario, ante la mirada
expectante de Pepita, no hace nada por quitarse de encima a su amigo, credndose un
climax de ambigiiedad que se rompe cuando Mario hace que la situacién irrumpa en
la esfera de lo explicito, al besar a Juan en los labios. Juan, que hasta ese momento
permanecia voluntariamente inmévil bajo el cuerpo de Mario», se libera de €l
acusando los estragos de la contienda que acaba de librarse en su interior. Por si
quedase alguna duda, la reaccién de Juan no va dirigida sélo contra Juan, como

cabrfa esperar, sino también, y con la misma intenstdad, contra Pepita:

“JUAN: -;Sois los dos iguales!.
PEPITA: -jJuan...!.

JUAN: ;No quiero volver a veros nunca mas! [Juan huye]”.
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De este modo, Mario y Pepita son confirmados explicitamente como los dos
polos de un sistema simétrico que tiene a Juan como eje central. “;Sois los dos
iguales!” es la frase con la que Juan abre la puerta a la certeza, al caos y, tal vez, al
reconocimiento (que no aceptacién): “[Para mi bien como para mi mal, para mf en
definitiva:] Sois los dos iguales” podria ser el verdadero sentido, a nivel profundo,

de la frase del protagonista atormentado.

Por otro lado, Mario es acosado por un joven aristécrata al que rechaza
abiertamente. Esto va a servir como excusa a la faccién reaccionaria de la Espana de
postguerra para tender una trampa a Mario que es acusado de pervertir a un menor,
y que acabaré por recibir una paliza a manos de unos matones y una invitacién a
abandonar el pafs bajo, la amenaza de nuevas represalias. Una vez mas la extrema
derecha se perfila como la amenaza siniestra de la condicién homosexual, como

sucediera en E!l diputado o en Gay Club.

Uno de los momentos de mayor intensidad dramdtica se produce durante
uno de los ensayos que retine en ¢l escenario a ambos protagonistas. El ensayo es
aprovechado como coartada por Mario para dirigir y dedicar a Juan la letra de la
cancién “Te juro”, interpretando una perfecta declaracién de amor homéfilo,
entretejiéndose con maestria el recurso musical con la necesidad de la trama. La
violencia que genera la propia situacién de una declaracién de amor no
correspondido es resuelta con la introduccién en escena del personaje del marqués,

en quien el guionista se apoya para provocar ¢l necesario anticlimax.

Es éste otro ejemplo de reescritura gay de determinados discursos,
inicialmente heterosexuales, que por su contenido pueden ajustarse a una
determinada experiencia vital. En el caso de Te juro, el personaje homosexual juega

con los significados, y aprovecha el hilo argumental que le ofrece la cancién para

91



El personaje homosexual masculino, como protagonisia en la cinematografia espaiiola JC Alfeo

expresar su propio sentir. A través de la letra de esta copla sabemos que la relacién
entre Mario y Juan existié, pero que ya ha concluido, del mismo modo que se nos
da a conocer el diferente modo en el cada personaje encara su conclusién: en Juan, a
juzgar por su actitud, persiste un cierto sentimiento de vergiienza, mientras que para
Marto parece evidente que, lejos de extinguirse, la historia sigue alimentando

sentimientos profundos.

En la secuencia final de la pelicula, el momento en el que ¢l tren de Mario va
a emprender su marcha, es despedido por Juan y por Pepita, momento en el que
Juan, tomando la iniciativa, y cerrando definitivamente con ello el juego de
ambigiiedad que durante toda la pelicula ha planeado sobre la relacién entre ambos
hombres, besa en los labios a Mario antes de su partida, clausurando tanto el
significado como los limites de su relacién: Juan, con Pepita, se queda mientras que

Mario, solo y humillado, debe marcharse.

En Las cosas del querer, ¢l personaje homosexual es representado como
perdedor al que no queda otro recurso que su propio orgullo, capaz, eso si, de amar
y de inmolarse en favor del ser al que ama, capaz de ceder al objeto de su amor y de
su deseo si con ello consigue su felicidad. Tal vez pudiera hablarse en este sentido
del herofsmo emocional que caracterizaba a algunos de los grandes héroes y
heroinas del romanticismo, capaces de renunciar al ser amado precisamente por

amaor.

No hay duda, por otra parte, de que Mario no tiene problemas para acceder a
la satisfaccién de sus necesidades sexuales cuando, y con quien, le viene en gana:
con un desconocido en los urinarios de un bar o con un maquinista del teatro.
Establece sus contactos de manera directa, pero la pelicula deja claro, al mismo

tiempo, que en el personaje coexisten dos modos de sexualidad: una sexualidad
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desimplicada, directa en su manifestacién e inmediata en su satisfaccion, carente de
objeto definido, y una sexualidad, filtrada por el afecto, cuyo objeto es patente y
que trasciende al propio deseo. De algin modo se plantea la existencia de
manifestaciones paralelas de una sexualidad que se desenvuelve, indistintamente,
tanto en el terreno de lo afectivo como en el 4&mbito de lo puramente lidico, sin que
parezcan existir lazos de necesidad entre ambos, y que no constituye, de hecho,
fuente alguna de conflicto ni para el desarrollo de la trama ni para el personaje en si,
ya que éste puede articular ambas manifestaciones a voluntad, asumiendo las
limitaciones de un deseo no correspondido (como es el caso de su relacién con
Juan) o rechazando, sin contemplaciones, las relaciones no deseadas (como sucede

con el marqués).

Una vez maés se perfila la figura del mal homosexual resentido, frustrado y
por todo ello capaz de instigar, movido por su frustracién, acciones encaminadas a
destruir al buen homosexual; y también son en este caso los otros, un sector de los
no homosexuales, los encargados de agredir fisica y psicolégicamente al
protagonista, aunque en este caso el hecho de que éstos sean instigados por otro
homosexual, afin a su grupo social e ideol6gico, sirve para subrayar la
arbitrariedad, la prepotencia y la ausencia total de razones objetivas en las

motivaciones de los agresores al ejecutar su accién.

llustracién 17: Las cosas del querer. Juan, por porpia
iniciativa, besa a Mario al despedirse de él en el tren que
le conduce al exilio. La incognita sobre la ambigiiedad
de la relacién entre ambos hombres queda despejada

enla dltima secuencia de la pelicula.
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2.3.13 Alegre ma non troppo. (Fernando Colomo, 1994).

Siguiendo la linea de los enredos erdticos a multiples bandas, Fernando
Colomo estrena en abril del 94 esta comedia a cuatro protagonizada por Pere Ponce
(Pablo), Penélope Cruz (Salomé), Oscar Ladoire (Pablo padre) y Rosa Marfa Sardd
(Asun).

La pelicula arranca con la ruptura de Pablo Ferndndez (como juego cémico
de identidades, todos los protagonistas masculinos de la pelicula se llaman Pablo)
con su pareja, Pablo Mur, y el abandono de este ultimo de la casa que ambos
compartian, no sin antes mantener un tenso didlogo en el que queda claro que
ambos tienen maneras diferentes de entender la pareja. Pablo Mur aboga por un
modelo abierto de pareja, donde no tenga que dar explicaciones de ningin tipo,
mientras que Pablo Ferndndez, el protagonista, pretende un modelo més préximo al

matrimonio de la pareja heterosexual tradicional.

Es evidente que Alegre ma non troppo no pretende profundizar en absoluto
en la realidad homosexual, sino aprovechar el potencial cémico de dicha realidad sin
caer en la parodia ridiculizadora, tan habitual en un determinado tipo de personajes
del cine espafiol. Lo curioso es que uno de los mecanismos cémicos més eficaces
que emplea el discurso, a juzgar por la reaccién del publico de 1a sala durante una
proyeccion, consiste no en ridiculizar al propio homosexual, sino en llevar al
extremo, hasta convertirlo en parodia, la naturalidad con la que la madre asume la
condicién de su hijo gay frente al resto de los personajes (su padre, Salomé, el

psiquiatra) empeifiados en convertirle en heterosexual.

“MADRE: -jEste no es Pablo!.
PABLOQ: -Shh... no es Pablo...

95



El personaje homosexual masculino, como protagonista en la cinematografia espafola J.C Alfeo

MADRE: -;Otro mdsico?. ...} ;Lo sabe Pablo?

PABLQ: -Mama...

MADRE: -Bueno... ya s¢ que no tengo que meterme €n tus €osas, pero a mi no me
gustaria que mi compafiero se acostase con otros.

PABLOQO: - Pablo y yo hemos roto.

MADRE: -;Qué?.

PABLQ: -Definitivamente.

MADRE: -;Pero, qué estds diciendo... ?

PABLO: -Pues eso: que nos hemos separado.

MADRE: -;jCon lo que me gustaba ese chico para ti!

PABLOQ:- Pues ya ves...

MADRE: -{A rey muerto rey puesto, verdad? jQué poco os duran a los tios las penas &
amor!”,

Lo que desautoriza la actitud de la madre es que la defensa de la condicién de
su hijo parece no nacer de una aceptacioén sincera y real, sino de la superproteccion
y del egoismo de una madre empefiada en separar a su hijo del resto del mundo.
Para la madre de Pablo la homosexualidad ofrece dos ventajas: desde su condicién
de madre absorbente, la homosexualidad mantiene a Pablo alejado de las otras
mujeres y, desde su perspectiva de mujer frustrada, la homosexualidad, a su juicio,
dota a su hijo de una sensibilidad especial que, al parecer, ella no ha encontrado en

ningin otro hombre y que puede proporcionarle la posibilidad de convertirse en un

miuisico de fama realizando asi, a través de Pablo, uno de sus sueiios.

El hecho de que la aceptacién est€é encarnada por un personaje
desequilibrado emocionalmente y, tan comicamente egofsta, hace que la cualidad de
serig aplicada a aceptacion se vea comprometida. A través de la madre de Pablo,
Colomo parodia también una determinada manera de comprender la

homosexualidad.

Lo mds llamativo en cuanto a la interpretacién de la homosexualidad por

parte de Alegre ma non troppo €s que apoya el desarrollo de su trama en el
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cuestionamiento del propio deseo homosexual:

“PSICOLOGO: Mira, tu problema es muy sencillo: Pablo, tii no eres homosexual. Ese
es el problema.

PABLO: Perdona pero soy homosexual desde que era asi {sefiala con los dedos].
PSICOLOGO: Efectivamente, porque ti crees que 10 eres.

PABLO: He vivido dos afios con un pintor hiperrealista.

PSICOLOGO: ;Bueno... y qué... a ver... y qué?

PABLO: Pues que hasta la fecha me habré acostado con veinte personas y ninguna era
chica.

PSICOLOGO: Pero eso es anecddtico.

PABLO: Pero si sélo me excitan los hombres. He tenido fantasias sexuales incluso con
Bill Clinton.

(..)
PSICOLOGO: Mira, la mayoria de homosexuales niegan ser bisexuales porque en
realidad les da panico reconocer que son heterosexuales. ;Comprendes?”.

A pesar de que en una de las iltimas secuencias la figura de este psiquiatra
sea completamente desautorizada, mostrando una pagina de una revista en la que
aparece como estafador, culpable de haber intentado manipular la sexualidad de sus
pacientes. Posiblemente lo que trasciende de manera mds evidente es que la
homosexualidad es, efectivamente, cuestionable; aunque al final quede confuso el
resultado de dicho cuestionamiento, y s6lo sea posible concluir que un homosexual

puede, si lo desea, mantener relaciones sexuales con mujeres.

Colomo opta por dejar abierto el sentido final de esta accidn, y procura
(probablemente por razones comerciales) construir una conclusién que deje
satisfecho por igual al piblico homosexual y al heterosexual: Pablo, al final de la
pelicula, es presentado como un individuo mds sélido, mds seguro (habla con
seguridad y va vestido de etiqueta), que no duda en evaluar ante su ex-compaiero
los encantos de una de sus colegas femeninas pero que accede, al mismo tiempo, a

comprometerse en una cita con él.
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En el caso de Pablo es posible hablar de metamorfosis, y es curioso, bajo
esta clave, pasar revista a los distintos momentos por los que atraviesa hasta llegar a

este estadio final:

1- Pablo homosexual: el Pablo homosexual es definido como inseguro,
titubea al hablar, se desmaya, usa gafas y ropa informal, y muestra cierta torpeza en

su relacidn con los otros.

2- Pablo pseudo-heterosexual: en este caso Pablo ya no usa gafas (es mds:
curiosamente en ninglin momento se hace la mds minima referencia a que las esté
necesitando), bebe alcohol, furna, su ropa es menos llamativa (llega a vestir de traje
con la excusa del aniversario de sus abuelos), y hace gala de una mayor dosis de
destreza social, a pasar de la inestabilidad que le producen las nuevas situaciones a
las que le enfrenta la experimentacién en el terreno heterosexual. Su reconocimiento
y su éxito sociales también han aumentado, y se le presenta més seguro y con

mayor capacidad de iniciativa.

3- Pablo final: representa el final del proceso, el triunfo del hombre sobre
sus limitaciones (su miedo a las mujeres y la tirania de su madre), completamente
seguro de si y con un dominio absocluto de las habilidades sociales: piropea, se hace
rogar, gobierna en definitiva. Va vestido de etiqueta y aparece en un momento de
absoluto triunfo social: su primer concierto como trompa de la JONDE", y
controlando la situacién frente a su ex-compafiero, a quien habfa perdido

precisamente por su inestabilidad emotiva.

En definitiva, Alegre ma non troppo no toma partido con claridad a favor de
ninguna postura en concreto, aborda de manera superficial las relaciones

homosexuales de las que sélo llega al espectador:
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1- Que no son estables, como no lo es ninguna de las relaciones presentadas

en el discurso.

2- Que en lo que se refiere a contactos esporadicos son, segin la teoria que
plantea Salomé, mas directas y menos complejas que las heterosexuales, pero al
mismo tiempo se muestra que existe un importante desfase entre la teorfa tradicional
y la préctica, ya que de hecho las relaciones heterosexuales ocasionales parecen

establecerse, segiin los hechos que tiene lugar en la pelicula, con la misma facilidad.

En conclusién, esta pelicula apunta diferentes interpretaciones sin llegar a
decidirse por una postura determinada, sin determinar en qué concluye el
cuestionamiento al que ha sido sometida la orientaci6n sexual del protagonista ni de
qué modo van a afectar a ésta las experiencias de caricter heterosexual que ha

mantenido.

A través del guién de Alegre ma non troppo, Colomo y Oristelll
simplemente demuestran, una vez mds, que jugar con la ambigiiedad de los roles
sexuales sigue siendo, desde el teatro del Siglo de Oro, un importante fil6n a la hora
de construir situaciones cémicas. La homosexualidad es tratada con respeto, dentro
de la l6gica de la comedia, pero sin establecer compromiso alguno ni en orden a la

verosimilitud ni, por supuesto, a la profundizacién.

lustracién 18: Representacién diferencial de Pablo Ferndndez como gay y como heterosexual,
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2.3.14 Las cosas del querer 2, (Jaime Chavarri, 1995).

En la segunda parte de Las cosas del querer, la cuestién de la
homosexualidad queda mucho mds definida. ya no se trata del juego de ambigiiedad
entre personajes, ni de una articulacién a partir de sobreentendidos que sélo

adquirian grado de certeza al final de la pelicula.

En Las cosas del querer 2 la relacién entre lo protagonistas masculinos de la
trama se coloca inmediatamente en primer plano, junto a la relacién mds o menos

convencional que se establece entre Pepita y Tullio.

Ambas relaciones estin sometidos al azar, ambas relaciones se establecen

sobre la base de la pasién.

En este caso la figura del personaje homosexual queda mucho més perfilada
que en la primera entrega. Mario se representa como un personaje con control sobre

su vida hasta que entra en juego la figura de Claudio.

Aparecen aqui tres representaciones muy diferentes del personaje

homosexual, 1o que representa una gran riqueza en el contexto de esta tesis:

Aparece €] homosexual desinhibido en lo sexual, que vive una sexualidad
desacomplejada y desculpabilizada en la que lo afectivo no es excluyente de lo
lidico. Mario, como ya se presentara en la primera parte, se muestra como un
personaje auténomo que no duda en acceder a la dimensién menos implicada
afectivamente de su sexualidad. Reaccionard ante Alberto, a pesar de haber
manifestado algunas secuencias antes su intencién de no interferir en una posible
relacién entre Alberto y Claudio, cuando Claudio le reta. No queda claro qué mueve

a Mario a desafiar publicamente a Claudio, o al menos no est4 claro que sea el afecto
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lo puramente sexual: Mario. Entre ambos se interpone Claudio, homosexual
pasional e inmaduro, en conflicto con su condicién, situacién a la que viene a

sumarse la evidencia de que su ex-pareja y el objeto de su deseo ama a otra persona.

De la suma de estos tres elementos el tinico resultado posible es la tragedia
que se desencadena en el teatro. Tragedia de la que, inevitablemente, todos salen
perdiendo. Una vez mas queda frustrada en el cine espafol la via hacia la
representacion de la estabilidad emocional de las relaciones homosexuales, aunque
es innegable que se ofrece una mejor modulacién en la representacién de los

personajes homosexuales.

Hustracién 19:: Mario, Alberto y Claudio en Las cosas del querer 2° parte.
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2.3.15 Hotel y domicilio. (Ernesto del Rio, 1885).

La sordidez de las dreas mds marginales de la sociedad es reflejada con
crudeza en esta pelicula de Ernesto del Rio protagonizada por Jorge Sanz (Bruno),

Santiago Ramos (Angel), Anabel Alonso (Mavi) y J. Manuel Cervino (Guillermo).

Bruno es un joven prostituto, de pasado turbio, que por medio de una
agencia entra en contacto con Angcl, médico forense, de quien se enamora. Aparece
en la historia Guillermo, antiguo proxeneta de Bruno, recién salido de la cércel, que
viene a tomar venganza sobre su antiguo “protegido”. Al descubrir la preeminencia
social del amante de Bruno, Guillermo decide chantajear al forense. Angel,
aprovechando la circunstancia de un accidente sufrido por Guillermo al caer tras un
forcejeo con Bruno, serd guien le termine asesinando, confiando en que Bruno
sabrd mantener la boca cerrada mientras sea necesario. Cuando Angel se da cuenta
de que la tension estd haciendo que el joven Bruno pierda el control de la situacién,
ante el peligro de ser descubierto por su propio cémplice y aprovechando un nuevo
accidente, fruto de otro forcejeo con Bruno en el que este iltimo queda
inconsciente, le asesinard cerrando con ello toda posibilidad de verse delatado. Sélo
Mavi, prostituta, sabe la verdad, pero sabe que no tiene ninguna posibilidad de

hacer nada contra Angel salvo insultarle.

Hotel y domicilio es la pelicula que con mayor sordidez refleja la cuestion
homosexual en toda la historia del cine espafiol, ya que, si bien en Los placeres
ocultos, en El diputado o en Un hombre llamado flor de Otoiio la homosexualidad
era en ocasiones insertada en 4mbitos caracterizados por la sordidez, en este caso lo
sérdido es la propia historia, sus personajes y el modo en el que la trama

evoluciona.
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Ernesto del Rio recoge basicamente el esquema trazado afios antes por Eloy
de la iglesia: el drama que parece surgir, necesariamente, cuando dos personajes
pretenden hacer oidos sordos a su diferencia social, y la inevitable perdicién del mas
débil por acci6n directa o indirecta (en este caso la primera) del mds poderoso. La
diferencia de esta pelicula con sus predecesoras, en términos de trama, estriba en el

desarraigo que impregna todo el relato y que esté codificado por medio del espacio:

“En Hetel y domicilio las relaciones enftre los personajes se materializan en lugares
transttorios en los que la permanencia €s imposible. Los principales escenarios son una
suerte de no lugares que documentan la fugacidad de los sentimientos y su inestabilidad
esencial {...). Estos no lugares conforman un laberinto del que Angel y Bruno pugnan

por salir al precio que sea. (“Hotel y domicilio. Memoria” en dossier de prensa, p. 2)

Efectivamente todos los espacios, a excepcién de la casa de Mavi o del
psiquiatra, estdn marcados por la transitoriedad y, salvo en algunos casos, también
por la sordidez, hasta el punto de que la casa de Bruno, por poner un ejemplo,

acaba convirtiéndose en su propia cdrcel y al final en el escenario de su muerte.

Otra nota que apoya el tono siniestro que se mantiene a lo largo de toda la
historia es la frialdad, casi cientifica, con la que es tratado el propio hecho de Ia
muerte, probablemente porque su brazo principal, Angel, es un médico forense que
se entretiene en explicar a Bruno los detalles, no del asesinato, sino del
procedimiento y de la causa Gltima de la muerte en términos clinicos. Hay que
afiadir, ademds, ¢l hecho de que aparezca repetidamente representada la sala de
autopsias, representacién que subraya la idea de una circunstancia que, a fuerza de
repetirse, acaba formando parte de la propia atmdsfera y perdiendo “todo

dramatismo, hasta convertirse en rutinario.

Esta sintesis, entre muerte y rutina, refuerza una especie de continuo

dramdtico que, al igual sucede en determinadas composiciones musicales barrocas,
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tiene mds valor en la medida que opera como fondo, a través del desarrollo de toda
la rama, en lugar de hacerlo aisladamente y en primer plano en determinados

momentos de climax dramdtico.

Un rasgo destacable en esta historia, es el hecho de que aquélios que
representan lo marginal son los tnicos que manifiestan rasgos positivos como
nobleza, sinceridad o altruismo, mientras que precisamente los personajes que
pertenecen a grupos sociales integrados, y bien considerados, son los que
protagonizan las conductas mds nocivas. Asi Bruno, el chapero, se enamora de
Angel; Mavi, la prostituta, suefia con encontrar una pareja y ahorrar lo suficiente
para dejar su oficio. En el otro polo estdn Angel, médico, capaz de cometer dos
asesinatos con total frialdad; Guillermo, ex-policfa nacional que ejercia como
proxeneta, y que se convierte en chantajista de Angel y que amenaza y golpea a
Bruno; y por dltimo el psiquiatra, al tanto de todo, que decide guardar silencio y

mantenerse al margen.

Por lo que respecta a la homosexualidad, €sta es de nuevo un espacio para el
desencuentro, para el amor imposible, actda no como desencadenante, pero si como

agravante de la situacién que se plantea.

Vuelve a trazarse aqui el esquema de relacién asimétrica entre dos personajes
de edad, extraccién social y nivel cultural diferentes, cuyo Gnico punto de conexidn
es la orientacién sexual, y su represién por parte de la sociedad; represién que es la
verdadera responsable de que el encuentro homosexual tenga lugar sistemdticamente
en el 4mbito de lo marginal y de lo transitorio, de hecho lo Gnico que pretende Angel
al contactar con un joven a través de la agencia es garantizar la discrecion tratando

con ello de evitar el escdndalo y sus consecuencias sociales.
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Mantiene esta pelicula, con respecto a las correspondientes a su periodo, la
caracteristica de representar al homosexual como un individuo que en nada se
diferencia del resto, salvo en lo referente a sus preferencias sexuales. En ella es la
marginalidad a la que la cuestién homosexual se ve empujada, el factor que aparece
sefialado in extremis como verdadera causa desencadenante de los hechos que se

desarrollan en la trama, no la propia homosexualidad en si misma.

Otro dato es que vuelven a aparecer en Hotel y domicilio, un elemento al que
ya casi se puede calificar de recurrente: el hecho de que se represente al homosexual
joven, que ha asumido perfectamente su condicién, frente al homosexual maduro

para quien la homosexualidad no ha dejado de ser fuente de conflicto.

Tampoco es Hotel y domicilio una pelicula que profundice en los detalles de
la realidad homosexual. En esta pelicula lo homosexual aporta el perfil de lo
marginal que los escenarios, los acontecimientos y una luz plomiza, cuando no la
misma noche, se encargan de convertir en sérdido, pero no se puede decir que de su
desarrollo se puedan extraer datos definidos sobre la realidad de la vida de los

homosexuales en general."

Tlustracién 20: Angel, Bruno y @uillermo. Hotel y Domicilio (1995).
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3.1 DEFINICION DEL OBJETO.

El objeto de estudio de este trabajo es la imagen que el cine espafiol ofrece
del homosexual masculino occidental -y, por extensién, de la propia condicién
homosexual, de su expresién y de sus circunstancias- mediante su representacién a
través del personaje cinematogrifico, tomando como referencia, exclusivamente, los

casos en los que éste desempeiia la funcién de protagonista del relato.

La razén por la que nos limitamos a la cinematografia espafiola, ademds de la
de limitar coherentemente el objeto, es la de evitar posibles errores derivados de la
interpretacion de gestos, actitudes, etc, que corresponden a patrones culturales
especificos y que, aunque préximos en algunos casos, no admiten una transferencia
cultural directa. Téngase en cuenta, en este sentido, que determinadas actitudes o
acciones que pueden ser consideradas como expresiones de una conducta gay en un
dmbito cultural determinado, pueden no serlo en otro, aun dentro del mismo modelo

occidental.

Se ha optado por la representacion de la homosexualidad masculina por
entender que, a pesar de que comparta con la femenina el estatus de marginalidad, y
una plataforma reivindicativa comin, su desarrollo ha seguido histéricamente
tempos diferentes, tal y como habitualmente reconocen los propios gays y
lesbianas. Esta diferencia ha sido atribuida habitualmente al diferente grado de
visibilidad social de unos y de otras. La cultura {hispana siempre ha visto con
naturalidad que dos mujeres vivan juntas, si es preciso toda su vida, sin que el
hecho levante la mds minima sospecha, cosa que no ocurre con la convivencia entre

dos hombres, sobre todo a partir de una determinada edad.
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La diferencia de manifestacién social del lesbianismo y de Ia
homosexualidad ha determinado la existencia de respuestas sociales diferentes hacia

dos manifestaciones del mismo hecho: el afecto entre personas del mismo sexo.

Volviendo al objeto de estudio, al establecer €l andlisis sobre el personaje
cinematogréfico, ya se plantea que sélo se van a tener en cuenta elementos
pertenecientes al propio discurso cinematografico, dejando de lado otros factores
externos de interpretacion, més dificilmente aprehensibles, tales como factores de
produccién o consumo cinematograficos, composicién de la audiencia, efectos

sobre ésta y reaccién de la misma, elc...

Por iiltimo cabe pensar que €l personaje que aporta mayor nimero de rasgos
en su configuracién es aquel que soporta el peso de la trama, el protagonista,
aunque a primera vista sea evidente que existe también una gran cantidad de
persondjes secundarios, incluso con presencias purament¢ anecddticas,
caracterizados como homosexuales; sin embargo, éstos, dada su reducida presencia,

necesitarian un modelo de andlisis distinto del que aqui se plantea.

3.2 OBJETIVOS.

El primer objetive de este estudio es el de llegar a conocer si existe, de
hecho, una representacién de la homosexualidad coherente en el cine espaiiol,
entendiendo como coherente si se produce un tratamiento uniforme, que de alguna
manera caracterice la condicién homosexual de forma genérica, o si por el contrario
nos encontramos ante una cinematografia que simplemente contiene peliculas
inconexas, sobre cuestiones homosexuales particulares, sin ninguna otra relacion
entre ellas, a efectos de contenido, tratamiento, etc, que la presencia mds o menos

anecdética de un protagonista homosexual.
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En la misma linea que el punto -anterior, se plantea un segundo objetivo que
consiste en saber qué cariz adquiere esta representacién en términos de valoracién
subjetiva 0, lo que es lo mismo, hasta qué punto la imagen que el cine espariol
ofrece de la homosexualidad es una imagen positiva, constructiva, integradora, que
inspire una aceptacion social real; en qué medida la que construye es una imagen
negativa, destructiva o desintegradora que mueva al rechazo o, lo que también es
posible, si la imagen que ¢l cine ofrece es una imagen neutral, expositiva, que por si
misma no induce en el espectador ni la opcidn por la aceptacion ni por el rechazo del

colectivo, o de los individuos a los que remite la representacién.

Serd interesante saber, también, qué razones exactamente ofrece el cine, si es
que ofrece alguna, que justifiquen la aceptacién yfo el rechazo del modelo
homosexual de conducta, ya que razones pueden esgrimirse muchas, y muy
diversas, en cada uno de los sentidos. Puede existir una propuesta de aceptacion
basada en la equiparacién con otros modelos, o en la apelacidn a la compasién o a la
inexistencia de una amenaza real, del mismo modo que se puede mover al rechazo
desde el planteamiento de una amenaza probable o desde la parodia ridiculizadora,

por poner tan sélo unos ejemplos de ambas posibilidades.

Objetivo es, también, el de analizar la posible evolucién de la mirada
cinematografica sobre la homosexualidad, desde la primera pelicula analizada
(Diferente, 1961), hasta la ltima (Hotel y domicilio, 1996). Saber, en definitiva, en
qué sentido y a qué ha afectado esta evolucién en términos de representacion de

personajes, acciones, espacios y proyectos, €tc.

Mediante esta Tesis se pretende llegar a saber, ademds, si en Espaiia existe,
como en otros paises, una representacién cinematogrifica especificamente

homosexual -en la linea del Queere cinema anglosajén-, y en caso de que exista,
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cuéles son los rasgos que caracterizan su discurso.

Finalmente, se tratard de saber y de argumentar si la homofobia existe o no,

sl encuentra apoyo o carece de €l en los relatos que abordan el complejo tema de Ia

homosexualidad.

3.3 HIPOTESIS.

Con el fin de alcanzar los objetivos expuestos en el epigrafe anterior se

plantean formulan las siguientes hipétesis:

1.

1.1.

1.2

2.1.

El cine espanol ofrece una imagen reconocible de la homosexualidad,
por lo que ha de ser posible observar constantes en el tratamiento de

la cuestién homosexual en dos aspectos:

Una elaboracién representacional que se manifesta en la existencia de

modos internamente coherentes de representar la homosexualidad.

Una elaboracién tipolégica que se hace evidente en virtud de la

existencia, en ¢l cine, de una tipologia del personaje homosexual.

El cine espaifiol ofrece una visién esencialmente negativa y pesimista
de la homosexualidad, lo que se traduce en las siguientes hipétesis

vinculadas:

El personaje homosexual, segin la cinematografia espariola:

Es fundamentalmente una victima y es vulnerable por su propia

condicidn,
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2.2.

2.3.

2.4.

2.5.

2.6.

Es un personaje caracterizado finalmente por la infelicidad fruto de la

frustraci6n a la que le lleva su condicién

Es un personaje abocado a la soledad.

El conocimiento de su condicién por parte de la sociedad no

homeosexual es un foco de conflicto.

Vive una experiencia constreiida dentro de los limites de lo

marginal.

Es un personaje cuya existencia es sinénimo de tragedia.

El cine espaiiol ofrece argumentos que pueden inducir el rechazo de

la homosexualidad.

Existen coincidencias entre la imagen filmica y la imagen social de la

homosexualidad.

3.4 DETERMINACION DE CRITERIOS Y SELECCION DE
LA MUESTRA.

Para obtener la muestra que ha servido de base para este andlisis, se han

empleado los siguientes criterios selectivos:
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CRITERIOS DE SELECCION

1- Las peliculas deben ser largometrajes de produccioén exclusivamente

espaiiola.

2- Su personaje, o personajes protagonistas deben ser presentados por

el discurso como homosexuales de forma explicita.

3- La homosexualidad debe constituir, si no el propio objeto central, al

menos factor esencial en la construccién de la trama.

4- Se considera 1996 como limite maximo en cuanto a afio de

produccidn.

Aplicados los criterios de seleccién, resulté una muestra compuesta por las
peliculas que figuran, ordenadas cronolégicamente, en el cuadro de la pédgina

siguiente.

Hustracién 21: Los placeres
ocultos se presentd en primer
lugar con el titulo La acera
de enffrente. En la imagen
Simén Andreu que encarna a
Eduardo, el influyente
banquero que protagoniza el

relato
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PELICULAS QUE COMPONEN LA MUESTRA.
PELICULA DIRECTOR ANO
Diferente. Luis Marfa Delgado 1961
Los placeres ocultos. Eloy de la Iglesia 1976
A un dios desconocido. Jaime Chavarri 1977
Un hombre llamado flor de Otojio. Pedro Olea 1978
Ocana retrato intermitente. Ventura Pons 1978
El diputado. Eloy de la Iglesia 1978
Ely él. Eduardo Manzanos 1979
Gay Club. Ramén Fernindez 1980
La muerte de Mikel, Imanol Uribe 1983
Laley del deseo. Pedro Almodévar 1986
Tras el cristal, Agustin Villaronga 1986
Las cosas del querer. Jaime Chéavarri 1989
Alegre ma non troppo. Fernando Colomo 1994
Las cosas del querer 2. Jaime Chévarri 1995
Hotel y domicilio. Ernesto del Rfo 1995

Del anilisis de estas peliculas resulté una muestra compuesta por 24

personajes que se ajustaban a los criterios anteriormente citados.
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Se descartaron, sin excepcion, todas las peliculas que no cumplieran

rigurosamente estos criterios de seleccién.

3.5 MODELO DE ANALISIS.

Se ha optado por un modelo mixto, en cuyo planteamiento cooperen lo
cuantitativo con lo cualitativo. La parte cuantitativa del método se ha centrado en el
cémputo de la presencia de aquellos rasgos que, previsiblemente, pudieran ser
empleados eficazmente en la representacién de la diferencia, o en la construccién de

arquetipos u otros esquemas estables de identificacién.

La cuantificacién se ha aplicado no sélo a los rasgos que presenta el
personaje en s mismo, sino también a los que afectan a otros factores del discurso
como son el espacio y el tiempo y que, al menos indirectamente, pueden servir
también para transmitir informacién complementaria sobre el personaje y sobre
algunos de sus hdbitos: escenarios que frecuenta, momento preferente en el que lo

hace, etc.

El an4lisis cualitativo ha sido aplicado a otros aspectos cuya cuantificacién es
de dudosa eficacia o, simplemente, imposible de llevar a cabo. En estos casos se ha
optado por el andlisis directo, desde un plano mds valorativo, de cuestiones tales
como proyectos, actitudes, rasgos psicosociales, acciones diferenciales, aspectos

relativos a la enunciacion, etc.

La aplicacion del modelo de anAlisis ha contado con la siguientes fases:
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1. Andlisis cuantitativo y cualitativo de los rasgos de

caracterizacion directa del personaje.

2. Analisis cuantitativo y cualitativo de la caracterizacion

indirecta del personaje a través de:
a) Analisis del Espacio.

b) Analisis del Tiempo.

¢) Andlisis de la Accién Diferencial.

3. Sintesis valorativa de resultados.

Dado que el objetivo del anélisis es conocer la imagen que, desde el cine, se
elabora del personaje homosexual masculino, se optd, en primer lugar, por definir

qué aspectos podian caracterizarlo diferencialmente.

En una primera aproximacién, se observé que la fuente mas inmediata de
rasgos de identificacion era la representacién de los caracteres fisicos, psicol6gicos

y sociolégicos del personaje.

Una segunda fuente la constituian los rasgos relativos a acciones y hébitos
del personaje: momento del dia en el que se localizaba su actividad, acciones que le
identificaban como homosexual y el modo en el que esas acciones eran

representadas por medio del discurso.

Junto a las anteriores, se encontraba la fuente de cualificacion a través de los
espacios en los que aparecia representado el personaje homosexual, fuente no por

indirecta menos relevante.
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3.5.1 Datos generales.

En primer lugar, se han recogido los datos generales, entre los que se
encuentra el titulo de la pelicula, el nombre de los personajes y se ha contemplado la
inclusién de un campo general de observaciones, destinado a reflejar todas
aquellas consideraciones de interés que no puedan ser reflejadas mediante ninguno

de los campos que componen la ficha de registro.

PELICULA: es un campo meramente funcional cuya misién es
simplemente la de permitir discriminar en un momento dado los datos relativos a
una séla de las peliculas que componen la muestra y que incorpora la sigla

correspondiente al titulo de la pelicula que se estd analizando en cada caso.
ANO: hace referencia al afio de produccién del film,

PERSONAJE: en este campo aparecen consignados los nombres de los
personajes que aparecen simultdnea o consecutivamente en un escenario dado, de
modo que podamos realizar cualquier tipo de biisqueda cruzando el nombre de un
personaje con el de cualquiera de los items presentes en el disefio del registro.
Constituye, por tanto, el campo de referencia base en la realizacion de esta seccion

del estudio.

MODALIDAD: hace referencia a la modalidad de representacién a la que

pertenece la pelicula en cuestién. O: oculta, R: reivindicativa y D: desfocalizada.

PRESENCIA: presencia total del personaje en el relato, expresada en
segundos, que incluye, ademds, la indicacién del porcentaje equivalente sobre la

duracién total de la pelicula.
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3.5.2 Anailisis de la caracterizaciéon directa del personaje.

En la construccién de todo personaje complejo, como diria Forster (1962):
esférico”, existen rasgos que modelan, tanto directa como indirectamente, al
personaje, como apuntan autores como Francisco Garcia Garcia (1991), Isidro

Sanchez Moreno (1996) o Pablo del Rio Pereda (1991).

Para estos datos cuya cuantificacién es, en muchos casos, tan imposible
como irrelevante, se ha construido esta segunda herramienta de andlisis, en cuya

composicién lo mis complejo ha sido decidir qué rasgos debian considerarse.

Para crear la plantilla de andlisis, se intentd valorar qué aspectos podian ser
susceptibles de modulacién en la construccién diferencial de la representacién de un
homosexual, qué rasgos podian constituirse en definiiva en elementos de

construccién de esa representacidn.

3.5.2.1 Rasgos relativos a la apariencia del personaje.

Los rasgos seleccionados son tres:

EDAD: como su propio nombre indica, registra Ia edad aproximada del personaje,
entendiendo que la edad es importante, no por su propia expresion
numérica, sino por las implicaciones que pueda presentar el hecho de que un
individuo pertenezca a un grupo de edad o a otro, sobre todo a la hora de
analizar aspectos como el establecimiento de relaciones con otros personajes.
Se ha pretendido, mediante los intervalos de edad definidos, separar la
infancia, cuyo final se ha establecido en torno a los 12 afios; la
preadolescencia y a adolescencia, que se encontrarian entre los 13 afios y la
mayoria de edad legal: los 18 afios; la juventud, que se ha situado entre los

19 y los 30 aiios y los diferentes niveles, dentro de la madurez, indicando
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tres periodos que comprenden desde los 30 a los 40 afios, desde los 41 a los
50 afios y desde los 51 a los 64 afios. Por tltimo, tomando como referencia
la edad de jubilacion, y considerando las implicaciones de este hecho, se ha
marcado un (ltimo periodo en el que se incluyen todas las edades a partir de

ese acontecimiento vital: mayor de 65 afios.

Se pretende saber si se establece algin tipo de constante de edad en la
caracterizacion del personaje homosexual y, de darse, cémo se organiza y

qué refleja.

ARREGLO PERSONAL: este campo se ha incluido ante la evidencia de que Ia
representacién del arreglo personal es una de las vias mds simples de

calificacién/descalificacion a la hora de construir modelos de representacién.

Se entiende que se estd hablando, no del aspecto circunstancial que pueda
presentar ¢l personaje en un momento dado del relato, sino del que presenta
de manera general como rasgo constante durante el mismo. En este campo se

contemplan las siguientes entradas:

Cuidado: el aspecto se revela como importante para €l personaje, que le
dedica una especial atencién, lo que se pone de manifiesto mediante las
acciones de seleccionar €l vestuario, el peinado, las miradas valorativas al

espejo o el comentario de otros personajes.

Descuidado: el aspecto del personaje presenta signos evidentes de

absoluta desprcocﬁpaci()n al respecto.

Indiferente: en este caso, tal vez el mds dificil de diferenciar, ¢l personaje
puede presentar un aspecto cuidado, pero sin manifestar una atencién

especial por el mismo. No suelen aparecer acciones en relacién con el
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cuidado personal en materia de vestuario u otros elementos.

3.5.2.2 Rasgos relativos al perfil socioeconémico del personaje.

El siguiente grupo de rasgos s¢ ha reunido bajo la denominacién genérica de
Perfil Socioecondmico, y con €l se quiere dar cuenta del contexto en el que se
desenvuelve el personaje homosexual. Los rasgos que se incluyen son: el nivel
cultural, el nivel socioeconémico, el 4mbito profesional u ocupacional en general, y

el estado civil que presenta el personaje.

NIVEL CULTURAL: se ha preferido utilizar una nomenclatura general, en lugar
de una mds objetiva, a fin de conseguir mayor eficacia en la definicién. Las

entradas que se han incluido son:

Alto: implica un perfil cultivado, generalmente identificable con la posesién
de estudios de alto nivel, estudios universitarios, ingenierfas, estudios

especializados, eic...

Medio: ¢l nivel de conocimientos que muestra €l personaje no es superior,
ni tampoco inferior, al de una formacién de tipo medio como, por ejemplo,

la formacién profesional o el bachillerato.

Bajo: el nivel cultural que presenta el personaje se encuentra por debajo de
lo que podria considerarse €l nivel mds elemental de ensefianza, pudiendo

alcanzar incluso el analfabetisrno real ¢ funcional.

Desconocido: no hay datos en el relato que permitan deducir, ni siquiera a

través de su expresion verbal, el nivel cultural del personaje representado.

NIVEL SOCIOECONOMICO: identifica al grupo al que pertenece el personaje

y puede ser alto, medio-alto, medio, medio-bajo y bajo.
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OCUPACION: indica la actividad profesional de! personaje.

ESTADO  CIVIL: sus  descriptores  son  soltero, casado,
separado/divorciado y viudo, y con ellos se tratard de saber hasta qué
punto la homosexualidad €s un comportamiento que s¢ perfila como
excluyente 0o como coexistente junto a otros modos de relacién, y las
implicaciones que la coexistencia o la exclusién, en caso de producirse,

conllevan.

3.5.2.3 Rasgos relativos a la RELACION del personaje con su
entorno.

Los rasgos de relacién con el entorno estdn centrados en los niicleos de
relacién fundamentales: la familia, el trabajo y los amigos... En unos casos se ha
perseguido el conocimiento de las caracteristicas que definen al propio nicleo y en

otros las de la relacién entre €l nicleo y el personaje.

REPRESENTACION DEL NUCLEO FAMILIAR: del nicleo familiar se ha
analizado la composicién, tomando como referencia la llamada familia
tradicional en su composicién mds elemental, modelo que se compone

exclusivamente por los progenitores y su hijos.

Segin este modelo, el nicleo familiar puede ser representado bajo los

siguientes aspectos:

Integrado: tomando como base el modelo familiar bdsico tradicional, se
considera modelo integrado el que presenta el modelo completo con

presencia de todos sus miembros.

Desintegrado: el nicleo familiar se representa como una entidad

incompleta en la que, por alguna razén, sus miembros no conviven o cuyos
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vinculos se han visto rotos voluntaria o involuntariamente.

Desconocido: no aparecen referencias al nicleo familiar y dicha omisién
no estd definida como importante o esencial para la comprensién de ningin
aspecto del personaje, sencillamente la referencia familiar no es un rasgo que

actie en su representacion.

ACTITUD DEL PERSONAJE HACIA SU NUCLEO FAMILIAR: es un
campo que pretende recoger parte de la informacidn relativa al estado de la

relacién que ¢l personaje mantiene con su familia.

Las posibilidades que se han contemplado a este respecto son: favorable,

neutral, hostil o no definida.

GRADO DE VISIBILIDAD*: este campo expresa el grado en el que el
homosexual hace visible su condicién ante el resto de los personajes que

habitan su universo diegético; visibilidad que puede aparecer como:

Oculta: el personaje no ha comunicado a ninguna instancia del relato su
condicién sexual, siendo €sta conocida tan sélo por el espectador, o por

personajes que la comparten.

Restringida: se considera visibilidad restringida cuando el conocimiento
s6lo es compartido por los personajes que constituyen el circulo de
relaciones mds proximo al personaje en cuestion, tales como amigos muy

cercanos o familiares.

Puablica: se considera que la orientacién sexual del personaje es piblica
cuando, a través del discurso, se manifiesta que su conocimiento estd al

alcance de cualquier personaje del relato, independientemente del grado de
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proximidad al protagonista.

Como se desprende del estudio de Begofia Enguix (Enguix, B. 1996; 74),
no es posible determinar con exactitud qué lugar ocupa la familia en el
proceso de revelacion de un homosexual. En el contexto de este estudio se
ha optado por colocar el &mbito familiar en el dltimo escalén de los dmbitos
personales, pero inmediatamente antes del 4mbito mds amplio ¢ impersonal

de lo social en general.

VISIBILIDAD INICIAL / VISIBILIDAD FINAL: con el fin de poder
establecer la existencia, o no, de un hipotético proceso de evolucion en la
visibilidad del personaje a lo largo del desarrollo del relato, se ha analizado
la visibilidad atendiendo a su estado al comienzo y al final de la historia en

cada caso.

EVOLUCION DE LA VISIBILIDAD: una vez obtenida la informacién a la
que se hacfa referencia en el apartado anterior, se analizé también el sentido
en el que evolucionaba la visibilidad, contempldndose las siguientes
posibilidades: hacia la ocultacién, hacia la visibilidad o no

evoluciona.

CONSECUENCIAS DE LA EVOLUCION : por ultimo, dentro del aparado
del andlisis de la visibilidad y sus procesos parciales, se ha abordado el
estudio de las consecuencias que comporta la evolucién, sea cual sea su
sentido y su estadio final. Estas consecuencias pueden ser positivas,

negativas, ninguna o no definidas.

RELACIONES ENTORNO/PERSONAJE: Se ha dedicado un subcapitulo al

andlisis de la representacion del nivel de aceptacién de la homosexualidad del



E! personaje homosexual masculine, como protagonista en la cinematografia espafiola J.C Alfeo

protagonista, tomando como referencia distintos &mbitos que, del mds

reducido al més amplio, serfan:

AMBITO INDIVIDUAL: comprende exclusivamente al personaje, tomado

aisladamente como individuo.

AMBITO PERSONAL HOMOSEXUAL: lo componen los amigos y

conocidos del personaje que comparten su orientacién sexual.

AMBITO PERSONAL NO HOMOSEXUAL: lo componen los amigos y

conocidos del personaje que no comparten con €l el rasgo homosexual.

AMBITO FAMILIAR: es aquel compuesto por los personajes que representan
los vinculos del personaje con los miembros de su familia directa: padres,

hermanos, hijos, cényuge, etc

AMBITO LABORAL: como su nombre indica, encuadra todas las que puedan
darse en el ambito laboral, independientemente del nivel: superiores,

compafieros y subalternos.

AMBITO SOCIAL: entendido en su acepcién més amplia, hace referencia a todo
el colectivo social en el que se encuentra inscrito el personaje, es decir: la

sociedad entendida como colectividad en su conjunto.

Las posibilidades que se ofrecen dentro de cada uno de los campos citados

son:
Aceptada: en el dmbito citado, se acepta la condicién sexual del personaje.

Rechazada: el dambito de referencia rechaza la homosexualidad del

protagonista.
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Ambas: en el mismo relato se ofrecen situaciones tanto de aceptacién como

de rechazo dentro de un mismo 4mbito.

No definida: en este campo la entrada no definida se refiere, tanto a los
casos en los que el grupo de referencia no aparece representado, como
aquéllos en los que tal grupo no posee informacién al respecto de la
orientacién sexual del personaje, razén por la que no siempre es posible

conocer su postura al respecto.

3.5.2.4 Caracterizacion sexual del personaje.

Posiblemente, uno de los mds especificos, en el dmbito de esta
investigacién, sea el espacio dedicado al andlisis de la representacién de la
dimensién sexual del personaje, abordado en este caso a través de los siguientes

campos:

ORIGEN: wata de dar cuenta de las razones por las que, segin el discurso
cinematografico, el personaje es, o ha llegado a ser's, homosexual. La
compleja cuestion del origen de la homosexualidad ha sido analizada, en los
diferentes discursos, a partir de dos factores complementarios: emergencia

y génesis.

EMERGENCIA: define el momento en el que emerge en el personaje la
consciencia de una identidad homosexual, es decir, el momento a partir del

cual el personaje se percibe a s{ mismo como homosexual.

Segiin lo expuesto, la emergencia de la homosexualidad como rasgo de
identidad puede ser temprana o tardia con respecto al establecimiento de
dicha consciencia de si mismo, o carecer de registro en dicha consciencia,

con lo que se trataria de una emergencia no consciente.
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Temprana: el personaje manifiesta ser consciente de su propia
homosexualidad desde el primer momento del desarrollo de su consciencia,
lo que implica que su perfil psicolégico incorpora este rasgo desde el inicio

de su configuracién.

Tardia: el personaje se hace consciente de la presencia de su
homosexualidad con posterioridad a la formacién de su propia consciencia,
lo que a su vez implica que este rasgo se ha de incorporar a una identidad ya

construida sin su presencia.

No consciente: en el caso de la emergencia no consciente, no se ha
producido aiin el proceso por el que el personaje toma consciencia de la
presencia del rasgo homosexual en su configuracién, a pesar de que el
discurso aporte evidencias de la existencia de tal rasgo. Estas evidencias no
alcanzan, sin embargo y por diversas razones, a penctrar los limites de la

consciencia del personaje.

No definida: el discurso no ofrece datos acerca del modo en el que la

homosexualidad emerge en la configuracién personaje.

GENESIS: a través de este campo, el segundo dedicado al anélisis del origen, lo
que se busca es poder dar cuenta de las causas que, segin el discurso, han
podido dar lugar a la emergencia de la homosexualidad en ¢l personaje. Se

contemplan tres posibilidades:

Espontdnea: el rasgo homosexual aparece en el personaje sin la

concurrencia de ningin factor descencadenante que explique dicha aparicion.

Inducida: el discurso ofrece explicaciones a la génesis de una orientacién

sexual, aludiendo a factores externos a la propia configuracién o desarrollo
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psicolégicos del personaje: econdémicos, sociales, de relacién, de
aprendizaje, etc... La homosexualidad apareceria en este caso como un rasgo

de cardcter exégeno en relacién con el personaje.

No definida: no se ofrece informacién acerca del modo en que se presenta

la homosexualidad del personaje.

INTEGRACION: considerando probable, a priori, que uno de los motores
dramadticos puede ser el conflicto entre el personaje y su orientacién sexual,
se ha creido necesario dar cuenta de dicha circunstancia. Este campo ofrece
informacién sobre el modo en el que el personaje experimenta su condicién

sexual, contemplando estas tres posibilidades:

Integrada: la sexualidad del personaje no parece constituir motivo alguno
de conflicto, apareciendo perfectamente integrada, y sin disonancias, tanto

en su perfil psicolégico, como en su actividad vital general.

Conflictiva: el personaje rechaza su homosexualidad y manifiesta temor

y/o la necesidad de oponerse a sus efectos.

No definida: mds por razones de exigencia tedrica, que de eficacia
préctica, se ha incluido esta opcién que debe dar cuenta de los casos en los

que la relacién entre el personaje y su sexualidad no estuviese definida.

REALIZACION: es evidente que la condicién no tiene por qué ir necesariamente
unida a la accién. Por ello, se ha decidido incluir un campo mediante el cual
se pudiera expresar si la homosexualidad del personaje tiene un correlato en
el 4mbito de la accién, es decir si la sexualidad del personaje encuentra vias
de realizacién, o si, por el contrario, se presenta una sexualidad sin

expresién y, por tanto, reprimida en la accion.



El personaje homosexual masculino, como protagonisia en la cinematografia espafiola J.C Alfeo 129

Realizada: la sexualidad del personaje se expresa a través de relaciones

sexuales especificas y, como minimo, autorizadas por €1 mismo.

Reprimida: el discurso pone de manifiesto la oposicidén del personaje a la

expresién de su sexualidad.

No definida: no se representa el estatus de realizacién de la sexualidad del

personaje.

EXCLUSIVIDAD: indica el grado de exclusividad con el que el rasgo de
homosexual aparece, entre ofros rasgos relativos a conductas sexuales:

heterosexualidad o bisexualidad.

Exclusiva: el rasgo homosexual excluye en el personaje cualquier rasgo

relativo a otras conductas sexuales.

No exclusiva: puede aparecer tratado de dos maneras distintas: o bien la
homosexualidad del personaje forma parte de un perfil que se muestra
explicitamente como bisexual ante el resto de los personajes, o bien la
homosexualidad forma parte de un perfil sexual bisexual, pero que no
aparece integrado a la mirada del resto de los personajes, sino que para unos
es exclusivamente heterosexual, mientras que para otros es exclusivamente
homosexual. El personaje asume y desarrolla, en este caso, dos roles
sexuales distintos que no se incorporan de manera simultdnea, sino

alternada.

3.5.3 Anilisis cuantitative y cualitativo de los rasgos de
caracterizacion indirecta del personaje.

Como base para la construccitén de esta seccidn del andlisis, se tomaron en
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cuenta fuentes indirectas de cualificacién del personaje; fundamentalmente la
cualificacién a través del espacio y del tiempo, dentro de los cuales el personaje
evoluciona y se desenvuelve. No obstante, el pardmetro base para esta parte del
andlisis lo constituye el espacio, por considerar que revela por si mismo
informacidn acerca de lo que en €l se representa, que es facilmente analizable en sus

diferentes representaciones y que suele estar perfectamente delimitado.

Ademds de lo dicho, dado su cardcter contenedor, es posible acceder a otros
pardmetros de andlisis sin abandonar el espacio, lo que confiere al estudio una
coherencia, una simplicidad y una unidad mayores que si empledsemos otro tipo de
unidades m4s complejas como, por ejemplo, las mids especificamente

cinematograficas: secuencia y plano.

En esta primera fase de andlisis, interesaba medir la presencia de los
personajes en los distintos escenarios, qué caracteristicas presentaban esos
espacios, si se producian en ellos acciones de cardcter diferencial (cudles, cudntas y
cémo eran mostradas) ademds del momento del dia al que correspondia la

representacion.

A continuacién se explicardn, uno a uno, los diferentes items que han
configurado definitivamente esta seccién del andlisis, dando cuenta de variables de
cardcter espacial y temporal, incluyendo un registro relativo a las acciones que
hemos dado en llamar, por razones que serdn explicadas mds adelante,

diferenciales.

3.5.3.1 Anadlisis del espacio.

A la hora de abordar el espacio, se consider$, sobre todo, su enorme
potencial para transferir su caracterizacién a los personajes que lo pueblan, de modo

que cabria la posibilidad de buscar una comrelacién entre los rasgos que afectan al
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espacio y los que afectan al personaje, llevando al plano de lo concreto la afirmacién
de Barthes: “Una funcidn del escenario normal y quizds principal es la de contribuir
al tono de la narracion” (1990; 151), pudiendo considerarse que la caracterizacién

del espacio interviene, simultdneamente, en la propia construccion del personaje.

En la medida en la que ¢l espacio es, junto con la indumentaria y el aspecto
en general, uno de los elementos mas afectados por los procesos de codificacién
cultural”, permite, con sélo cambiar de escenario, introducir nuevas significaciones
sobre el personaje, sin necesidad de recurrir a didlogos o a complejas perifrasis

discursivas.

Tomando como base la influencia de esa codificacién, nos encontramos, por
gjemplo, con que existen espacios para la soledad, espacios para el encuentro, para
la despedida... Existen, también, espacios para la miseria y espacios para la
abundancia, espacios para ¢l terror o para la serenidad, espacios para la virtud y
para el pecado, para el placer, para la perversion, para el dolor, para el ocio o para el
trabajo, espacios para la seguridad y espacios para la amenaza, etc. En definitiva:
una buena parte de nuestra realidad espacial estd codificada, y estos cddigos son
transferidos al relato sirviendo a un principio que pone en conexién economia y

eficacia narrativas.

En otros casos, sobre todo en aquéllos en los que la carga es especialmente
fuerte, no es lo primordial la caracterizacién de un espacio, sino que basta con la
presencia de ese espacio, en la topografia por la que se mueve el personaje, para que
se manifieste un rasgo. Es el caso de los prostibulos (moral relajada), los cuarteles
(disciplina), las cérceles (delincuencia), los grandes despachos (poder)... En
cualquiera de estos casos, la fuerza de la codificacién cultural prima en un primer

momento sobre la caracterizacién coyuntural que presente €l propio espacio, aunque
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ésta termine por actuar de forma mds o menos inmediata en funcién de o que se

aproxime o se aleje de la convencifn representativa.

En relacién con los escenarios que habita el personaje homosexual, interesan

fundamentalmente tres aspectos:

1.- Saber qué espacios habita mayoritariamente y qué rasgos son los que
mds se repiten en la caracterizacién espacial, tomando en cuenta cada uno de los

personajes.

2.- Saber si frecuenta espacios diferencialmente homosexuales y, en caso

afirmativo, cémo estdn caracterizados €sos espacios.

3.- Saber cudles son, y que caracteristicas presentan, los espacios en los

que se producen acciones diferenciales.

A la hora de estudiar los rasgos espaciales se han tenido en cuenta los

siguientes aspectos:

Escenario: nombre que identifica al escenario que se toma como base para

el registro en cada momento.

Calificacion: bajo esta denominacién se agrupan cuatro campos, mediante
los que se ha pretendido dar cuenta de aspectos importantes en la construccion del
espacio. Se analizan en este punto rasgos espaciales empleando los siguientes

grupos de descriptores:

Piiblico / privado / indefinido: determina la privacidad del espacio,
tomando como base de referencia al propio personaje y al propio espacio, aunque
eventualmente se deba considerar también el uso que se esté realizando del espacio

en cuestién. Una vivienda, por ejemplo -cuyo caricter seria, en principio, privado-,

132



El personaje homasexual masculino, como protagonista en la cinematografia espafiola J.C Alfec

en la que se estuviese celebrando una fiesta multitudinaria tendria cardcter de espacio
publico, puesto que, en este caso, €l uso predomina en la definicién sobre el
cardcter. Cualquier acontecimiento que se produjese en este dmbito seria, por tanto,

ptblico.

Pretendemos saber si la actividad homosexual es representada como publica
o como privada, para lo cual este campo serd cruzado en su momento con el

destinado a dar cuenta de la accion diferencial.

Interior / exterior: nombra exclusivamente la localizacién del espacio y
se pretende, poniéndolo en relacién con las acciones diferenciales, saber si éstas se

producen en espacios interiores o exteriores.

En la misma linea que el campo destinado a mediar la privacidad, se trata

aqui de saber dénde se lleva a cabo la actividad especificamente homosexual.

Urbano / rural / natural / indeterminado”: Esta diferenciacién
permitird saber el dmbito en el que se desenvuelven los personajes homosexuales y,
por lo tanto, en el que predominantemente son representadas su actividad.

Diferencial / genérico: segiin su rasgo de diferencialidad, €l modelo ha
sido disefiado para dar cuenta de espacios diferenciales, que son los definidos
especificamente, en ¢l contexto de esta investigacién, como espacios de uso,
mayoritaria o exclusivamente, homosexual. A este grupo pertenecen, tanto los
llamados espacios de ambienter tales como bares, discotecas, saunas,...
exclusivamente gays, como los espacios genéricos cuyo uso €s, en un momento
dado, diferencial. Son aquellos que no estdn definidos, a priori, como espacios para
1a acci6n diferencial por su naturaleza, pero que constituyen escenarios de especial
relevancia en determinadas facetas de la actividad especificamente gay: parques,

aparcamientos... de modo que, aunque no son en si diferenciales, se convierten en
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diferenciales por el uso.

Por otro lado se encuentran los espacios genéricos, que son todos aquellos
que no presentan ninglin rasgo que los identifique como pertenecientes a una

topografia gay, ni por su naturaleza ni por su uso.

3.5.3.2 Analisis del tiempo.

El andlisis de factores temporales se cifie en exclusiva al tiempo de lectura,
como vajor objetivo cuantificable, y a la determinacién del momento del dia en el

que el personaje aparece representado,

Duraci6n: indica la cuantificacién objetiva, expresada en segundos, de la
representacién de un determinado espacio. Como ya se ha dicho, el valor serd cero
cuando se trate de espacios no representados pero actualizados mediante algin otro

medio, como la referencia verbal, en el discurso.

Con este dato se podrd conocer la cantidad de tiempo asignada a la
representacién de un escenario, a la aplicacion de un rasgo de cualificacién, etc...
constituyendo, pues, un importante referencia en la cuantificacién de datos de este

analisis®,

El segundo factor de cardcter temporal analizado ha sido €l momento del
dia. Para su estudio se establecié, en primer lugar la diferenciacién entre marnana,
tarde y noche; sin embargo, en una primera aplicacién, se percibié que la
diferenciacién mafiana-tarde era, en muchos casos, dificil de determinar y, en
definitiva, poco productiva a la hora de extraer conclusiones.
Dado que, en realidad, se trataba de saber si el personaje era representado como
noctimbulo o no, se optd por eliminar el desciptor tarde, con lo que, segiin este

campo, €l momento podfa ser dia o noche. Se incluydé, ademds, el descriptor
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inidentificable para poder dar cuenta de los casos en los que no era posible
determinar €] momento ni por la representacion directa, ni por inferencia sobre el

resto del discurso, ni por el contexto definido a partir de las secuencias adyacentes.

3.5.3.3 Andlisis de la accion diferencial.

Se incorpord el andlisis de la accién, pero sélo de las acctones diferenciales,
entendidas éstas como las que realiza el personaje homosexual y que, de algiin

modo, le diferencian como tal del resto de los personajes.

Parecio interesante, también, analizar qué acciones socialmente rechazadas
podian realizar 10s personajes homosexuales, por entender que ésta también podia

se una importante fuente de cualificacién.

En el disefio del registro de las acciones diferenciales se incluyeron los

siguientes items:

ACCION DIFERENCIAL: como ya se ha dicho, se entiende por accién
diferencial aquella que realiza el personaje homosexual identificindole como tal y
que le diferencia, por tanto, de los personajes no homosexuales. Mediante este
campo se indica la existencia de la accién, en un cuadro de seleccién, procediendo

seguidamente a su identificacién.

Una vez localizada e identificada la accién diferencial, se ha contemplado la
descripcién del tratamiento que realiza el discurso en cuanto a su representacion,
por considerar que puede resultar interesante observar, tanto el modo en el que ésta
se lleva a cabo, como la hipotética evolucién en el tratamiento cinematografico de

esas acciones. Para ello se han incorporando los siguientes descriptores:

Representada: expresa que la accién diferencial es accesible para el

espectador mediante su representacién explicita (independientemente del grado de
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detalle) en la pantalla.

Sugerida: las acciones sugcridés son aquéllas en las que el discurso se vale
de algin medio para hacer saber al espectador, de forma indirecta, que la accién se
ha preducido, aunque ni se represente ni sea contada por instancia textual alguna.
Esta sugerencia puede realizarse a partir de la sustitucién de la accién diferencial por
otra accién a la que se vea asociada, bien porque exista una relacién causa/efecto
entre ambas, bien porque se establezca dicha relaci6én a nivel simbélico dentro del

propio discurso.

Relatada: significa que la accién no es representada, pero que es
actualizada en el plano discursivo por menciones © comentarios verbales de

cualquiera de las instancias textuales.

Omitida: este descriptor hace referencia a aquellas casos en los que, por la
16gica del relato o por variables contextuales, se puede entender que se ha producido
una accién diferencial, sin que el discurso ofrezca elemento alguno, salvo la propia

elipsis, que haga referencia directa a 1a accién.

ASOCIACION A ACCIONES O CONDUCTAS VALORADAS
SOCIALMENTE COMO POSITIVAS: exactamente igual que en el epigrafe
anterior, aunque en sentido contrario, se han localizado los comportamientos ©
acciones que son llevados a cabo por el personaje homosexual, de los que es

posible extraer una valoracién positiva.

ASOCIACION A ACCIONES O CONDUCTAS VALORADAS
SOCIALMENTE COMO NEGATIVAS: en el campo OCSR» se han indicado
los casos en los que la homosexualidad aparecia asociada a otros comportamientos

(prostitucion, pederastia, promiscuidad, consumo/tréfico de drogas, asesinato,
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suicidio, enfermedad, etc...) rechazados generalmente por la sociedad, entendida en
su sentido més amplio. Este campo responde a la necesidad, planteada a partir de la
formulacién de una de las hipdtesis, de encontrar los mecanismos mediante los que
la homosexualidad puede ser caracterizada negativamente, de entre los que la
asociacién a otras acciones puede resultar uno de los mds eficaces. Son precisos, en

este caso también, tanto la localizacién del comportamiento como su descripcién.

Hlustracidn 22: Asesinato en Tras el crisial y suicidio en Las Casas del querer 2.
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4.1.1 Analisis de datos relativos a la APARIENCIA.

4.1.1.1 La edad.

Edad

m<12
#13a18
19a30
® 31240
m41a50
E51a64

! 45,83% B >64 |

Gréafico 4-1: Edad.

Por lo que respecta a su edad aparente, los personajes aparecen distribuidos
con mayor frecuencia en dos grupos: los que se localizan entre los 19 y los 30 afios
(45,8%) y los que se encuentran entre los 30 y los 40 afios (25%), a los sigue un
tercer grupo (20,8%) compuesto por personajes cuya edad aparente oscila entre los
40 y los 50 afios. De forma aislada, aparecen un personaje menor de 18 afios,
Juanito de El diputado, y uno mayor de 50 afios que es José de A un dios

desconocido.

Segiin esto, la homosexualidad no es un rasgo presente ni en la
infancia ni en la denominada 3? edad, pero tal vez el hecho més curioso es
que si tomamos los grupos de edad y los consideramos atendiendo a los tres
modos de representacién, mencionados en el capitulo anterior, a las que
habfamos identificado como oculta, reivindicativa y desfocalizada, nos
encontramos con que en las peliculas pertenecientes a la modalidad

reivindicativa, realizadas entre 1973 y 1986, la mayoria de los personajes
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(el 55%) tienen entre 30 y 40 afos, siendo raro el personaje por debajo de
esa edad, mientras que en el periodo situade entre 1986 y 1995, en el que
hemos localizado la modalidad desfocalizada de representacién de la
homosexualidad, se encuentran la prictica totalidad de los personajes de
entre 19 y 30 afios, que constituyen el 70% de todos los personajes

representados en esta modalidad.

Las razones que explican lo anterior habrd que buscarlas,
probablemente, en la desdramatizacién de la condicién homosexual como
fruto de la progresiva aceptacién social, lo que permite, en la dltima etapa,
asociarla a capas mds jévenes de la poblacién sin temor a un efecto adverso

por parte de otra censura, la del publico:

“Las limitaciones con que se centrd la descripeion de la homosexualidad en la transicién
0o eran una cuestion de censura estatal, sino més bien de piblico. Dado que el mimero de
espectadores aportado por los ambientes gays espaiioles no era suficiente, las peliculas
que trataban esta cuestion tenian que atraer a vn piiblico més amplio, cuya simpatia para

con la causa homosexual habia que granjearse” (Hopewell, 1989;177).

Otra razén afiadida puede ser en el rejuvenecimiento que, durante

estos afios, experimentd la cantera actoral espafiola.
4.1.1.2 El aspecto externo.

En cuanto al cuidado que el personaje parece poner en su arreglo
personal, es destacable también que sélo un personaje de los veinte
analizados, Klaus en Tras el cristal, aparece con un aspecto descuidado, y
en este caso tal aspecto no es fruto de su falta de voluntad sino de su
incapacidad fisica sumada al abandono de su cutdador, Angclo; deterioro

que es simbolo, ademds, de la propia destruccidon a la que Angelo somete
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progresivamente todo lo que ha constituido el entorno inmediato de Klaus,

y que concluye con la propia destruccién de Klaus.

Arreglo Personal l|
l
M Indiferente ]'

4,17%
# Cuidado

33,33% Descuidado |

|

Grifico 4-2: Aspecto Externo.

En el resto de los casos el rasgo més frecuente (65,5%) es el que
define al personaje homosexual como especialmente atento al cuidado de su
arreglo personal, cuidado que en la practica totalidad de los casos se
representa de forma explicita en algin momento del discurso, que nos
muestra cémo el personaje pone especial interés al elegir su vestuario,
contempla su aspecto en el espejo con detenimiento, cuida su forma fisica o
su bronceado, viste ropas o complementos poco habituales que denotan
claramente un ejercicio de eleccién por su parte (abanicos, sombreros, ropas
poco comunes por su aspecto o calidad, etc...), presenta un vestuario

variado o muestra un guardarropa visiblemente bien surtido.
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El resto de los personajes (33,3%) se presentan como indiferentes
hacia su arreglo personal, lo que en este caso s6lo expresa que no es
mostrada accién alguna por su parte relacionada con tal actividad, sin
embargo ninguno de ellos aparece desalifiado y su aspecto puede ser tan
cuidado, y de hecho en muchos casos lo es, como el de los que presentan

este rasgo.

[lustracién 23: Eduardo se broncea en su apartamento en Los placeres ocultos (1976). el personaje homosexual suele
preentar un aspecto cuidado o llevar a cabo acciones que identifican dicha preocupacion por el cuidado de la imagen.
Abajo, ocafla con abanico y sombrero en su casa en Ocafia, refralo intermitente {1978).
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4.1.2 Anadlisis de datos relativos al Perfil socioeconémico.

4.1.2.1 Nivel cultural.

Nivel Cultural

M Bajo

# Medio-Bajo
Medio

B Medio- Alto

H Alto |

B Desconocido |

Grafico 4-2:: Nivel Cultural,

El andlisis del nivel cultural atribuible a los personajes analizados
demuestra que, para el cine espaiiol, la homosexualidad est4 estrechamente
ligada a la posesién de un alto nivel cultural; de hecho, considerando tan
s6lo los personajes que se corresponden con dicho nivel, nos encontramos
con que éstos constituyen por si sélos el 33,3% del total de la muestra. El
alto nivel cultural se identifica, generalmente, a través de la ocupacién
profesional de los personajes, que en muchos de los casos requiere
titulaciones superiores o que, en cualquier caso, lleva implicita la necesidad
de estar en posesién de unos conocimientos que superan considerablemente
la media. Los personajes que pertenecen a este grupo son: Eduardo (director
de banco), Lluis (abogado), Roberto Orbea (diputado), Ramén (escritor),
Mikel (farmacéutico), Pablo Quintero (director cinematografico), Klaus

(Médico) y Angel (Médico forense).
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Con un nivel cultural medio-alto (20,8%), nos encontramos a
personajes en los que tal nivel no aparece tan patentemente especificado
como en los anteriores, pero en cuya construccién figuran elementos que les
elevan por encima de la media estricta, bien por los conocimientos objetivos
que parecen poseer, bien a través de su expresién verbal; son Alfredo
(DFTE), que posee una nutrida biblioteca en su propia habitacién, José
(ADD) quien escucha constantemente un fragmento de la “Oda a Walt
Whitman” de Federico Garcia Lorca, Pablo Ferndndez (AMNT) estudiante
de misica y Claudio (LCQ2) estudiante de una academia militar y asiduo,

junto a su madre, de la platea del teatro.

El caso es que los personajes homosexuales representados en nivel

medio, 0 medio alto, forman un grupo que supone més de un 54% del total.

Como representantes de un nivel medio-bajo (8,3%) aparecen Juanito
(ED) y Ocafia (ORI), rasgo que se obtiene, una vez, mds casi
exclusivamente partir de la expresioén lingiifstica, es decir: de la propia
expresién verbal de ambos. En Juanito se manifiesta, ademds, en la primera
secuencia del apartamento de Roberto, un patente desconocimiento de la
realidad social e histérica, muy presente ademis en la cotidianeidad del

periodo de transicién democratica recogido por la pelicula.

En un nivel medio (8,3%), y méas por ausencia de rasgos que
determinen el nivel en uno u otro sentido que por la presencia de los
mismos, nos encentramos a Toni (GC) y a Antonio (LD). De su expresién
verbal se puede deducir que su nivel cultural no es bajo, sin embargo
tampoco existen datos objetivos que indiquen que tal nivel sea

necesariamente alto: del primero se sabe que posee capacidad y creatividad
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suficiente para plantear y organizar su propio negocio, y el nivel 1éxico y la
argumentacién empleados en su defensa/alegato, durante la secuencia del
juicio, indican un nivel cultural no precisamente bajo. Del segundo sabemos
que es estudiante, pero no hay datos objetivos, a nivel discursivo, que
permitan suponer que su nivel cultural esté por encima de la media, razén

por la que se ha decidido considerarle sélo en ese nivel.

El resto de los personajes (29,2%) carecen de representacion en este
aspecto y, a falta de elementos de juicio lo suficientemente inequivocos,

aparecen con el rasgo de desconocido en cuanto a su nivel cultural.

Es evidente, pues, la asociacién del rasgo homosexual con la
posesion de un nivel cultural medio alto, o directamente alto, lo que indica
que, al margen de cualquier otra consideracién, el ser homosexual no
pertenece, ni para bien ni para mal, al &mbito de lo comin, correlato que se

reproduce también en el siguiente rasgo.

4.1.2.2 Nivel socioeconémico.

Nivel Socioeconémico

29,17% Rigs
# Medio-Bajo
l§,33% 4,17% Medio
| W Medio-Alto
| m Alto
12,50% ; 12,50% B Desconocido

Gréfico 4-3; Nivel Socioecondmico.
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Tal y como se acaba de decir, en lo tocante al nivel socioeconémico
se mantiene una tendencia similar, por no decir idéntica, a la presentada en
el plano de lo culwmral; tendencia que se concreta en el hecho de que el
homosexual aparece representado, preferentemente, como individuo
perteneciente a capas sociales favorecidas, como la clase alta o media-alta,

niveles en los que se localiza el 62,5% de la muestra,

A una clase social alta (29,2%) pertenecen Alfredo (DFTE), Eduardo
(LPQO), Lluis Serracant (HFO), Jaime (EE), Mikel (LMM) Claudio (LCQ2)
y, por asimilacién a éste 1ltimo, Alberto (LCQ2). Todos ¢llos habitan en
grandes mansiones -que son simbolo, ademds, de un estatus familiar- con
personal de servicio -generalmente uniformado- y manifiestan, en muchas

ocasiones, tener contactos personales a alto nivel.

Una constante, cuando menos curiosa, a este respecto, es ¢l hecho de
que todos ellos, sin otra excepcion que Mikel, posean un espacio propio e
individual, al margen del espacio institucional habitado por la familia, un
espacio directamente relacionado con la expresién de su verdadera identidad
-frecuente, aunque no necesariamente vinculado a lo sexual-, inaccesible a
los miembros de este grupo familiar; pero esta codificacién de la
marginalidad homosexual habrd de ser abordada mds adelante en el
tratamiento de los rasgos que afectan al espacio. En el caso de Alberto
(LCQ2) el que no aparece representado es el espacio familiar ya que, a pesar
de su juventud, aparece como un joven emancipado con apartamento propio,
sin que se den a conocer en ningin momento sus fuentes econémicas,
apartamento que guarda los elementos que identifican su dimensién mas

auténtica (fotos, recuerdos personales...).
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En la clase social media-alta aparecen representados José (ADD),
Roberto Orbea (ED), Ramén (EE), Pablo Quintero (ED), Antonio (LD),
Klaus (TEC), Mario (LCQy LCQ2) y Angel (HYD), todos ellos personajes
que muestran un vivir desahogado, aunque sin alcanzar el estatus de los
anteriores Son por lo profesionales liberales, altos cargos publicos (o hijos

de altos cargos como Antonio) y artistas de éxito.

Localizados como personajes de clase media (12,5%) estdn Toni
(GC) y Fama (LMM), adscritos a este nivel medio, al igual que en el caso
del nivel cultural, més por descarte del resto de los niveles. Ambos viven de
un trabajo del que no se puede deducir que esté remunerado por encima de
un nivel medio y presentan, al mismo tiempo, elementos de juicio que les
colocan al margen de niveles bajos: ambos tienen casa y coche propios que,
sin embargo, en ningin caso remiten a un potencial econémico inferior o

superior a la media.

Tan sélo en un caso, Angelo de Trus el cristal, no ha sido posible
determinar el rasgo correspondiente al nivel socioecondémico, ya que el
discurso no ofrece dato alguno de la historia del personaje anterior al tiempo
contemplado por el discurso, excepcién hecha de la analepsis empleada para
relatar su primer encuentro con Klaus en el acantilado, situacién que

tampoco ofrece elementos que permitan extraer conclusién alguna.
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4.1.2.3 Estado civil.

El homosexual cinematografico es, por definicién, soltero (el 87,5%
de los analizados), sélo en 2 casos es representado como casado (el 9,09%)

y tan sélo uno de ellos es separado/divorciado.

E_stado Civil
M Soltero
. 8,33%
& Casado
1% Separ-Divorc.
® Viudo
B Desconocido

Grafico 4-4: Estado Civil.

De los dos casados, sélo uno hace participe a su pareja de su

condicién: Roberto (ED).

El que se representa como separado es Mikel» (LMM), caso éste en el
que la homosexualidad constituye la causa directa de tal separacién, aunque
ya se abordardn més adelante la exclusividad con la que el rasgo de

homosexualidad se manifiesta respecto de otras sexualidades y efectos.

4.1.2.4 Ocupacion profesional.

Por lo que se refiere a la dedicacién profesional se mantiene el tépico
que relaciona la homosexualidad con el 4mbito del arte y del espectdculo ya
que 10 de los 22 personajes analizados (41,7%) aparecen profesionalmente

relacionados, de manera directa o indirecta, con el mundo del especticulo.
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Estos personajes son cantantes, bailarines -en ocasiones ambas cosas- o

musicos.

Ocupacién Profesional

|
|
W Artre Espect. |
|

20,83% B Estudiante .
FF.AA.- FF.SS.EE

MW P. Liberal
8,33% m Prostitucién
B Otra
| 4,17% _
L 41,67% 8,33% ® Descocido

Gréfico 4-5: Ocupacién Profesional.

En segundo lugar, con un porcentaje ligeramente superior al 20%,
estan los que se dedican a profesiones liberales: Eduardo (LPO), director de
banca; Roberto Orbea (ED), politico; Ramén (EE), escritor; o Mikel (LMM)

que es farmacéutico y atiende su propio negocio.

Aunque probablemente se trate tan s6lo de una coincidencia, es de
destacar el hecho de que la profesién médica aparezca, en los dos casos en
que lo hace, representada en su faceta mis morbosa: Klaus (TEC) era un
médico de los campos de concentracién nazis y Angel (HD) es un médico
forense que emplea sus conocimientos para cometer un crimen perfecto. En
ambos casos la medicina, lejos de aparecer como una de las ciencias de la

salud, se muestra como una auténtica ciencia de la muerte.

b}

En una proporcién del 8,3%, el personaje homosexual se dedica a
ejercer la prostitucién. Es el caso de Juanito (ED) y de Bruno (HD),
profesién que estd asociada, por un lado, a la juventud y, por otro, a la

necesidad econémica derivada de su baja extraccién social. Esta profesién
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les pone en relacidén, al parecer de manera inevitable, con homosexuales
més maduros pertenecientes a una clase social més alta, dedicados a
profesiones liberales, que utilizan la prostitucién como forma de garantizar
un mayor grado de discrecién, ya que en su aspecto fisico nada parece
indicar la necesidad de acceder a estos servicios para satisfacer sus

necesidades sexuales.

Otras profesiones constituyen otro 4,2% de la muestra, y en el 8§,3%
de los casos no es posible conocer la dedicacién profesional a partir del

propio texto cinematografico.

En cuanto a la autonomia laboral, 13 de los personajes son
completamente independientes y no parecen estar obligados a obedecer a
ningin superior en sus respectivos dmbitos profesionales, lo que equivale al
54,2%. Los que s{ deben entendérselas con un superior son €l 37,5%. En el
8,3% restante no ¢s posible determinar este aspecto concreto dentro del

rasgo de la ocupacién laboral.
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4.2 ANALISIS DE DATOS RELATIVOS AL entorno.

4.2.1 Rasgos relativos a la representacién de su nicleo familiar.

Composicién del Nicleo Familiar Original

_ 37,50% M Integrado

|

l # Desintegrado

| |
l : i
45,83% 16,67% Desconocide

Grifico 4-6: Composicién del Niicleo Familiar Original,

Cémo se coment6, al tratar este epigrafe en el capitulo dedicado al
desarrollo del método, se entiende por niicleo familiar el niicleo familiar de
origen en el que haya podido crecer y desarrollarse el personaje
homosexual. No consideramos pues aqui, por razones exclusivamente
metodolégicas, la familia de caricter conyugal, o si se prefiere de pareja,
que €l mismo pude constituir al margen de esta familia de origen, dado que

serd objeto de andlisis independiente en un epigrafe posterior.

Una vez hecha esta salvedad, y como puede apreciarse en el cuadro
correspondiente, en la mayoria de los casos (45,8%) el personaje es representado
como perteneciente a un niicleo familiar desintegrado, desintegracién que,
generalmente, ha venido dada por la desaparicién de uno de los progenitores. En
este punto aparece otra de las constantes de representacién que, sin responder
aparentemente a razén de causa-efecto alguna, llama la atencién por lo recurrente: es

el hecho de que, de los nueve niicleos familiares que se representan como
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desintegrados por la desaparicién de uno de los progenitores, en ocho casos el

ausente sea el padre,

Mi4s adelante se analizard la relacién del personaje homosexual con los
personajes masculinos y femeninos que pueblan el universo diegético, sin embargo,
y ala luz de la importancia que lo femenino parecia tener para el personaje objeto de
andlisis, se decidié seguir esta pista de investigacién, obteniendo como resultado
que més de la mitad de los personajes (el 54,54%) habian sido inscritos en
universos regidos en lo afectivo por figuras femeninas, ya fueran éstas madres,

hermanas o sencillamente amigas.

La consecuencia inmediata de este hecho es que la condicién homosexual
queda asociada, inmediatamente, al 4mbito de lo femenino; asociacién que parece
establecerse como efecto, y no como causa, de la homosexualidad, aunque no se
encuentre en el plano discursive argumento alguno que explique las razones de tal

efecto.

No aparecen reflejadas en el cine espafiol las llamadas pseudofamilias
homosexuales (Smith, P.J., 1990; 192), o al menos no se representa de forma tan
directa como se hace en otras cinematografias, fundamentalmente la norteamericana.
En el cine espafiol no son tan evidentes ni los vinculos que unen a sus miembros, ni
la propia estructura de estos grupos, probablemente porque el cine espaiiol no
parece estar interesado en la cotidianeidad homosexual, que es donde estos grupos
adquieren su verdadera raz6n de ser: la de conformar un dmbito de refuerzo y apoyo
reciproco en el seno de una sociedad vivida como hostil, y su auténtica dimensién:
sustituir en algin caso, a la familia natural, en este 4mbito de lo cotidiano o en todos
ellos. Sélo en Gay Club aparece un reflejo de lo que podria ser una pseudofamilia;

no totalmente fiel, sin embargo, porque la vinculacién que se establece entre los
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personajes es puramente casual: se unen para poner en marcha un proyecto

profesional.

4.2.1.1 Actituddel personaje hacia su niicleo familiar.

Actitud del Personaje Hacia el Nacleo Familiar

41,67% W Favorable
|
4,17% f
i & Neutral |
8,33%
Hostil |

B No Definida
45,83%

Grdfico 4-8: Actitud del Personaje hacia el Nicleo Familiar Original.

La actitud del personaje homosexual hacia su medio familiar de origen suele
representarse, cuando lo hace, como favorable (41,7%). Tan sélo en dos de sus
representaciones el personaje muestra una actitud hostil: Alfredo (DTE)
-recuérdese la secuencia de la cena familiar en la que éste manifiesta, mediante un
mondlogo interior, lo que opina de cada uno de los presentes- y Antonio (LD) que,
aunque no tan declaradamente hostil, manifiesta desconfianza hacia su madre y
denuncia la posible falta de respecto de ésta hacia su intimidad, refiriéndose en

concreto a la posibilidad de que le abran la correspondencia.

En el caso de Juanito (ED) no hay afecto hacia una madre que trabaja de
cerillera en una boite, y con la que apenas comparte momentos aislados en su casa,
y un padre al que afirma no haber conocido nunca, sin embargo tampoco hay
resentimiento en sus palabras cuando le habla de su vida a Roberto, sino un cierto
tono de seria resignacién. Esta situacion es, en definitiva, la excusa empleada por el
discurso para redimirle, para justificar a ojos de su amante -y a los del espectador- la

vida que hasta ese momento ha llevado, incluida la prostitucién. De hecho, a partir
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de esta confesién, Juanito no volverd a vestir de cuero, abandonard la imagen de
macarra de barrio por la de joven de pro, cambiard la cazadora, la camiseta y la
melena desalifiada, para aparecer -cabello bien peinado- vistiendo jerseys de punto,
camisas claras y cazadora de pana. S6lo volverd a vestir su cazadora cuando vuelva
a encontrarse con los conspiradores, ya no como uno de ellos, sino como un
extrafio -cazadora de cuero encima, no de una camiseta, sino de una camisa
impecable- que quiere apearse de un proyecto en el que ya no tomard parte como

verdugo, sino como victima.,

Volviendo al tema, el resto de los personajes mantienen una actitud favorable
hacia sus respectivas familias, incluso en el caso de Mikel quien, a pesar del trato

que recibe por parte de su madre, no manifiesta hacia ella la mds minima hostilidad.

4.2.2 Rasgos relativos a la visibilidad del personaje homosexual.

Posiblemente, €l momento de mayor intensidad dramética en Ia
representacién de la relacién entre un homosexual y el universo social que
conforman el resto de personajes, sea aquel en que su condicién pasa a ser del

conocimiento de personajes no homosexuales.

Este hecho puede tener lugar bajo dos claves completamente diferentes,
incluso divergentes, tanto en su sentido como en sus consecuencias: la declaracién y

la delacién.

La declaracion presupone que existe voluntad, y por lo tanto conformidad,
por parte del personaje, para dar a conocer su circunstancia. Es €l quien toma la
decisién de informar a quien cree conveniente, accién con la que concluye el

proceso de denominado en argot gay salir del armario®.
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Con otro matiz, pero en idéntico sentido, nos encontramos con otra accién a
la que podrfamos denominar confesion, que en esencia serfa lo mismo que una
declaracién pero marcada por un cierto tinte de culpabilidad y de vergiienza por

parte del personaje.

Ejemplos de declaracién los tendriamos en Mikel, de La muerte de Mikel,
quien pasa, de manifestar a Fama el temor a que su nueva identidad sea descubierta,
a besarle piblicamente, en pleno dia y en plena calle, ante la mirada, expresamente
marcada como asombrada por el discurso, de sus vecinos. Acto seguido, Mikel
ratificard ante su madre, y en contra de la opinién de ésta, su voluntad de seguir

adelante con su nuevo proyecto vital.

Como ejemplo de confesidén, que comienza en realidad como delacién,
tenemos a Lluis Sarracant, de Un hombre llamado flor de Otofio, o a Roberto

Orbea, de E! diputado, ante su mujer.

Del proceso por el que un homosexual llega a salir del armario el tnico que

se representa en la totalidad de sus estadios posibles es el de Mikel:

a) Descubrimiento y consciencia de su homosexualidad.
b) Crisis personal.

c) Aceptacién del hecho ante si mismo y sus iguales.

d) Declaracion ante el entorno préximo no homosexual.
e) Declaracién ante la familia»

f) Declaracién en el dmbito laboral.

f) Adopcién de una actitud reivindicativa ante la sociedad.

En el resto de personajes la representacién del proceso es mucho mds

parcial, bien porque se detiene en un determinado punto, bien porque se omiten
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estadios anteriores o bien por ambas razones a la vez.

Como ya se ha dicho, en cuanto a la informacién existe otra posibilidad y es
la de que ésta llegue a terceros sin la concurrencia de la voluntad del personaje: la

delacion.

La delacion, o los riesgos que conlleva una declaracién fuera del control del
personaje, s¢ encuentran presentes, desde antiguo, como motor principal de la
accion dramdtica en el cine que aborda la homosexualidads, Peliculas como Anders
als die Anderen (1919) de Richar Oswald, destruida por los ejércitos nazis de la que
s6lo queda una copia de 30 minutos, mucho més corta que el original (Muray, R,
1995; 378); These Three (1936), y su segunda versién The childrens hour (1961),
de William Wyler, traducida al espanol como La calumnia; Advise and consent
(1961), que en espafiol seria Tempestad sobre Washingron, de Otto Preminger,
entre otras, son ejemplos notables del tratamiento de esta cuestién particular, que
adquiere una especial relevancia con la britdnica Victim (1961) de Basil Dearden,
que aporta, como peculiaridad sobre otros tratamientos del chantaje, la circunstancia
de que el héroe hormosexual se enfrenta al chantajismo organizado denuncidndolo, a
pesar de que esto le coloca en una posicién social y personalmente delicada. No se
puede hablar de originalidad, ya que este planteamiento ya se habia ofrecido en
Anders als die Anderen en 1919; la diferencia es de alcance, ya que en aquella
ocasion las autoridades alernanas decidieron restringir su proyeccién a audiencias
especializadas de los &mbitos de la educacidn, las ciencias en general y en particular
la medicina, prohibiéndola para el publico general, asi que, aunque no se pueda
hablar de originalidad en sentido estricto, si puede atribuirsele a Victim un alcance
potencial sin precedentes, capaz de convulsionar la opinién de la critica en EE.UU

(Hadleigh,B., 1996; 41).
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En nuestra cinematografia, tal y como apunta Hadlei gh (1996;45), es posible
seguir el rastro de la influencia de Victim diecisiete afios més tarde en EI diputado
(1978), de Eloy de la Iglesia, aunque el mismo director ya hubiera introducido el
tema del chantaje en Los placeres ocultos dos afios antes: sin embargo, no existian
tantos paralelismos con Victim como en El diputado: el hombre publico
homosexual, casado, colocado por las circunstancias a expensas del chantaje, que
determina la muerte de su amante (suicidio en el caso inglés y asesinato en el

espafiol )",

La dltima ocasién, en el caso espaiiol, en que el chantaje aparece relacionado
con la homosexualidad es en Hotel y domicilio (1995) donde un ex-policia,
Guillermo, amenaza a Angel, médico forense, con hacer publica su
homosexualidad. En este caso, sin embargo, el chantaje no constituye en absoluto

el motivo principal de la trama.

4.2.2.1 Visibilidad inicial.

Volviendo a retomar el objeto concreto de este epigrafe, el tratamiento de la

visibilidad del personaje homosexual, es posible aislar alguna constante de interés.

[  Visibilidad Inicial j‘
8,33% ® Oculta ‘

|

8,33% # Restringida ‘

Pablica i

|

50,00% W No Definida ‘

Gréfico 4-7: Estado Inicial de la Visibilidad.

Como situacién inicial en las distintas peliculas estudiadas, el rasgo mads

numeroso que afecta a la visibilidad de la condicién sexual es el que la define como
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oculta (50%), seguida de los casos en los que aparece como restringida (33,3%).
Sélo en dos casos (8,3%) la homosexualidad del personaje es publica desde el

primer momento: los de Ocafia (ORI) y Toni (GC).

4.2.2.2 Visibilidad final.

Si consideramos el factor de visibilidad atendiendo a la situacién final del
personaje, es posible observar cambios notables en su favor ya que, en la mayor
parte de los casos, a lo largo del desarrollo de la trama los personajes han ganado
visibilidad, siendo finalmente los estados de visibilidad m4ds numerosos que los de
ocultacién, tanto para la visibilidad restringida (33,3%) como para la directa mente
publica (41,6%).

Visibilidad Final

41,67% M Oculta
4,17% & Restringida
Pdblica
33,33% . 20,83% ® No Definida

Grifico 4-10: Estado Final de la Visibilidad.

En cualquier caso, a efectos de representacion del personaje homosexual, es
destacable el hecho de que en todos los casos en los que la visibilidad del personaje
sufre modificaci6n ésta implica el paso a un grado més alto de visibilidad, nunca al
contrario, como podria suceder sencillamente cambiando al personaje del 4mbito en
el que es visible a otro en el que el resto de personajes carezca de informacién acerca

de su “vida pasada”.

Tomando una vez mas las peliculas en lugar de los personajes como base de

la comparacién, se observa que todos los argumentos en los que la visibilidad
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constituye un elemento importante -por no decir esencial- de la trama, pertenecen al
modo de representacién reivindicativa, y es también en estas peliculas donde se
concentran la practica totalidad de los personajes que presentan modificaciones en
su estatus de visibilidad, hecho que apoya la idea de la existencia de dos modos
diferentes de abordar la homosexualidad: un modo de representacién interesado por
los factores inherentes a la propia condicién homosexual, y otro sélo interesado en

la capacidad de generar situaciones, aprovechables dramdticamente, que ésta ofrece.

4.2.2.3 Evoluciéony consecuencias de la visibilidad del personaje.

Evolucion de la Visibilidad

54,17% B + Oculta

# + Misible

45,83% B No Evol ucionai
l

Gréfico 4-8; Evolucion del Estatus de Visibilidad,

En el 45,8% de los casos existe evolucién en el estatus de visibilidad del
personaje, ddndose la circunstancia de que en las peliculas pertenecientes a la
modalidad reivindicativa de representacién de la homosexualidad los personajes que
evolucionan son mayoria frente a los que no lo hacen (7 frente a 5), mientras que en
las que se encuadran en la modalidad desfocalizada, la relacién se invierte

manteniendo casi exactamente la misma proporcién (8 frente a 4).

En todos los casos que evolucionan, el personaje alcanza un mayor grado,

nunca al revés.

En cuanto a las consecuencias derivadas del cambio de grado en la

visibilidad del personaje, los resultados son, segiin los discursos analizados, poco
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alentadores, dado que en el 63,6% tales consecuencias son negativas.

Consecuencias de Una Mayor Visibilidad

63,64% 18,18% W Positivas

# Negativas

Ninguna o No

18,185 Definida

Gréfico 4-9; Consecuencias de la Evolucién hacia la Visibilidad.

Lluis Sarracant, “Flor de Otofio”, no es fusilado por su condicién
homosexual sino por traicién e intento de magnicidio contra la figura del dictador
José Antonio Primo de Rivera, pero la repercusién de este hecho en su madre,
unida a la noticia de su fusilamiento, es demoledora, sin que se pueda establecer con
precisién qué parte de responsabilidad tiene cada uno de los hechos en el estado de
enajenacion que ésta presenta al final del relato. Es cierto que es ella misma la que
lleva a Lluis la polvera y el pintalabios a la c4rcel, dando lugar a un climax de
emotividad ante la evidente aceptacién de la madre de la realidad del hijo -realidad
que momentos antes, seglin palabras del propio Lluis, habia decidido ignorar- sin
embargo no es posible, como se ha dicho, disociar los efectos de esta asumcién, de

los de la noticia de la ejecucién de su hijo.

Roberto Orbea (ED) también pagaré su visibilidad con la frustracién de su
carrera politica, debida a la forma en la que se va a producir: envuelta en el
escdndalo de un asesinato y de una relacién con un menor. También Mikel (LMM)
tendrd que pagar con su carrera piblica el atrevimiento de su opcién por la

visibilidad, sin embargo en este caso ser4 él quien muera.
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Mario (LCQ y LCQ2) tendrd que abandonar por dos veces el pafs en el que

se encuentra, cuando su condicién homosexual se hace publica.

Por dltimo Claudio (LCQ2) sufre también consecuencias negativas por el
hecho de hacerse visible, sin embargo no es en este caso €l mundo no homosexual
el responsable de tales consecuencias, sino su propia incapacidad para asumir la
dimensién de escdndalo piblico que, por su propia mano, ha alcanzado la historia
entre ¢él, Alberto y Mario. No da tiempo a saber qué consecuencias se pueden
atribuir, en este caso, al dmbito social, ya que se suicida antes de que pueda

manifestarse alguna reaccién sobre €1,

De cualquier modo, y como se ha podido ver, las consecuencias negativas
siempre tienen su base en el escdndalo puablico, que en la mayor parte de los casos
es fruto de la instrumentalizacién que otros personajes llevan a cabo -por despecho,
celos, u obedeciendo a estrategias de todo tipo- de 1a susceptibilidad que la sociedad

puede manifestar hacia la conducta homosexual.

Como contraste a tanta negatividad, aunque en menor cuantia (18,2%),
existen relatos en los que las consecuencias de una mayor visibilidad tienen efectos
positivos, efectos que generalmente no rebasan el dmbito de la satisfaccion personal
en un pequeiio circulo de relaciones, como es el caso de Eduardo (LPO) que, en ¢l
{iltimo plano de la pelicula muestra, una actitud que hace pensar en el regreso de
Miguel tras el citado escdndalo del banco, o el de Juanito (ED), que tras reconocer
sus la auténtica dimensién de sus sentimientos hacia Roberto, inicia una nueva

etapa, alejada del mundo marginal en el que habia vivido.

Hay un caso, sin embargo, en el que estas consecuencias positivas alcanzan
una verdadera dimensién piblica, y aunque afectan a un personaje tienen una

evidente significacién colectiva: es el de Toni (GC) que ve cdmo la justicia
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dictamina a su favor en el juicio por presunto escdndalo publico.

4.2.3 Representacion de la actitud hacia la homosexualidad en los
diferentes Ambitos.

Otro de los temas que pueden revestir interés en el desarrollo de este trabajo
es el que se refiere a la representacién del estatus de su aceptacién en los diferentes
ambitos en los que el personaje es representado: el que atafie exclusivamente a si
mismo, el que hace referencia a su relacién con otros personajes cualificados con su
mismo rasgo sexual, el que componen los personajes que forman su entorno
préximo no familiar y que son representados como no homosexuales, el que
constituyen los miembros de su familia, el ambito que conforman sus colegas de

profesién y por tltimo €l 4mbito social en la m4s amplia de sus acepciones.

Veamos cémo se resuelve en cada caso esta dialéctica entre aceptacién y
rechazo, considerando siempre el estado de la cuestién al finalizar el discurso, ya
que la situacién en cuanto al conflicto que pudiera surgir ante un posible proceso de
aceptacién ya ha sido analizada en el epigrafe correspondiente a la integracion de la

sexualidad del personaje.

4.2.3.1 Actitud hacia la homosexualidad en el ambito individual.

En el d4mbito estrictamente individual, el personaje es representado en la
totalidad de los casos en plena aceptacién de su sexualidad, aunque, como ya se ha
apuntado, hay unas cuantas diferencias en cuanto al estado en el punto de partida y

en cuanto al proceso por el que el personaje llega a tal estatus de aceptacion.

Desde el punto de partida del relato, nos encontramos con dos personajes
que rechazan su homosexualidad: Juanito, de El diputado, y Mikel, de La muerte de

Mikel, y dos mds en los que se hace referencia a etapas de rechazo, aunque en el
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tiempo abarcado por ¢l relato ya hayan sido superadas: Fama, también de La muerte
de Mikel, y Claudio, el celoso amante de Alberto en Las cosas del querer 2, que
propone a éste su disposicion para retomar su relacién sin importarle la opinién de

la gente.

Otros personajes presentan una actitud més ambigua: Alfredo, de Diferente,
y Jaime de JEl y él. En el caso de Alfredo la situacién de rechazo, como ya se ha
apuntado, se presenta cuando, a continuacién de manifestar su deseo hacia el
trabajador de la obra, acude a los brazos de la mujer cuyas proposiciones, de clara
naturaleza sexual, habia rechazado con anterioridad, mientras que de Ia
conversacién que mantiene con Sandra, en la secuencia del paseo en velero por el
pantano, de su reaccién cuando descubre el equivoco que ésta mantiene con
respecto a sus sentimientos, del tono sarcdstico de su risa, se desprende que la
aceptacion de su circunstancia es absoluta y su naturaleza, para €I, incuestionable,
sorprendiéndole que pueda ser ambigua para una mujer que se jacta de su frialdad y

de su dominio.

No obstante, esta ambigiiedad de Alfredo suena a juego de justificaciones
discursivas entre el mostrar y el ocultar, entre €l reconocer y €l negar, que hace
pensar de forma inmediata en el contexto histdrico en el que la pelicula se produce,
y con ello en la posible necesidad de adoptar una actitud menos comprometida de
cara al filtro censor, uno de cuyos miembros, Alberto Reig, a pesar de todo no dejé
pasar la oportunidad de manifestar encontrarse a/ fanto del tema que, de fondo, daba
razén de ser al titulo definitivo de la pelicula, haciendo la siguiente anotacién

reproducida del expediente N® 23.805 de la Junta de Clasificacién y Censura:

“Como ballet es realmente espléndido, puesto que ademds €l nexo o motivacion estd
magistralmente concebido. Magnifica fotografia en color asi como la realizacién en su

conjunto y elementos puestos en juego. En caunto a lo de “diferente” ¢so es otro asunto!
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Alberto Reig™.

El otro caso ambiguo es el de Jaime; pero en este caso la ambigiiedad es
producto del intento de sorprender al espectador, sin embargo, lo forzado que
resulta el salto discursivo al final del relato y la cantidad de preguntas que tal salto
plantea -y que quedan sin respuesta- atacan, desde la misma base, la verosimilitud
de los personajes y del propio relato. Queda sin explicacién, por ejemplo, c6mo un
personaje que se declara homosexual -homosexual sin fisuras, ya que tigne un
amante al que besa en un club gay en el plano final de la pelicula- dramatiza, hasta €l
asesinato, una experiencia sexual con otro hombre, por mucho que éste haya
empleado argucias para llevar a cabo el avance. A qué responde, entonces, €l ataque
homofébico hacia los transexuales que entran en la tienda de ropa que atiende junto
con su hermana; a qué obedece el asesinato definitivo de Ramén, etc. Es como si el
discurso pretendiera afirmar que muchos de los homéfobos mds radicales son
homosexuales en potencia -en este caso en acto- pero haciéndolo de una manera tan
forzada, tan artificial desde el punto de vista de la 16gica de los acontecimientos que
se desarrollan ante la mirada del espectador, que hacen que la historia sea

completamente inverosimil.

Otro dato a tener en cuenta ¢s que en la modalidad desfocalizada de
representacién no hay una séla pelicula que muestre personajes con problemas de
aceptacion en el dmbito individual, los pocos que presentan este rasgo se localizan

en las dos modalidades anteriores.

4.2.3.2 Actitud hacia la homosexualidad en el dmbito homosexual

Lo destacable de la representacién de la aceptacién de la homosexualidad en
el 4mbito propiamente homosexual es que sélo aparece, cuando lo hace, en las

peliculas correspondientes a la modalidad reivindicativa.
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Por lo general, la actitud del resto de personajes homosexuales es la de
aceptacion (70,8%). Tan sélo en un caso, el de Ramon, de El y él, el personaje
homosexual es rechazado por otro personaje homosexual. Sin embargo, hay que
hacer notar que en este caso no es la condicién sexual el motivo del rechazo, sino su
conducta en cuanto a los medios de captacion, basados en el engafio y en el abuso,
empleados por este personaje: Ramén narcotiza al joven Jaime, sirviéndose de Lina,
para conseguir acostarse con €l. Jaime protagonizard otra escena de rechazo, en este
caso dirigido a dos travestis que entran en la tienda y que son expulsados sin ningiin

tipo de contemplacién.

|| Actitud en el Ambito Personal Homosexual

B Aceptado
S # Rechazado
70,83% 25,00% No Definida
|

Gréfico 4- 10; Actitud hacia [a homosexualidad en el &mbito homosexual.

Otros casos en los que se presenta un primer momento de rechazo, que se
revelard como transitorio, es el de Juanito hacia Roberto en E!l diputado, que da
lugar a la citada pelea cuerpo a cuerpo entre los protagonistas, y el de Mikel hacia

Fama, que incorpora también la agresion fisica y verbal, en La muerte de Mikel.

En estos dos casos el rechazo estd relacionado directamente con una
sexualidad conflictiva y con la incapacidad de estos personajes para asumir su
coﬁdicién. En ambos, tanto la presencia innegable del otro, como la evidencia
incontestable de la naturaleza de la atraccién que sienten, parecen provocar una

necesidad elemental de atacar o, si se prefiere, defenderse de esa imagen de si
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mismos que se niegan a reconocer, en un intento de romper un espejo que les

devuelve una imagen no grata de su condicién y de su existencia.

4.2.3.3 Actitud haciala homosexualidad en el dmbito personal.

e - — —

Actitud en el Ambito Personal No Homosexual

12,50%
4,17% A B Aceptado

i Rechazado

33,33% No Definida

]

Gréfico 4-11: Actitud hacia la homosexualidad en el 4mbito personal no homosexual..

En el d4mbito personal siguen siendo mayoria las manifestaciones de

aceptacion (54,2%) frente a las de rechazo (12,5%).

Mikel y Eduardo son los personajes en los que el rechazo en el 4mbito de lo

personal se manifiesta con mayor contundencia.

Mikel recibe el aviso, en la conversacién que mantiene con su amigo Martin,

de que hay asuntos de los que es mejor no hablar ni siquiera con los amigos:

“MIKEL: -;Y ti qué piensas de Begofia y de mi?

MARTIN: -Mira Mikel, sabes que tengo mis propias teorfas en lo que se refiere a las
relaciones. En nuestro caso, por ejemplo, considero que somos buenos amigos porque
compartimos una serie de vivencias que nos interesan a ambos, y no compartimos otras
que, seguramente, acabarfan con nuestra amistad ; Me entiendes?

MIKEL: -Sf.

MARTIN: -Pues entonces, Mikel, no me hagas mds ese tipo de preguntas, por favor;
porque lo mds probable es que, tarde o temprano, se vuelvan contra mf, y yo quiero

seguir siendo tu amigo”.
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Por su parte Eduardo, en Los placeres ocultos, padece una muestra de
rechazo mucho més contundente y significativa, en primer lugar porque procede de
Miguel, el joven cuya confianza estaba intentando granjearse, en segundo lugar
porque su manifestacién va a tener lugar en un espacio, la oficina bancaria que
dirige, en el que se unen como circunstancias agravantes el hecho de ser un espacio
piblico y concurrido, el de constituir su propio espacio labora. En tercer lugar, hay
que tener en cuenta que toda la operacién es el ser resultado de un chantaje. Este
acto de rechazo por parte de Miguel constituye, ademds, una declaracién piiblica, en

contra de su voluntad, de sus preferencias sexuales.

“EDUARDQ: -Miguel ;Qué haces aqui? ;Quién te ha hecho eso?

MIGUEL: -Lo importanie es que la he perdido a ella.

EDUARDO: - A Carmen?, Pero...

MIGUEL.: -Su padre no me la dejar4 ver nunca mas.

EDUARDQ : -;Qué ha ocurrido?

MIGUEL: -;Que qué ha ocurrido? Si tii tienes l1a culpa de todo: tii me has sacado de mi
mundo, de mi ambiente, para meterme en el tuyo.

EDUARDQ: -;Pero qué estds diciendo? Trata de razonar...

MIGUEL.: -;Razonar? Si yo no te hubiera conocido nunca, si no te hubiera tratado, ahora
no pensarfan de mi que soy un marica como ti.**

Por otro lado estdn las manifestaciones de aceptacién, de entre las que
destaca la que corresponde al personaje de Toni en Gay Club, pelicula que nos
presenta un universo en el que ser abiertamente homosexual no es en ningin
momento, en si mismo, fuente de conflicto ni para el personaje ni para los
personajes no homosexuales. A pesar del modo caricaturesco con el que este guién
aborda la cuestién homosexual, su vocacién integradora es evidente en secuencias
como la que se desarrolla en el bar, espacio en el que aparecen integrados

personajes gays y heterosexuales. La propia idea que subyace en Gay Club, a pesar

de que pudiera ser acusada de superficial y de aprovechar tan sélo la
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espectacularidad de una determinada tipologia homosexual -apta para el consumo de
un determinado tipo de heterosexual- es la de la integracién a través de un espacio
comtin. A pesar de la caricaturizacién, y de la abundancia en el tépico, hay que decir
que ninguna otra pelicula dedica tal extension a mostrar esa convivencia entre
personajes homo y heterosexuales, de hecho, es la ruptura de esa armonia
convivencial lo que sirve de desencadenante de la accién de la trama. Gay Club a
pesar de ser simple y tépica en la construccién del personaje homosexual, es un

alegato a favor de la integracién y de la tolerancia.

4.2.3.4 Actitud haciala homosexualidad en el dmbito familiar.

Actitud en el Ambito Familiar

66,67% W Aceptado |

No Definida

# Rechazado
|
| B

Gréfico 4-12; Actitud hacia la homosexualidad en el dmbito familiar.

La relacién con el niicleo familiar no se encuentra definida en la mayor parte
de los casos (66,7%) en términos de aceptacién o de rechazo. En aquéllos en los
que si aparece representada, son mds los que se representan en situaciones de

aceptacién (25%) que los que parecen sufrir rechazo (8,3%).

Son rechazados por el niicleo familiar Alfredo, de Diferente, y Mikel, de La
muerte de Mikel. No se pueda decir que el rechazo sea ejercido, en ninguno de los
dos casos, de manera undnime por todos los miembros del grupo, aunque si por
alguna de las figuras mds representativas en cada caso. A Alfredo (DTE) el rechazo

le llega de la mano de su hermano Manuel, un rechazo que no por evitar referirse
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abiertamente a su objeto resulta menos contundente:

MANUEL: -;{Basta ya! Al fin y al cabo no has hecho més que esconderte en el teatro para
tapar la basura que tienes dentro” . (ALARIA, A.;1961:19),

En cuanto a Mikel (LMM), el rechazo en el 4mbito familiar es encarnado por
la figura de su madre que no estd dispuesta a aceptar la circunstancia de su hijo, ni
por imposicién humana ni divina, rechazando el consejo de su confesor que trata,
en vano, de convencerla abogando en favor de la propia libertad de Mikel, en una de

las dltimas secuencias de la pelicula:

“MADRE: -(...) Hablar de ese tipo de cuestiones me repugna pero no tengo mdés
remedio. Seguramente ya sabe de qué se trata,

SACERDOTE: -.Y c6mo puedo ayudarla?.

MADRE: -;Hablindole! ;Convenciéndole de que por lo menos debe guardar las

apariencias! Lo que no se puede tolerar es que ademds haga alarde de ello en piiblico.

SACERDOTE: -Eso es algo que ni quiero ni debo hacer. Mikel ha elegido libre y
conscientemente un tipo de vida que aunque muchos no la comprendamos al menos

debemnos respetar, Creo sinceramente que 1o que necesita es wodo lo conrario,

MADRE: -;Me estd diciendo que debo animarle en ese caming?

(...)

MADRE: -;Dios no esta aquf con usted! ; No puede estarlo!”?

Por lo que se refiere a la aceptacién es de destacar que, salvo en el caso que
se acaba de exponer, ésta es representada generalmente por la madre del
protagonista, lo que estd relacionado directamente con el hecho de que el universo
familiar del personaje homosexual, como ya se ha dicho al hablar de su

composicién, estd sistemdticamente presidido por figuras femeninas, figuras de
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quien suele obtener apoyo y comprensién, incluso en el caso de Mikel que, aun
rechazado por su madre, encuentra apoyo en Begoifia, su mujer. Otros personajes
que cuentan con este tipo de protectoras-complices son Eduardo (LPO) que se
apoya en Carmen para cultivar la confianza de Miguel; Roberto (ED) quien no sélo
ve aceptada su relacién con Juanito por parte de su mujer, sino que ésta se incorpora
al juego sirviendo de cierre a un inesperado tridngulo erético-afectivo. Tanto Ramén
como Jaime, de £l y él, tienen en Lina uno, y en su hermana el otro, sus respectivos
apoyos. Toni, de Gay Club, cuenta con la complicidad de su prima Isabel y de la
jefa de su prima, especial mencién hecha de la intervencién del la madre de uno de
sus amigos en la secuencia del juicio; Pablo (LD) se ve protegido por la accién de
su hermana Tina que, a pesar de transexual, es representacién inequivoca de lo
femenino; Mario (LCQ y LCQ?2), a parte de Juan, vive en un universo capitalizado
exclusivamente por mujeres: Pepita, Silvia y Balbina; Pablo Ferndndez (AMNT) va
a tener que enfrentarse a una madre absorbente que, en su afdn por proteger y
promocionar a su hijo, va a convertirse casi en un obsticulo; y por dltimo Bruno
(HD) comparte sus suefios y sus proyectos de futuro con una compaiiera de
profesién, la prostituta Mamen, la (nica que estard al tanto de la causa real de su
muérte encardndose con Angel, amante y asesino de su amigo, en la dltima

secuencia de la pelicula.

4.2.3.5 Actitud hacia la homosexualidad en el ambito social

Al igual que sucedia con el dmbito familiar, no parece que la representacion
de las relaciones de los personajes homosexuales en el 4mbito laboral despierten el

interés de los realizadores espaiioles, ya que la mayor parte no la abordan (58,3%).
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Gréfico 4-13; Actitud hacia la homosexualidad en el 4mbito laboral.

En los que si aparece recogida esta relacién es posible observar una
constante interesante: salvo Bruno, prostituto de profesion, todos los demds
personajes que ven aceptada su condicién en el dmbito laboral (29,2% de los
representados) se dedican a profesiones que tienen relacién con el mundo del
espectdculo Toni (GC), Fama (LMM), Pablo Quintero (LD y Mario (LCQ y
LCQ?2). Refleja asi el cine el tépico que defiende la existencia de una sensibilidad
gay, que le relaciona casi inevitablemente con el mundo de las artes y que identifica,
a su vez, a éste como el dmbito idéneo para la libre expresiéon de lo gay.
Recuérdense a este respecto las palabras de Manuel, el hermano de Alfredo (DTE),

transcritas anteriormente.

En cuanto a los que son rechazados en sus dmbitos laborales, Mikel (LMM)
y Roberto Orbea (ED), también se da una curiosa coincidencia: ambos se dedican a
la politica, aunque Mikel sea ademds farmacéutico, y ambos ven cémo su

orientacién sexual obstaculiza y frustra su carrera en este campo.

4.2.3.6 Actitud haciala homosexualidad en el dmbito social.

A la vista de los datos que arroja el andlisis es posible afirmar que el de lo
social es el verdadero ambito conflictivo para el personaje homosexual, y lo es por

dos razones: la primera y més evidente porque es en el que aparecen el mayor
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nimero de casos de representacién de rechazo, y en segundo lugar, aunque parezca
de perogrullo, porque es en el que se representan el menor nimero de actitudes de

aceptacion.

Actitud en el Ambito Social

e W Aceptado |

¥ Rechazado

> ® No Definida
29,17%

Gréfico 4-14: Actitud hacia la Homosexualidad en el Ambito Social.

Es.rechazado desde lo social Eduardo (LPO), aunque en este caso el rechazo
se manifiesta en la negativa de los padres de Carmen, novia de Miguel, a su
noviazgo debido a la sospecha de homosexualidad que sobre él arroja Rosa, amante
madura y despechada, que obtiene su credibilidad de la relacién de Miguel con un
homosexual maduro, y de los evidentes beneficios que Miguel ha ido obteniendo

de ésta.

Al rechazo se dispone a enfrentarse también, segiin se desprende de su
mondlogo interior, Roberto Orbea (ED) a raiz del escéndalo que, sabe, surgiré tras
el descubrimiento del caddver de su joven amante, y que probablemente, ademds de

hundirle humanamente, dar4 al traste con su carrera politica.

Lluis Serracant, “Flor de Otofio”, es reconvenido por el inspector de policia,
amigo de la familia, quien le insta a abandonar la vida poco honrosa que implica,
para su apellido, la condicién de homosexual. En esta misma conversacién, en la

comisaria, Lluis se entera de que posee una ficha policial, con cardcter al parecer
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preventivo, debida simplemente a su relacién con ¢l club Batacldn. Dicho sea de
paso que en la actualidad los colectivos gays espafioles siguen reivindicando la
destruccién de estas fichas, recabadas durante la dictadura franquista, y que atin se

conservan en muchos archivos policiales.

Mikel (LMM) padece también el rechazo social que se manifiesta, no sélo en
la actitud de sus correligionarios, sino también en las miradas de sus vecinos cuya
intencidn es recogida, y transmitida a Mikel, por boca de su madre. La expresién
mds tajante del rechazo hacia Mikel es su propia muerte, aunque no se pueda decir,
al menos el relato no cierra suficientemente su significado en este sentido, que
muera a causa de su orientacién sexual. No cabe duda, no obstante, de que esta

orientacién forma parte de los motivos que, en conjunto, podrian explicarla.

Mario (LCQ y LCQ2) es el personaje que sufre las consecuencias mds
patentes del rechazo social por razén de su opcidn, ya que en ambas la utilizacion,
aunque ciertamente como excusa, de su vida sexual, va a provocar que sea
expulsado tanto de Espafia, en la primera parte, como de Argentina, en la segunda.
Lo curioso en este caso es que el desencadenante de los acontecimientos que
concluyen con su expulsion es, en ambas ocasiones, otro homosexual movido por

los celos.

No hay peliculas en las que ¢l personaje presente el rasgo de aceptacién
social unicamente, en todo caso existen algunos personajes que viven tanto
situaciones de aceptacién como de rechazo, como es €l caso de Toni y sus amigos,
de Gay Club, que encuentran el apoyo de una parte de la sociedad, la definida como
progresista por el propio discurso, y la detraccion de los sectores mds
conservadores. Queda claro, en este caso, que la intencion de la pelicula es la de

marcar como positiva la actitud de aceptacion, ridiculizando a los personajes que se
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manifiestan como mds intransigentes, y que provocan un juicio por escdndalo
publico en el que sus argumentos son taxativamente, y por razén de ley,

rechazados.

Otro personaje desde el que se nos muestran ambas posibilidades es Fama
que, si bien en principio alude a la actitud abierta del médico a quien confesé su
homosexualidad tras un intento de suicidio, es representado en el funeral de Mikel
en una posicién significativamente alejada respecto de la del resto de personajes que
componian el &mbito de relaciones de su amante fallecido, marginacién subrayada
por la cdmara mediante un plano que ofrece la imagen de Fama perdida en un plano

general entre la multitud an6énima, en un lateral de la nave de la iglesia, y

seguidamente aislada en un plano més corto mediante un travelling Sptico.

Hustracién 24:La muerte de Mikel (1983). Mientras la familia de Mikel sigue la ceremonia en primer término, Fama, su

amante, permanece en un lateral de la iglesia semioculto por la gente.
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4.3 ANALISIS DE DATOS RELATIVOS A LA CARACTERIZACION
SEXUAL.

4.3.1 Planteamientos con respecto al origen de la homosexualidad.

Como ya se ha dicho, el origen de la homosexualidad se ha analizado
tomando en cuenta dos aspectos: el momento en que emerge en el personaje como

rasgo diferenciado, y los factores que explican tal génesis.

4.3.1.1 Emergencia.

Emergencia de la Homosexualidad

4,17% 33,33%

B Temprana

Tardia

® No Definida

62,50%

Gréfico 4-15: Emergencia Biogréfica de la Homosexualidad.

Empezando por las referencias al momento de emergencia de Ila

homosexualidad, se observa el siguiente resultado:

a) Homosexualidad temprana: (62,50%) el personaje homosexual
manifiesta serlo desde que tiene uso de razén, sin que al parecer haya concurrido
circunstancia externa alguna que pueda explicar el desarrollo de una orientacién

homosexual.

A este grupo pertenecen Ocaiia (ORI), Roberto Orbea (ED), Fama (LMM) y
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Pablo Fernindez (AMNT) quien, de paso, contradice las explicaciones de
fundamento pseudopsicoanalitico de un falso, y por lo tanto desautorizado por el

propio discurso, psicélogo.

En cada uno de ellos, no obstante, se resuelve de manera diferente el
conflicto entre la consciencia de su homosexualidad y el eco de su impacto en los
otros: Roberto Orbea afirma haber descubierto a los quince afios una situacién que
se estabilizard més tarde a través de una relacién surgida durante el cumplimiento de
su servicio militar, pero al conocer a Carmen, su mujer, opta por la transparencia.
Fama admite, en una conversacién/declaracién que mantiene con un Mikel confuso
ante su nueva realidad, que cuando informa a un médico sobre su condicién, tras un
intento de suicidio, éste manifiesta estar al tanto, lo que despierta en Fama un
sentimiento de ridiculo y la conviccién acerca de la inutilidad de guardar un secreto
que sélo lo es en apariencia. Ocafia vive una sexualidad a la que no otorga un
nombre especifico hasta que no llega a la ciudad, no obstante su experiencia con la
hostilidad de sus convecinos ya le habia puesto al tanto de su diferencia. Pablo es,
de los tres personajes, €l que mejor ha integrado su sexualidad de la que dice ser
consciente desde “que era asi (sefiala) de pequefiito”, poniendo al tanto de ella a sus

padres.

b) Homosexualidad Tardia: (4,17%) es la que presentan personajes que
de algin modo manifiestan no haber sentido impulsos de naturaleza homosexual
hasta una etapa mds o menos tardfa de sus respectivas biografias. Para ellos, la
homosexualidad es una circunstancia que irrumpe en sus vidas repentinamente, sin
circunstancia previa que lo explique, obligdndoles a ponerse manos a la obra en la
construccién de una nueva identidad que, en todos los casos, les enfrenta a una
profunda crisis; crisis que encuentra su razén de ser, no en las manifestaciones de la

homosexualidad en si, sino en el miedo al rechazo por parte de quienes hasta ese
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momento componen su mundo.

El tnico ejemplo de homosexualidad tardia lo representa Mikel (LMM),
hombre casado que descubre, de pronto, un nuevo objeto de deseo en la persona de
Fama, un artista del travestismo, con quien inicia una relacién que, aun con

contradicciones, no tarda en consolidarse constituyendo el eje de su vida sexual y

afectiva.

¢) Homosexualidad inconsciente: no se da ningin caso en el que el
personaje no sea absolutamente consciente de su orientacién sexual, sea cual sea el

grado de integracién de la misma.

4.3.1.2 Génesis.

Génesis de la Homosexualidad |

58,33% 25,00% B Espontanea

# Ihducida

Griéfico 4-16: Génesis de la Homosexualidad.

Cuando el cine habla de génesis de la homosexualidad, lo que hace en
menos de la mitad de las ocasiones, las razones posibles que apunta son dos: una

génesis inducida o una génesis espontinea.

a) Génesis homosexual inducida: (16,7%) en estos casos el discurso
cinematogréafico representa alguna circunstancia como inductora de la orientacién

sexual del personaje.
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Los casos en los que se podria percibir la accién de un tercero como
explicacién al despertar de un sentimiento homosexual son: José (ADD), iniciado en
el sexo por un aristécrata adolescente que vivia en la casa atendida por sus padres;
Juanito (ED), quien a los 13 afios acepta las proposiciones de un cliente del hotel en
el que trabajaba; Angelo (TEC) quien era objeto de atenciones sexuales, cuando era
nifio, por parte de Klaus y, por iltimo, Bruno (HD) introeducido en el dmbito de la

prostitucién por Guillermo, un policia proxeneta.

En el caso de Juanito (ED) cabe sospechar, por lo que se desprende de una
de sus conversaciones con Roberto Orbea, que preexistia al episodio del hotel una
homosexualidad ya latente, pues hay elementos, tanto en la expresién como en el
contenido de las palabras de Juanito, que permiten suponer que el mévil econémico
actiia en este caso como una simple autojustificacién desde €l momento en el que
reconoce, a renglén seguido, haber alcanzado el orgasmo, de manera inmediata, con

aquél primer cliente masculino.

En los casos de José y de Angelo la induccién no implica violencia fisica o
psicolégica, sin embargo, las asociaciones a nivel connotativo que pueden
establecerse en cada caso son por completo diferentes: en el caso de José, a la
ausencia de violencia hay que afiadir a total aquiescencia del inducido, ya que José
acude a una cita que se establece previamente, ademds, la edad aparente de los
personajes, inductor e inducido, es muy similar; de hecho el propio José manifiesta

dudar sobre el hecho de quién sedujo a quien en realidad.

En el caso de Angelo, en quien no se puede considerar que la voluntad
fuese un factor concurrente, dada su corta edad y la abismal diferencia que a éste
nivel presenta con respecto a su inductor, Klaus, a pesar de la ausencia de acciones

fisicamente violentas, el discurso establece una calificacién claramente negativa del
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personaje inductor.

En el polo opuesto al de José se encontraria Bruno (HD) de cuyo proxeneta
si cabe esperar, tal y como el discurso deja bien claro en la secuencia del encuentro

entre ambos en el hotel, no sélo coaccidn sino también violencia.

Como resultado, la valoracién que puede establecerse en cada caso sobre
cada proceso de induccién, a partir de su representacién cinematogrifica, es
también distinta. En el caso de José no es posible elaborar un juicio negativo a partir
de los datos que ¢l discurso ofrece sobre una accién que tiene lugar entre dos
personajes afines, conscientes y en principio libres, ya que la diferencia de clase
social, inico factor aprovechable en este caso como indicador de una situacién que
podria interpretarse como de abuso de poder, a pesar de existir, no actia como
circunstancia coercitiva, luego se deja al espectador libertad para decidir en cuanto a
la valoracién que establece sobre los hechos que se le presentan. Sobre la lectura
marxista de la desigualdad en las relaciones homosexuales representadas en €l cine

espaiiol es destacable la siguiente reflexion de J.E. Monterde:

“Distinto es el caso de algunos otros films que apuntan planteamientos politicos, con
mayor o menor fortuna, en relacién a problemas sociales importantes. De entre ellos tal
vez sea la homosexualidad -otro tema tabd excepto para su ridiculizacidn- el mdis
relevante, Asi Los placeres ocultos (1976) de Eloy de la Iglesia apunta ciertas referencias
a la diferencia de clase en el seno de las relaciones homosexuales, siendo este mismo
autor quien lleva el tema a derroteros mas explicitamente politicos en E! diputado
(1978), sobre la aceptacién de la condicién homosexual por parte de los partidos &
izquierda. No obstante, serd en A un Dios desconocido (1977) donde Chévarri conseguir
el film mds interesante, aunque sea el menos cxplicitamente politico, gracias a su
cardcter abierto, pleno de sugerencias sobre el inmediato pasado y el real presente™.
(MONTERDE, J.E.; 1978:14)

En los casos tanto de Angelo (TEC) como de Bruno (HD), estd claro que el

discurso estd ofreciendo una valoracién a priori, apoydndose en tabies culturales,
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que rechazan de forma taxativa el avance sexual de un adulto sobre individuos
menores (mas atn si se trata de nifios o nifias), en virtud de los cuales la induccién
va a ser conceptualizada inmediatamente de forma negativa, identificindola como un

proceso de perversion.

No obstante todo lo expuesto, y volviendo a lo ya dicho al inicio de este
epigrafe, en la inmensa mayoria de los casos, concretamente en catorce de los
veinticuatro personajes (58,3%), el tema de la génesis homosexual no es abordado

por el discurso.

4.3.2 Representacién del estado de integracién de la homosexualidad
por parte del personaje.

Integracién de la Homosexualidad por el P.

B Integrada

|
# Conflictiva |
|

No Definida |
|

Gréfico 4-17: Integracién de la Homosexualidad por parte del Personaje.

La reaccién més habitual, cuando el individuo toma consciencia de su
homosexualidad en el caso de los que la descubren de forma tardia, o de sus
implicaciones sociales reales en el de los que son conscientes de su existencia desde
que tienen uso de razén, es el rechazo del propio ser como resultado de la
internalizacién del rechazo de los otros, la sociedad no homosexual, hacia la

homosexualidad en general.
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Antes de introducirse en unas préclicas que se consideran desviadas, el individuo atraviesa
una larga etapa de reflexion, como confirmaron los informantes. No olvidemos (...) que
los sujetos han internalizado las concepciones acerca de la homosexualidad durante su
proceso de socializacién primaria. Por ello se generan problemas de coherencia y
sentimiento de culpa en la mayorfa de los casos. (Enguix, B. 1996;178)

El individuo homosexual se encuentra con una completa falta de modelos

sobre €l ser homosexual a excepcidn de los que se le ofrecen a través de la cultura

heterosexual dominante: un ser aislado, objeto de burla y humillacién constantes.

Este rechazo del propio ser conduce inevitablemente, como afirma Enguix, a
una profunda crisis de identidad personal que puede resolverse, o no, en etapas

sucesivas y de diferentes maneras.

Pese a lo que podria pensarse en un principio, el conflicto de autoaceptacién
no acapara en exceso la atencién del cine espafiol a la hora de trazar el perfil de sus
personajes, ya que éste s6lo se manifiesta en el 25% de ellos, aunque este
porcentaje podria verse incrementado si consideramos también a otros que, a pesar
de mostrar un aceptacién total de su condicién, manifiestan haber sufrido el
conflicto en un momento anterior al representado, como es €l caso de Fama, de La
muerte de Mikel, en la secuencia en la que, durante una sobremesa en un

restaurante, ofrece a Mikel el relato de su aceptacién como homosexual.

Lo mds frecuente es que €l personaje, como se ha apuntado, presente a la
postre una actitud de absoluta aceptacién ante su circunstancia, lo que indica que ¢l
conflicto de la condicién homosexual no es presentado como un problema que tenga
su origen en ¢l propio personaje, sino que son los otros los que crean un problema a

partir de su diferencia sexual.

Tampoco parece haber relacién alguna entre conflicto o integracién y otros

factores analizados, tales como el nivel social, econémico y cultural. La aceptacién
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o la conflictividad no parecen ser exclusivos de un grupo social determinado.

Los personajes que muestran una experiencia conflicitva de su scxt‘lalidad
son Alfredo (DTE) quien, tras manifestar su deseo hacia el operario de la
perforadora neumadtica, se arroja a los brazos de una mujer, lo que tal vez constituya
una maniobra del guionista, Alfredo Alaria -también protagonista del film- para
tener una coartada en el caso de que la censura descubriese la realidad de lo que el

guién estaba tratando de contar bajo ¢l disfraz del simbolismo:

“274. P. de Alfredo. Se ha quedado mirando. De repente separa la vista con un nuevo
gesto de desagrado. Camina unos pasos El taladro se deja sentir de nuevo. Vuelve y mira
casi contra su voluntad. Se separa enojado y vaga su vista por los demds obreros, por los
andamios, hasta que llega a lo alto. Se queda mirando a don Manuel, mientras se deja oir

, de nuevo, el taladro.

275. P.P. de Alfredo. Estd enojado consigo mismo. Siente deseos de mirar pero no mira,
hasta que no pudiendo mas seguir, se pone de pie, como hipnotizado por el taladro, que
gira. El taladro le tortura, el taladro significa el mundo que no soporta. Sigue como
hipnotizado y habri otro trasfocado hasta un P.P. de 1a punta del taladro.” (ALARIA, A;
1961:56-57).

Otro personaje que manifiesta, en un primer momento, un fuerte conflicto
interno en cuanto a la aceptacién de su orientacién es Juanito (ED), conflicto que en
esta pelicula aflora a la superficie en una de las secuencias que transcurren en el
apartamento de Roberto Orbea, y en la que ambos acaban enzarzados en una pelea
sobre la moqueta del salén. Al final Juanito, con el puiio en alto, serd incapaz de
golpear a Orbea, momento de inflexién en la evolucién del personaje que, por la via
de la catarsis del reconocimiento sincero de la miseria de su auténtica vida, y del
estallido de violencia que no es sino la manifestacién palpable de la auténtica batalla
que se libra en su interior, pasard de ser el chulo, como €] mismo se designa, del

Diputado, a convertirse en el amante de Roberto Orbea, amor que le llevard a
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intentar salvarle revelando los planes de quienes le han contratado, pagando su

atrevimiento con la vida..

Jaime (EE) es un personaje, como ya se ha dicho en algin otro momento,
que presentd una construccién en muchos casos incoherente, que le lleva a mostrar
acciones y reacciones a menudo paraddjicas: es capaz de asesinar al descubrirse en
la cama con un hombre cuando él mismo, al final de la pelicula, confiesa, no sélo
ser homosexual, sino tener una pareja masculina con la que se besa, sin problemas,
en un club gay. No obstante, el conflicto de Jaime, cuya naturaleza es silenciada por
el relato hasta su conclusién, también aparece en este caso en forma de violencia
expresada en los asesinatos de Ramoén, un primer asesinato -luego se sabrd que
fallido- que resulta poco verosimil y excesivo, y un segundo asesinato
absolutamente injustificable, l6gica y dramdticamente desde el mismo momento en
que se produce y, mucho menos, cuando se conocen los apuros por los que Jaime
" ha pasado mientras se crefa un asesino y, por dltimo, cuando revela al espectador la

direccién real de su deseo.

Por otro lado, en la secuencia de la boutique, siempre mediante
interpretacién a posteriori, la actitud de Jaime hacia los travestis que entran ella, y

que son expulsados por su propia mano, es indicadora de su propio conflicto.

Mediante este juego de paradojas el mensaje final que Edvardo Manzanos,
su director, parece querer transmitir, es €l de que la homofobia puede no ser otra
cosa que un mecanismo de distraccién destinado a ocultar, a los ojos de los demds,
una homosexualidad mal integrada. Lo que no encaja en la trama es que un
homosexual que no ha asumido su condicién, no sélo frecuente locales
especificamente gays, sino que ademd4s tenga una pareja con la que no manifieste

tener problema alguno para besarse en piblico.
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No ha de hablarse aqui, empero, de verosimilitud sino de conflictividad, y
otro de los personajes que resuelve su conflicto in praesentiam, es Mikel (LMM),
sin duda ¢l tinico momento en la historia del cine espafiol en la que el espectador ha
tenido ocasién de acceder a las representacién de una de las rutas posibles que un
sujeto puede recorrer, desde el estadio inicial de descubrimiento de su sexualidad,
hasta el més avanzado que supone su total integracién y su reconocimiento y
expresion puablicos. No obstante, el trayecto del personaje de Mikel entre ambos
extremos pasa por una fase de profunda crisis personal que le llevard, para empezar,
a agredir a su propia esposa y, para concluir, a intentar el suicidio conduciendo a
gran velocidad en direccion contraria por una autovia, hecho que no llega a

consumar, pero que marca el inicio del camino de reconciliacién con su propio ser.

En un nivel menor de conflictividad se encuentra Antonio (LD), quien ya
parece haber superado la fase de asumcién en lo personal, y que sdlo muestra
preccupacién ante la posibilidad de ser descubierto por su madre, razén por la que
pide a Pablo Quintero que le escriba cartas con remite femenino “por si acaso”. Ese
remite serd Laura P. y constituird un elemento de juego esencial en la construccién
de la trama de La ley del deseo. A pesar de todo, el personaje de Antonio, aunque
no con tanta violencia como los anteriores, ain presentard en los primeros
momentos de relacién con Pablo los sentimientos encontrados que delatan la
existencia de un estado de conflictividad personal no totalmente resuelto, aunque se

resolverd a lo largo del desarrollo de la trama por imperativo del deseo.

El dltimo personaje en quien la orientacién homosexual es disonante es
Claudio (LCQ2), ex-pareja de Alberto que, a su vez se ha enamorado de Mario.
Claudio, homosexual, va a casarse, pero en ¢l dlimo momento, cuando las
invitaciones ya se han enviado, pide a su madre que detenga €l proceso, aunque sin

confesarle las razones que le mueven a tornar tal decisién, que no son otras que,
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viendo que Alberto estd a punto de embarcarse en una relacién con Mario, descubre
que sigue amédndole. Claudio le propone retomar la relacién, y ante la negativa de
Alberto surge la amenaza. Las tensiones en este tridngulo de desencuentros y
provocaciones acabardn en desgracia: Claudio intentard asesinar a Alberto en el
teatro para, acto seguido, quitarse la vida de un tiro. Mario es obligado a abandonar
el pais hasta que se olvide el escandalo y Alberto queda solo y tullido. En este caso
la resolucién del conflicto personal de Claudio, que se advierte en la conversacién
que ambos mantienen en el apartamento de Alberto, con la disposicién del primero
para iniciar una vida en comtn con el segundo, haciendo oidos sordos a la
habladurias, llega tarde. Los celos, la frustracién y la incapacidad para superarla

hardn que se complete el drama.

4.3.3 Representaciéon del grado de realizacién de la sexualidad del
personaje.

Realizacion de la Sexualidad del Personaje

i
|
M Realizada |
|
417% |
417% % Fustrada
No Definida

Gréfico 4-18: Estado de Realizacion de la Sexualidad del P.

Se podria decir que el mayor peso de la caracterizacién de los personajes
homosexuales recae, fundamentalmente, en la accién que hemos identificado como
diferéncial. argumento que parece sostenerse de forma sélida sobre el hecho de que
todos, salvo dos personajes (90,90%) de los veinticuatro analizados, presentan una

sexualidad con manifestaciones inequivocas en el plano de la accién, concretamente
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de la accién sexual y dentro de ésta del contacto sexual mds intimo con individuos

de su propio sexo.

S6lo dos personajes, como se ha dicho, ven limitada su expresién sexual:
Alfredo, de Diferente, no sélo no manifiesta haber tenido contacto sexual alguno
sino, en todo caso, arrepentimiento ante lo imperativo de su deseo. En la secuencia
antes mencionada, en la que Alfredo visita uno de los edificios en construccién de la
empresa de su padre, queda fascinado ante la contemplacion de uno de los
operarios, fascinacién subrayada mediante el uso de planos/contraplanos sucesivos
del operario y de Alfredo que van cerrdndose cada vez mds hasta alcanzar el
primerisimo plano, casi detalle, de los ojos de Alfredo y de la punta del martillo

neumdtico del operario..

No es sorprendente encontrar esta omisién de acciones explicitamente
homosexuales en una pelicula que debia enfrentarse aiin a la censura franquista, hay
que tener en cuenta que Diferente no s¢ presentaria como un discurso que tratara
abiertamente la homosexualidad hasta 1978, empleando para ello los carteles de

promocién y no el propio discurso.

El otro caso en que se evita actualizar en el discurso la expresién sexual del

protagonista es el de Toni de Gay Club, en el que este rasgo no aparece definido.

En el caso de Gay Club hay que pensar que se trata de una pelicula que, al
parecer, pretende recabar la simpatia de una audiencia no especificamente
homosexual, actitud que se desprende de su afdn por respetar y no contradecir el
tépico del homosexual afeminado, simpético y en absoluto agresivo, en perfecta
armonia con los personajes heterosexuales (su prima y el novio de su prima) por los
que se deja guiar y aconsejar a la hora de montar un barfespectdculo de cabaret gay,

para un publico pretendidamente heterogéneo. En este contexto discursivo de talante
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contemporizador, que parece buscar la comprensién para los homosexuales
ofreciendo una imagen ingenua y tépica de su realidad, la relacién sexual explicita,
y por tanto potencialmente rechazable por parte de una audiencia no homosexual,

carece de lugar.

En los otros 22 personajes (97,1%) la orientacién sexual tiene expresién en
términos de accidn, es decir, se ha realizado, aunque en esto también hay grados,

pero de ello no se hablard aqui, sino al abordar el anélisis de la accién diferencial.

4.3.4 Representacién del grado de exclusividad de la conducta
homosexual respecto de otras opciones sexuales.

Exclusividad el Rasgo Homosexual
M Exclusivo
4,17% # No Exclusivo
Ambiguo o :
Indefinido

Gréfico 4-19: Exclusividad del Rasgo Homosexual.

Como puede apreciarse en el cuadro adyacente, en algo mds de la mitad de
los personajes representados (54,2%) la homosexualidad aparece como rasgo
excluyente con respecto a otras opciones sexuales, y en una proporcién ligeramente
menor (41,7%) la atraccién por sujetos del mismo sexo forma parte de un perfil

permanente u ocasionalmente bisexual.

En cuanto a los personajes que son exclusivamente homosexuales poco hay,

salvo lo dicho: que son la mayoria de los representados.
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Junto a los exclusivamente homosexuales nos encontramos acciones que
marcan a algunos de ellos como bisexuales, sin que estas acciones impliquen
necesariamente una auténtica bisexualidad, sélo Roberto Orbea. de El dipurado. y
Klaus. de Tras el cristal. podrian considerarse como auténticamente bisexuales, ya
que ambos han establecido una relacién duradera y estable con sus respectivas

mujeres, relacién que coexiste junto a sus episodios homosexuales.

En el resto de los casos son varias las posibilidades, la primera de las cuales
hace pensar en una heterosexualidad instrumental, sin implicaciones afectivas en su
relacién con lo femenino, como la de Juanito. de El diputado; 1a de Jaime, de El y

él, o la de Bruno, de Hotel y domicilio.

En el caso de Juanito, ¢l placer sexual que le proporcionan las mujeres cosre
al margen del afecto, éste se manifiesta e¢n el auténtico amor que profesa a Roberto.
Una situacién parecida se hace patente en Jaime (EE), al final de la pelicula, cuando
se muestra al joven que es el destinatario real de la afectuosa, y hasta ese momento
anénima, conversacién mantenida por teléfono en una de las secuencias de Ia
pelicula. Es evidente que su relacion con Mimi y con Lina es un juego de utilizacién
en el primer caso, para conseguir promocionarse como actor, y de confusién en el
segundo. En Bruno la divisién es mds clara: su relacién sexual con mujeres estd
totalmente restringida al 4mbito laboral de la prostitucién, mientras que ¢l objeto

inequivoco de su deseo/afecto es Angel.

En Alfredo, de Diferente, la relacién sugerida a través del discurso obedece,
como se ha dicho, a un intento de huida del deseo homosexual, pero el personaje
que deja mds clara la diferencia entre sexo y afecto, haciéndola absolutamente
explicita, es Mario en Las cosas del querer 2 cuando, tras mantener una relacién

sexual con Silvia, su amiga y mentora en Argentina, le confiesa lo siguiente:
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“SILVIA: -Te quiero

JUAN: -Silvia... yo puedo hacerte el amor mil veces, pero no puedo engafiarte: Amar
s6lo amé una vez... a ése [indicando con la mirada el retrato de Juan que tiene sobre la
mesilla de noche]”.

Estd claro que para el cine la homosexualidad no es sélo una cuestién en la

que interviene el objeto de deseo sino también, y fundamentalmente, el objeto del

afecto.

Rompe el cine de este modo con otro tépico relacionado con la
homosexualidad: el que afirma que un homosexual no esta capacitado para mantener
relaciones sexuales con una mujer, modificdndolo substancialmente al representar
que lo que no puede hacer, en todo caso, es desear 0 amar a una mujer del mismo
modo y con la misma intensidad con la que es capaz de amar a un hombre, pero
nada mds. El propio Mikel (LMM) ve en su proceso ¢cémo el deseo por Fama
supera y ocupa el lugar que hasta ese momento ocupaba su vida sexual y afectiva

con Begoiia, su esposa, hasta excluirla.

Tan sélo en Claudio esta situacién se presenta de forma completamente
ambigua, ya que, a pesar del hecho de que Claudio estd a punto de casarse, no hay
accién ni didlogo alguno en la pelicula que permitan deducir que existe una relacién,

entre Claudio y su prometida, que se adentre en el dmbito de lo sexual.
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5.1 LA CARACTERIZACION MEDIANTE EL ESPACIO.

Para el andlisis del espacio se han tomado en cuenta, en primer lugar, los
escenarios en los que se representa al personaje homosexual, es decir el espacio en
cuanto a su identificacién concreta, lo que proporcionard un mapa de la distribucién
topografica de los personajes, para pasar, a continuacién, al andlisis de las
caracterfsticas que definen al espacio de representacidn, atendiendo a su naturaleza,
a su calificacién, y a su relacién con el tiempo y con la accién, en este caso con la

accién diferencial®,

5.1.1 Identificacion de los escenarios.

Al estudiar los espacios que son representados de forma mds habitual,
tomando para ello como referencia el niimero de personajes distintos, del total de 24
que componen la muestra, que son representados en algin momento del relato en
uno u otro escenario {Cuadro 5-2, pag. 203), se observa que no existe en los
discursos una distribucién espacial que pueda llamar la atencién por su

especificidad.

Los espacios mds habitados, no por la extensién de su representacion sino
por lo recurrentes en los distintos personajes, son la casa -propia o de otro
personaje -, que aparece en 22 de los 24 personajes analizados; la calle (22), los

establecimientos piblicos (19) y el vehiculo privado.

En un segundo lugar estarfan el espacio laboral (13), las salas de cine o de

teatro (11) o espacios abiertos como el campo o el bosque (10).
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Seglin esto no existe a priori, como ya se ha dicho, nada que llame la
atencién si tomamos en cuenta €l dato simple de la recurrencia en la representacién

de los escenarios.

Si se analizan esos mismos escenarios en cuanto al tiempo total en que son
ocupados por los personajes en su conjunto Cuadro 5-3, pag. 205), sigué siendo la
casa ¢l espacio més habitado con gran diferencia, con el 33,71% del tiempo total de
representacién, seguido por el espacio identificado con el especticulo musical o el
cabaret (8,03 %), la calle (6,53%) y el apartamento* (6,25%). Apuntan en este otro
caso dos diferencias que van a ser importantes en la caracterizacién del personaje: la
existencia de espacios que, sin ser generalmente cotidianos, si ocupan un tiempo
importante en la representaciéon del personaje homosexual. Son: el dmbito del
espectdculo y el de la privacidad diferencial que, como se verd mds adelante,

constituye el apartamento.

5.1.2 Naturaleza de los escenarios.

5.1.2.1 Piiblico ! Privado.

Los escenarios han sido analizados atendiendo a su privacidad, a su
calificacién como espacios interiores o exteriores, a Su naturaleza y a su

diferencialidad.

En cuanto a la privacidad de los escenarios en los que se desenvuelve el
personaje homosexual, éstos son privados en una proporcion superior al 50%
aunque, como puede verse, sin mucha diferencia en comparacion con la ocupacion

de espacios piblicos.

Por lo que respecta a la mayorfa que se desenvuelve de manera mis extensa

en espacios privados poco hay que decir; sin embargo, si es destacable, por lo que
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se refiere a los personajes que ocupan fundamentalmente espacios piiblicos
(37,5%,) que salvo dos excepciones, Mikel (LMM) y Alberto (LCQ 2), todos los
demds (véase en pag. 204) son personajes relacionados profesionalmente con el
mundo del especticulo, de hecho incluso Alberto lo estd, aunque sélo sea como

espectador admirador de Mario 2 (LCQ?2).

Anialisis de la Privacidad

43,01%
M Privado

1,77% # Pablico

Indefinido

. 5521%

Gréfico 5-1: Espacio: Privado / Piblico.

El tnico personaje que habita espacios no definibles en cuanto a su
privacidad es Alfredo (DFTE), quien, en muchas ocasiones a lo largo de la pelicula,
se desenvuelve en espacios escénicos que no se corresponden con teatros o locales
similares y que s6lo son proyecciones de la imaginacién -no codificada en términos

espaciales concretos- del personaje.
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5.1.2.2 Interior/ Exterior.

Exterior vs. Interior

16,029 Interior

| W Exterior |
83,98%

Gréfico 5-2: Espacio: Interior / Exterior.

En cuanto al caricter de los espacios atendiendo a su diferenciacién en
interiores o exteriores, en todos los personajes dominan los espacios interiores. Lo
mismo sucede su tomamos la representacién espacial en su conjunto (Grafico 5-2,
pag. 194) en la que también predomina la representacién de interiores sobre la de
exteriores, sin que a tal efecto existan diferencias segiin épocas o modos de
representacién. De todo ello podria empezar a deducirse que el cine espaiiol
restringe al interior la actividad homosexual, sin embargo habrd que esperar a

analizar la accién diferencial para, si se confirma, formular con rigor tal afirmacién.

5.1.2.3 Urbano /| Rural| Natural.

La naturaleza de los espacios representados, como se ve, se decanta por la
ciudad: todos los personajes se mueven mayoritariamente en espacios de caricter
urbano con dos tnicas excepciones: Angelo y Klaus (TEC) que apenas se mueven
de una casa enclavada en un entorno rural. Sin embargo, en este caso lo rural es
simbolo de aislamiento, siendo la casa de Klaus el espacio verdaderamente
significante, escenario cuya degeneracién es reflejo fiel de la progresiva

degeneracién que sufren la mente de Angelo y, por efecto de ésta, el propio Klaus,
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y que acabara con la muerte de éste y su suplantacién por parte de Angelo. Angelo
ocupard el lugar de Klaus en el interior del pulmén de acero en un espacio
absolutamente irreal, que remite a lo onirico por medio de una iluminacién que
parece emanar de las formas que lo pueblan, y que estd dominada cromaticamente

por el azul y el blanco.

Caracter Espacial

10,50% M Urbano

| 4,72%
2,31%

% Rural

Natural

82,46% M indeter minado

Gréfico 5-3: Espacio: Urbano / Rural / Natural.

Como se ha dicho, salvo estos dos personajes, el resto ocupan

mayoritariamente espacios urbanos.

En el Gréfico 5-3 puede verse la proporcion que presenta la distribucién
espacial en cuanto a la naturaleza de los escenarios, y el predominio absoluto de los

espacios urbanos sobre los naturales o los rurales.

De esta distribucién se puede colegir que la realidad homosexual es, en
general, por lo que se desprende de los textos cinematogréaficos, una cuestion
exclusivamente urbana, ya que, como se ha dicho, lo rural tiene en Tras el cristal el
valor de la huida, del aislamiento y de la ocultacién®*. Esta posibilidad, no obstante,

aln debe ser confirmada al analizar tanto el espacio como la accién diferenciales.
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5.1.2.4 Genérico | Diferencial.

Los espacios diferenciales tienen una representacién muy reducida en las
peliculas espafiolas y tal representacién es muy esquematica en relacién con la
realidad y la diversidad de los escenarios y establecimientos gays*, que incluye
bares, discotecas, comercios de toda indole, saunas, urinarios, parques y jardines,

etc.

Diferencialidad Espacial

M Genérico

# Diferencial

Grifico 5-4: Espacio: Genénico / Diferencial.

Como ya se ha apuntado anteriormente hay que diferenciar entre los espacios
diferenciales per se y los que adquieren el rasgo de diferenciales a partir del uso que
los personajes hacen de ellos. Entre los primeros se encontrarian los bares,
discotecas y saunas propiamente homosexuales, mientras que la némina de los
segundos puede ser verdaderamente extensa ya que depende en muchos casos tan
sélo de que se den determinadas variables de tipo contextual. No obstante en este
segundo grupo también hay diferentes grados de institucionalizacién en el propio
uso: desde el maximo, representado por espacios como los urinarios piblicos o los
parques y jardines a determinadas horas, hasta el minimo en el que casi cualquier
espa.cio que retina determinadas condiciones (discrecién, seguridad, garantia de
anonimato y posibilidad de desarrollo de contactos de carécter sexual) es susceptible

de transformarse en un 4mbito de uso diferencial. Aparecen asi los grandes espacios
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publicos como parques y jardines a cualquier hora del dia, las estaciones, los

aeropuertos, las playas, las piscinas, etc.

Dado que, en principio, basta con la mirada para que se pueda establecer el
inicio del proceso reconocimiento, y con €l el contacto, cualquier espacio que retina
las condiciones anteriormente citadas podré, con el tiempo, institucionalizarse como

espacio de uso diferencial.

A laluz de lo anterior, surge una segunda posibilidad de diferenciacién que
interesa especialmente en el desarrollo de este trabajo: se trata de la diferenciacién
entre espacios que, ademads de servir para el contacto, operan en la construccién de
una hipotética identidad homosexual, y los que tienen peso exclusivamente desde el
punto de vista funcional como espacios que facilitan, o al menos permiten, el
contacto. Segiin ésta opcién las posibilidades de distribucién de los escenarios

citados podria quedar como figura en el Cuadro 5-1 que se expone a continuacién.

DIFERENCIALES GENERICOS DE
USO DIFERENCIAL

Establecimientos Calles, Barrios y otros

Comerciales aglutinadores | emplazamientos urbanos

IDENTIDAD del Gueto que conforman el gueto

homosexual
Asociaciones y Grupos de
Apoyo
Bares, Discotecas y Parques, Piscinas, Playas,
Saunas Gays Estaciones, Aeropuertos,
- CONTACTO

Carceles, C. Educativos,
Cuarteles, etc....

Cuadro 5-1: Cardcter vs. Funcién en los escenanos homosexuales.
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Teniendo en cuenta los escenarios citados por Guash, unidos a esta dltima
propuesta de clasificacién atendiendo a su cardcter y su funcién, cabria esperar una
riqueza similar en cuanto a su representacion en los textos filmicos, Sin embargo, lo
cierto es que tal representacidn suele ser, como se ha comentado, bastante parca en
cuanto al nimero, y muy esquemadtica en cuanto a la caracterizacién, y esto cuando

no se resuelve con una simple alusién verbal.

Puede ser interesante hacer un repaso a la representacion de los escenarios

diferenciales en aquellos pocos casos en los que ésta se produce.

5.1.3 Representacién de los espacios diferenciales.

El primer espacio diferencial representado en el cine espafiol es el club gay
en el que Eduardo (LPQ) se encuentra con algunos amigos, con los que acaba

discutiendo debido a las alusiones maliciosas a su relacién con Miguel. Este espacio

se reconoce como diferencial por la presencia exclusiva de hombres, ademds de por.

las referencias verbales de los personajes y por la actitud de especial desinhibicién
que manifiestan en cuanto a su expresion. Es un espacio que se presenta como lugar
para el contacto, y de hecho Eduardo es objeto de las proposiciones de un joven -
probablemente prostituto-, proposiciones que rechaza y que acabardn irritindole.
Salvo por la actitud de los alli presentes, este establecimiento gay en nada se
diferencia de cualquier otro establecimiento de copas: estd perfectamente iluminado

y S€ muestra Como un espacio que pretende ser acogedor.

Otro bar gay aparece en El'y él, concretamente en la tiltima secuencia, que
presenta caracteristicas similares al anterior: es un espacio de encuentro, acogedor,
que se identifica como diferencial fundamentalmente por el hecho de que el

protagonista s¢ besa con su pareja con absoluta tranquilidad, que contrasta con la
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actitud mostrada por el personaje hasta ese momento.

En otro orden se encuentran los locales que albergan especticulos de
transformismo / travestismo», que vivieron su momento de esplendor en los afios
de la transicién democrética y que, sin duda, despertaron gran curiosidad e interés
en sectores muy diversos . Por lo que se refiere a su representacién
cinematogrdfica, llega a ser tan recurrente, que la conocida estrella del
transformismo, Paco Espaiia, casi constituye un leit motive de las peliculas de este

periodo, dada su reiterada aparicién en muchas de ellas.

Los placeres ocultos vuelve a ser la primera pelicula que recoge, aunque
también de modo muy sucinto, este tipo de espectdculos, aunque sus posibilidades
expresivas encontrardn una dimensién mucho mayor en el local llamado El Batacldn
de Un hombre lamado flor de Otofio, o en el propio espacio que da titulo a la

pelicula Gay Club, sin despreciar tampoco su representacién en La muerte de Mikel.

Todos ellos tienen en comiin, como ya de algin modo se ha dicho, el ser
espacios para el espectdculo, para la exhibicién y para el juego del equivoco de los
géneros. No obstante, cada uno de ellos presenta una peculiaridad: Pedro Olea
juega, en Un hombre llamado flor de Otofio, a construir un claroscuro de lentejuelas
y miseria entre las luces del escenario y las sombras del universo de celos e intrigas
que se esconde detrds, en los camerinos. Por su parte, el Gay Club de Eduardo
Manzanos ofrece una visién también dual, pero en este caso entre la dimensién
puramente lidica -y no diferencial- del espectdculo al que asiste todo el pueblo, y lo
que el Gay Club significa como sfmbolo de la lucha por el derecho a ser diferente y
a expresar la diferencia, como espacio para la expresion del colectivo. La altima
ocasién en la que un especticulo de travestismo es llevado a la pantalla lo hace de la

mano de Imanol Uribe en La muerte de Mikel, y es el espacio de encuentro de sus
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protagonistas, Fama y Mikel. Aprovecha Urbe, tanto la vis cémica del travesti
forofo que canta el himno del Athlétic de Bilbao maquillado, vestido con el
uniforme del equipo y con un balén debajo del brazo, y la presencia algo menos
cargada en lo caricaturesco de Fama, capaz de encandilar, y enamorar desde su
femineidad, a Mikel, abriendo la expresién del travestismo al dmbito de la vida
cotidiana y colocédndolo, quizd a propésito de manera equivoca, en la frontera
misma de la transexualidad, quizd buscando un cierto efecto perturbador al trazar un
juego de transposicién de géneros ¢ identidades bajo cuya légica es verosimil que
un hombre como cualquier otro -Mikel y tal vez ¢l espectador- pueda enamorarse de
otro hombre, Fama, modelo éste de comprensién (recuérdense las secuencias de las
conversaciones de Fama y Mikel en el coche y en el restaurante), entereza (reaccién
impasible de Fama frente a la agresién de Mikel o actitud en el funeral) y feminidad
(obsérvense su atuendo y su aspecto general). El juego se establece, en este caso,
entre lo que ¢l filme dice que es Fama: un hombre, y el aspecto externo bajo el que

Fama es presentado: el de una mujer.

Como conclusién, cabe decir que este tipo de escenarios se representan
como un espacio al mismo tiempo genérico y diferencial: es diferencial hasta el
limite del escenario, porque sobre él trabajan personajes definidos como
homosexuales; abajo sin embargo, entre los espectadores, la diferenciacion se
disuelve en la ambigiiedad y personajes homosexuales como Eduardo (LPO),
Mikel (LMM) o el Sr. Marqués y su séquito en Gay Club forman parte, en ltimo
término, de un piblico heterogéneo que disfruta sin mds del espectaculo y del

equivoco.

En La muerte de Mikel aparecerd por iltima vez representado este tipo de
espacio, ¢ incluso de personaje, lo que viene a coincidir una vez mds con el fin de

uno de los modos de representacién de la homosexualidad cuya existencia se
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postula en esta trabajo: la modalidad reivindicativa.

El urinario piblico es otro de los escenarios citados por Guash (1991;116)
que tienen representacion en las peliculas espafiolas. Es, en el cine espaiiol, un
espacio en el que se cierra inequivocamente el contacto iniciado, generalmente, en

otro escenario.

Aparece por vez primera en E! diputado, concretamente en la cdrcel de
Carabanchel en la que Roberto se encuentra como preso politico. La accién del
establecimiento de contacto comienza, en este caso, en una de las escaleras del
penal, trasladdndose a continuacién, a iniciativa de Mané, a los urinarios, lugar en
el que Roberto y Mané manifiestan inequivocamente sus preferencias, momento
esencial en el planteamiento de la trama de E! dipurado, ya que Mané serd la

conexidn de Roberto con Juanito y también, a la postre, con los asesinos de €ste.

Mids explicita si cabe, o cuando menos mds extensa y detallada, es Ia
secuencia que, en el mismo espacto, tiene lugar en la primera parte de Las cosas del
querer de Jaime Chdvarri. En ella Mario y un cliente del bar en el que se encuentra,
con quien que ha cruzado significativas miradas, deciden dar un paso mds. Para
ello se dirigen a los urinarios, y alli hacen explicito ambos su deseo, acordando

encontrase a continuacién en una pensién cercana.

La secuencia del contacto en el urinario vuelve a repetirse, aunque en clave
completamente distinta, en Alegre ma non troppo de Fernando Colomo. En ella el
contacto pasa de los visual a lo auditivo, ya que Pablo Ferndndez establece contacto

con, el en principio equivoco, Vicent mediante €l uso de su instrumento: la tompa.

La interpretacién del juego de implicaciones, sugerencias y equivocos,

probablemente intencionados, puede llegar aqui muy lejos y dar mucho de si. Las
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razones que apuntan a la intencionalidad se basan en el hecho de que la trompa
volverd a ser objeto de alusién a la potencia sexual y a la virilidad en varias
ocasiones, entre las que destaca la secuencia de la primera audicién al aire libre de la
JONDE. Es més, Pablo Fernédndez hijo, el protagonista, es un desastre tocando la
trompa, tal y como puede apreciarse en la secuencia de la audicién en el
conservatorio, y no logra tocar correctamente hasta que no decide plantearse su
posible identidad heterosexual y asumir su nuevo rol, que ird acompaiiado de nueva
imagen y nuevos gestos: sustituyendo sus camisetas por el taje y la corbata,
abandonando las gafas, fumando, bebiendo alcohol y mostrando un dominio mayor

de las destrezas sociales.

Mais explicita se encuentra la relacién entre lo musical y lo sexual, en esta
pelicula, en la expresién, repetida en varias ocasiones -incluso en algunos titulares
de prensa de su fase promocional- que hace referencia a “el chunda-chunda y el

fiaca-fiaca”".

Pero, volviendo al tema de este epigrafe, el urinario, como la propia
situacién entre los personajes, pierde en este caso la sordidez y la sensacién de
riesgo y de precariedad presentes en los dos casos anteriores, para convertirse en un
espacio edulcorado, incluso acogedor, en el que el personaje no establece contacto

sexual sino que primero se desmaya y luego, directamente, se enamora.

Owro espacio diferencial representado, aunque de manera casi meramente
referencial, es la sala cinematogréafica* a 1a que Eduardo (LPQO) acude para satisfacer

su deseo.

Como lugares apropiados para el contacto homosexual aparecen también los
jardines piblicos -en horario nocturno-, aunque también de manera muy exigua y

asociados, casi necesariamente, al ejercicio de la prostitucién. Tal es el caso de los
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jardines de la madrilefia Plaza de la Lealtad que aparecen representados en Los
placeres ocultos, visitados en dos ocasiones por Eduardo para requerir los servicios
de los jovenes que alli se prostituyen o, también, para recabar entre ellos

informacién sobre Miguel.

Escenarios hay, que tan sélo estdn presentes en forma de mencién: el
cuartel, los centros educativos, los transportes puiblicos... Roberto Orbea dedica
dos parlamentos a hacer un recorrido verbal por ellos, el primero en el
planteamiento de la pelicula, cuando aborda la narracién en forma de monélogo

interior, de su historia homosexual y de la valoracién de su evolucion:

“ROBERTO: -5i he de serte sincero no puedo decirte que esté amrepentido. En todo caso
sorprendido. Desde que nos casamos no habia tenido relaciones homosexuales, ni apenas
deseos. Pero alld en la cdrcel volvi a encontrar ese ambiente sérdido, marginado... y han
vuelto de pronto los recuerdos de los retretes de mi época de estudiante, del patio del
cuartel”.

La segunda, ante su esposa Carmen, en una de las ltimas secuencias de Ef
diputado cuando es requerido por Mané para acudir a su apartamento, donde los

chantajistas han asesinado -€l aiin no lo sabe- a Juanito:

“En cuanto a mf, pues...puede ser que acabe siendo uno de esos viejos mariquitas que
rondan por los urinarios pidblicos, que pintan los grafitis en las puertas de los retretes,
que se sientan en las dltimas filas de ciertos cines de sesion continua, que se pasan las

tardes en los billares o esperando a la salida de las academias™.
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Cuadro 5-4: Personaje vs. Espacio: Privacidad.
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El personaje homosexual masculino, como prolagonista en la cinematografia espafiola J.C.Alfeo

5.2 CARACTERIZACION MEDIANTE EL TIEMPO.

Tan sélo una variable temporal, y adem4s intimamente ligada al espacio, se
ha tenido en cuenta en el anlisis de la caracterizacién indirecta, y es la que hace
referencia al momento del dia preferido por el cine espafiol para la insercién en los

diferentes escenarios del personaje objeto de este estudio.

Como puede apreciarse en el Grafico 5-5x, predomina la noche sobre el dia
en la representacién del personaje homosexual, aunque no con demasiada

diferencia.

( Momento del Dia

46,71%

. Dia
' 12,85%
B Noche
Inidentificable |
40,44% '

Gréfico 5-5: Distribucion segiin el momento del dfa.

Tomando como referencia los personajes, el 46,7% se mueven
predominantemente de noche: Alfredo (DFTE), José (ADD), Lluis (HFO), Roberto
(ED), Jaime (EE), Ramén (EE), Toni (GC), Pablo Q. (LD), Antonio (LD), Klaus
(TEC), Mario (LCQ) y Guillermo (HYD).

Se mueven de dia el 40,4% de ellos: Mikel (LMM), Fama (LMM), Angelo
(TEC), Pablo F. (AMNT), Mario 2 (LCQ2), Claudio (LCQ 2), Alberto (LCQ 2),
Angel (HYD) y Bruno (HYD).
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Tanto en el caso de Ocafia (ORI) como en el de Juanito (ED), no es posible
determinar si es de dia o de noche en la mayor parte del tiempo que aparecen

representados.

No es posible, dada la escasa diferencia, extraer de lo anterior una
conclusién realmente sélida, serd necesario contar con los resultados del andlisis de
la accién diferencial para saber si se da una constante de representacién
verdaderamente significativa, no obstante si puede apreciarse, una vez mds, una
diferencia entre modalidades de representacién: en las peliculas reivindicativas el
homosexual es mayoritariamente noctimbulo, mientras que en las desfocalizadas los
personajes habitan mayoritariamente el dia, con todo lo que ello implica en cuanto a
concepciodn de la realidad gay, de abandono de la clandestinidad, el ingreso en el

universo de lo visible, el avance, desde lo filmico, hacia la proyeccién social.

5.3 CARACTERIZACION MEDIANTE LA ACCION DIFERENCIAL.

Al analizar la accién diferencial se ha observado que todas ellas se
distribuyen bdsicamente en torno a cuatro ejes de accidn, que ordenados de mayor a
menor, en funcién del niimero de acciones correspondientes a cada uno de ellos,

serian:
19) Acciones de cardcter sexual.

2% Acciones relacionadas con la construccién o el reconocimiento de la

identidad, ¢ acciones de identificacién.

3% Acciones destinadas a la relacion con otros personajes, en situaciones en

las que la homosexualidad es determinante.
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4°) Agresiones. Se ha observado que, aunque en principio nada hacia
suponerlo, las agresiones, tanto las sufridas como las ejecutadas por el personaje,
constituyen un apartado importante en relacién con los personajes homosexuales,
hasta el punto de que es posible considerar la agresién como elemento relevante en

la representacién de la diferencia.

Distribucién Tipol6gica de la Accién diferencial

26,42% 17,36% B Sexuales

& De Identificacién

De Relacién i

37,36% 18,87% B Agresiones

Griifico 5-6: Distribucién de las acciones diferenciales segln subtipos.

5.3.1 La accién sexual.

Segtn lo dicho, y tal como ha podido verse en el Grafico 5-6, el personaje
homosexual se diferencia en primer lugar por el objeto hacia el que dirige su deseo.
Mds de una tercera parte de las acciones diferenciales llevadas a cabo por los
personajes de este andlisis en las peliculas espafiolas, son acciones directamente
relacionadas con lo sexual, cuya naturaleza y distribucién puede apreciarse en el

Grifico 5-7 (pag. 212).

La primera acci6n explicitamente sexual -cronolégicamente hablando- que el
cine espaiiol ofrece a los ojos de su audiencia es la, ya comentada, secuencia de la
pelicula Diferente, en la que Alfredo contempla al operario del perforador
neumdtico, una metéfora, hoy evidente, tras la que entonces se escondia, o al menos

pretendia esconderse, la expresién del deseo homéfilo.
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El cine espanol recogerd la sexualidad homosexual por vez primera de
manera evidente en Los placeres ocultos, sin embargo Eloy de la Iglesia no osa
atravesar la barrera de la sugerencia, salvo en la secuencia en la que Miguel es
castamente acariciado por Eduardo, cuando se queda dormido en su cama tras
acostarse con la prostituta, proporcionada por €l propio Eduardo como parte de su

estrategia para granjearse la simpatia y la confianza del muchacho.,

Hasta aqui las dos expresiones del deseoc homosexual son expresiones del
deseo negado**, la primera, la de Alfredo, porque evidenciardA un profundo
sentimiento de culpa que le empuja a los brazos de una mujer, que ¢l relato ha
cuidado presentar como disponible*, y la segunda porque Eduardo, quien
manifiesta un interés claramente erético por Miguel al principio de la pelicula, decide
en un momento dado reconvertir su deseo en casto afecto, en una suerte de
reformulacién del esquema de la bella -el bello en este caso- y la bestia, en la que el
candor del joven Miguel neutraliza su instinto seductor, certificado tanto por Radl,
una de sus primeras conquistas, como por sus amigos, que no dan crédito alguno a

la declaracién que Eduardo hace de sus nobles propésitos.

El personaje de Eduardo cambiard su rol de seductor por una actitud mds
paternalista, cuyo afdn es el de merecer la confianza redentora de Miguel. Para
lograrla, tendrd que pasar las pruebas del chantaje, del desprecio intimo,
personificado en la figura de Miguel, y de la descalificacién piblica; pruebas que
superard ganando definitivamente la confianza Miguel, o al menos a eso apunta,

aunque de forma abierta, el plano final de Los placeres ocultos.

Eduardo es la expresién del buen homosexual*, del gay que renuncia al
gjercicio de su sexualidad (“no te preocupes, puedes estar tranquila, nunca ha

pasado nada ni nunca pasard” le asegura Eduardo a Carmen en la secuencia del lago
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en la que se sincera con ¢lla) en aras de conseguir un bien de orden superior: el
afecto sincero que le permita huir de la soledad y construir, con Miguel y su novia

Carmen, una suerte de familia.

“EDUARDQO: (...) a mi me gustaria formar una especie de familia jcomprendes?. Quiero
cubrir ese vacio, librarme de esa soledad a 1a que estamos inevitablemente condenados los

que somos asi.
RAUL: -Te veo muy sensiblero, Eduardo.

EDUARDQ: -Es que con estos chicos lo puedo conseguir. Gracias a ellos puedo dejar &
ser un solitario, un marginado.™?
Por otro lado, en cuento al deseo negado, el conato de caricia de Eduardo
sobre el joven prostituto con el que se disponfa mantener relaciones serd
inmediatamente abortado por la violencia, que irrumpe en su apartamento en forma

de banda callejera.

Tras estos ejemplos, y siguiendo el orden cronolégico de su realizacién, en
A un dios desconocido (1977) Chévarri si permite que el eros homosexual se
exprese inequivocamente sexual ante la mirada del espectador. El dia 16 de
septiembre de 1977+, en el madrilefio cine Amaya, José y su ex amante Miguel -
Héctor Alterio y Javier Elorriaga- se besan con inequivoco deseo ante los ojos de la
audiencia, que asistia asi a la primera representacién explicita y directa de una accién

de cardcter sexual encarnada por dos actores del mismo sexo.

211



El personaje homosexual masculino, como protagonista en la cinematografia espaiiola J.C.Alfeo

Acciones Sexuales

B Acariciar

% Besar I
Expresasr Deseo

B Juegos Adolescentes i

B Mastur bacién

B Acto Sexual

B Seduccién

16,16% Voy eurismo/ Ex hibicionismo

Grdfico 5-7: Distribucién de las acciones de cardcter sexual.

La accién sexual que mayor presencia tiene en las peliculas espafiolas es la
propia relacién sexual. Casi la mitad de las acciones sexuales corresponden
directamente a actos sexuales, que generalmente no son representados de manera
demasiado explicita, quedando a la imaginacién del espectador la labor de completar
los detalles de la accién. Ademds de la relacién sexual genérica, el capitulo de actos
de naturaleza sexual incluye acciones més especificas como la felacién, la sodomia y

también, aunque con menos especificidad, el ejercicio de la prostitucién.

La primera relacién sexual, aunque la accién como tal es omitida del plano
del discurso, es aquélla con la que da comienzo Los placeres ocultos, secuencia en
la que la accién arranca con un joven secando su cuerpo desnudo al salir de la
ducha, que se viste ante la mirada -entre atenta y divertida- de Eduardo, plano que
es ofrecido de manera absolutamente forzada y que implica una imposicién a la
mirada del espectador que, como indica Smith (1992; 138) se ve asi incitado a
responder internamente, es un plano que, dado el contexto social en el que se
produce, contiene una clara provocacién“. No obstante, la relacién sexual, tal y

como se ha dicho, ha sido omitida.

La primera accién sexual sugerida en el discurso es una felacién realizada

por Eduardo a un joven desconocido (la asimetria de edades constituye una

212



El personaje homosexual masculino, como protagonista en la cinematografia espaiola J.C Alfeo

constante en el cine de este periodo) en la oscuridad de una sala cinematogrifica, y
forma parte de una secuencia centrada en destacar la sordidez del mundo
homosexual, en una especie de descenso a los infiernos que lleva a cabo el
protagonista, tras la decepcién sufrida por la reaccién de Miguel a su primera
confesién, que coincide, ademds, con la muerte de su madre, quien en el lecho de
muerte manifiesta a Eduardo conocer, y comprender, la orientacién de su hijo. Esta
doble pérdida empujard, segiin el relato, a un Eduardo desorientado (su aspecto es
desalifiado, en contraste con el exquisito cuidado que hasta ese momento ha
manifestado poner en €l arreglo de su persona) a la promiscuidad y, con ella, a
frecuentar determinados espacios: urinarios, espacios de prostitucién, salas de
cine... Eduardo sélo conseguira escapar de esta espiral, y he aqui €l mensaje, por la
via de la recuperaciéon de la confianza y de la comprensién de aquéllos que

componen su entorne afectivo: su hermano y Miguel.

En A un dios desconocido aparece también una relacién sexual de la que el
discurso no ofrece oira cosa que la imagen de ambos personajes manteniendo una
conversacién, absolutamente desapasionada, en la misma cama, acostados uno al
lado del otro sin que entre ellos se establezca otro contacto fisico que el que el

espectador quiera suponer.

El discurso filmico se ha mostrado siempre bastante cauteloso en la
representacién de las relaciones sexuales entre hombres, y a pesar del evidente
interés que muestra por ellas, ya que como puede verse en €l Cuadro 5-6, no hay
accién tan numerosa en representaciones, nunca traspasa los limites de la sugerencia
mds 0 menos préxima a lo evidente. Esta regla tiene, como no, su excepcion,
aunque relativa, que se encuentra en una de las secuencias de E! diputado (1978): en
ella Juanito y Nes se encuentran participando en una fiesta homosexual privada, en

cuyo contexto aparece la inica relacién sexual masculina representada, en sentido
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estricto, del cine espafiol. La excepcién es relativa porque dicha accién aparece en

segundo plano y no es llevada a cabo por ninguno de los protagonistas.

La accién citada se encuentra inscrita en un universo de relajacién sexual en
el que Juanito, y su amigo Nes, se mueven con soltura, quedando claro que no
hacen més que lo que quieren hacer (Juanito rechaza, sin que ello le cree ningin
problema, las proposiciones de uno de los presentes en ese mismo espacio); este
universo sirve a Eloy de la Iglesia para marcar el contraste entre Juanito y Roberto,
poniendo en cuestién el esquema que asigna al adulto la capacidad de pervertir y al
joven el rol de ingenuo pervertible. En El diputado, la vileza que caracteriza a
Juanito, prostituto y colaborador de los conspiradores, contrasta en su juventud con
la ingenuidad y 1a nobleza de ideales que presenta Roberto en su madurez, y en este
caso, al contrario de lo que sucedia en Los placeres ocultos, ser el joven Juanito
quien se cuestione la justificacién de sus fines y de sus medios, y quien sufra la
redencién, con ¢l climax correspondiente, por la via del amor a quien, en principio,

era solamente cliente y victima.

Entre tanta complejidad psicolégica asociada a la experiencia sexual, llama la
atencién la frescura y la espontaneidad con las que se expresa Ocafia en el retrato
intermitente que de €1 hiciera Ventura Pons. En boca de Ocaiia, el sexo se desprende
del drama y se transforma en una actividad humana y lidica, libre de toda sombra
de culpa, a pesar de que no evita referencias a espacios y actitudes que pueden
resultar chocantes al espectador no iniciado, por 1o desinhibido de su expresion que,
a pesar de construirse exclusivamente mediante referencias verbales, ofrece detalles
mads que suficientes para reconstruir escenas completas, con més fidelidad, incluso,
que si se tratase de cualquiera de las parcas sugerencias que pudieran ofrecerse, a

través de la imagen, en las peliculas estrenadas hasta este momento sobre este tema:
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“OCANA: -Me acuerdo de un dia que me fui a confesar y le dije al cura que habia hecho
el amor con los chavales, -jYo siempre lo hacia con los chavales, cofio! [Si era lo que
me gustaba, joder!- pues nada... eso no era normal, lo normal era ser macho. Pues a mi
me parecia igual ser macho que ser homosexual, eso eran cuentos y rollos, porque yo

nunca supe la palabra homosexual hasta que no llegué aqui (...).

OCANA: -Para m{ eran juegos er6ticos cuando haciamos el amor en los pajares, desde
luego para mi ‘el més gusto’, recuerdo, que estaba follando un dia en una cochinera y la
madre [lamaba al hijo: {Manolo..., Manolo!, y yo: jUyh!, y mientras m4s le liamaba la
madre entonces es cuando me enfraba el orgasmo. Era maravilloso orgasmar. jAh, qué
terrible aquel hombre, con aquel “penen’ tan grande, y aquellos labios gruesos y aquellas
manos grandes! Recuerdo un dia que yo, de celos, le puse un tizén del fuego medio
apagado en las piemnas, porque era tan erético y a él le gustaba ;Um! Es que eran juegos
perversos, /sabes?.

OCANA: (...) Provocar a las mujeres que van con sus maridos, decirles que me encontré
en un water a su marido, 0 en un jardin, porque yo soy passoliniano, me fascinan los
retretes -una palabra muy castellana-, me fascinan los jardines y me fascinan las escaleras

para... chupar penes. Me encanta”™
Ocaria, retrat intermitent ofrece un retrato impresionista en el que, mediante
un juego de superposiciones, se yuxtaponen procacidad e ingenuidad, autenticidad e
interpretacion, se nos ofrece un perfil, el del controvertido Ocaiia, en un juego de
claroscuros expresivos de gran riqueza en el que, sobre el fondo de un discurso
profundamente humano irrumpen, con la violencia de la provocacién, los pasajes
que hablan de una sexualidad que no precisa, ni pretende, justificacién alguna, que
se manifiesta libre y descarnada en su propio ser. En Ocafia, lo importante no es lo
se que cuenta sino la intensidad vivencial hacia la que apunta, una intensidad a la
que le parecfa venirle estrecha incluso, a juzgar por lo que cuenta, la utopia libertaria
(“libertataria” dird él en algiin momento) que alimentaba el espiritu de la sociedad

espaiiola en la que venia a insertarse este film de vocacién documental.

A pesar de la brecha abierta por la cinta de Ventura Pons, el cine espafiol
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sigue siendo cauto en la representacién de las relaciones sexuales entre varones.
Eloy dela Iglesia repite acciones en El diputado aunque, ciertamente, con mayor
profusién y con un tratamiento algo mds atrevido: ademds de la ya citada
representacion, muy sintética eso sf, de un acto de sodomia, vuelven a aparecer en
esta pelicula las acciones de felacion, esta vez de forma més explicita y con la vuelta
de tuerca del orgasmo incluido, aunque sin abandonar en ningin momento el 4mbito

de sugerencia.

Ademds de lo ya comentado a propésito de E! diputado, aparece por primera
vez la idea de la homosexualidad puede no excluir otras opciones sexuales, y asi lo
demuestran Roberto con Carmen, y Juanito con una participante en la fiesta
orgidstica antes seflalada, y que alcanzard el culmen con el wio sexual
protagonizado, a la limén, por Juanito, Carmen y Roberto. De todos modos, si
bien el sexo no es excluyente el afecto, al parecer, si que lo es, y Roberto acabard
viéndose en la necesidad de optar, y lo hard por Juanito, del mismo modo que
Juanito habia optado por €] enfrentdndose a una homosexualidad que se revelaba

incuestionable a la luz del afecto que reconoce sentir hacia Roberto.

Las relaciones sexuales seguirdn siendo sugeridas, mas nunca
representadas, lo que lleva a considerar que el cine espafiol sobre la homosexualidad
no va dirigido esencialmente a una audiencia homosexual, sino a una audiencia
fundamentalmente heterosexual. De no ser asi, no tendria sentido no representar
relaciones sexuales masculinas cuando incluso los propios protagonistas
homosexuales son representados, algunos en repetidas ocasiones, manteniendo
relaciones sexuales con mujeres, como es el caso de Juanito (ED), Mario 2 (LCQ2)
o Bruno (HYD). Podriamos incluir en esta némina también a Mikel, pero no se
puede decir que la tremenda secuencia en la que ataca a Begofia pueda calificarse de

relacién sexual.
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Resulta evidente el cuidado que los realizadores espafioles ponen en evitar la
representacién de la expresién sexual mds absoluta de la homosexualidad, incluso
en el caso de Pedro Almodévar, autor de culto entre la audiencia homosexual -
sobre todo a partir de La ley del deseo*-, que si bien juega en esta pelicula en el
mismo limite entre la representacién y la sugerencia, con la inequivoca penetracién
de Antonio por parte de Pablo, lo cierto es que la accién queda relegada al espacio

off, y la relacién como tal es escamoteada a la vista del espectador.

Resulta curioso observar cé6mo la relaciéon sexual, siendo la accién més
frecuentemente presente en los textos filmicos analizados, es también la tinica accién
diferencial en la que la sugerencia prima sobre cualquier otra modalidad
representacional (véase el Cuadro 5-10, p.267), y también, aunque en menor
proporcién, la que mds se omite. Aunque por otra parte, ciertamente, este e€s un
hecho que suele afectar en general al tratamiento de la accién sexual en el cine no

estando claro que exista un tratamiento diferencial en esta cuestion.

En peliculas dirigidas principalmente a un publico gay tales restricciones a la
representacién carecen de sentido y, de darse, s6lo pueden ser explicadas desde la
pretensién de evitar el rechazo de un piblico mucho menos familiarizado con
determinadas manifestaciones de la sexualidad gay como es, en su mayor parte, el

publico heterosexual.

Ademads no hay que olvidar que el publico gay espafiol, aunque numeroso, a
juzgar por el éxito de piblico con el que han contado los ciclos especializados que
se celebrados en los ultimos afios, no es un colectivo que presumiblemente pueda
sostener por si sélo, desde la taquilla, una industria cinematogrifica que genere
discursos especificos, de modo que la dnica solucién que le queda a quien desee

hablar de la homosexualidad, si pretende ser comercialmente rentable, es hacerlo de
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forma que su discurso pueda enganchar tanto a un piblico gay como a uno
heterosexual, evitando en todo momento elementos discursivos que puedan implicar

la exclusién o provocar el rechazo de estos tiltimos.

Aunque el cine siga evitando mostrar este tipo de relaciones en pantalla, lo
cierto es que, al menos a nivel de contenido, la sexualidad se desculpabiliza y se
desdramatiza con la entrada en escena del cineasta Pedro Almodévar. Es enorme la
distancia conceptual que separa la secuencia de Los placeres ocultos en la que
Eduardo acariciaba castamente -es decir negdndose a si mismo y a su deseo- los
labios de un Miguel durmiente, de la secuencia en la que Pablo Quintero comparte
lecho con Juan (Miki Molina), en la que queda claro que si no pasa nada en el
terreno de lo sexual es por libre eleccion de ambos, y no por imposiciones o por la
presencia de trabas externas. En esta secuencia se ofrece, ademds, la primera mirada
embellecida de una escena homosexual: el plano cenital de la cama que comparten
Pablo y Juan, cuando la luz del amanecer urbano descubre sus cuerpos enlazados,
en una composicién de gran plasticidad que contrasta con la precariedad, y en
ocasiones la sordidez, que hasta este momento caracterizaba la representacion

cinematogrifica de estos encuentros.

Por orden de importancia, atendiendo al ndmero de veces que es
representada, tras los actos sexuales de diversa indole, Ia accién mds emblemadtica es

el beso.

1.a representacion del beso homosexual viene a ser una autoafirmacién
expresada en términos cinematogréficos, en la medida en la que es una accion que
los discursos cinematogrificos, a diferencia de lo que sucedia con los actos
sexuales, no sélo se atreven a recoger representdndola, sino que suelen hacerlo con

cierto detenimiento,
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El wratamiento que el cine lleva a cabo con los besos denota una vez mis la
atencién a quienes puedan no estar familiarizados con la accién, y podria hablarse

de la existencia de una pauta de advertencia al espectador.

Esta pauta viene definida por la presencia invariable de una pausa previa a la
accién, cuya funcién es doble: por un lado incrementa la tensién dramética de la
secuencia, propiciando el climax, y por otre lado permite al espectador prepararse

para lo que esté a punto de presenciar.
En la pausa previa al beso los personajes:

1%- Guardan silencio.

2°- Se miran fijamente a los 0jos.

3% Toman con sus manos la cabeza del otro personaje.
42- Se besan.

Lo que llama la atencién de este protocolo es que se da de forma sistemndtica
en la prictica totalidad de las representaciones de besos, hasta el punto de que tal
accidén jamds pillard desprevenido al espectador en su butaca, 1o que obliga a pensar,
una vez mds, en la existencia de filtros de atenuacién que tienen muy en cuenta la

mirada del espectador no gay.

El beso filmico parece desempefiar, pese a lo dicho, una funcién
autoafirmativa, ya que tiene el valor de una imposicién visual. De alguna manera los
realizadores espafioles, si bien estin dispuestos a atenuar la representacién
cinematogrifica de la sexualidad homosexual, no renuncian a imponer unos
minimos, y dentro de elios podriamos hablar de la secuencia del beso casi como de
una regularidad de género, ya que dicha secuencia estd presente en once de la quince

peliculas analizadas. Las excepciones son Diferente, Gay Club, Alegre ma non

219



El personaje homesexual masculino, como protagonista en la cinematografia espafiola JC.Alfeo

troppo y Ocaha, retrat intermitent.

Para entender esta representacidn como imposicién visual, es preciso
observar como los relatos, que habitualmente pasan de puntillas y sin detenerse
sobre la representacion de otros aspectos del comportamiento sexual, se explayan y
no escatiman metros de pelicula cuando se trata de representar besos entre hombres,
dando lugar a secuencias -generalmente muy descriptivas- en las que el ritmo de
montaje es minimo, apenas sin cortes, o incluso en forma de plano secuencia, como
en ¢l caso de El diputado, con un lento movimiento de cdmara en forma de travelling

circular en torno a la accién de sus protagonistas.

La importancia del beso como representacién en el cine de una determinada
época estriba, con toda probabilidad, en el hecho de que para el discurso
cinematogrifico no es ideolégicamente tan importante con quién mantiene relaciones
scxuales el personaje como a qui€n ama el personaje. En definitiva, el mensaje
iltimo de esta cinematografia no es tanto reivindicar el derecho a una determinada
expresion sexual como el derecho a sentir afecto, amor en definitiva, a través de esa
misma sexualidad. Esto explicaria el detalle y el cuidado compositivos con el que se
tratan las secuencias en las que los personajes se besan, frente al poco interés que
parecen despertar otras acciones més abiertamente sexuales. Es necesario insistir,
no obstante, que esta afirmacién sélo es vélida, en parte, para las peliculas de la

modalidad intimista

Otra accién importante, en cuanto al nimero de representaciones, es la
expresién del deseo sexual que suele realizarse, bien a trav€s de la mirada, bien a

través de la palabra o bien mediante ambas a la vez.

Otras acciones de cardcter sexual llevadas a cabo por los protagonistas, que

evidencian en ellos una orientacién homosexual son, aunque en menor proporcién

220



El personaje homosexual masculino, como protagonista en la cinematografia espafiola J.C.Alfeo

que las ya citadas, las caricias, los actos de seduccién, la masturbacién, los juegos
sexuales adolescentes y los actos que tienen que ver con el exhibicionismo o el

voyeurismo.

5.3.2 La accién de identificacion.

Siete son los tipos de acciones relacionados con la identificacién del
personaje como homosexual: autodesignacién, declaracién, expresién de conflictos
internos, referencias a la subcultura gay, reivindicacién, transgenerizacién y usos

lingiifsticos especificos.

De todos ellos el que cuenta con mayor nimero de representaciones es el que
hace referencia a la ejecucién, por parte de personajes masculinos, de acciones o
actitudes habitualmente asociadas al género femenino, procedimiento de
caracterizacién que hemos dado en llamar transgenerizacion, por la razén de que los
rasgos aplicados, mds que hechos aislados, constituyen un proceso global cuyo
resultado es una asociacién género/personaje que, en el caso del personaje

homosexual masculino, se va a traducir en muchos casos en afeminamiento.

Acciones Sexuales

W Autodesignacion

# Declaracion
Expresar Conflicto Interno

@ Referencia Subcultura Gay

W Reivindicacién

B Transgenerizacion

@ Uso Linguistico

Griéfico 5-8: Distribucién de las acciones de identificacion.

Lo més destacable de las acciones que implican transgenerizacién es que
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absolutamente todas ellas se encuentran en las peliculas pertenecientes a las dos

primeras modalidades de representacién.

La acciébn de transgenerizacibn mds comin es el travestismo. Es
sorprendente la frecuencia con la que, en el cine de la época reivindicativa, la
homosexualidad se asocia al hecho de que el personaje vista ropas femeninas: de las

38 acciones de transgenerizacién 28 son actos relacionados con el travestismo.

El travestismo aparece como constate en los personajes de Lluis (HFQO),
Ocaiia (ORI) y Fama (LMM), y de forma episédica en el de Alfredo (DFTE). En los
primeros casos el rasgo de travestismo es esencial en la construccién del personaje
ya que no forma parte sélo de un determinado 4mbito como €l espectdculo, como es
el caso de Alfredo, sino que el travestismo en estos personajes forma parte, incluso,
de su vida privada, siendo un rasgo constituyente tanto de su personalidad como de

la forma en la que es percibido por los otros.

También es destacable el peso que ¢l travestismo tiene en una pelicula como
Gay Club a la hora de caracterizar el universo homosexual, aunque €ste no afecte

directamente a Toni, su protagonista.

A la vista de lo anterior, y aunque con ello se excedan momentdneamente los
limites del objeto de este trabajo, hay que destacar el hecho de que el travestismo,
ademds de estar asociado a determinados personajes principales, es una constante
que cuenta con una abultada némina en casi todas las peliculas realizadas hasta La
muerte de Mikel (1983), con las Unicas excepciones de A un dios desconocido, El
diputado, El 'y él. Es decir, en dos terceras partes de las peliculas que hasta ese
momento tratan la homosexualidad, de algin modo y en algiin momento aparecen

asociados travestismo y homosexualidad.
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Esta tendencia se interrumpe de manera radical en las peliculas que se
producen a partir de La ley del deseo, sin que exista aparentemente razén alguna que
explique este fenémeno, salvo, tal vez, el hecho de que los afios en los que el cine,
tras la represién de la dictadura, pudo hablar de sexo hubieran servido para dibujar
un espectro de la sexualidad y sus implicaciones mucho mds complejo que el que
pudiera tener hasta ese momento el espectador, obligando a los realizadores a buscar

representaciones menos manidas de la homosexualidad.

También podria pensarse en la mayor presencia que el colectivo homosexual
ha ido adquiriendo socialmente hasta ese momento en diferentes dmbitos, su
definitiva reafirmacién al abrigo del movimiento urbano que supuso la llamada
Movida Madrileria, origen de realizadores como Pedro Almodévar, lo que podia
disuadir a otros realizadores de la posibilidad de ofender a un colectivo que ya
empezaba a percibirse socialmente compacto, y que podia tener cierta capacidad de

respuesta.

Sea como fuere, lo cierto es que el travestismo desaparece por completo y
como por ensalmo de las pantallas cinematograficas salvo en el personaje de Tina,
en La ley del deseo, en el que se deja bien claro que no se estd hablando de
homosexualidad sino de transexualismo, de hecho esti interpretado por una actriz,
Carmen Maura, lo que hace pensar en una mayor cultura sexual en la audiencia
espafiola que pocos afios antes dificilmente distingufa entre homosexualidad,

travestismo y transexualidad*.

Un proceso similar se produce con ¢l rasgo de afeminamiento presente en
los personajes de la etapa reivindicativa, que desaparecié por completo de los
personajes en las peliculas correspondientes a la modalidad desfocalizada de

representacion.
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Es también frecuente que los personajes que se travisten y que aparecen
afeminados habien en femenino y se nombren unos a otros, y a sf mismos, en
idéntico género, lo que va a dar lugar a un personaje tipo al que frecuentemente
aluden los textos que han analizado la composicién del universo homosexual, como
el ya citado La sociedad rosa de Carles Guash, como “la loca”. No obstante ya
hablaremos mds adelante de la tipologia cinematogréfica del personaje homosexual,

al abordar el capitulo dedicado a conclusiones.

A pesar de todo, directores como Eloy de la Iglesia dejan clara su opcién por
un modo de representacién que pretende desmarcar al personaje homosexual del
t6pico que le muestra como caricatura de lo femenino, postura que queda patente en
algunos de los didlogos de sus peliculas como en el que mantienen Miguel y Raiil en

Los placeres ocultos:

“MIGUEL: -; Y qué se considera usted?

RAUL: -Un hombre como ti, sélo que con diferentes gustos a la hora de ir a la cama.
MIGUEL: -;Pues sabe lo que le digo? Que eso es lo que més me revienta: que tanto
usted como Eduardo parecen dos tios normales, sin que nadie pueda decir que son... como
son.

RAUL: Supongo que te hacen mucha més gracia los que van por ahi soltando plumas.
MIGUEL.: -A esos, al menos, se les ve venir.

RAUL: -Esto me recuerda a las campanillas que les ponian a los leprosos. Lo hacian
para poder distinguirlos desde lejos, para poder apartarse a tiempo. Les daba mucho
miedo el contagio ;Y a ti, también te da miedo?™*.

Otras acciones, aunque mucho menos numerosas, relacionadas con la
asociacién al género femenino son las que representan al personaje comprando
flores para sf mismo, recibiéndolas de otro hombre a modo de regalo o peinando a
una mujer como hace José (ADD); maquilldndose o peinando pelucas como Lluis
Sarracant (HFO) o imitando a personajes femeninos como los travestis de Gay

Club, de Un hombre llamado Flor de Otonio 0 de La muerte de Mikel,
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El caso es que, como se ha dicho, esta tendencia a la identificacién con lo
femenino desaparece casi por completo a partir de La ley del deseo o, al menos,
aparece muy atenuada, no pudiéndose hablar de afeminamiento sino de cierta
modulacién, en todo caso y en algunos personajes, de rasgos generalmente
asociados a lo masculino: brusquedad en la palabra o en la accién, complicidad con
personajes femeninos, cierta apariencia andrégina... Muy ilustrativo de este proceso
es ¢l personaje de Pablo Ferndndez en Alegre ma non troppo, en quien se aprecia
una gran diferencia entre su fase gay y su fase heterosexual. Como personaje gay
usa gafas, es lampiiio, emocionalmente inestable, de cardcter débil; su vestuario es
informal y colorista, y profesionalmente es un fracaso, mientras que como
heterosexual no usa ya las gafas, se deja barba de algunos dias, aparece vestido de
traje oscuro, bebe alcohol, se manifiesta seguro de si, con gran dominio de las
llamadas habilidades sociales, es capaz de enfrentarse a su absorbente madre y
acortar distancias con respecto a su padre, emplea palabrotas, triunfa
profesionalmente y mantiene, en la pemiltima secuencia, una conversacién con su
ex-pareja con un planteamiento y con un tono absolutamente opuestos a los de la
que mantenfan ambos al principio de la pelicula: si en el primer caso Pablo
Ferndndez aparecia como una carga, como sujeto pasivo de la accién de su
compaiiero, Pablo Mur, que le culpaba del fracaso de su relacién, en este caso es €l,
Pablo F., quien domina la situacién y marca el rumbo de la conversacién en virtud
de la seguridad que parece haberle otorgado una nueva condicién sexualmente, al

parecer, ambivalente.

A cierta distancia de las acciones de transgenerizacién del personaje se
encuentran, por nimero, las declaraciones y las que evidencian la existencia de
conflictos internos relacionados con la condicién homosexual (14,2% y 12,8%

respectivamente).
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La segunda via en importancia de informacién acerca de la condicién del
personaje viene dada por el propio personaje que es quien informa directamente,

generalmente a otro personaje de especial relevancia, acerca de su situacion.

Como ya se ha dicho en otro momento, la declaracién constituye, tal como
sucedia con el beso, una secuencia-tipo en las peliculas analizadas, y como el resto
de las acciones de identificacién se encuentra presente de forma mayoritaria en las

peliculas de la modalidad reivindicativa.

Esta localizacién no debe extrafiar si se considera que la funcién de la accién
de declaracién es, bdsicamente, la de revelar informacién acerca de las
circunstancias que rodean al hecho de ser homosexual, que es precisamente una de
las funciones prioritarias de cualquier discurso reivindicativo: la de informar acerca
de lo hechos o circunstancias que constituyen la base de la reivindicacién, mds aun
cuando abordan realidades poco conocidas, como lo es la realidad gay en el

momento en €l que se producen estas peliculas.

La declaracién constituye un climax de gran intensidad dramdtica y es
valorada positivamente, ya que es el momento en el que el personaje se somete a la
prueba de la aceptacién social, de la autenticidad, atravesando el espacio que separa
su propio conocimiento de si, del que tienen el resto de personajes que desconocen
este rasgo de su personalidad. La valoracién positiva de la accién viene dada por su
identificacién como accién voluntaria -nadie obliga al personaje a identificarse o a
reconocer su identificacidn- asociada a rasgos como valentia -de no ser aceptado el
personaje perderia la estabilidad en su entorno- y verdad/autenticidad -el personaje
manifiesta la necesidad de romper la disonancia entre su auténtico yo y el que
proyecta socialmente-. Todo ello hace que 1a declaracién se convierta en una accidn

caracteristica del héroe homosexual en su lucha por conseguir la aceptacién.
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No obstante existen diferencias en el planteamiento de la accién declarativa:
en las peliculas reivindicativas la declaracién revela un importante trasfondo de
culpa, el personaje, al tiempo que se declara homosexual, parece solicitar el perdén
tanto por su condicién como por el hecho de haber mentido en cierto modo hasta ese
momento. Son declaraciones que adoptan, en este sentido, la forma de una

confesion:

a)- Revisién de conciencia: El personaje reflexiona, o manifiesta haber

reflexionado, sobre la necesidad de acometer la accidn.

b)- Confesién: por su actitud es fécil reconocer los signos del temor y de la

culpa en el personaje al declarar su orientacion.

c)- Solicitud de perdén: el personaje reclama la comprensién de aquél ante

quien se ha declarado homosexual.

¢)- Absolucién: el personaje objeto de la declaracién manifiesta aceptar la
realidad que se le presenta y se produce una escena de reconciliacién entre

ambos.

Estos pasos pueden darse en una sola secuencia, como en el caso de Lluis
Serracant (HFO), o insertarse a lo largo de toda la pelicula hasta completar el

proceso como sucede con Eduardo (LPO) o Roberto (ED).

La actitud de Toni (GC) podria resultar algo confusa en este sentido, ya que
se muestra claramente orgulloso frente al letrado -que es su antagonista-, Sin
embargo lo importante en este caso no es sino la actitud que mantiene ante el Juez
que instruye el caso, puesto que en Gay Club no se plantea la aceptacién en
términos individuales sino en términos colectivos, por lo que Toni, representante

del colectivo gay en el discurso, declara y reclama comprensidn por parte del Juez
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que €s quien representa , a su vez, a la colectividad mds amplia. Podemos decir por
ello que la accién se establece en los mismos términos que el resto de las

declaraciones, aunque a diferente escala.

Si constituye, en cambio, una excepcién la actitud de Mikel -una vez
aceptada la realidad- ante su madre. Mikel, a quien Fama ofrece una leccién de
orgullo al no responder a la agresién de éste sino sosteniéndole la mirada desafiante,
adopta la misma actitud, primero ante los vecinos besando publicamente a Fama y
después ante su madre, dejando claro que no estd dispuesto a hacerle concesiones
en el planteamiento de su vida futura junto a Fama. Lejos de invocar el perdén,
Mikel se rebela contra la incomprensién con una declaracién desapasionada,
meramente informativa, que deja clara su independencia con respecto a cualquier

Jjuicio exterior.

La actitud de Mikel es el antecedente de lo que serd la actitud de los
personajes homosexuales en las peliculas a partir de La muerte de Mikel. En estos
discursos, los personajes no sentirdn tan frecuentemente la necesidad de hablar
acerca de su homosexualidad, simplemente actdan. Cuando los personajes de esta
modalidad hacen declaraciones suele deberse a la concurrencia de presiones
externas, procedentes de otros personajes, que les colocan ante la necesidad de
clarificar situaciones equivocas. Sucede asi, por ejemplo, con Pablo Fernindez
(AMNT) cuando intenta convencer a Salomé (Penélope Cruz), y al falso psiquiatra,
de que su homosexualidad no es circunstancial. También ilustra perfectamente esta
situacién Mario 2 (LCQ2) cuando, ante la mirada ilusionada de Silvia tras hacer el
amor con €1, se ve en la obligacién de establecer para ella la diferencia que a su

juicio existe entre “acostarse con alguien” (ella) y “amar a alguien™ (Juan).

En ninguno de los casos anteriores aparece €l mas minimo rastro de culpa o
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temor, el personaje declara su condicién movido por circunstancias ajenas a €l pero,
en ninglin caso pidiendo comprensién; sencillamente inforrna a quien parece
precisarlo, accién que le coloca en una posicién dominante frente al personaje objeto
de la declaracién, a diferencia de lo que sucedia en los casos antes citados. Hay atin
otra diferencia notable entre estos dos grupos de personajes y es la ausencia de
engafio u ocultacién, en ambos casos -el de Pablo y ¢l de Mario- el personaje
destinatario de la declaracién ya conocfa la realidad del personaje, realidad que se
resiste a aceptar de manera concluyente, siendo precisamente esta actitud la que

obliga al protagonista a hacer una declaracién explicita.

La diferencia en cuanto a la importancia de la declaracién, en uno y otro
modo de representacién, se hace patente al observar que esta accién se da en 7 de
los 11 personajes pertenecientes al grupo de peliculas reivindicativas (63,6%),
frente a 2 de los 12 personajes (16,6%) correspondientes a peliculas de la

modalidad desfocalizada.

Puede suceder, también, que la declaracién no sea realizada por el propio
personaje sino por un tercero, con lo que los efectos de tal accién escapan por
completo a su control; nos encontramos en este caso ante una declaracion que va a
tener, cuando se produce, el valor de la delacién, en la medida en la que dicha
accién suele pretender recabar la antipatfa , o la hostilidad, hacia el personaje

homosexual.

Son victimas de esta accién Eduardo (LPO), en una de las secuencias del
banco, por la accién de Miguel -victima a su vez de la operacién de difamacién
emprendida por Rosa para alejarle de su novia Carmen y de Eduardo-, Roberto
(ED), que se enfrenta a una situacién similar como fruto del escédndalo al que le

conduce el asesinato de su amante -Juanito- por un grupo de extremistas, y Mario
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(LCQ), que va a verse expulsado del pafs, en este caso por la accién indirecta de un
aristécrata homosexual que no soporta la negativa del artista a responder a sus

expectativas eroticas.

A continuacién, siguiendo con las acciones caracteristicas que tienen que ver
con la identificacién del personaje, aparecen las expresiones de conflictos internos

resultantes de la dificultad para aceptar la propia homosexualidad.

Aparecen, como conflictivos en este sentido, Alfredo (DFTE) en la ya
comentada secuencia en la que, tras mirar al obrero se refugia en brazos de una
mujer; Juanito, (ED) cuya tensién interna acabard casi a puiietazos en el apartamento
contra el objeto de su amor; Jaime (EE), aunque exista bastante incoherencia entre la
naturalidad con la que al final de la pelicula reconoce su situacién y su actitud
durante todo el relato hasta ese momento; Mikel (LMM), quien por causa de este
mismo conflicto abofeteardA a Fama y le reprochard el haberse presentado en el
pueblo para verle; Antonio (LD), personaje en contradiccién constante entre el amor
hacia Pablo Quintero y los problemas para aceptar su condicién; Klaus (TEC),
quien llegard a intentar suicidarse arrojdndose desde lo alto de un viejo caserén
abandonado, acabando con su cuerpo en el pulmén de acero, y por tltimo Claudio,
(LCQ2) que acabaré pegdndose un tiro tras intentar asesinar a su ex-pareja -Alberto-

durante un actuacién de Mario.

En Roberto (ED), el conflicto no procede del hecho de no asumir su

condicién, sino de no actuar en consecuencia con su deseo y su afecto.

El caso es que las expresiones de un posible conflicto interno, con solucién
o sin ella, afecta a una tercera parte de los personajes estudiados, con lo que se
convierte también en una de las acciones clave en la caracterizacién del personaje

homosexual, fundamentalmente, una vez mds, en los argumentos de las peliculas
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anteriores a La ley del deseo (1986).

Otras acciones que s¢ recogen e€n este grupo, aunque ya en una cuantia
mucho menor, son las acciones de reivindicacién, de entre las que destacan los
alegatos realizados por Raiil (LPQO), antiguo amante de Edvuardo (LPO), personaje
no analizado por tratarse de un secundario con escasa trascendencia en ¢l desarrollo
de la trama, pero cuya funcién es precisamente convertirse en portavoz discursivo

de la reivindicacién homosexual:

“RAUL: -Por cierto... toma, me gustaria que leyeses esto.

EDUARDOQ: -’Los homoscxuales tienen que conquistar un puesto en la sociedad’.
Bueno, muchos ya lo han conquistado, incluso salen retratados en las portadas de la
revisias.

RAUL: -Pero porque son famosos y a la sociedad le interesa encubrirlos. Lo importante
es que encuentre su puesto ¢l homosexual an6nimo, el que anda por la vida a huradillas,
completamente solo, en medio de un mundo que le desprecia. Léete eso y luego
hablamos.

EDUARDO:- Venga, Radl... ;td crees que a un corruptor como yo le van a servir ée
algo estas cosas?

RAUL: -No siempre has sido un corruptor, Eduardo, al menos no lo fuiste conmigo. Lo

que pas6 entre nosotros fue porque yo lo deseé. Igual que 1™

Otro personaje abiertamente reivindicativo es Ocafia (ORI) quien reclama el
derecho a la libre manifestacién y expresién de su identidad, ademds de la repulsa

hacia quienes no le entienden o no le respetan.

Toni es el primer protagonista que enarbola una reivindicacién gay en favor
de los derechos de los homosexuales que, en ese momento, se concretan en el

derecho expresarse piiblicamente sin trabas de ningin tipo.

En La muerte de Mike!l, ademds de la actitud de éste ante su madre y lo que
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ella representa, nos encontramos, aunque en el admbito de los personajes
secundarios, con la intervencién del sacerdote en defensa de la libertad de Mikel

frente al temor al qué dirdn expresado por la madre.

Aunque la accién de reivindicacion, en la que un personaje hace explicitas
las inquietudes y los deseos del colectivo gay, es una accién numéricamente escasa,
hay que tener en cuenta que una gran parte del contenido de otras acciones, como
sucede en muchos casos con la declaracién, implica necesariamente una
reivindicacién més o menos explicita, por lo que no ha de extrafiar que su nimero
como accién particular sea tan reducido. La reivindicacién se localiza, una vez mds,
exclusivamente en las peliculas de la modalidad reivindicativa de representacién, no

volviendo a aparecer una vez clausurada la misma con La muerte de Mikel.

El cine espafiol , salvo excepciones, es poco dado a recurrir a referencias
intertextuales que remitan a una hipotética cultura gay. La primera de ellas es la
secuencia de titulos de la pelicula Diferente, en la que aparecen algunas obras
relacionadas con esta cultura gay, como son algunos textos de Federico Garcia
Lorca o de Oscar Wilde que ocupan los estantes de la biblioteca en la habitacién del
Alfredo. Una referencia més a la obra lorquiana aparece en A un Dios desconocido,
primero con la presencia del propio poeta en el discurso -siempre en espacio off- y
después, con constantes referencias al mismo en distintos momentos de la pelicula
y, sobre todo, a través de la reproduccién, a modo de leit motive, de su Oda a Walt

Whitman* en el magnetofén situado en la habitacién de Jos€.

Una tercera referencia a Lorca la encontramos en Ocaiia, retrat intermitent,
en la que el protagonista, ataviado de tonadillera, interpreta en el cementerio un

fragmento del Zorongo Gitano»
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Mé4s frecuente, y al hilo de lo anterior, es la asociacién que se da en las
peliculas analizadas entre determinados dmbitos de expresién gay y la copla
espaiiola tradicional, habitualmente asociada al mundo del espectdculo, relacién que
se establece, de un modo u otro, en seis de ellas. Como intérpretes de coplas
aparecen Lluis (HFO), Ocafia (OR1), Fama (LMM) y Mario -en ambas entregas de
LCQ-, sin embargo, esta asociacién puede perfectamente llevarse a cabo a través de

los personajes secundarios, tal y como sucede en Gay Club.

El universo del espectdculo, ya se ha mencionado al hablar del espacio,
aparece como el dmbito cultural por excelencia para la expresién gay espaiiola,
concretamente el espectdculo musical, que ofrece las posibilidad de interpretar los
dramas musicales de siempre, como Lo juro, Ojos verdes o Tatuaje, pero reescritos
o, mejor dicho, reinterpretados, en clave gay. Amores que se perciben como
imposibles, como los que cuentan sus letras, como los que encarnan los personajes
que las cantan, y como, probablemente, son percibidos por muchos de los
espectadores gays en una sociedad tradicionalmente homéfoba*t. Lo mismo sucede
con otras canciones que, al no definir el género ni del emisor ni del receptor de la
letra, permiten cualquier tipo de combinacién, como sucede con Lo dudo de Los
Panchos que sirve de fondo dramético a la secuencia previa al suicidio de Antonio

en La ley del deseo.

Como puede apreciarse, a tenor de lo expuesto, a pesar de que las acciones
especificas que remitan a una subcultura gay sean escasas en ntimero (Cuadro 5-6
en la pAgina 262), parece inequivoco que existe, en los discursos cinematograficos,
una relacién més que casual entre lo gay y determinada produccién cultural de
nuestro pais como es la copla espafiola, que podria hacer pensar en una
identificacién de determinados clichés temdticos e iconograficos como

componentes, cuando menos parciales, de una subcultura gay especificamente
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espaiiola.

Por su parte la presencia de la obra de escritores, tradicionalmente
reconocidos como gays, de la talla de Federico Garcia Lorca o Luis Cernuda, hacen
pensar en el intento de atraer la mirada de la colectividad hacia aspectos, no sélo
menos sérdidos, sino incluso bellos -ademds de universalmente reconocidos- de la
realidad homosexual de nuestro pafs, en un afdn por ahondar en una de las vias de
legitimacién®? con el fin de rehabilitar la imagen social de la homosexualidad. La
necesidad, incluso presente, sentida por el colectivo gay de abordar un proceso de
este tipo queda claramente expresada en uno de los ensayos publicados més

recientemente por la comunidad gay espaiiola:

“{...} la visibilidad de todos aquellos que por su fama (actores y deportisias),
conocimientos (intelectuales y periodistas) o importancia social (politicos y empresarios)
tienen un lugar destacado en la sociedad significaria un paso fundamental para el
autoaprecio de un colectivo histGricamente ultrajado y falto de estima personal”.
ALIAGA, J.V.y CORTES, J.M.G. (1997;121)..
Lo cierto es que la cultura gdy queda reducida en lo cinematogréfico,

excepcion hecha de la figura de Lorca, a su manifestacién mds folklérica y

espectacular.

Por lo que respecta a la autodesignacién del propio personaje homosexual en
cuanto tal, es también poco frecuente, y cuando se produce suelen emplear con
sentido positivo términos como “diferente” u “homosexual”, y en situaciones de
baja autoestima “‘marica” o “maricén”, usos que sirven para reforzar el patetismo de
determinadas escenas, como la despedida de Roberto Orbea de su mujer en una de
las Gltimas secuencias de El diputado. Rara vez emplea el personaje el t€rmino “gay”

para autodesignarse, aunque Gay Club constituye una extensa excepcion.
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Gay Club también es excecpional en lo relativo a usos lingiiisticos, un
recurso por lo general poco empleado para la representacién diferencial, pero que en
este caso alcanza una gran densidad. Los personajes gays de Gay Club hablan,
refiriéndose los unos a los otros, en género femenino. Ademas, su discurso estd
constantemente presidido por la ironfa -que puede llegar al sarcasmo- y demuestran
poseer una gran agilidad verbal, dando lugar a auténticos combates verbales de

intencién manifiestamente humoristica.

En cierto modo, segiin el cine, la lengua viene a sustituir al pufio en un
determinado tipo de personaje gay, como puede verse en algunas secuencias, no
solo de Gay Club, sino también de Un hombre llamado flor de Otofio. La ironia
aparece como el arma que sirve al personaje homosexual, en muchos casos, para

defenderse y salir airoso en un entorno hostil.

5.3.3 La accién de relacion.

Acciones de Relaci6n

36,96% B Empar ejamiento

# Establecer Contacto

10,87% Manifestaciones Afectivas

Gréfico 5-9: Distribucion de las acciones de relacién.

La accién més emblemética de las que tienen que ver con el planteamiento de
relaciones interpersonales -a distinto nivel y en diferente 4mbito- por parte del
personaje homosexual es el establecimiento de contacto (51,1%), lo que resulta

bastante légico si se piensa que las acciones diferenciales mds numerosamente
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representadas son las sexuales.

El contacto se suele representar, exclusivamente, en escenarios urbanos
(Cuadro 5-9; 265), fundamentalmente de noche (Cuadro 5-7; 263), en espacios
pablicos (Cuadro 5-8; 264), sin gran diferencia en cuanto a si son interiores o

exteriores (Cuadro 5-10; 266).

Desde el punto de vista de los escenarios de la accién (Cuadro 5-5), segin lo
representado en los discursos filmicos el establecimiento de contacto puede tener
lugar indistintamente en cualquier escenario, no siendo precisa su circunscripcién a
los considerados diferenciales. Tampoco se producen equivocos cuando un
personaje decide abordar a otro, sea cual sea el escenario, ni se muestra esta accién
como un estado potencial de vulnerabilidad, ya que sélo los personajes implicados,
o sus afines, parecen estar al tanto de una maniobra que se apoya, al menos en sus

primeros movimientos, fundamentalmente en la mirada.

De este tipo de contacto es paradigmético el desarrollo de la accién en la
secuencia del bar, en Las cosas del querer, en la que Mario acaba citdndose con un
joven en una pensién cercana, secuencia que vuelve a repetirse, al menos en su fase
inicial de inequivoco contacto visual, en Las cosas del querer 2 entre Mario y

Alberto.

No obstante, el contacto también puede establecerse en espacios
predefinidos para tal funcién, en cuyo caso la mirada pasa de ser identificadora a ser
explicitamente incitadora, como ocurre en Los placeres ocultos cuando Eduardo
acude a los jardines donde ofrecen sus servicios jévenes que ejercen la prostitucion.
En este caso el espacio determina el modo en que se establecen las relaciones entre
los personajes que lo ocupan, en €l no hay lugar para otra negociacién que no sea la

de! propio objeto de transaccidn, es decir el sexo.
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ESPACIO N° de
Acciones
Calle 5
Espacio Educativo 3
Espacio de Ocio 2
Establecimiento Pablico 2
Jardin/ Parque 2
Pensién Hotel 2
Playa/ Lago / Rio / Piscina 2
Urinario 2
Aparcamiento 1
Casa 1
Cine/Teatro 1
Espacio laboral 1
Transporte Piblico 1

Cuadro 5-5: Contacto vs. Escenarios.

En los espacios no predefinidos, sin embargo, la mirada constituye una
auténtica plataforma previa de negociacion, que garantiza un margen suficiente de
seguridad como para retroceder en caso de que tal negociacién se vea frustrada en
su fase previa, bien porque no haya interés por la otra parte o bien, y esto es
seguramente lo més importante, porque se haya producido un error de interpretacién
y la otra parte no comparta la orientacién del personaje en cuestién. Este dltimo

supuesto, como ya se ha dicho, no aparece reflejado en el cine espafiol*.

Del contacto se ofrecen dos posibilidades: el que responde a un plan o
proyecto, como son los que entablan, en principio, Eduardo con Miguel (LPO),

Roberto con Juanito (ED) o Angel con Bruno (HYD), y el que se produce de forma
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fortuita, como los mencionados encuentros de Mario (LCQ y LCQ2), el que tiene
lugar entre Roberto y Nes (ED) en la cércel o el infructuoso, al menos en términos
de contacto homosexual -¢ intencionalmente cémico- encuentro que protagonizan

Pablo Ferndndez y Vicente (AMNT) en los urinarios del conservatorio.

Ademds de las acciones sexuales de las que se ha dado cuenta en el grifico
5.3.1 (p.209) existen otras acciones que, paralelamente o al margen de lo sexual,
forman parte también de la representacién de la afectividad homosexual y, como
tales, del grupo de acciones implicadas en la relacién entre los distintos personajes;

es éste el caso de lo que se hemos dado en llamar manifestaciones afectivas.

Las manifestaciones afectivas, una vez excluidas las especifica o
fundamentalmente sexuales, constituyen el 38% de las acciones de relacién, siendo,
por tanto, las mds numerosas después de los contactos. Se agrupan éstas
bésicamente en torno a dos ejes de accién: la manifestacién del enamoramiento y la
expresion, mis o menos trascendente en términos de influencia sobre el desarrollo

de la trama, de los celos.

El enamoramiento puede ser una actitud expresada de forma explicita por el
personaje mediante una declaracidn, por otros personajes que se encuentren al tanto
de la situacién, o puede ser mostrada implicitamente a través de otras acciones por el

discurso.

El primerc en enamorarse de otro hombre en el cine espaiiol es Eduardo
(LPO), enamoramiento que va a seguir la via de la reformulacién en términos de

amistad.

Eduardo conoce a Miguel y decide seducirle, accién que corresponde a la

secuencia de la salida de la academia ante el escaparate de motocicletas. Para tal fin,
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Eduardo elabora una estrategia: primero aproxima a Miguel hacia su entorno
haciendo que Rail -uno de sus antiguos amantes- le contrate en su empresa, y
después promueve la admiracién de Miguel hacia su persona mostrdndose ante él
como un hombre poderoso, y como una constante fuente de placer, por cuya
mediacién se puede obtener practicamente todo: asisten a espectdculos, van juntos a
cenar, contrata para Miguel a una prostituta (y otra para €l ocultando su verdadera
orientacién), consigue la ansiada moto que podrd comprarse gracias al trabajo

proporcionado, efc...

El problema es que en este transcurso tendrdn lugar dos hechos esenciales
para entender el complejo personaje de Eduardo y su no menos compleja relacién
con Miguel: Eduardo comprenderd que Miguel no es accesible para €l en términos
sexuales, y también que se ha enamorado de él. Estos dos hechos incompatibles
pueden suponer para Eduardo perder definitivamente a Miguel, temor que llega a

manifestar explicitamente:

“EDUARDQ: El dia que te abordé en el escaparate de las motos no era la primera vez
que te veia, levaba varios dias observdndote... (Comprendes?.

MIGUEL: No

EDUARDOQ: Al principio era s6lo una simple atraccion fisica, pero se fue convirtiendo
en algo mds importante. Por las noches pensaba: ‘mafiana se lo diré’, pero cuando
llegabas, cuando te sentia cerca me entraba un infinito miedo a perderte y me contenia,
esperando... deseando que llegase ¢l momento de poder decir...

MIGUEL.: jVenga, calla! jCéllate!,

EDUARDQO: Tengo que decirte toda la verdad, necesito que la sepas.

MIGUEL: Pero yo no, jno te das cuenta? jNo necesito saber tu verdad! jNunca he
querido saberlal,

EDUARDO: Miguel... [cogiendo entre sus manos la cabeza de Miguel]

MIGUEL. {Zafdndose] jQuita, marica, suéltame!. No te creas que yo soy un imbécil, me
he criado en un barrio, sé todo lo que hay que saber, desde los doce afios he conocido
tipos como ti que te siguen por la calle o se te arriman en el metro, pero confié en ti

porque... jporque en alguien hay que confiar coiio!
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EDUARDQ: Esciichame, por favor...
MIGUEL: Ya te he escuchado bastante ;Ademds para qué anto juego? habérmelo

propuesto ¢l dia que me hablaste en el escaparate, te hubiera dicho que no y ya esta”.

Este didlogo, ademé4s de lo anterior, es ilustrativo de otro hecho importante,
que acaso constituye uno de los mensajes esenciales de Los placeres ocultos y que
es la mencionada reformulacién del deseo homéfilo, y lo que ello puede significar
en una lectura mds profunda: histéricamente la homosexualidad ha sido
considerada, antes y ademds de como patologia, como vicio, y por tanto como
pulsién no siempre sumisa a la voluntad de quien lo “padece”. Eloy de la Iglesia
ofrece en Los placeres ocultos una version totalmente novedosa y subversiva del
eros homosexual, capaz no sélo de conternplar el amor, sino de someter el deseo a

la voluntad de quien lo siente.

Sin embargo, el mensaje no acaba en lo anterior: se puede decir que Los
placeres ocultos, mediante la secuencia antes citada y las inmediatamente sucesivas,
construye una metifora de las relaciones entre el universo homosexual y €l

heterosexual avisando acerca de alguna de las paradojas de esta relacién.

De la Iglesia, que no ha dudado en mostrar al principio del relato alguno de
los perfiles menos favorecedoras de un dctérminado tipo de homosexualidad como
la prostitucién, el aprovechamiento de las diferencias sociales, el empleo de artes de
dudosa legitimidad en la seduccién..., nos ofrece la figura de un homosexual -
Eduardo- capaz de cjercer un control absoluto sobre su deseo (recuérdese la
secuencia del dormitorio en la que Eduardo contempla a Miguel), capaz de
enamorarse y capaz, por ese mismo amor, de sacrificar su deseo y de enfrentarse
desarmado (su tnica arma es la ocultacién y decide tirarla y optar por la

transparencia) a la crueldad de un Miguel que no duda en insultar y darse por
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ofendido cuando, segin se desprende del didlogo anterior, si no sabia, al menos

intuia con bastante claridad los deseos de Eduardo hacia su persona.

He aquf 1a paradoja: la promiscuidad, el deseo entendido como desorden, la
inestabilidad emocional del protagonista homosexual, se presentan como el efecto
inmediato del vacio interior (fallece la madre de Eduardo), de su enfrentamiento a la
incomprension, a la ignorancia como opcién mds cémoda (**{No necesito saber tu
verdad!, jNunca he querido saberla!”) del personaje heterosexual. Ante el rechazo
abierto de Miguel, incapaz de valorar en un primer momento la grandeza de su

gesto, Eduardo es lanzado al vacio.

{Quién entonces es reaimente egoista o cruel? ;Quién injusto? ;Quién co-
responsable? ; Quién traiciona la confianza de quién?. Estas parecen ser las nuevas

reflexiones a las que ha de enfrentarse el espectador de Los placeres ocultos.

Para Ocaiia, el enamoramiento es una experiencia Unica y remota cuyo
recuerdo llega a emocionarle realmente, y también en este caso se establece -
Ocaita establece- una diferencia tajante entre ese sentimiento no ajeno al deseo, pero

si distanciado de la experiencia meramente sexual.

“OCANA: De quien verdaderamente estuve enamorao era de un tio que le lamaban
“loco” (...). YO estaba muy nervioso porque me gustaba mucho, Nunca le toqué, pero
nada mis verle en bafador me parecia como muy grande para mi porque tenia tantas,
tantas ganas de tocarle, era tan bello. No es como ahora, por ejemplo, que para mi vep
un cuerpo, ahora, pues no sé... me gusta... pero es como... es como beber aguardiente o

beber café con leche, Aquello era diferente, era muy emocionante... (...).

OCANA.: -Pues despugs si, no se si he amado, no sé... lldmale amor o lldmale como

quieras (...) Verdaderamenie estaba enamorado de €17,
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El enamoramiento esta presente en muchos de los relatos sucesivos, aunque
tardard algin tiempo en volver a ser verbalmente explicito como en los casos
anteriores. Es evidente que existe enamoramiento entre Roberto y Juanito en Ef
diputado, pero en este caso se pondrd de manifiesto a través de otras acciones, entre
ellas la negacidn de su existencia, como sucede cuando Juanito, tras sincerarse con
Roberto en el apartamento, decide negar una realidad que se hace mucho mds

evidente desde lo inverosimil de su propia negaci6n:

“JUANITO: Imaginate que se enteran de que estds pagando a un chulo como yo.
ROBERTO: Tienes un concepto demasiado bajo de ti, Juanito

JUANITO: No es demasiado bajo: es la verdad, ;No querias la verdad? Pues es asi. Soy
un chula, no te hagas ilusiones, y si estay contigo es porque ... pues porque me sucltas

la pasta, o qué te habias creido {so gilipollas!”.

Precisamente en 1a actitud de Juanito se evidencia una lucha interna en contra
de lo que est4 sintiendo, que aflora precisamente en el instante de duda que precede
a la exposicién del elemento “pasta” como lnica causa para su permanencia junto a
Roberto. Otras dos acciones vienen a apoyar esta argumentacién: la primera es la

forma en la que Juanito pide a Roberto que le bese:

“TUANTITO: Mira que hemos hecho guarradas y todavia no me has pedido una cosa que ¢s
lo primero que intentan todos.

ROBERTO: ;El qué?

JUANITO: Nunca me has pedido que te dé un beso.

ROBERTO: Ya lo ves... debe ser que estoy acostumbrado a besar a mi mujer y... no sé,
cuando estoy con chicos, pues... se Me CCUITen Otras cosas.

JUANITO: ;No, oye, si no tengo ningin interés! Lo decia porque me choca que no me

lo hayas pedido nunca.
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En este didilogo hay una evidencia notoria, que es el ingenuo juego de
ocultacién mediante la transferencia del propio deseo formulado como deseo del
otro, y una evidencia mds sutil que es el hecho de que Juanito afirme que es “lo
primero que piden todos” cuando, dado el contexto, lo 16gico es que dijera *“‘pedis
todos”, diferencia gramatical que lejos de ser baladi delata que el propio Juanito ya
establece a priori una diferencia, cuando menos formal, entre su relaciébn con

Roberto y las que hasta entonces ha mantenido con los otros.

La otra accioén es el hecho de que Juanito confiese que mentia cuando dijo
que sélo estaba con €l por dinero y, aiin mds, que forma parte de una conspiracién
de la extrema derecha contra su persona, cambio de actitud que es percibido

perfectamente por los conspiradores y que pagard con la vida.

Enamorarse se enamorard también Pablo Quintero en La ley del deseo, y
tampoco esta vez se verd correspondido resigndndose a sufrir el juego de

ambigiiedad al que Juan le somete:

“PABLO: Yo no tengo la culpa de haberme enamorado de ti, y td no tienes la culpa ¢

no haberte enamorado de mf”.

Pero el enamoramiento explicito méds relevante del cine de los ultimos afios
es el que protagoniza Mario en Las cosas del querer, y que da lugar a la intensa
escena en que Mario, acompaiiado al piano por Juan, aprovecha el pretexto de un
ensayo para declarar abiertamente su amor por medio de la cancién Lo juro, de los
maestros Leén y Quiroga. Este sentimiento, cuya intensidad adquiere en esta escena
dimensiones de auténtico drama en el rostro de Mario, va a mantenerse como una
constante a lo largo, no sélo de esta pelicula, sino también en la siguiente entrega
Las cosas del querer 2, incluso mds alld de la muerte de Juan a manos de una

amante despechada.
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Uno de los aspectos que mds llama la atencién en el andlisis del
enamoramiento entre personajes homosexuales, es que en todos los casos los
personajes establecen de manera explicita una diferencia tajante entre sexo y afecto
en sus relaciones. La capacidad de enamorarse y €l empefio por delimitar ante los
ojos del espectador el territorio de un deseo homosexual para, a continuacién, trazar
el perfil de un amor homosexual buscando en el espectador la compasién, en
sentido estricto, desde la universalidad de un sentimiento como €l amor, es
probablemente una de las aportaciones méis importantes del cine al discurso

legitimador de la homosexualidad.

El homosexual, desde su caracterizacién como personaje enamorado, no
s6lo no aparece como un ser enfermo o atrapado por el “vicio nefando”, sino que es
un ser que reclama el derecho a expresar su amor, dejando claro que no hay

confusién posible en el uso de los términos.

Sin embargo el amor homosexual es, por definicién segin el cine, un
proyecto para el desencuentro, una misién imposible por distintas razones: por la
falta de correspondencia como ocurre con el amor de Eduardo hacia Miguel, de
Pablo Quintero (I.D) y de Mario (LCQ) hacia sus respectivos Juanes, y de Claudio
hacia Alberto (LCQ2); por la interposicién de terceras partes en discordia como
Mikel y Fama {LMM) o Roberto Orbea y Juanito (ED) o Alberto con Mario (LCQ2);
aunque también hay ocasiones en que no se ofrecen tantas explicaciones,
simplemente no se consolida, como Ocafia con su emotivamente recordado Manolo

(ORI).

Y por esta via llegarfamos a la situacién de emparejamiento, sin embargo hay
que analizar antes otro tipo de manifestaciones afectivas que cuentan con

representacién en los discursos filmicos analizados, como son las expresiones de
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celos que estdn protagonizadas por Antonio en La ley del deseo, por Bruno en Hotel
¥ domicilio y por Claudio en Las cosas del querer, y que en todos los casos van
llevar implicita la ejecucién de acciones desesperadas. Antonio asesinard a Juan y
acabari quitdndose la vida, Angel acabard asesinando a Bruno y Claudio intentard lo
propio con Alberto, sin llegar a conseguirlo. En los tres casos los celos, los de
Antonio, los de Bruno y los de Claudio, son mostrados como fruto de una
inseguridad esencial y su representacién filmica es escasa. El personaje homosexual
suele ser ofrecido mds frecuentemente como un ser flexible, que no vive
problematicamente el hecho de compartir sus afectos. Asf se presenta la estupenda
relacion que se establece entre Eduardo (LPO) y la novia de Miguel o entre Juanito
(ED) y Carmen, la mujer de Eduardo. También es fluida la relacién entre Pablo
Quintero (LD) y Juan, a pesar de la ambigiiedad y los devaneos de este dltimo, y
qué decir de la perfecta relacién que Mario (LCQ) mantiene con Pepita, compaiiera
de Juan, quienes comparten incluso los recuerdos y la fotografia de su amor

fallecido (LCQ2).

Sin embargo, esta disponibilidad afectiva al enamoramiento y la flexibilidad
a la hora de vivir las relaciones no parecen favorecer el hecho de que dos hombres

lleguen a formar una pareja.

Pocos son los personajes que inician una relacion de pareja y, de los pocos
que emprenden tal accién, ninguna consigue sobrevivir lo suficiente como para dar
paso a la representacién de una cotidianeidad homosexual. Tal cotidianeidad carece

por completo de representacion en nuestro cine.

La pareja homosexual no entra en juego en el cine espafiol hasta la
modalidad desfocalizada de representacién, y lo hace de manera poco afortunada

puesto que de ellas sélo se ofrece en algunos casos su simple recuerdo, como la que
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formaban José y Miguel en A un dios desconocido, Angel y Ramén en Hotel y
domicilio -cuya ruptura dar4 pie a Angel a buscar los servicios de Bruno- y Claudio
con Alberto en Las cosas de querer 2. En otros presenta el momento mismo de la
ruptura, que es ¢l punto de partida de Alegre ma non troppo entre Pablo, el
protagonista, y su amante Pablo*, y en otros apenas hay tiempo para plantear su

inicio, como la que empezaban a protagonizar Mikel y Fama en La muerte de Mikel.

Junto a estas parejas, existen otras relaciones que, aun no alcanzando el
mismo grado ni el estatuto de convivencia, implican la existencia de cierto proyecto
comin que se prolonga durante un periodo de tiempo. Estamos hablando, por
ejemplo, de la relacién que Roberto Orbea (ED) reconoce haber mantenido con un
compaiiero durante €l cumplimiento del servicio militar o la que se establece entre

Angel y Bruno (HYD).

Se podria haber considerado, también, la posible relacién entre Mario y Juan
hacia la que apunta en algunos momentos la accién de Las cosas del querer, pero
seria necesario realizar un ejercicio de inferencia excesivo para determinar el
significado cabal de tal relacién, ya que el propio discurso ofrece muy pocos datos
aparte de la confirmacién de que la relacién entre ambos personajes pudo, en algiin
momento durante su participacién en la contienda, desbordar los limites de la

estricta amistad.

La frustracién ante la imposibilidad de encontrar o establecer una relacién de
pareja late en el fondo de gran parte de los dramas homosexuales. Muchos de los
personajes habitan una soledad no elegida, aunque se hayan resignado o
acostumbrado a ella, como Pablo Quintero (LD) o Mario (LCQ). Otros no renuncian
a conseguir su proyecto comiin: Roberto y Juanito (ED), Mikel y Fama (LMM) o

Mario y Alberto (LCQ?2). Otros estdn dispuestos a convertir su relacién en lo que
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haga falta con tal de huir del fantasma de la soledad, como es el caso de Eduardo

con respecto a Miguel (LPO).

La pareja homosexual que se rompe lo hace, segin lo representado, por
razones internas de la propia pareja. Asi ocurre con José y Miguel (ADD), Pablo
Ferndndez y Pablo Mur (AMNT), Angel y Ramén (HYD) y Alberto y Claudio
(LCQ?2), sin embargo, ias razones son multiples cuando se buscan las causas por
las que las parejas no llegan a consolidarse: la interposicién de factores externos son
la causa mids frecuentemente considerada en el fracaso de las relaciones entre los
personajes estudiados. Ocurre de este modo en la relacién entre Roberto y Juanito
(ED), cuya relacién se ve frustrada por el asesinato del segundo, que es lo mismo
que ocurre con Mikel y Fama (LMM); la posibilidad de una relacién entre Mario y
Alberto (LCQ2) desaparece al desatarse el escdndalo por le intento de asesinato de
Alberto por parte de Claudio, y Pablo Quintero y Juan (LD) corren una suerte muy
stmilar a manos de Antonio, incluso entre Angel y Bruno todo marcha bien hasta
que reaparece Guillermo. No deja de ser sorprendente que estos factores externos
supongan, sistemiticamente, la muerte de uno de los miembros, pero de ello se
tratard en el siguiente epigrafe. En otros casos, como el de José (ADD) u Ocaiia
(ORI), todo parece indicar que su estado no es sino el resultado de una opcién

personal:

“OCANA: Yo no soy hombre de amores largos porque las relaciones de dependencia (...)

dicen, son muy enajenantes, y es verdad. A mi me gusta estar mas libre”,

5.3.4 La agresion.

Las agresiones, de naturaleza fisica o psicolégica, constituyen un capitulo

importante dentro de las acciones diferenciales. Las agresiones pueden ser
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padecidas por los personajes protagonistas, pero también realizadas por ellos sobre

otros.

¥ COMPARATIVA DE AGRESIONES
|

| N° y Tipo de de Agresiones
' 18
B PADECIDAS

B REALIZADAS

Agresién Abuso Asesinato
F/PS sexual

Gréfico 5-10: Agresiones padecidas vs. realizadas,

Segiin puede apreciarse en el Gréifico 5-10, el personaje homosexual suele

aparecer mas como victima (66%) que como agresor (33%).

Como victima las agresiones mds frecuentes sufridas por los protagonistas
homosexuales son las agresiones fisicas o verbales (60%) con gran diferencia sobre

otras agresiones como los abusos sexuales (20%) o el asesinato (20%).

Como agresor, y segin muestra el mismo gréfico, el cine muestra al
personaje homosexual con mayor tendencia a cometer abusos sexuales sobre otros

personajes (50% de las agresiones) que a llevar a cabo otro tipo de agresién.

La agresién sobre un personaje homosexual aparece por vez primera en Los
placeres ocultos, donde Eduardo recibe tanto los insultos -en privado y en piiblico-
de Miguel, como la paliza de un grupo de chaperos pagados por Rosa. Este mismo
tipo de agresiones serdn sufridas también por Flor de Otofio, aunque en este caso

destaca la humillacién de la que es victima al ser abandonado patéticamente, tras la
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paliza, travestido ante la puerta de la casa en la que vive con su madre. En Ocafia
estas agresiones parecen ser €l motivo de su traslado del pueblo a la ciudad, y atn

parecen perturbar su memoria:

“OCANA: Por la noche empiezo a recordar todas las cosas del pueblo, cuando me
atascaba en ¢l barro, cuando la gente me maltrataba con sus miradas, con sus lenguas,

todas las humillaciones sufridas por alli”,

En el caso de Roberto Orbea, 1a agresién no se produce directamente por el
hecho de ser homosexual, sin embargo, los efectos de la opinién piiblica hacia su
orientacién sexual sf son tomados en cuenta por sus enemigos a la hora de plantear
su macabra estrategia. Con ello, Eloy de la Iglesia llama la atenciéon sobre la
vulnerabilidad del homosexual en un entorno social hostil. Esta misma
vuinerabilidad aparece reflejada en Las cosas del querer cuyo protagonista, Mario,
serd victima de los caprichos de un joven aristécrata cuya madre, a la vista de la
arrogancia del artista, no dudard en lanzar sobre €l a las fuerzas represoras que
operarin al margen de cualquier legalidad y ampardndose en el anonimato,
tendiéndole una trampa que acabar4 con el escdndalo, con su linchamiento y con la
sugerencia de que abandone el pafs. Similar suerte correrd en la segunda entrega Las
cosas del querer 2, aunque sin linchamiuento fisico: en este caso la conspiracién la
trama otro joven aristécrata, Claudio, frustrado ante su incapacidad para recuperar el
amor de Alberto y celoso al darse cuenta de que éste se ha enamorado del
protagonista. La conspiracién acabard con el insulto publico y con el intento de
asesinato de su ex-amante Alberto, receptor de la parte fisica de la agresién, ante el
desafio de Mario cuando le dedica la cancién Ojos verdes. Las tltimas agresiones
fisicas y psicolégicas padecidas por los personajes homosexuales vuelven a estar
relacionadas con los celos y estdn protagonizadas por Bruno y por Angel -a manos

de Guillermo- en Hotel y domicilio. Una vez mds el chantaje, apelando al posible
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escéndalo, hace mella en el personaje homosexual: Guillermo castigard fisica y
verbalmente a Angel y le amenazard ademds con el escdndalo si no abandona a
Bruno. Bruno, por su parte, también se verd golpeado y humillado por Guillermo

y, finalmente, ser4 asesinado por Angel.

Hay una diferencia importante en cuanto a 4mbito de procedencia de las
agresiones, segin sea homo u heterosexual y segin en qué modalidad de

representacién nos encontremos:

En las peliculas reivindicativas, las agresiones provienen mayoritariamente
(més del 66%) de agentes heterosexuales, y tan sélo en dos peliculas la agresion
proviene de otro homosexual (el otro 33%) que son Un hombre llamado flor de
Otorio y Ely él. Sin embargo, si nosr vamos a observar qué ocurre en las peliculas
correspondientes al modo desfocalizado, nos encontramos con que los personajes
homosexuales son victimas de sus propias agresiones, sin que aparezca un sélo
caso en ¢l que un homosexual sea victima de agresién por parte de un personaje
heterosexual, sea ésta del tipo que sea. Aun en los casos en los que pueda parecer lo
contrario, es evidente que la génesis misma de la agresién, su propia concepcién,
parte en mayor o menor medida de un personaje homosexual cuya iniciativa es
tomada por otros como excusa para desencadenar su violencia. Ocurre de este
modo, por ejemplo, con las agresiones padecidas por Mario en ambas entregas de
Las cosas del querer. S6lo Pablo Ferndndez, al pelearse con Vicente en Alegre ma
non troppo, podria entenderse como una excepcion, pero serfa un error considerarlo
como tal, ya que la discusién y la posterior agresién nada tienen que ver, en este

caso, con la sexualidad de los personajes.
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AGRESIONES PADECIDAS
N°® de Personajes Agredidos y Origen de la Agresién

10
10 4
M De un P.
8 1 7 Homosex ual
| 6 1
| 4. 3
| B De un P.
2 - Heter osexual
0
0 .

REIVINDICATIVA  DESFOCALIZADA

Grifico 5-11: Origen dela Agresion vs. Modalidad de Representacion.

Cabria preguntarse si tal repliegue de la agresién hacia el terreno
exclusivamente homosexual no responderé a un mecanismo autolimitador del propio
cine, similar a la llamada “censura del piiblico” a la que nos hemos referido al hablar
del cine de la transicién. Es evidente el peso creciente que la reivindicacién del
colectivo gay ha ido adquiriendo en la opini6én publica, y la capacidad, cada vez
mayor, que el colectivo presenta para responder a posibles acciones susceptibles

que pueda considerar “negativas” o contrarias a sus intereses.

¢ Tendréan estos factores alguna responsabilidad sobre un fenémeno como el
anterior?. Ciertamente el efecto es demasiado generalizado como para considerarlo
una simple coincidencia, sin embargo excede a los limites de este estudio afirmar o
negar nada de forma categérica al respecto, considerando que debe limitarse a
levantar acta de la existencia del fenémeno para, en otro momento, estudiar su
evolucién e implicaciones y sacar las conclusiones oportunas. Considerar que el
cine eluda representar un posible conflicto entre los universos homo y heterosexual,
por el temor a la respuesta del colectivo hacia representaciones negativas de su
circunstancia, no concuerda con otro hecho no menos llamativo que es la aparicién

del homosexual agresivo, cuya presencia es algo mas que anecddtica en las peliculas
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de la dltima moedalidad estudiada.

En los discursos filmicos reivindicativos el homosexual rara vez era un
personaje presentado como agresivo, més bien se limitaba a soportar con estoicismo
las pullas de diversa consideracién que iba recibiendo de un entorno
fundamentalmente hostil. As{ ocurrfa con Eduardo (LPO), con Ocafia (ORI), con
Roberto y Juanito (ED), con Mikel y Fama (LMM). Escasos eran los personajes
que tomaban la iniciativa a la hora de ejecutar acciones que pudieran interpretarse
como agresiones como Ramén (EE) al abusar de Jaime, o Jaime (EE) al asesinar de
un botellazo de Agua de Solares a Ramén por su osadia, o también Mikel al
abofetear a Fama por plantar ante sus ojos la insoportable evidencia de su frustrada
homosexualidad, y en ningin caso.el personaje homosexual agredido respondia al
ataque, Eduardo (LPO) vuelve a su apartamento y a su lampara de infrarrojos tras
ser puesto en evidencia publicamente por Miguel, Ocafia abandona €l pueblo,
Roberto asume su destino y acude al Congreso de su Partido, Juanito no tiene
opcién, Ramén se deja matar y Fama asiste en silencio al funeral por su amante
muerto que tampoco parece haber podido evitar su suerte, a pesar de mostrarse
absolutamente dispuesto a combatir con tal de llevar adelante su nuevo proyecto

vital,

Con la llegada de La ley del deseo, y con ella de una nueva modalidad de
representacién, el personaje homosexual es capaz de responder a la agresién: sucede
asi con Pablo Quintero (LD) frente a Antonio o, mds efectista ain, como su
hermana Tina, un transexual, que es capaz de tumbar de un s6lo puiietazo al
ayudante del inspector de policia. También responderd Pablo Ferndndez (AMNT) a
la actitud chulesca del heterosexual Vicente, aunque la hazafia le costard las gafas;
Mario (LCQ) mantendrd una actitud beligerante desde su arrogancia contra quienes

pretenden imponerle una voluntad que le es ajena: se negard a cantar el Cara al sol €
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ird a la cércel; se negard a ceder a los caprichos del conde y tendrd que abandonar el
pafs; se negard a apartarse de Alberto y responderd piblicamente al desafio de

Claudio, aun a costa de provocar un final tragico.

Sin embargo, en términos de agresién, la novedad no acaba en la
representacién de un personaje capaz de responder, de un modo u otro, a las
agresiones arbitrarias de su entorno, sino que aparecerd, y esto si que serd una
novedad absoluta, un tipo de homosexual agresivo que puede llegar a ser un
auténtico psicépata. Su paso por las pantallas espafiolas serd breve pero intenso,
estamos hablando de Antonio en La ley del deseo, de Klaus o de Angelo en Tras ¢
cristal y de Guillermo y de Angel en Hotel y domicilio, seres demasiado cegados
por la pasién -o simplemente carentes de escripulos- por defender sus intereses,
afectos al asesinato, al chantaje y a la tortura como medio mds directo para

conseguir fines o evitar males mayores.

Si Roberto Orbea (ED) se replegaba en la autocompasién y en la resignacion
ante el destino incierto que le aguarda, Angel no duda en aprovechar la ocasién que
pone la vida de Guillermo en sus manos, insconsciente tras una caida, para borrar
de un mazazo en la nuca la amenaza del chantaje; como tampoco dudard en asfixiar a
Bruno si con ello ataja el peligro que suponia para su seguridad el estado de nervios

que embargaba a su joven amante.

Con el asesinato sucede algo similar: la segunda accién en importancia
numérica dentro de este grupo de acciones, acaba con la vida de seis personajes:
Juanito (ED), Ramén (EE), Mikel (LMM), Klaus (TEC) Bruno y Guillermo
(HYD), aunque habria tal vez que tomar en consideracién, ademds, el intento de
asesinato del que es victima Alberto, y que le dejard seriamente lisiado También en

estos casos se produce el mismo fenémeno: a los personajes homosexuales los
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asesinan fundamentalmente personajes heterosexuales en las peliculas

reivindicativas, y solamente homosexuales en las posteriores.

Cinco son los asesinatos cometidos por personajes homosexuales, y
diversas las causas que les llevan a cometerlos. El personaje homosexual mata, o al
menos lo intenta, por amor, como Antonio en La ley del deseo o Claudio en Las
cosas del querer 2; por miedo, como hace Angel en Hotel y domicilio; por
despecho, como Jaime en Ef y él o por psicopatia, como sucede en los casos de
Angelo y Klaus en Tras el cristal. El asesinato puede ser cometido por personajes
con una estabilidad emocional muy precaria, como aparenta ser la de Antonio,
Claudio o Jaime, o llevarse a cabo con absoluta frialdad como los que ejecutan

Klaus, Angelo y Angel.

Como en cierto modo ya se ha apuntado, todos los asesinos homosexuales,
a excepcién de Jaime, son producto del cine desfocalizado, sin que exista razén
aparente que explique un fendmeno que se dispara, aunque sea en clave de comedia,
en peliculas mds recientes como Perdona bonita pero Lucas me queria a mf no

incluida en este estudio.

En cuanto al tercer tipo de acciones, el abuso sexual, obviamente se lleva a
cabo s6lo por personajes homosexuales, aunque los destinatarios de los abusos
pueden ser tanto homosexuales como heterosexuales, tratindose de nifios en el

segundo caso.

Llevan a cabo abusos o vejaciones sexuales cinco de los veinticuatro
personajes analizados, algunos en repetidas ocasiones. Ramén (EE) en complicidad
con Lina, que suministra un narcético a Jaime acostdndole después desnudo en su
cama; Antonio (L.D) al abalanzarse sin previo aviso sobre Juan en la secuencia del

acantilado y Klaus (TEC) sobre un nifio al principio de la pelicula, aunque después
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se referirdn otras acciones similares llevadas a cabo por el personaje en los campos
de exterminio nazis, sin olvidar la secuencia en la que induce a Angelo, todavia
nifio, a que realizarle una felacién. Angelo abusard a su vez de Klaus, culminando
asf el proceso de destruccidn total de su objeto de deseo, en una dura escena en la
que sacard a Klaus del pulmén de acero para dejarle morir por asfixia tras eyacular
en su boca. También protagonizard una escena de abuso sexual Angel, en Hotel y
domicilio, cuando es requerido, como médico forense, para que examine en las
dependencias policiales a un presunto delincuente que afirma haber sido golpeado
durante el interrogatorio, siendo evidente, tanto por la actitud del protagonista como
por la reaccién de su victima, que el examen fisico excede sospechosamente el
dmbito de lo estrictamente profesional. En la misma pelicula se sugieren también
abusos sexuales por parte de Guillermo sobre Bruno, uno cuando éste era menor de
edad, y otro en la secuencia de la fdbrica momentos antes de que tenga lugar el

forcejeo que acabara finalmente, y por la accién definitiva de Angel, con su vida.
5.3.5 Agresion en relacion con el Espacio y con el Tiempo.

Pasemos a ver ahora la relacién entre las acciones diferenciales y la
cualificacién espacio temporal de los escenarios en los que se llevan a cabo (Cuadro

5-7;:263, Cuadro 5-8;264, Cuadro 5-9;265 y Cuadro 5-10;266).

En cuanto a las agresiones realizadas por el personaje, la agresién comiin,
fisica o psicolégica, suele llevarse a cabo de noche, fundamentalmente en espacios
plblicos, dnicamente urbanos y exclusivamente interiores (espacios de tortura,

apartamentos, salas de especticulos, locales gays y tambi€n en comercios).

Desde el punto de vista de la recepcion de agresiones, éstas tienen lugar con

escasa diferencia en cuanto al dfa o la noche y, aunque se producen
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mayoritariamente en espacios urbanos € interiores, aparecen mencionadas también
agresiones en espacios rurales, como en el caso de Ocafa, y naturales, como las
palizas que reciben Flor de Otofio y Mario. En cuanto a los escenarios se incorporan

entre otros, ademds de los anterior, el espacio judicial y el laboral.

Los abusos sexuales, padecidos o ejecutados, se producen sobre todo de
noche, en espacios urbanos, aunque también se recoge alguno natural, como ¢! de

Klaus sobre Angelo, y también casi siempre en interiores .

Por dltimo los asesinatos, igualmente padecidos o ejecutados, se producen
de noche y en espacios urbanos, y en casi todos los casos tiene lugar en la propia
casa del protagonista, a excepcion del asesinato de Guillermo, que se produce
mientras estaba de servicio como vigilante en una fébrica, y el intento de asesinato
de Alberto en el teatro. Ello implica que los escenarios van a ser en su mayor parte

interiores y privados.

5.4 EVOLUCION EN LA REPRESENTACION DE LA ACCION
DIFERENCIAL.

Tal y como puede observarse tanto en el Cuadro 5-14 (p.270) como, en su
representacién gréfica -a continuacién en esta misma pdgina-, el cine opta
mayoritariamente por representar la accién a la hora de integrarla en el discurso,
prefiere mostrar antes que decir, sugerir u omitir, sin embargo esto es cierto s6lo si

tomamos la totalidad de las acciones en la totalidad de los discursos.
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—_— ——————

Distribucién en la Representacion de la Accién Diferencial i

- 57
60 B Representada
| 50 -

40 B Relatada
30 -+ |
20 A B Sugerida |
10 1 !
0 - B Omitida |
|

Sexuales identificacién Relacidn Agresiones

Gréfico 5-12: Representacitn de la Accién Diferencial

Como ya se ha dicho, al observar la representacién de la homosexualidad en
el cine espaiiol, se percibe claramente la existencia de un proceso evolutivo que va
incorporando modificaciones seglin el modo en el que el cine se enfrenta a la
cuestion homosexual, evolucién que cristaliza finalmente en las tres modalidades
representacionales a las que repetidamente se ha aludido a lo largo de este estudio, y
que son, hasta el momento, la modalidad oculta, la modalidad reivindicativa y la

modalidad desfocalizada.

Ya se indicaron sus caracteristicas en cuanto a diferencias de contenido y de
tratamiento desde el punto de vista temdtico, se hablé en su momento de los
diferentes puntos de vista adoptados por la enunciacién a la hora de entrar en
materia e incluso, simplemente, a la hora de plantear el discurso. Pues bien: resulta
que esta diferenciacién de tratamiento, en funcién de las modalidades de
representacion, se mantiene también a la hora de optar por la forma en la que las

acciones diferenciales son llevadas (o no) a la pantalla.

Si detallamos el Cuadro 5-14 haciendo que dé cuenta, no sélo de las
distintas opciones, sino también de las diferentes modalidades de representacién,

obtendremos el Cuadro 5-15, presentado en la pagina 271.
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En dicho cuadro, en el que se han reflejado las modalidades de
representacién como (A) para la oculta, (B) para la reivindicativa y (C) para la
desfocalizada, quedan al descubierto sutiles pero importantes diferencias entre una
modalidad y otra de representacién. Estas diferencias van a afectar al tipo de
acciones més representadas y al modo en el que lo son, lo que a su vez ofrece

importantes claves para determinar el interés del discurso en cada momento.

A simple vista, es posible determinar el restringidisimo espectro de acciones
diferenciales que incorporan los discursos de la modalidad oculta, que en este caso
se reducen a tres acciones correspondientes a la pelicula Diferente. De ellas tan sélo
una, la de la mirada en la secuencia de la visita a la construccién, puede merecer la

consideracién de explicita para cualquier espectador.

| Modalidad de Representacién vs. Acciones Diferenciales
| 70 - 63

| W Sexuales
| 60 -
| i |
| i B dentificaciéon |
| 40 4 |
| 30 A

20 - B Relacion

10 - T 2 o 0

0 m—— — B Agresiones

Oculta Reivindicativa Desfocalizada

Gréfico 5-13: Modalidad de Representacién vs. Acciones Diferenciales.

Las peliculas reivindicativas y las desfocalizadas parecen manifestar (Gréfico
5-13) el mismo interés por las acciones de cardcter sexual, si bien es cierto que en
las primeras prima la sugerencia y el relato de la accién sobre su representacién
directa, mientras que en las segundas sucede lo contrario: hay un interés mucho
ma);or por mostrar abiertamente la accién, superior al que presenta cualquier otra

opcién.
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Es evidente, a la vista de lo anterior, que el cine ha evolucionado hacia la
representacién explicita de la accién sexual, aunque esta afirmacién admite
precisiones: no se representan, por ejemplo, mis actos sexuales en las
desfocalizadas que en las reivindicativas, sigue optando el cine en este caso por la
sugerencia sobre la representacion, y tan sélo en el caso de los besos, mds del doble
en las desfocalizadas que en las reivindicativas, se aprecia un claro avance hacia la

cantidad y la explicitacién.

Se podria decir, a modo de resumen de lo anterior, que en lo sexual, el cine
reivindicativo sugiere mds de lo que representa y que el cine desfocalizado
representa mas de lo que sugiere. Y esto siempre y cuando lo refiramos sélo a la
cantidad, ya que en la variedad, el cine desfocalizado no afiade nada nuevo sobre el

reivindicativo.

Las diferencias notables entre cine reivindicativo y cine desfocalizado, los
tnicos que por la cantidad de acciones incluidas son comparables, las encontramos

en los siguientes grupos de acciones: identificacién, relacién y agresion.

El cine reivindicativo se vuelca mucho mds en incluir acciones relacionadas
con la identificacién, tales como la declaracién, las acciones de transgenerizacién
como el travestismo, etc., mientras que el desfocalizado apuesta de forma mds
decidida por las acciones que tienen que ver con la relacién entre personajes como el

establecimiento de contacto s o de relaciones de pareja.

Algo como lo anterior permitirfa seguir una evolucién l6gica entre una
modalidad de representacién y la siguiente: el cine oculto no podia permitirse mds
que furtivas miradas (y en este caso la expresion puede ser tomada como literal) a la
condicién homosexual. Este cine, una vez desaparecidas las trabas que por un lado

identificaban como delito el deseo homosexual, y por otro impedfan la libre
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expresién, dejard paso a una cinematografia autoafirmativa -posiblemente por
reaccién- e identificadora, que necesita ofrecer modelos posibles. Pero no hay que
olvidar tampoco la dimensién espectacular del cine, por lo que no es de extrafiar que
estas peliculas, en pos de la espectacularidad, junto a los més indiferenciados
ofrezcan una gran galeria de modelos espectaculares, lo que explicaria que la mayor
parte de las acciones de identificacién tengan lugar con la transgenerizacién, que se

concreta, en la mayor parte de los casos, en travestismo.

Dentro de la identificacién, y al margen del travestismo, adquieren gran
importancia todas las acciones que sirven para explicar la condicién homosexual:
declaraciones, expresiones de conflictos internos, autodesignaciones... acciones
que van a desaparecer casi por completo con la llegada de las peliculas
desfocalizadas, pasando de 63 a un total de 5 las acciones de identificacién

recogidas en ellas.

La cinematograffa desfocalizada, mucho mds interesada ya en el juego
dramético que en ¢l discurso reivindicativo, fijard su atencién en todo aquello que
ofrezca posibilidades en este sentido, siendo un cine mas apegado al verbo que al
adjetivo, buscando el espectdculo, ya no en lo que el homosexual es, sino en lo que
el homosexual hace. Esto podria explicar el hecho de que en el cine desfocalizado se
mantenga el nivel en las acciones de carfcter sexual, que desaparezcan casi por
completo las acciones de identificacién y que en su lugar crezca ¢l interés por otras
acciones que, aparte de las sexuales, se establecen entre los personajes, como son el
establecimiento de relaciones o las agresiones, en estas ultimas indistintamente tanto

las que padece el personaje como las llevadas a cabo por €l
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Modalidad de Representacién vs. Opcién de Repreentacién

100 1 90 81 B Representadas
80 -
M Relatadas
60 -
i 40 - 20 g 55 M Sugeridas
l 20 4 13 "
25 1 0 3 1 ® Omitidas
0 A v

| Ccuta Reivindicativa Desfocalizada

Gréfico 5-14: Modalidad de Representacién vs. Opciones de Representaci6n

Desaparecen, con el cine desfocalizado, los largos parlamentos del personaje
homosexual dando explicaciones, entre emocionadas y heroicas, acerca de su
existencia y de su peculiar modo de sentir. Entre la doliente expresién de Eduardo al
declarar su homosexualidad al ambiguo Miguel, en Los placeres oculios, y la
decidida expresién de Mario ante la ilusionada Silvia en Las cosas del querer 2,
media la distancia que separa una confesién de una advertencia, la vergiienza del

orgullo, el temor de la decisién.

Eduardo confiesa a Miguel, con temor, porque siente culpa y vergiienza, y
su inseguridad le mueve a buscar comprensién, y la comprensién es una de las
claves que demanda el cine reivindicativo. Mario no siente vergiienza, se
enorgullece de haber amado a Juan y advierte a Silvia que su corazén va a seguir

ocupado, no hay por tanto temor en su actitud.

Al cine desfocalizado parece importarle poco la comprensién que pueda
recabar de su audiencia ( le basta con no desairarla y para ello respeta el méximo
establecido del beso), lo que en realidad le interesa es el juego de combinaciones
posibles que se pueda establecer, en el plano dramético, entre personajes que
pueden articularse en la construccién de la trama con cualquier otro, dedic4ndose a

experimentar en esta linea.
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COMPUTO DE ACCIONES DIFERENCIALES

Besar 16 16,33
.Expreqsﬁa—r deseo 10 10,20
Juegos sexuales adolescentes ) 2- e _2_,04 _
I-Vlasturbarse 4 4,08
Acto sexual 48 48,98
Seducir 6 6,12
Voyeurismo / Exhibicionismo o 4_ [ _4_,65_3_ _

DE IDENTIFICACION

Autodesignacién 3 4,29

Declaracioén 10 14,29
Expresar conflicto interno il 9. i 12,86
Refer(;ncias a subcultura gay 4 5,71
Reivindicar 5 7,14
Transgenerizacion 1 38 o 54._29 N

Uso lingtiistico
DE RELACION

|Emparejamiento

Establecer contacto

Manifestaciones afectivas
AGRESIONES

Agredir fisica, verbal o psic. 5 11,90
Abusar sexualmente 10 23,81
Rsesinar _5 N 1 1,50 EW
Sufrir agresion fisica, verbal, psic| 18 42,86
Sufrir abuso sexual 6 14,29
Ser victima de ;s;s&inato 6 14,29

TOTAL DE ACC. DIFERENCIALES
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ACCION DIFERENCIAL vs. TIEMPO |

'RASGO TEMPORAL
No identific.

Acariciar 5 : 2 |
Besar F 8 | 8 0
Expresar deseo ___é ] !_ _ i - 0
Juegos sexuales ac:.llcgle-;c-entes 1 : 1 0
Masturbarse - 0 | 2 2
-;tct'o sexual 16 | 20 o 1_2 |
Seducir = 2 4 ¢}
Volyeunsmo / Exhibicionismo 1.— _ _1 1
| DE IDENTIFICACION * 3 30 9
Autodes;gnamon | ._ I _“_ =i
Declaracién ' 2 2
Expresar conflicto |ﬁ:c:3r‘n‘c; o 8 1 0
Referencias a subcultura gay T | = 1
Reivindicar 2 1 2
Transgenerizacién 10 I —_2; ] 4
Uso Ilnguistlco ) 1 0 0

D}_ F‘f Lm I()TJ

Emparejamlento

Establecer contacto

Manifestaciones afectivas

| AGRES 30

Agredrr f’lalqwca o psic. 1 -

_Abusar sexualmente 3 | 5 2

Asesinar N 1 3 _“l ]

Sufrir agresién fisica, verbal, psid 8 9 1

Sufrir abuso s;;l]al 1 4 1 K

Ser victima de asre-étr_ta;—— ___4 1 . 5 0 |
__TOTAL AA. DIFERENCIALES 120 34
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£ T

ACCION DIFERENCIAL vs. ESPACIO (1) :
RASGO ESPACIAL
[ accon S ablico | Privado | Indefinido
i_iTF_Kl_i AL E‘~ _Hﬁ .?_‘- o _h 1 _____-'I
cariciar - 1 _——__*_ 0
Besar 9 7 B o 0
Expresar deseo é i 4 0
IIegos sexuales adolescentes 1 1 ™ _(5—
Masturbarse 2 1 . _1
Acto sexual 8 12 | 36 0
Seducir ' s | &8 | © |
Voyeunsmo / Exhlblcmnlsmo 4 1 0
 DE IDENTI 70 40 8. B
toemgnamén { _ _...._ ) : ___ R 0_ N
Declaracién 2 i 7 0
E;t;resar conflicto interno 5 4_ i : 0
Referencias a s;bcuitura gay -0 4 I 0
Reivindicar 2 3 | a |
Transgenerizacié;'l é? 11 ' 0
“LTso Iingﬂistico i , o Wi 0
o g 6
Emparejamlento ____ i __—‘
ﬂEstablecer contacto | 4 : 0
Mamfestacmnes afectivas | 9 ' 0 N ‘
= o
Aglrlca verbal o p3|c ] — ) __“__“_ 0 il
Abusar sexualmente 4 ‘ 5 | 1
;sesinar ] : r : 4 1
Sufrir agresion fisica, verbal, psid 14 i 4 0
Sufrir abuso sexual : _4 1
gér. victima de asesinato 0 6 0

Lu AL Dt ACCIONES DIFERE
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Cuadro 5-9: accion Diferencial vs. Espacm (1)

ACCION DIFERENCIAL vs. ESPACIO (il) —|

RASGO ESPACIAL

ACCIONES

Rural Natural | lndeterm

Acanciar

Besar

Expresar deseo

Juegos sexuales adolescentes

Masturbarse

Acto sexual

|

Seducir

Voyeurlsmo / Exhiblcmmsmo

Autodemgnac:on

Declaracuon

Expresar conflicto mterno

Referencias a subcultura gay

Reivindicar

Transgenerizacion

Uso lingtistico

| DE RELA

o o o o|- |00l

5 Emparejamiento

Establecer contacto

Mamfestacuones afectwas

N’ PI:LIONF S

oo ©

— —

Agredlr f‘suca psiquica o psn:.

[

Abusar sexualmente

A

Asesinar 2 '
Sufrir agresion fisica, verbal, psid 13

Sufrir abuso sexual

olo|o|l= o ol

Ser victima de asesinato
| toraL acc. oiFerenciates (BB 2

el
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ACCION DiFERENCIAL vs. ESPACIO (1I})

RASGO ESPACIAL
SEXUALES

Acariciar 0
Besar 13 3
Expresar deseo _"8_ T' A
Juegos sexuales adolescentes 0 2
Masturbaré; 4 0
Acto sexual- : 44 - . __4
Seducir_ I - B i 1 .
Voyeurismo / Exhibicionismo ! 1

DE IDENTIFICACION
Autodesignacién

Declaracién

lExpresar conflicto interno

Referencias a subcultura gay

Reivindicar

'Transgenerizacion

Uso linglistico
DE RELACION

Emparejamiento

Establecer contacto

Manifestaciones afectivas
| AGRESIONES

Agredir fisica, psiquica o psic. ) 0
;\_busar sexualmente 8 _ 2
Asesinarm B _5 0
Sufrir agresion fisica, verbal, psic] 13 _ 5
‘lIsufrir abuso sexual g ] ' T
g.-; ;i‘tﬁ-;c_ima de asesinato | 0 R

TOTAL AA. DIFERENCIALES
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Cuadro 5-11: Evolucion en la representacion de las acciones diferenciales.

EVOLUCION EN LA REPRESENTACION DE LAS ACCIONES DIFERENCIALES

ETAPA A|l|B|CllA|B|CllA|B|C|]A|B|C

Representacion de Acciones il Representada i Relatada Sugerida Omitida
| 5k UALES m 1 s Tl e R e B e 1
Acari . B =1
lBesar Tsn Tt
IExpresar-;e;ieo gl -
| Juegos- sexuales adolescentes 1 e 1
ir.M;‘slturbarse 2 | -1 I 1
;!\cto sexual _ 1 | 7 . B 1 20|13 21 1
Seducir 2| 2 AN 1
;oyeurismo / Exhibicionismo ) I -
l DE IDENTIFICACION O 10 2 i 0 1 R R
Autodesignacion T T 1T T T ]
|Declaraci6n . “ - 2_ 1 N __
"Expresar conflicto interno | _2 __1 1 1
"Raferencias a subcultura gay | ;
Reivindicar 0, | _2 ] : I

Transgenerizacion . 3

Uso ligiistico | L]
DE RELACION 8 290 1 L9 g g il |

Emparejamiento __'ﬁ——“?__*

E_stablecer contacto 7 1-4. - 2.1 2

Manifestaciones afectivas 1 1 N R
AGRESIONES | 6 12 73 61 o l

Agredir fisica, verbal o psic. [T T 1

Abusar sexualmente - 5 1 1 -| 3 ]

Asesinar S — h_1 3 _1_ ] I

Sufrir agresion fisica, verb., psic. 51|10 3 _ N

Sufrir abuso éexual b 1 N ] 11 4

.Ser victima de -a;:s_inato : 1 1
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Cuadro 5-12: Analisis de las agresiones.

AGRESIONES REALIZADAS

Destinatario de la accion: Homosexual. Heterosexual.

Agredir fisica, psiquica o psic. II 4

Abusar sexualmente 7

4

Asesinar

TOTAL DE ACCIONES REALIZADAS

|

AGRESIONES PADECIDAS

Origen de la accion: Homosexual. Heterosexual. |lg{gel
Sufrir agresion fisica, verbal, psic 2 16 18
Sufrir abuso sexuai 6_ 0 6
Ser victimﬁ;le asesinato . - 4 2 S 6—_

|[ TOTAL DE ACCIONES PADECIDAS I 30
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Cuadro 5-13: Anilisis de la consecucion de proyectos.

ANALISIS DE CONSECUCION DE PROYECTOS

PROYECTOS
Mwasom#
.| Freso.| Amb. No Defll Trifo. | Frcso.| Amb. [No Def
1 1
lEbuarDo _ 1
1977 | aAop oSk 3 N 1
1978 HFDO  [|LLUIS 1 1
1978 ORI [[OCANA 1 _ ‘ 1
1978 ED  |ROBERTO 1 1
1978 ED [ JUANITO 1 i 1
1979 EE  [[JAIME 1 1
1979 EE  |RAMON 1 il
1980 “GC  |TONI 1 1
1983 LMM  [IMIKEL 1 1
1983 MM IFAMA i E 1
1986 w  [pABLO Q. 1 1
1986 LD  JANTONIO 1 1
1986 TEC  [[ANGELO 1 [ 1
1986 TEC [[KLAUS 1 B
1989 LCQ  |[MARIO 1 1|
1994 AMNT  [IPABLO F. 1 1 T
1995 LCQ2 |[MARIO 2 1 1
1995 Lcq2  [[CLAUDIO 1 1 ]
1995 | LCQ2 [ALBERTO 10 1
1995 WD  JANGEL 1 _ 1
1995 HYD  [BRUNO N 1]
1995 HYD  JGUILLERMO 1 ] 1
CC O A 1
CONSECUCION Sl o dn e es | Trifo. | Freso.| Amb. |No Deffl Trifo. | Freso.| Amb. [No Def.
CANTIDAD 9 |1s5f{ o} o 6 8 1 9
9% DEL TOTAL 375]625] © 0 ||250]333] 42 |375
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Cuadro 5-14: Modo de Representacién de las Acciones Diferenciales

-
COMPUTO DE ACCIONES DIFERENCIALES
ACCIONE N¢ Represen Sugeridas | Omitidas
SEXUALES :m 44 34 90 16 16,33 36 3673 3 5

Acariciar 8,16 1 1,02 O 0] 0
Besar 16| 16,33] 0 o] o ] 0 0 : _6
Expresar deseo 10| 10,20} O o HG 0 o} O Ojf
J_l.l-t;QOS sexuales adolescentes 0 o] 1 1,02] 1 ) .”.1 02 0 0
Masturbarse 2 .2,04 1 1,02§ 1 1,021 O "u(;il
Acto sexual 1| 1.02] 11| 11,22] 33| 33,67 3| 3.08
Seducir a08] 1] 102] 1] 102 0 0
Voyeurismo / Exhibicionismo 1,021 O L 0] 0 0
DE IDENTIFICACION = TH é 2.86 0 0
Autodesignacién 0fj O 0] 0 0
IDec;aracic:{__ 11,43 1| 1.43] 1 1| o :0
E!Expresar conflicto interno 7,14] 3 4,291 1 1,43} 0 0
Referenci;:a subcultura gay 2,86 2 _2.86 -EJ“ _ oy o _0
”a;;vim W | || ee|o| ool o
Tmns;;enerizacién - 3 3“. _;,_2; “ 0 1 of 0 0
i!so lingiiistico 0 i E; h_O (o] ¢} “6
DE RELACION 3 A s 17,65 O 0 0 (4
Emparejamiento 7,84] 0 0] 0 0
|Establecer contacto 3| seslol o] o 0
Manifestaciones afectivas 39 2-~ _(} 0] 0 0
: AGRESIONES __H—__ 11,80 10 2381 0O 4 !
Agredir fisica, verbal o ---—~——ﬂ 5 | ol o 0] 0 0
Abusar sexualmente““ 2,38] 4 9.§é _;J E
Asesinar 238 % (; I 0,004 O _0
Sufrir agresion fisica, verb., psic. ) .‘7.‘14 0_ il 0] O 0
ngr; abuso sexual 3 _0 511,90} 0 _0
Ser victima de asesinato o] 1 2,38] 0 | 0

TOTALES 173 41  15,/7 48 18,46 3 1.15
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DISTRIBUCION DE LAS ACCIONES DIFERENCIALES SEGUN ESCENARIOS |

COMPUTO DE 4

3l 2] |32 $lE|.|¢8 - -
2 1.e e a T ) (7] o 8 g = @ 213 8
HHHHEHAHR R I R R LT
ACCIONES ESCENARIOS 2| 5|85 5(3 |89 g tl 2| 8% £ § e |8 5|28 gl 3 8| g
3 2| 3 319|838l 2|3]|3)z IHEIFI IR R IR 1R AR AL
R T EHEHHEEHHHUR R B I
3 < ul 5 g i g 5 g Y.
w | ow -
Acariciar 1 1 1 1 e e e =
Besar 1 N 1" 1 1 1 1 _1_ 1 ; _1_ 1—_|_‘
Expresar deseo 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1
Juegos sexuales adolescentes 1 [ 1 1 =
Masturbarse 1 —_—t 0. PR _1____
Acto sexual 1 _ 1 ] 1 1 1 1 -1 _.11,. K 1 _1
Seducir 1 1 1 ! : R (22
s S £ 2 9 (-

Voyeurismo / Exhibicionismo

DE IDENTIFICACION

iDeclaracién 1 1 1 1 1 1 1

Expresar conflicto interno T 1 I 1“ - ‘ 1 1 _ R 1 1 [ B _L; -

iegréncias a subcultura gay o | 1 4.4 ' 1 T = 1T & R

Reivindicar 1T 7 ¥ 1] | || 1 TR EE

Transgenerizacion D 1 1 I 1 | 1_ B i _'I_- 1 1 1 1 i o T 1w N 7
- (IS S I IS S Sosi e

Uso linglistico

DE REL ACION

Emparejamiento
o e _— = —— 8 - = S 4 S, BT St | S| SRSy LS e
Establecer contacto 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 ] 1 |

Manifestaciones afectivas

AGRESIONES 3 ) { () 3 ) L G () () 0 0

Agredir fisica, psiquica o psic. 1 T .'
I i 2 4 i i — A IR | !

Abusar sexualmente 1 1 1 1
Asesinar 1 1 1 1 T 1 —L’_d B _‘

—_— _— - = - — — — o N — L — = SN [ NS (- = - -

Sufrir agresion fisica, verbal, psic. 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 l
Sufrir abuso sexual 1 1 1 | 'R R 1_“J
bbb el =-d_ b -~ I U | : |
|

Ser victima de asesinato 1 1 1
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5.5 ASOCIACION DE LA HOMOSEXUALIDAD A ACCIONES
AISLADAS O CONDUCTAS, VALORADAS SOCIALMENTE COMO
POSITIVAS.

El protagonista homosexual va a desempefiar en muchas ocasiones un rol
que le identifica como héroe en el relato. Sus acciones van a ejercer gran influencia
en el resto de los personajes y en el propio desarrollo de la trama, tendrd que
enfrentarse a duras pruebas, etc. Como tal héroe, serd portador de determinados
valores positivos que serdn esenciales para enfrentarse a sus pruebas, valores o
actitudes que forman en muchos casos el soporte, 0 que constituyen, incluso, la

motivacidn por la que el personaje decide emprender o abordar dichas pruebas.

AUTENTICIDAD Y SINCERIDAD: La necesidad de romper la
disonancia que surge entre €l yo intimo y el yo publico suele ser €l desencadenante
de una buena parte de los relatos que hemos estudiado, sobre todo de los

reivindicativos.

La opcién por la transparencia se presenta siempre como una actitud que
nace de la voluntad del personaje en cuestién, que la ofrece generalmente como acto
de amor o de respeto hacia otro personaje que suele ser, ademds, el principal

destinatario de su afecto.

Es esa necesidad de autenticidad la que mueve a Eduardo (LPO) a
sincerarse, primero con su hermano y después con Miguel; a Lluis (HFO) a hacer lo
propio con su madre; a Ocafia (ORI) con su hermana; a Roberto (ED) con su esposa
Carmen y a Juanito, a su vez, con Roberto; a Toni (GC) y sus amiges con sus

conciudadanos y a Mikel (LMM) con su madre y sus amigos.

Se suele identificar asi al personaje homosexual como un ser que permanece
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oculto, no por propio deseo, sino por temor a las reacciones hostiles de su entorno.
Sin embargo, en ocasiones, este temor no es suficiente para disvadirle de su
objetivo y aparece otro de los rasgos positivos que adornan al héroe homosexual: la

valentia.

VALENTIA: La valentia aparece en muchos de los personajes como rasgo
esencial a la hora de emprender la prueba de dar a conocer, mids o menos
publicamente, su condicién, ya que muchos de ellos manifiestan en algin momento
un gran temor al rechazo, a pesar de ello no dudan en afrontarlo y seguir adelante

con la accidn.

FUERZA MORAL: Una vez que el personaje, en virtud de sus deseos de
autenticidad y de sincerarse a pesar del riesgo de perder su relativa estabilidad, se
muestra valiente afrontando el reto que supone hacerse visible desde su
peculiaridad, aparece en los discursos investido de una gran fuerza moral que le
coloca por encima de sus detractores, que a partir de este reparto de fuerzas
aparecerdn necesariamente como personajes de valor y capacidades inferiores, a los
del protagonista homosexual, seres limitados o confundidos, incapaces de estar a la
altura de la gesta del héroe, que requerirdn de su fuerza y de su gufa para encontrar
la certeza como Miguel, o seres viles y prepotentes que ocultan ante los otros (no a
ojos del espectador) innobles intenciones, como Rosa en Los placeres ocultos, las
facciones extremistas en El diputado- o en Gay Club o la madre y los activistas

politicos en La muerte de Mikel.

ENAMORAMIENTO: otro de los rasgos positivos, en este caso mucho
més general que los anteriores, que interesaban casi exclusivamente a las peliculas

reivindicativas, es la capacidad de enamoramiento.
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El gay-enamorado se opone por definicién al homosexual-vicioso
enarbolado por la tradicién mds homéfoba, y le acerca al 4mbito mucho mds
asequible, en términos de compresidn, de los sentimientos llamados universales.
Frente a los discursos que trataban a la homosexualidad de desviacién y al
homosexual de enfermo, desviado o delincuente, el cine construye la opcién del
enamorado, de un enamoramiento capaz de los mismo sacrificios, renuncias,
desvelos, actos apasionados, y en definitiva de las mismas glorias y de las mismas
miserias que los enamoramientos que han alimentado miles de pédginas de relatos
amorosos heterosexuales. Amores que se encontrardn, como tantos, en frente de la
incomprensién, de la ignorancia y, en algunos casos, de la barbarie. Ya se ha dicho
que en la base del drama homosexual se articula sobre el binomio
deseo/imposibilidad, entre €l deseo interno de ser y ld imposicién exterior que
impide que ese deseo se realice, surge entonces entre ambos polos una fuerza de
gran potencial dramdtico en constante tensién, que va a servir en muchos casos de

desencadenante de la accidn del relato.

Como ya se ha comentado, en el fondo de muchos de los dramas
homosexuales late el genérico anhelo del encuentro con el otro, del afecto solitario
que busca correspondencia en sus mismos términos, términos que no se diferencian
en nada de su expresién heterosexual, como parece querer afirmar en dltima
instancia la secuencia final de Las cosas del querer 2, en la que Tullio, amante de
Pepita, identifica su sentimiento con el de Alberto, amante de Mario, y trata de
consolarle, y de consolarse, en tanto quedan a la espera de una continvacién de sus
relaciones, interrumpidas por ¢l escandalo y el exilio forzoso, con sus respectivos

amantes Pepita y Mano.

“TULLIO: ;Duele, no? Nos van a llamar, te lo aseguro. Y si no, los Hamamos

nosoiros. Y si no vienen, los vamos a buscar ;C6mo no nos van a querer?”.
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Sin embargo es preciso anotar en el caso anterior una diferencia sustancial en
cuanto al tratamiento de las dos relaciones: mientras que Pepita y Tullio se despiden
efusivamente en el aeropuerto antes de la partida, no se produce un encuentro
equivalente entre Mario y Alberto, y no hay constancia siquiera de que Mario sea
consciente de la presencia de Alberto en el aeropuerto, por lo que el espectador
carece de datos para saber cudl es la situacién final de la incipiente relacién entre
Alberto y Mario, después de los hechos que tienen lugar en el teatro. Una vez mds

el amor gay aparece como una auténtica misién imposible,

5.6 ASOCIACION DE LA HOMOSEXUALIDAD A ACCIONES
AISLADAS O CONDUCTAS, VALORADAS SOCIALMENTE COMO
NEGATIVAS.

Se observé que en determinadas ocasiones €l personaje homosexual era
representado llevando a cabo acciones no diferenciales, pero que llamaban la
atencién por su frecuencia y por tratarse de actos que generalmente cuentan con la

reprobacién social. De ellas la més habitual es el consumo de estupefacientes.

CONSUMO DE DROGA: la relacién del consumo de drogas con
determinados dmbitos del universo gay aparece por vez primera en Ef diputado,
cuando Juanito ofrece un porro a un Roberto sorprendido y también cuando, en una
de las fiestas, ¢l anfitrién, otro homosexual, le sugiere a Juanito que use cocaina
con fines eréticos. Vuelve a estar presente en varias ocasiones en La ley del deseo,
en la secuencia de la playa de Las cosas del querer y una vez mds en Las cosas del

querer 2.

Cabe decir que en todos los casos se trata de consumos sociales, ya que el

porro era un signo de progresia en los tiempos de la transicién en los que se inscribe
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E!l diputado, y la cocaina una sefial de estatus y de moderidad en segiin que
ambitos de los negocios o del espectdculo. En ningiin caso de los analizados se trata
de drogas de las llamadas duras, como ocurre, por ejemplo, con uno de los
protagonistas de E/ pico. El personaje homosexual nunca es representado como
adicto a los estupefacientes, a pesar de que el 20% de ellos (Juanito, Roberto,

Pablo, Juan y Mario) aparecen en algiin momento consumiéndolos.

PROSTITUCION: La siguiente accién mds cominmente asociada a la
homosexualidad, y socialmente rechazada, es la prostitucién, ya se presente al
personaje como proxeneta, prostituto o cliente. La prostitucién estd presente en el
33% de los personajes analizados. Un tercio de los personajes protagonistas tienen
algin tipo de relacién con la prostitucién, bien sea como proxenetas, como es el
caso de Guillermo (HYD), clientes, como ocurre con Eduardo (LPO), Roberto
(ED), Ramén (EE), Mikel (LMM), al menos hasta que Fama deshace el engafio, y

Angel (HYD) o prostitutos como Juanito (ED) y Bruno (HYD).

PROMISCUIDAD SEXUAL: Ota de las conductas desaprobadas
socialmente, sobre todo a rafz de su identificacién como factor de riesgo en las
campafias de prevencién del SIDA, relacionadas tradicionalmente con la
homosexualidad es la promiscuidad sexual, que en el caso de la cinematografia estd
presente, de forma mds o menos explicita, también en el 33% de los personajes
analizados como Eduardo, (LPO) al que se muestra frecuentando diferentes
escenarios en busca de contactos; Lluis (HFO), que es presentado por el discurso
como usuario habitual, al menos sobradamente conocido, de las habitaciones de un
prostibulo; Ocaiia (ORI), que hace gala en varias ocasiones su opcién por una vida
sexual tan intensa como variada; Roberto (ED), mostrado en su automoévil en
compaiiia sucesiva de numerosos jévenes proporcionados por Nes; Juanito, que,

antes de conocer a Roberto y como él mismo reconoce, frecuenta diferentes
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escenarios en los que tienen lugar encuentros de cardcter orgidstico; Ramén (EE),
que es representado por la mafiana en compaiifa de un joven chapero y por la noche
en compafifa de Jaime; Pablo Quintero, que no duda en establecer contacto y
llevarse a su casa a un joven al que se encuentra a la salida de una discoteca, que a
su vez no duda en acompafiarle a pesar de que no le conoce; y por ultimo Mario
que, tanto en la primera como en la segunda parte de Las cosas del querer, hace gala
de poseer una gran capacidad de seduccién y de aprovechar toda ocasién que se
pone a su alcance, aunque en el caso de Mario, como en el de Pablo Quintero hasta
que Antonio invade su vida, se le presenta como un personaje que ejerce pleno
control sobre su vida sexual aceptando o rechazando opciones segin las
circunstancias, criterio que le llevara a rechazar al conde en Las cosas del querer y a
Alberto en Las cosas del querer 2, cuando descubre que es el ex-amante de Claudio,

el hijo de Silvia, su anfitriona y mentora.

MUERTE: La homosexualidad aparece con harta frecuencia asociada a la
muerte: ocho de los catorce discursos analizados presentan un final wégico que
implica la muerte de uno o de varios de sus protagonistas. En unos casos esta
muerte estd directamente relacionada con el hecho de que el personaje sea
homosexual, como es el caso de Ramén (EE), Mikel (LMM), Klaus (TEC),
Claudio (LCQ2), Bruno y Guillermo (HYD), en otros la condicién sexual del
personaje es una simple excusa para la accién de terceros como Juanito (ED), y en
otras no hay conexién causa-efecto entre muerte y homosexualidad como ocurre con

el suicidio de Antonio (LD).

El caso que menos se presta a una determinacién clara de la relacién entre
muerte y homosexualidad es el de Klaus (TEC), se ha decidido contar con dicha
relacién, pues la muerte es la culminacién de un proceso de identificacién del

asesino, Angelo, con su victima, vinculacién que, a decir del relato, se inicia con el
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acto de pederastia llevado a cabo por Klaus sobre Angclo cuando éste era ain un
nifio. De tedos modos, y pesar de las posibilidades de interpretacién, la lectura del
asesinato de Klaus en clave de psicopatologia, en la que la homosexualidad no
obrase como desencadenante, no podria obviar que el primer vinculo que se
establece entre victima y asesino es el acto perverso de Klaus, acto homosexual
ademds de paidéfilo, ni €l juego de deseofidentificacién que se establece entre los
protagonistas, y cuya acién ultima es la completa destruccion del objeto de deseo y

su total asimilacién por parte de Angelo que acaba asumiendo la identidad de Klaus.

SOLEDAD: desde que Eduardo plantease, en Los placeres ocultos, su
atroz miedo a la soledad futura, su necesidad de construir una familia con Miguel y
con su novia con la que conjurar ese temor, el atdvico miedo a la soledad aparece
expresado en bastantes ocasiones y de distintas formas en nuestro cine: llena la
atmdsfera en la que se desenvuelve José€ en A un dios desconocido, forma parte del
miedo de Ocafia (ORI) a la noche, estd presente en el parlamento final de Roberto
(ED) y también en Mikel (LMM), no es ajeno a Pablo Quintero (LD) quien pretende
el amor de Juan, a pesar de valorar su autonomia, y que al final se quedar4 sin Juan
y también sin Antonio, forma parte en clave de comedia de la vida de Pablo
Ferndndez (AMNT) que, nada mds romper su relacién con su amante, se enamora

de Vicente, un colega miisico como €.

El desasosiego ante la soledad también habrd hecho mella en Mario
poniéndose de manifiesto en varias ocasiones en Las cosas del querer 2 'y, con
mayor dramatismo, el deseo de proteccién y la necesidad de compartir proyectos e
ilusiones parece ser la causa que lleva al ingenuo Bruno a los brazos de Angel en

Hotel y domicilio .

Lo més llamativo, es que la soledad rara vez es una opcién voluntaria del
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personaje, Sino que parece como consecuencia non grata de las circunstancias que le
rodean. Ni siquiera en personajes que defienden esa soledad como algo propio,
como son Ocafia (ORI) o Pablo Quintero (LD), la soledad aparece desprovista de
los tintes pesimistas habituales en el resto de las peliculas en las que se recoge esta

tematica.

5.7 EL TRIUNFO Y EL FRACASO EN LOS PROTAGONISTAS
HOMOSEXUALES.

En el personaje homosexual se da en muchos casos una situacion de
duplicidad, en cuanto a la estimacién del éxito o del fracaso que obticne en cada
relato, duplicidad que se deriva de la circunstancia de que en muchos de estos
personajes se establecen al menos dos proyectos principales. Lo que hace posible
que se produzca esta situacién es el hecho de que en gran parte de estos personajes
cobra gran importancia la dialéctica que se establece entre lo privado y lo publico,
entre los 4mbitos personal y social del personaje. Asf se ha observado que algunos

de ellos presentan un proyecto en el &mbito personal y otro en ¢l social.

No es posible eludir esta situacién a la hora de establecer un andlisis del
grado de éxito que el personaje alcanza a la hora de abordar sus proyectos, y serd
interesante ademads observar qué relacién se establece entre los dos dmbitos a los

que se ha aludido.

Lo primero que destaca a la vista del Cuadro 5-13 (p.268) es que la mayor
parte de los proyectos que aparecen definidos se circunscriben en el dmbito

personal.

La naturaleza de estos objetivos, curiosamente, va a presentar cambios en
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funcién de la modalidad de representacién en la que nos encontremos. Asi, los
proyectos de los personajes pertenecientes a las peliculas reivindicativas tienen
relacién, mayoritariamente, con la bisqueda de la comprensién, y en ultmo
término, de la aceptacién por parte de otros personajes del entorno. Esa biisqueda
autoafirmativa estd presente en los objetivos personales de Eduardo (LPO), en Lluis
(HFO), Ocafia (ORI), en Roberto (ED), por supuesto de Toni (GC) y también de
Mikel, y suele estar coronad;-i con el éxito, de modo que el personaje consigue

ganarse la comprensién de aquellos personajes que pueblan su dmbito personal.

En general, los proyectos que el personaje aborda dentro del 4mbito personal
en las peliculas reivindicativas, no sélo los que buscan la autoafirmactdn, acaban
con éxito. No ocurre lo mismo, ni en cuanto a la naturaleza ni en cuanto al
resultado, con los proyectos personales en las peliculas de la modalidad

desfocalizada.

Los proyectos que presentan los personajes a partir de La ley del deseo,
tienen que ver, en su mayor parte, con la necesidad de encontrar una pareja. Esta
motivacién, presente ya de algiin modo en La muerte de Mikel, adquiere mayor
consistencia en las peliculas sucesivas, y parece ser el verdadero motor dramdtico
para personajes como Pablo y Antonio en la citada La ley del deseo, Mario en Las
cosas del querer, Mario, una vez mds, junto a Alberto y también junto a Claudio en
Las cosas del querer 2, y también como Bruno, y el mismo Angcl en un primer
momento, en Hotel y domicilio. Incluso el proyecto de Angelo (TEC), cuyo
propdsito no es otro que €l de aduefiarse completamente de Klaus, debe ser

interpretado desde esta clave, aunque sea a la luz de lo siniestro.

La biisqueda de una pareja va a obtener un resultado bastante diferente al de

la biisqueda de autoafirmacién, de hecho, el protagonista fracasard en todos los
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casos en los que lo intenta, en todos menos en el de Angelo, aunque, si bien la
lectura estaba clara en el caso del deseo, es imposible considerar el resultado como

un éxito partiendo de la premisa de encontrar compaiiero.

La modalidad desfocalizada elabora la crénica del fracaso sentimental de los
protagonistas, del mismo modo que la reivindicativa construfa un himno victorioso
desde la lucha del personajé por abandonar la marginacién, a la que parecfa verse

sometido por mor de su condicién.

Tomados los proyectos del dmbito personal en su conjunto, el resultado es
poco halagiiefio para el personaje homosexual, ya que la victoria autoafirmativa se
ve superada por los fracasos en la busqueda del otro. El resultado final es que el

62,5% del total de los proyectos personales acaban en fracaso.

Como ya se ha dicho, son menos los personajes que presentan proyectos
definidos en el 4mbito de lo social (un 37,5 % menos), y no hay una constante
temdtica tan clara como la presentada por los proyectos de ambito personal,
simplemente hay proyectos que consiguen prosperar y proyectos que acabardin

frustrados.

Entre los proyectos de dmbito social que consiguen prosperar en la
modalidad reivindicativa, vuelven a aparecer los de talante autoafirmativo como
ocurre con Eduardo (LPO) que, segiin se desprende de la secuencia final, ve la
puerta abierta a su proyecto de futuro junto a Miguel, proyecto que, no lo
olvidemos, incluia tarmbién a la novia de éste, Carmen, en la construccién de una
familia propia; ademds, la actitud relajada en la que se nos presenta a Eduardo al
final de Los placeres ocultos, que remite a la situacién de estabilidad de la primera
secuencia de la pelicula, hace pensar que en nada ha influido el escédndalo

protagonizado por Miguel en la sucursal bancaria.
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Owo proyecto reivindicativo que prospera en lo social, es la lucha
emprendida por Toni y sus amigos contra la prepotencia y las argucias de los
intolerantes, argucias que acabardn en un juicio cuyo escenario serd aprovechado
por el protagonista para lanzar un alegato pro-gay, y en el que conseguird la
garantia, aunque sea por imperativo legal, del respeto a la diferencia. Nétese que, en
cualquier caso, los protagonistas comparecen en el juicio como acusados, a pesar de
ser, paraddjicamente, las victimas de quien detenta la acusacién. Los verdaderos

culpables no aparecen, al menos como tales, en el juicio.

Fama también ha conseguido su autoafirmacién a nivel social, aunque por
otra via: la del travestismo, que aparece ir6nicamente representada en este
protagonista, como en muchos secundarios, como una opcién de integracién social.
A este respecto recuérdese Gay Club, Un hombre llamado flor de Otorio o incluso la

intervencién de Paco Espaiia en Los placeres ocultos.

Junto a los éxitos reivindicativos aparecen otros carcter profesional como el
de Pablo Quintero en La ley del deseo, que es presentado como un afamado autor y
director de cine y de teatro, o el de Pablo Ferndndez en Alegre ma non troppo, quien
conseguird ponerse a la altura musical de la JONDE y debutar en un concierto en el

Auditorio Nacional.

Otro éxito en lo social, aunque menos plausible, es el de Angel (HYD) que,
apoyandose en sus conocimientos de médico forense, conseguird cometer un doble
crimen perfecto que le permitird mantener a buen recaudo su prestigio social. Tan
s6lo Mabel, la prostituta compaitera de Bruno, un personaje sin credibilidad social,
manifestard conocer la realidad de los hechos criminales que se ocultan tras la
aparente rectitud del trajeado forense, ante quien escupird su indignacién y su rabia

impotente: “-;Yo no te perdono!”.
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Los fracasos en lo social tienen que ver en su mayor parte, y esto si €s una
constante, con la condicién sexual del personaje. Cinco de los ocho proyectos que
acaban en fracaso presentan esta circunstancia como explicacién directa o indirecta

-siempre préxima- de tal conclusién.

Roberto (ED), Mikel (LMM), Mario (LCQ y LCQ2) y Claudio (LCQ2) ven
cOmo sus proyectos sociales, sus brillantes carreras profesionales levantadas con el
esfuerzo de afios, se hunden bajo el peso del escdndalo que es, como ya se ha dicho

en otra parte, la bestia negra del personaje homosexual.

Un caso ambiguo es el de Ocafia (ORI), probablemente porque es un
personaje con referente real inmediato y, como tal, poblado de contradicciones que
son las que, sin duda, le confieren la riqueza que le hizo acreedor a convertirse en
protagonista de esta cinta documental. Ocafia declara haber encontrado su espacio en
Barcelona, tras huir de la incomprensién de los vecinos de su pueblo, pero también
suena en sus palabras el desengafio, la amarga ironia, por ello es dificil determinar,
y acaso fuese un error intentarlo siquiera, encasillar a un personaje como Ocafia en
términos de éxito o de fracaso. Evidentemente ha conseguido entregarse a su arte
aunque no viva de €l (sigue pintando paredes) ;pero es eso éxito? Y al mismo
tiempo manifiesta sentirse insatisfecho, incluso triste ; pero es eso fracaso? Ocaiia
habia conseguido sobrevivir hasta ese momento a la humillacidn, a la negacién, a la
exclusion y, probablemente, ese era su tnico mensaje, inaprehensible en términos

objetivos de éxito o de fracaso.
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Muchos son los autores que han estudiado el peso que los discursos
mediticos tienen en la construccién de la realidad cognitiva del individuo. A través
de los medios de comunicacién de masas los sujetos obtienen informaciones
diversas acerca del mundo que les rodea, informaciones que serdn mas o menos
determinantes en la construccién de ea imagen del mundo, en funcién de que existan

o no canales de informacién alternativos como, por ejemplo, la experiencia directa.

En el caso de la homosexualidad, dado que suele ser una experiencia que los
sujetos tratan de ocultar debido al temor al rechazo social, la informacién vertida por

los discursos mediaticos adquiere un peso considerablemente mayor.

En siguiente capitulo, tomando como referencia un interesante estudio
realizado por los soci6logos Antonio Garcia Martin y Andrés Lopez Ferndndez, en
colaboracién con las empresas Intercampo S.A. y Sistemas Informéticos de Célculo
y Control S.A. (GARCIA, A. Y LOPEZ,A.; 1985), sobre la imagen social de la
homosexualidad en nuestro pais, se intentardn localizar -si es que existen- los
puntos de confluencia entre la imagen social y la imagen filmica del colectivo

homosexual.

.Se reconoce a los homosexuales por signos externos?=,

Homosexual Homosexual
masculino femenino

% (N) % (N)
Siempre 12 174 -4 66
Frecuentemente 54 807 17 259
Raramente 23 348 51 775
Jamas 6 93 19 285
N/S/N/C 6 86 8 122

Cuadro 16: ;Se reconoce a los homosexuales por signos externos?
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Para empezar los encuestados de este estudio, al igual que los realizadores y
guionistas del cine espaiiol, diferencian a los homosexuales basicamente en dos
grupos: los que responden a un modelo viril y los que responden a un modelo
afeminado. A partir de aqui imagen social e imagen filmica siguen caminos

paralelos.

El imaginario social considera , y el cinematogrifico representa, como
visibles a los personajes que pertenecen al tipo de homosexual afeminado. Los que
no son tales, permanecen siempre invisibles socialmente, hasta que ellos mismos, u
otros personajes del relato, deciden introducir cambios en el estatus de visibilidad

del personaje.

Ocaia (ORI), Toni (GC) y Fama (LMM) son personajes que se representan
como visibles desde el primer momento en el discurso, mientras que ninguno de los
personajes correspondientes al tipo viril son visibles a priori en ninguno de los

relatos.

El cine, por tanto, sigue esa convencién y presenta como visibles tan sélo a
personajes que, a su vez, representa como afeminados, nunca a los que aparecen

como viriles.

Tipos de habitat donde hay mas homosexuales

Habitat % N
Grandes ciudades 86 1302
Medio rural i 10
Pequenas ciudades % 16
En todos por igual 9 134
N/S/N/C 3 46




El personaje homosexua! masculino, como protagonista en la cinematografia espasicla J.C Alfeo

Esta es otra de las ideas preconcebidas que el cine espaiiol incorpora en sus
discursos: Como se ha visto, en el epigrafe dedicado a la caracterizacién espacial,
casi todos los personajes homosexuales pertenecen a grandes micleos urbanos. No
se representa la homosexualidad, por ejemplo, en el dmbito rural, excepcién hecha
de las alusiones verbales de Ocaiia a su infancia y adolescencia en el pueblo. A
pesar de ellas, Ocaiia es representado ya como una criatura de ciudad,
absolutamente inmersa en la vida urbana barcelonesa. Otra excepcién la constituyen
los personajes de Tras el cristal, pero si algo destaca en esta pelicula, es la abolicién
de los espacio referenciales y su transformacién en espacios simbélicos, por lo que

poco importa otro espacio que no sea el propio interior de 1a mansidn.

A parte de estas relativas excepciones, es evidente, en las peliculas

estudiadas, la adscripcion del personaje gay a espacios urbanos.

A pesar de que el siguiente cuadro delata un alto grado de prejuicio,
propiciada tal vez por la propia metodologia empleada en la elaboracién de ésta parte
de la muestra, término que no se ha podido contrastar debido a que en la publicacién
no figura informacién a cerca de cémo fueron formuladas las cuestiones de las que
se extrajo la informacién para elaborar la tabla, ni qué opciones se dieron en el

proceso. A pesar de ello, y con la debida reserva, se ha optado por considerarlo.
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Autonomias donde hay mas homosexuales

Andalucia 23,91 Madrid 23,46
Aragén 0,00 Murcia 0,11
Asturias 0,23 Navarra 0,00
Baleares 0,11 Pais Valenciano 343
Canarias 0,92 Pais Vasco 4,58
Cataluna 31,58 Castilla-Leén 0,46
Extremadura 0,46 Castilla-La Mancha 0,23
Galicia 0,23 Zonas Costeras 3,66
La Rioja 0,00{ Ciudades Desarrolladas 6,64

He aqui otra de las conexiones entre imagen filmica e imagen social: como se
ve en el cuadro superior, son mayoria las personas que piensan que los
homosexuales son més abundantes en Catalufia, Madrid o Andalucia, seguidos a
larga distancia por los que opinan que son m4s abundantes en el Pais Vasco. Estas
son las comunidades que, independientemente de la diferencia entre las tres
primeras y la cuarta, ocupan los cuatro primeros lugares. Pues bien: los
protagonistas estudiados no pertenecen a ninguna otra comunidad auténoma salvo a

estas cuatro.

En Madrid se localizan Diferente, A un Dios desconocido, Los placeres
ocultos, El diputado, El 'y él, Gay Club, La ley del deseo, Las cosas del querer,
Alegre ma non troppo y Las cosas del querer 2. En Barcelona lo hacen Un hombre
llamado Flor de Otorio, Ocania, retrat intermitent y Tras el cristal (aunque esto es una
licencia a elementos extradiscursivos, ya que el discurso borra toda identidad de
localizacién). Referencias al origen andaluz de los protagonistas aparecen en Ocaiia,
reterat intermitent y en Las cosas del querer 2, y no es dificil localizar el acento de
muchos de los personajes de Gay Club. En Euskadi se localiza la accién de La

muerte de Miel y de Hotel y domicilio, aunque en este iltimo caso una voz en off,
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justo al principio de la pelicula, afirma que la accién puede tener lugar en cualquier

capital espariola.

En resumen: coinciden exactamente, y en proporciones similares, las
comunidades que aparecen recogidas en las peliculas espafiolas, y aquéllas a las que
aluden los encuestados como preferentes en la localizacién de personas

homosexuales.

Clases sociales donde hay mas homosexuales.

%
En todas por igual 40
Alta 203
Media 15
Baja 7
N/S/N/C 14

En este caso la coincidencia es relativa, ya que la mayor parte de los
encuestados en el estudio creen que la probabilidad de encontrar personas
homosexuales es igual en todas las clases sociales. No obstante, si tomamos a los
que no opinan de este modo, su distribucién coincide una vez mis con la
representacién cinematografica. Segiin el andlisis filmico , el personaje homosexual
pertenecia en un alto porcentaje a las clases sociales alta o media-alta, en menor

proporcién a la clase media o media-baja y en menos casos atin a la clase baja.
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J.C.Alfeo

Profesiones en que hay m4s homosexuales

%

Artistas 26

Peluqueria 22

En todas las profesiones 18

Moda 14

Hosteleria 7
Intelectuales y profesionales 5
Comercio y oficinas 3
Otras profesiones 1

En cuanto a las profesiones en las que, segiin los encuestados, se concentra

mayor niimero de homosexuales la coincidencia con la representacién filmica es,

también, importante, ya que la mayor parte de los encuestados localiza a los

homosexuales preferentemente en el mundo artistico, lo mismo que en los relatos

cinematograficos en los que los profesionales relacionados con este 4mbito también

ocupan, con diferencia, el primer lugar.

Por otro lado, y como dato curioso, a pesar de que los encuestados

adjudican a la peluqueria el segundo lugar en los dmbitos profesionales del

individuo homosexual, entre los protagonistas no hay ni un sélo personaje que

responda a este perfil. Si aparecen en cambio los intelectuales y profesionales

liberales, aunque en lo cinematogréafico ocupan el segundo lugar.

290



El persaonaje homosexual masculino, como protagonisia en la cinematografia espafiola J.C Alfeo

No estarian dispuestos a tener amigos homosexuales

%
Mas de 60 afios 62
Catélicos muy practicantes 53
Estudios inferiores a primarios 56
Labradores 59
Rf. menor a 30.000 Pts 59
Extrema derecha 54
Habitat menor a 2000 h. 55

En cuanto a los sectores homéfobos localizados en el estudio de Antonio
Garcia y Andrés Lépez, también hay correspondencias importantes. el estudio dice
que los que mas rechazan la homosexualidad, hasta el punto de no estar siquiera
dispuestos a tener amigos homosexuales, se encuentran las personas de més de 60
afios y los catélicos muy practicantes, y la madre de Mikel (LMM) cumple ambos
requisitos. También aparecen en la relacién los sujetos con estudios inferiores a
primarios y con rentas bajas, condiciones ambas que cumple, por ejemplo, el padre
de Carmen, la novia de Miguel (LPO) que se opone ante la sospecha lanzada por
Rosa, a que su hija siga viendo al hipotético amante de un homosexual. También
aparecen los labradores y los habitantes de municipios pequefios, lo que nos remite
al pueblo de Ocafia y a sus enfrentamientos con los campesinos del lugar, y también
al pueblo de Mikel en el que sufre el rechazo més abierto. También es una localidad

pequeiia la que protagoniza los incidentes de Gay Club.

Por iltimo, aparece en el cuadro recogida la extrema derecha que es, segin
los relatos filmicos, la auténtica bestia negra de los personajes gays. Lo que sucede
es que en éstos se ofrecen diferentes representaciones que abarcan desde los

sectores simplemente reaccionarios que aparecen, por poner tan sélo algunos
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ejemplos, en Gay Club o en Las cosas del querer, hasta la extrema derecha,
propiamente dicha, cuya representacion mas definida forma parte esencial dela trama

de El diputado.

Asi pues el cine parece atinar bastante a la hora de representar a los grupos
sociales que rechazan la condicién homosexual. No hay apenas coincidencia, sin
embargo, en lo tocante a los grupos sociales menos homéfobos, representados por

quienes reconocen tener, o estarian dispuestos a tener, amigos homosexuales.

Tolerancia en funcién de la apariencia

%
Tolero al homosexual que lo aparenta 43
Tolero al homosexual que no lo aparenta 19
Tolero a ambos por igual 23
No tolero a ninguno de los dos 8
N/S/N/C 8

Antes de concluir con este capitulo, hay un elemento en el estudio citado que
puede ayudar a valorar una parte de la intencionalidad comunicativa de los discursos

cinematograficos espaiioles sobre la homosexualidad.

En el estudio se recoge cudl es el grado de disposicién a la tolerancia en
funcién del grado de visibilidad del individuo homosexual, y segiin los resultados,
los encuestados aceptan preferentemente al homosexual visible, frente al que no
puede ser diferenciado a simple vista. Partiendo de la certeza de este dato, nos
encontramos con que el cine espafiol estd ofreciendo precisamente, de forma
mayoritaria y como héroe de sus discursos, al modelo de homosexual mds

rechazado socialmente: el homosexual que, como decia ? “es como tii 0 como yo”.
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Probablemente sea esa una de las bazas méds importantes, desde el punto de
vista de la reivindicacién, de nuestro cine: el hecho de que subvierta y contradiga el
imaginario colectivo, ofreciendo, de manera mds o menos constante, una galeria de
personajes en los que la norma es la ausencia de diferenciacién externa -lo que
implica la ruptura de uno de los estereotipos mds consolidados-, al tiempo que
responsabiliza a la intolerancia y a la hipocresia sociales de la mala fortuna del héroe
homosexual, un héroe cuya prueba consiste, precisamente, en abordar el doble
combate que le enfrenta a si mismo y al mundo. Ese es €l modo por el que el
personaje homosexual, y su circunstancia, se hace comprensible para el espectador:
las peliculas espafiolas, por lo general, en lugar de trabajar los elementos de
diferenciacién, lo que hacen es apelar a los referentes comunes: ¢l miedo a la
opresidn, el deseo de libertad, la vulnerabilidad frente a la injusticia, frente a la
violencia gratuita, de modo que lo que construye es, empleando para ello al
personaje homosexual como simple excusa, un doloroso canto a la libertad y a la
voluntad de superacién de las trabas impuestas, que es asequible, simplemente, en

términos de experiencia vital individual.

Esa serfa la razén, o al menos una de las razones por las que no aparece la
cotidianeidad gay en las peliculas espaifiolas: 1a cotidianeidad gay es necesariamente
diferencial, y el cine que en Espafia habla de homosexualidad estad pensado para
alcanzar a la mayor parte de la audiencia, de una audiencia que, presumiblemente, es
mayoritariamente heterosexual, y a la que, si bien le puede costar algin esfuerzo
asimilar la diferencialidad gay por ser ajena a su propio universo, €s probable que
no tenga ningun problema para entender €l combate por la libertad -un sentimiento
comiin- sea quien sea el que lo libre, o sea cual sea el personaje que lo represente

ante sus 0jos.
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Perfil general del protagonista-homosexual en el cine espariol.

Desde la perspectiva de la caracterizacién directa, y en lo que atafie a los
rasgos personales, el perfil del protagonista homosexual espaiiol es el de un sujeto
soltero, de entre 19 y 30 afios, atento al cuidado de su aspecto, y cuya apariencia
general en nada recuerda al cliché del homosexual amanerado, mostrando una

actitud y una apariencia perfectamente acordes con el modelo masculino tradicional.

Como perfil soctolégico y profesional se le representa, en la mayor parte de
los casos, como perteneciente a un nivel socialmente situado entre el alto o el medio-
alto y también con un elevado nivel cultural. Profesionalmente aparece comiinmente

asociado al mundo del espectdculo, en particular al musical.

Desde el punto de vista de su entorno familiar, es un sujeto perteneciente a
nicleos familiares desintegrados -de los que suele faltar casi siempre la figura

paterna- con los que mantiene un estatus de relacién favorable.

La evolucién de la visibilidad no suele representarse, pero cuando lo hace
siempre es hacia mds visible, nunca hacia menos, y las consecuencias suelen ser

negativas.

La actitud en los diferentes 4mbitos puede variar: la aceptacién por parte del
propio personaje de su condicién es total, independientemente del camino por el que
haya llegado a ella (a la aceptacién). A medida que se aleja del dmbito estrictamente
individual, la actitud hacia la homosexualidad tiende a desaparecer de las
representaciones, convirtiéndose en un rasgo mayoritariamente “no definido”. A
pesar de todo, considerando tan sélo los casos en los que aparece recogido, el

rechazo s6lo supera a la aceptacién en el ambito social mds amplio.
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Sobre el origen del la homosexualidad los discursos cinematogréficos se
decantan por una emergencia temprana y, aunque en mas de la mitad de los casos no
hacen referencias a la génesis o posibles causas, cuando ofrecen algin dato éste
apunta mds hacia la génesis espontdnea que hacia la inducida. La del personaje es
una sexualidad realizada -a efectos pricticos de accién sexual- y generalmente
exclusiva. Llama la atenci6n, sin embargo, el abultado mimero de casos en los que
se representa la posibilidad de encuentros de naturaleza heterosexual llevados a cabo

por personajes homosexuales.

Se dijo antes que la aceptacién de la propia condicién se daba en todos los
personajes estudiados y, aunque no en todos los casos la aceptacién conlleva la
integracién, ésta es el rasgo dominante. Es decir: el personaje no sélo acepta la
situacién percibiéndose a si mismo como homosexual, sino que tal percepcién
concluye con una actitud positiva del personaje hacia una condicién, que acaba
viviendo como un rasgo mds de una personalidad y para la que busca vias de

expresion y de desarrollo.

Desde el punto de vista de la caracterizacién indirecta a través del espacio, el
homosexual es un personaje urbano, que reparte el tiempo de representacién
mayoritariamente entre el domicilio habitual privado (propio o de otros personajes),
el espectdculo musical, la calle y el apartamento, espacio también cotidiano, también
privado pero que en su duplicidad con respecto a la casa, delata la existencia de una
duplicidad vital, al convertirse en muchas ocasiones en escenaric de encuentros
sexuales clandestinos que participan, con el apartamento, de la misma duplictdad
(en relacién con la vida publica del personaje), de la misma precariedad (en relacién
con el domicilio habitual del personaje), de la misma vulnerabilidad (en relacién con

la propia vida afectiva del personaje).
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El personaje habita, en lo espacial, los 4mbitos de lo privado, de lo interior,

de lo urbano, y de lo genérico, y en lo temporal, de lo nocturno.

La mayor fuente de caracterizacién del protagonista homosexual dominante
en el cine espaiol llega por la via de la accién. El personaje no es homosexual, en la
mayor parte de las ocasiones, ni por su apariencia, ni por la naturaleza o

caracterizacion de los espacios que habita, sino por lo que hace y con quién lo hace.

Es el 4mbito de la accién el que caracteriza diferencial y definitivamente al
personaje homosexual. El personaje homosexual es definido como tal, segin lo
analizado en el cine espafiol, por la naturaleza inequivocamente masculina de su
objeto sexual, y esto, aunque obvio, encierra una peculiaridad del cine espafiol. La
homosexualidad pertenece exclusivamente al dmbito del deseo y del encuentro
sexual mds o menos casual, siempre precario, en ocasiones sérdido, y nunca al de
la cotidianeidad, al de la convivencia constante, al de la relacién afectiva mds o

menos duradera.

Parece existir a priori, a la vista de los datos, una contradiccién importante
en los discursos cinematograficos espafioles entre la caracterizacién directa del
personaje, y lo que esos mismos discursos representan dese la accién: se ha dicho,
al principio de este epigrafe, que el personaje homosexual dominante es un
personaje de aspecto viril que en nada diferia del modelo masculino tradicional, sin
embargo es abrumadora la presencia de acciones que parecen contradecir esta
primera afirmacién. Tras el acto sexual (homosexual) propiamente dicho, las
acciones mds numerosas llevadas a cabo por personajes gays son las que remiten al
equivoco de los géneros masculino/femenino (travestismo, afeminamiento, etc...).
La aparente contradiccién viene dada por el hecho de que a la hora de analizar la

caracterziacion directa, se ha partido del estudio global de la caracterizacién de cada
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personaje, mientras que el estudio de la acci6n diferencial ha tenido en cuenta todas
y cada una de las acciones diferenciales, independientemente de cuéntas y cuéles ha

realizado cada uno de ellos.

Si preguntamos al andlisis qué accién es la que prima en la caracterizacién de
cada personaje, la contradiccién desaparece, ya que el personaje dominante se
caracteriza principalmente, y como se ha dicho, desde la accién diferencial sexual.
S6lo unos pocos personajes tienen en la transgenerizacién su fuente principal de

caracterizacion.

Por lo que se refiere a los proyectos abordados por el personaje, y el nivel
de éxito o fracaso que obtiene en general, se puede afirmar que el personaje
homosexual fracasa en los proyectos que pertenecen a su &mbito personal,
mostrando una situacién menos definida, y en todo caso simétricamente repartida

entre el éxito y el fracaso, en los proyectos que alcanzan el 4mbito de lo social.

TNustracién 25: La ley del deseo (1986). Almodévar elabora a primera puesta en escena intencionalmente bella, desde el

punto de vista pldstico, de un encuentro homosexual
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Las concluiones a las hipétesis planteadas como punto de partida de esta

investigacién son las siguientes:

Hipotesis N® 1: “El cine espanol ofrece una imagen reconocible de &
homosexualidad, por lo que ha de ser posible obsrvar constantes en el tratamiento

de la cuestion homosexual en dos aspectos” .

Hipétesis 1.1.: Existe una elaboracion representacional que se manifiesta
en la existencia de modos internamente coherentes de representar In

homosexualidad.
Conclusién a la hipé6tesis N2 1.1:

Efectivamente se han encontrado, en el plano representacional, constantes
discursivas en el tratamiento cinematografico de la homosexualidad que dan lugar a
modalidades diferenciadas y estables de representacién. Se ha observado que

existen dos alternativas de tratamiento de la homosexualidad en el cine espaiiol:

Tratamiento implicito: el discurso aborda la homosexualidad, pero lo
hace de forma ambigua y sin llegar en ningtin momento a definir cabalmente €l tema
objeto del discurso. En estos casos las acciones de los personajes se justifican por

medio de una motivacién alternativa que pueda explicarlas.

El tratamiento implicito de la homosexualidad da lugar a las llamadas
Representaciones Elipticas, que son aquellas en la que la representacién de la
homosexualidad ha sido omitida, ofreciéndose de efla tan s6lo el efecto, las
actitudes de los personajes y una serie de claves de interpretacién o guifios que

informan al espectador avisado.
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La elipsis admite diversos grados: puede ser total, para cuya interpretacién
es imprescindible recurrir a elementos extradiscursivos explicitos tales como
referencias a textos originales, carteles, entrevistas, declaraciones,... o parcial, en
cuyo caso, ademds de las referencias citadas, el propio discurso ofrece alguna pista
o dato que posibilita una lectura en clave gay aunque, eso si, sin llegar a nombrar
explicitamente su objeto en ningiin momento. Del primer caso no se han encontrado
ejemplos en el cine espafiol, aunque si existen en otras cinematografias. La pelicula
norteamericana Cat on @ hot tin roof (La gata sobre el tejado de zinc caliente), para
cuya interpretacién en términos inequivocos de drama homéfilo, es preciso estar al
tanto del contenido del texto dramdtico original de Tennesee Williams -llevado al
cine por Richard Brooks en 1958s-, puede ser ilustrativa de este tipo de elipsis
total. En Espaiia el tinico ejemplo encontrado de representacién eliptica -elipsis de

tipo parcial- lo constituye Diferente (1961) de Luis Maria Delgado.

Tratamiento explicito: la cuestidn homosexual se hace explicita en el

discurso por medio de referencias, habitualmente verbales, directas e inequivocas.

El tratamiento explicito de la homosexualidad ha dado lugar, en el caso
espafiol, a dos modalidades de representacién: las llamadas representaciones

reivindicativas y las representaciones desfocalizadas.

Estas modalidades se corresponden, en cierta medida, con algunas de las
etapas de la historia reciente de nuestro pais propuestas por Perucha y Ponce
(1985;34-45), de tal manera que la mayor parte de las representaciones
reivindicativas se producen enwe 1976 y 1983, durante la etapa llamada de
Transicion democrdtica que los autores citados localizan entre 1977 y 1982; la
tltima de ellas, La muerte de Mikel, se produce en 1983, precisamente €l afio en el

que los autores dan por cerrada la etapa anterior y localizan el inicio de La
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democracia, de modo que se puede afirmar que todas las representaciones

desfocalizadas de 1a homosexualidad se producen durante el periodo democrético.

Habria que considerar, junto a las etapas contempladas por Perucha y
Ponce, la del dltumo franquismo, en cuyo contexto se produce la pelicula Diferente
que aborda la homosexualidad de manera eliptica, utilizando la excusa de un
ejemplarizante conflicto edipico entre un padre bondadoso y un hijo excéntrico, a
cuya excentricidad atribuird el relato la responsabilidad indirecta de la muerte del

padre en un accidente de trifico.

Hipétesis 1.2.: Existe una elaboracion tipoldgica que se hace evidentea

en virtud de la existencia, en el cine, de una tipologia del personaje homosxual.
Conclusién a la hipotesis N2 1.2;

Efectivamente, se cumple esta hipdtesis yq que, ademds de las regularidades
que afectan a la representacion desde el punto de vista discursivo, existe otra

regularidad destacable, que es la presencia de varios personajes-tipo.

Entre los protagonistas de las peliculas analizadas es posible encontrar dos
tipificaciones bdsicas del personaje homosexual: el homosexual viril y el
homosexual afeminado, dentro de las cuales se pueden distinguir algunos subtipos
mds definidos como son el homosexual viril maduro y el homosexual viril joven o
adolescente en el primer caso, y el homosexual sutil, €l travestido y la loca en ¢l
segundo (Cuadro 17, p.303) ». La diferencia principal entre el personaje viril y el
afeminado es su diferente estatus de visibilidad: mientras que el primero no es
visible y necesita de la explicitacién verbal de su condicién para ser reconocido, el
homosexual afeminado es visible -st bien la visibilidad fluctiia entre la ambigiiedad

y la evidencia- en funcién del estereotipo social que asocia lo homosexual con lo
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femenino, de tal manera que cuanto mds préximo se encuentre el personaje a la

feminidad, més reconocible serd para quienes le rodean.

Empezando por el homosexual viril adulto, es el mds comin entre los
protagonistas. Es €ste un personaje subversivo en la medida en que se opone al
cliché cultural del homosexual reconocible a simple vista, por su asimilacién al

modelo femenino.

Este tipo tiene su primera representacién en Eduardo de Los placeres ocultos
(1976), y es la primera aportacién de los discursos reivindicativos: €l homosexual
se declara en ellos indistinto, actitudes y apariencia, de sus compafieros
heterosexuales, reivindicacién que es recogida explicitamente en un didlogo entre

dos de los protagonistas de la pelicula de Eloy de la Iglesia:

“MIGUEL.: -; Y qué se considera usted?
RAUL: -Un hombre como til, s6lo gue con diferentes gustos a la hora de ir a 1a cama.
MIGUEL.: -;Pues sabe lo que le digo? Que eso es lo que mids me revienta: que tanto

usted como Eduardo parecen dos tios normales, sin que nadie pueda decir que son... como

s

son .

El homosexual viril adulto estd presente en las peliculas espaiiolas desde
entonces; traspasé los limites de los discursos reivindicativos, manteniéndose
también en los desfocalizados, hasta nuestros dfas. A esta categoria pertenecen el ya
mencionado Eduardo (LPO), Lluis Sarracant -cuando no es Flor de Otofio- en Un
hombre tlamado Flor de Otorio, Roberto de El diputado, Ramén de El y él, Mikel de
La muerte de Mikel, Pablo Quintero de La ley del deseo, Klaus de Tras el cristal, el
Pablo Ferndndez con el que concluye Alegre ma non troppo y también Angel y

Guillermo de Hotel y domicilio.
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TIPOLOGIA CINEMATOGRAFICA

DEL PROTAGONISTA HOMOSEXUAL

TIPO

SUBTIPOS

PERSONAJES

VIRIL

ADULTO

EDUARDO (LPO)
LLUIS SARRACANT (HFO)
ROBERTO (ED)
RAMON (EE)
MIKEL (LMM)
PABLO QUINTERO (LD)
KLAUS (TEC)
ANGEL (HYD)
GUILLERMO (HYD)

JOVEN-ADOLESCENTE

JUANITO (ED)
JAIME (EE)
ANTONIO (LD)
ANGELO (TEC)

PABLO FERNANDEZ (Final AMNT)
CLAUDIO (LCQ2)
ALBERTO (LCQ2)

BRUNO (HYD)

AFEMINADO

SUTIL

ALFREDO (DFTE)
JOSE (ADD)
MARIO (LCQ)
MARIO (LCQ2)
PABLO FERNANDEZ (Inicio AMNT)

LOCA

OCANA (ORI)
TONI (GC)

TRAVESTIDO

FLOR DE OTONO (HFO)
FAMA (LMM)

Cuadro 17: Tipologfa cinematogréfica del protagonista homosexual.
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El homosexual viril adulto comparte los atributos que se adjudican
habitualmente a la condicién masculina: son individuos generalmente seguros,
carismadticos, con control sobre sus vidas, que toman decisiones trascendentes en el
desarrollo de la trama, profesionales independientes con frecuencia asociados al
mando, hombres individualistas, alin jovenes pero ya en la antesala de la madurez,

en pleno proceso de proyeccion personal y profesional.

Como subgrupo, junto al homosexual viril adulto, aparece el homosexual
viril joven o adolescente. Tampoco existen en él rasgos externos constitutivos de
una hipotética gpariencia homosexual. Establecen en muchos casos con el adulto

una relacién asimétrica, en la que se mezclan dependencia y admiracidn.

Son, en las peliculas espafiolas, Juanito en Ef diputado, Jaime en El y él,
Antonio en La ley del deseo, Angelo en Tras el cristal, el Pablo Ferndndez del final
de Alegre ma non troppo, Claudio y Alberto de Las cosas del querer 2 y Bruno de
Hotel y domicilio.

El homosexual viril adolescente es vulnerable, a pesar de la tirania que, en
muchos casos, su juventud ejerce sobre sus amantes mayores, y rara vez establecen
relaciones entre si, aunque también en esto hay diferencias en funcién de la
modalidad de representacién: las relaciones relativamente duraderas entre gays
jévenes pertenecen, exclusivamente, al 4mbito delas representaciones desfocalizadas
(Alberto con Claudio  -en pasado- en Las cosas del querer 2 y Pablo Ferndndez
con su ex, Pablo Mur -también en pasado-, en Alegre ma non troppo), no dandose

nunca en las reivindicativas, en las que los jévenes sélo se relacionan con adultos.

El estatuto asociado con mds frecuencia al joven adolescente en los discursos

304



El personaje homosexual masculino, como protagonista en la cinematografia espafiola J.C Alfeo

cinematograficos espaiioles es el de hermosa victima, el de redentor de los pecados
ajenos, en definitiva: el de chivo expiatorio. A pesar de su fuerza, de su juventud, el
homosexual joven es carne de drama, el personaje que méds a menudo muere -o casi
muere- en las peliculas espafiolas: Juanito, Antonio, Claudio, Bruno y Alberto son
buena muestra de ello. Rara vez el joven gay acaba triunfando como Pablo
Fermindez al final de Alegre ma non troppo, y aunque acaben consiguiendo su
objetivo, como Angelo al asesinar a Klaus en Tras el cristal, es dificil obviar que en
él coexisten el perfil del verdugo-psicépata junto al perfil de victima de los
despropésitos cometidos, en su infancia, por Klaus. Jaime de El y él seria el més
indefinido dentro de esta categorfa, sin duda por la ambigiiedad y por Ila
incoherencia de su funcién en el relato, aunque comparte, al menos parcialmente,

con Angelo la categorfa de verdugo-vicitma, aunque no tan sélidamente construida.

En contraste con este tipo, parece en ¢l cine espaiiol el gay afeminado,
afeminamiento que contempla diversos grados dando lugar a tres subgrupos: el
homosexual afeminado sutil, el travestido y, por emplear el término ofrecido por

Oscar Guash, la loca.

La primera diferencia esencial respecto del tipo viril es, como ya se ha
apuntado, la concurrencia de la visibilidad, visibilidad que como €l afeminamiento,

y en relacién directamente proporcional con éste, admite grados.

Otra constante curiosa es el hecho de que el homosexual afeminado, sin que
haya raz6n alguna que lo explique o lo justifique, nunca es adolescente, nt tampoco
excesivamente joven -como mucho equiparable en edad a los mds jévenes de los
homosexuales viriles adultos- y se localizan mayoritariamente en  las
representaciones reivindicativas, tan s6lo 2 de los 9 personajes pertenecen a relatos

desfocalizados y, atin éstos, pertenecen exclusivamente al subgrupo del afeminado
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sutil.

Se podria afirmar que con el paso de los aiios, desde la primeras
representaciones hasta la actualidad, el personaje gay ha perdido afios, ha
rejuvenecido y se ha alejado considerablemente del modelo femenino,
aproximéandose progresivamente al modelo viril aunque, légicamente, con mayor

incidencia en su versién mds jovial que en la adulta.

Volviendo al tema de la gradacién del afeminamiento, ésta contempla desde
un grado sutil, que apoya su caracterizacion en pinceladas (determinados ademanes,
una apariencia en ocasiones marcadamente andrégina,...) casi siempre dificiles de
determinar con precision a partir de hechos concretos, hasta el grado mdximo

representado por €l travestido.

El primer subgrupo lo constituye el afeminado sutil, levemente diferenciado
en ocasiones por su aspecto fisonémico, como el andrégino Alfredo de Diferente,
otras por la actitud que adoptan ante otros personajes masculinos, ante quienes
asumen actitudes habitualmente asociadas a lo femenino en los relatos de ficcién
como son la emotividad o la pasividad, como sucede con Mario, cuando llora
desconsoladamente ante la falta de correspondencia afectiva de Juan, en Las cosas
del querer, o con Pablo Ferndndez, al principio de alegre ma non troppo, cuando
discute con su, desde ese momento, ex-amante que le acusa de comportarse con €l
como “una maruja”. Otras veces el afeminamiento es mds evidente, ya que viene
dado por la ejecucién, por parte del personaje, de determinadas acciones igualmente
asociadas al rol femenino como cuando José, en A un Dios desconocido, compra

flores para su casa o las acepta de un viejo amigo, y tal vez pretendiente.

El travestido es el siguiente subgrupo dentro de los personajes afeminados,

y en este caso la percepcion del afeminamiento no precisa de agudeza visual ni
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interpretativa, ya que es transmitido por medio de elementos explicitos e
inequivocos. El travestido tiene poca representacién cuantitativa en el cine espafiol,
sin embargo su peso cualitativo es elevado, ya que constituye elemento esencial en
la estructura de la trama de uno de los relatos, Un hombre {lamado Flor de Otorio, y
parte importante también en la identidad visual de otro, La muerte de Mikel, aunque
también quede recogido de forma menos marcada en Ocafia retrato intermitente,

todas pertenecientes a la modalidad reivindicativa de representacién.

El travestismo forma parte, segin las peliculas de Olea y de Uribe, el mundo
del especticulo, que es donde encuentra su expresién mds definida y, curiosamente,
s¢ asocia a la homosexualidad sin ningin género de dudas. Curiosamente porque el
travestismo no sélo es una manifestacién del deseo de acceder a una determinada
identidad sexual, sino que la mayor parte de las veces constituye una vertiente del
fetichismo sexual heterosexual, es decir que es llevado a cabo por individuos
heterosexuales que obtienen placer sexual (sin duda heterosexual) del hecho de
vestir prendas femeninas que, ain m4s, en muchos casos pertenecen a sus propias
compafieras. Hecha esta precision, lo cierto es que el travestismo que se recoge en
las peliculas espafiolas es, ciertamente, un travestismo que remite al espectador al
deseo, por parte del personaje, de asumir una identidad femenina, identidad que se
expresa en lo formal en la adopcién de una apariencia femenina, y en lo sexual y

afectivo en la atraccidn de cardcter homosexual.

“La adopcién por parte del travesti de una imagen reconocible, y su pretensién &
desempeiiar en lo posible roles femeninos, hacen que este tipo sea el que menos
problemas presenta en las relaciones que establece con su contexto heterosexual. Su
ubicacidn, en un sistema de categorias elaborado mediante ¢l uso de valores sexualmente
cargados, no ofrece dificultad. El travestismo se acepta mejor que el afeminamiento en el
varén o la homosexualidad viril porque ‘el travesti ¢s plena y directamente reconocible’

[Cardin, 1994:60]. A partir de este reconocimiento, el travesti s¢ convierte para los
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heterosexuales en casi-una-mujer. En tanto que persona con apariencia de mujer que
desarrolla roles femeninos (sobre todo a nivel sexual), el wavesti no suele ser objeto &

deseo en el mundo homosexual”. (Guash, 1991;103).

El travestismo puede cumplir una funcién cémica, como el forofo del
Athlétic de Bilbao que canta en La muerte de Mikel o las folkiéricas de Gay Club.
También puede servir como enfatizador del climax dramético en determinadas
secuencias, como ocurre con Flor de Otofio en la secuencia en la que es abandonado
vestido de mujer, tras ser apaleado, a la puerta de su casa; o en la de la confesién a
su madre o, més aidn, en la secuencia previa a la ejecucién en la que se pinta los
labios para acudir ante el pelotén de fusilamiento. En Fama, a la dimensién
espectacular, se une una vertiente més naturalizada, en la medida en la que no
pretende ser una caricatura de lo femenino: Fama, fuera del escenario, en la calle y
en privado, adopta una apariencia y una gestualidad absolutamente femeninas -sin
caer en lo estrambético- dando lugar a un tipo que se encuentra a mitad de camino
entre el travesti convencional y el transexual, ya que, a pesar de lo verosimil de su
apariencia, Fama no manifiesta en ningiin momento deseo alguno de dejar de ser un

hombre, en el sentido estrictamente biolégico.

El dltimo subtipo, dentro del grupo de personajes afeminados, lo constituye

la loca que, a decir de Oscar Guash:

“L.os modos llamativos y sonoros de la loca, la afectaciéon de la que hace gala, y la

imagen que representa, la convierten en el tipo mas reconocible del universo
homosexual”. (Guash, 1991;93).

La loca es, junto con el travesti, uno de 1os tipos homosexuales mds

visibles, posiblemente por la fijacién del estereotipo en el consciente colectivo.

Probablemente debido a su visibilidad, es el que més atenci6n ha merecido por parte

de la cultura heterosexual, generalmente con fines cémicos sin embargo, su
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presencia entre los protagonistas es muy escasa, a pesar de la extensa excepcién que

supone la pelicula de Ramén Femdndez: Gay Club.

Toni, junto con sus amigos, constituye la expresién mds neta, en términos
de protagonista cinematogréfico, de la loca convencional: es alegre, desenfadado,
ocurrente, lenguaraz, tremendamente afectado tanto en la inflexién vocal como en
los ademanes. No sélo no se ocuita, sino que se exhibe, en este caso inaugura un
Club Gay en su pequeiia localidad. Lo que hay de novedoso, casi de subversivo, en
el film dirigido por Ramén Ferndndez es que, sin abandonar el cliché de la loca
cdmica que tan buenos resultados suele dar en el cine espaiiol®, elabora un discurso
en el que la loca, habitualmente estoica ante las pullas del entorno, adopta una
actitud reivindicativa y retadora venciendo, ademds, sobre sus detractores mds

acérrimos.

Caso distinto es el de Ocaiia, para quien la reaccién de sus paisanos ante su
visibilidad ha sido la razén que le ha obligado a cambiar el pueblo por la ciudad.
Ocaiia es también afeminado, tan 4gil con el abanico como con la lengua, también -a
su modo- insurgente. Sin embargo, la representacion que elabora Ventura Pons
parte de una experiencia vital real, que siempre suele estar compuesta por luces y
por sombras, y por esta razén los momentos de comicidad conviven en COcaria,
retrat intermitent, con los momentos de sentimiento patético de la vida, de un
patetismo sobrio que induce a la comprensién al permitir al espectador observar el

rostro, fieramente humano que diria, que apenas se oculta tras la médscara.
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Hipotesis N® 2: “El cine espariol ofrece una vision esencialmente negativa
y pesimista de la homosexualidad, lo que se traduce en las siguientes hipétesis

secundariss” ;

Hipotesis N® 2.1: “El personaje homosexual, segiin la cinematografla
espanola, es fundamentalmente una victima y es vulnerable por su propia

condicion” .

Conclusién a la hipdtesis N°® 2.1: Efectivamente, se cumple esta
hipétesis: se puede afirmar que en la mayor parte de los casos, la condicién sexual

del personaje le convierte en una victima social.

Esta vulnerabilidad viene dada, a tenor de lo representado en los discursos,
por la potencialidad que ofrece la condicién homosexual de cara a su
instrumentalizacién, a modo de arma arrojadiza, frente a una sociedad que, se
supone, a fiscaliza esta condicién y los comportamientos y sujetos con ella

relacionados.

M4s de la mitad de los personajes analizados se presentan como victimas,
directas o indirectas, de la incomprensién social o, lo que viene a ser lo mismo, de
los efectos derivados de la misma. Eduardo (LPO) es el primero de ellos, victima
del chantaje de Rosa, como también lo es Ocafia (ORI) que se ve obligado a
abandonar el pueblo donde -cuenta- sufria el acoso, € incluso la agresion fisica, de

SUS VeCIinos.

Juanito y Roberto (ED), aunque en distinta medida, son también objeto de

acoso y ven frustrado su proyecto vital por el hecho, en ultimo término, de ser

gays.

310



El personaje homosexual masculino, como protagonisia en la cinematografia espafola J.CAlfec

Toni (GC) serd la primera victima que conseguira dar la vuelta a su situacién
denunciando el complot del que es objeto tanto él como sus compafieros de

empresa.

Mikel (LMM) constituye una nueva victima y también, indirectamente, su
amante Fama que no sélo pierde a Mikel, sino que se ve relegado al margen social,

despojado del lugar que, por ldégica, debia corresponderle.

No se puede decir que Pablo Quintero sean victimas sociales por razén de su
sexualidad; en todo caso, Antonio es victima de si mismo y Pablo Quintero, a su

vez, de Antonio.

Otro personaje que sufre los efectos del rechazo social es Mario que, tanto
en la primera como en la segunda parte de Las cosas del querer, se ve obligado a
abandonar el pais acosado por el esciandalo al hacerse publica, por diferentes

razones, su identidad.

Claudio (LCQ2) también debe ser considerado en esta punto ya que , a
pesar de que ser €l mismo quien se quita la vida, es evidente que su incapacidad
para superar ¢l temor social, tras revelar por su intento de asesinato sobre Alberto el

objeto real de su deseo, es la motivacién que le lleva directamente al suicidio.

Alberto (LCQ2) es, como fama, otra victima indirecta de la presién social
que obliga a Mario a abandonar Buenos Aires, llevdndose el principio de una

relacién que tiene, por tanto, un futuro incierto.

Las dlimas victimas del cine espafiol, al menos hasta donde llega este
trabajo, son Angel y Bruno: Bruno morird a manos de Angel, convertido en asesino
en un asesino por miedo a que su vida se vea desmantelada, trayecto que sin duda

se ve facilitado por su familiaridad profesional con la muerte. No hay que olvidar
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que Angel es amenazado, mediante chantaje, por Guillermo, y que €s en ese
chantaje donde se encuentra el origen a partir del cual se desarrollardn los

acontecimientos que van a culminar con la muerte de Bruno a manos de Angel.

Asi pues, un total de trece de los veinticuatro personajes son, segin los
discursos filmicos, victimas directas de la presion social, presion que, eso si, puede
manifestarse de diferente forma y llegar hasta el personaje por distinta via, desde la
institucional, como cuando €l compafiero de partido de Mikel le informa de que su
orientacién es incompatible con la funcidén de representante politico, hasta la
marginal, representada por sujetos sin escripulos dispuestos a aprovechar esa
vulnerabilidad en su favor, como los asesinos de Juanito -Chantajistas de el
diputado-. La diferencia general, como ya se apunté en el andlisis particular
dedicado a las agresiones, estriba en el hecho de que desde que empezaron las
representaciones desfocalizadas, el que se encarga de poner al personaje en contacto
con la hipotética presién social es, siempre, otro personaje homosexual ;Qué pensar

de ello?

Se ha hablado en este apartado de forma constante de presién social pero
;como se manifiesta esta presién en los relatos filmicos? lo sorprendente es que,
salvo excepciones, la presién social es el ogro al que se menta mds de lo que se
representa: Eduardo (LPO) parece recuperar a Miguel a pesar del escdndalo del
banco, y nada parece haber alterado su ritmo de vida, €l sigue, como al principio,
broncedndose con la ldmpara de infrarrojos en el apartamento, como si nada hubiera
pasado. No llegamos a saber qué pasa en realidad con Roberto Orbea, ni qué va a
ser definitivo en caso de que se cumpla el futuro fatal que él mismo augura: st su
orientacién sexual o el asesinato de Juanito jhubiera sido igual de fatal si Juanito no
hubiera muerto? ; Qué hubiera pasado realmente con Claudio si no hubiera intentado

asesinar a Alberto? ;Hubiera sido igualmente rechazada su sexualidad por una
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madre, por ejemplo, que ya comprendia a Mario? En el caso de Ange! (HYD)
tampoco queda claro qué habria sucedido de llegar a cumplirse el chantaje de
Guillermo. De modo que tan sélo en los casos de Mikel, Fama y Mario la amenaza

del rechazo social se cumple abiertamente.

De modo que la amenaza del rechazo social se queda, al menos a efectos de
representacion, como variable fenomenoldgica cuyo rostro real, al igual que en
algunas peliculas de terror, s6lo puede ser imaginado a partir de las reacciones de

pénico de los personajes amenazados ante su séla menci6n.

Posiblemente a lo que, en ltimo término, tratan de apuntar las peliculas que
hacen referencia al rechazo social no es a la denuncia de su existencia real, sino
precisamente a lo productiva que resulta su simple existencia hipotética a quienes
quieran aprovecharse de ella, y al estado de gratuita vulnerabilidad en el que coloca
a quienes son susceptibles de sufrirla. Esta vulnerabilidad paradéjicamente, lejos de
implicar una ordenacién de un comportamiento que la sociedad considera inmoral
mediante la constriccién que supone la presidn, lo que en realidad hace es,
precisamente, colocar a la homosexualidad en los limites de la marginalidad social,
abriendo con ello la puerta a todo tipo de atropellos y comportamientos de dudosa
talla moral, que campan libre ¢ impunemente en esa tierra de nadie donde el control

social ya no tiene efecto.
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Hipotesis N® 2.2: “El personaje homosexual, segiin la cinematografia
espanola, es un individuo caracterizado finalmente por la infelicidad fruto de la

frustracion a la que le lieva su condicién” .

Conclusion a la hipétesis N? 2.1: Efectivamente, se cumple esta
hip6tesis: el personaje homosexual rara vez alcanza sus objetivos, sean éstos cuales

sean. 17 personajes en total (70,3%) acaban frustrados por una u otra razdn.

El primero es Alfredo (DFTE), incapaz de adaptarse al universo masculino
que forman su padre y su hermano del que, con la muerte del padre, serd

definitivamente expulsado.

José (ADD), serd presa del vacio interior que ha pretendido llenar a base de
recuerdos reconstruidos para la ocasién, pero que no llegan a dar rumbo a su triste

existencia.

Lluis llegar4 a conseguir que su madre acepte su situacién, sin embargo serd

fusilado por el intento de magnicidio contra Primo de Rivera.

Roberto y Juanito (ED) tampoco conseguirdn realizar su proyecto en comiin,

a pesar de la comprensién que obtienen de Carmen, la mujer del diputado.

Ramén (EE) serd asesinado, definitivamente al final de la pelicula, por
Jaime, aunque es el caso menos claro puesto que no presenta ninglin proyecto

claramente definido.

Mikel y Fama (LMM), ya se ha dicho, también ven frustrado su proyecto en

comun, ademds de la vida en el caso del primero.

Pablo Quintero (LD) no conseguird enamorar a Juan, y perderd toda
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oportunidad cuenco €ste es asesinado por Antonio, a quien también perderd, de

modo que ni €l ni Antonio consiguen nada de lo que pretenden.

Klaus (TEC) fallard en su tentativa de suicidio y también fallard al oponerse
a Angelo en lo tinico que puede hacer: intentar sobrevivir en el pulmén de acero. Al

final morird humillado a manos de Angelo.

Mario (LCQ) no conseguird recuperar su relacién con Juan en Las cosas de!
querer, ni tampoco logrard, ni establecer una relacién con Alberto, ni evitar el
conflicto con Claudio en Las cosas del querer 2. Ademds, en ambos casos se verd
enfrentado al desarraigo del exilio forzoso, aunque éste se vea suavizado, en la

segunda parte, por la compaiiia de sus, ya inseparables, Pepita y Balbina.

Claudio (L.CQ2), por su parte, no podrd recuperar el amor perdido de
Alberto, y lo tinico que conseguird es dejarle lisiado. Tampoco logrard guardar las
apariencias, y el escdndalo serd inevitable tras los acontecimientos que tienen lugar
en el teatro en ¢l que actia Mario. Alberto, por su parte, acabard, ademés de lisiado,
y sin la presencia de Mario y sin datos concluyentes acerca del estado de la relacién

tras el suceso.

Por dltimo Bruno (HYD) no s6lo no conseguird salvarse del acoso criminal
de Guillermo en los brazos de Angel, sino que, lejos de obtener protecci6n, acabard

encontrando la muerte en ellos.
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Hipotesis N* 2.3: “El homosexual, segiin la cinematografia espariola, es

un personaje abocado a la soledad” .

Conclusiéon a la hipétesis N? 2.1: Efectivamente, se cumple esta
hipdtesis: La preocupacién por encontrar un compafiero, o al menos un apoyo
afectivo con vistas al futuro, estd presente desde el principio en las peliculas que

tratan de este tema.

Ya Eduardo (LPO) plantea el miedo al vacio de la soledad y, aunque no
como pareja, mira a Miguel como un seguro de vejez con el que poder enfrentarse a

ese fantasma.

José (ADD) también se enfrenta a esa situacidn, e intenta refugiarse en el

pasado sin conseguirlo completamente. Al final, el vacio se apoderard de €1.

En Ocaiia (ORI), a pesar de la frivolidad con la que pretende tratar el tema,
también aparece esta inquietud cuando, a pesar de afirmar que €l es un hombre de
amores breves, que valora su independencia, si cree en ese sentimiento y siente

temor cuando la noche le sorprende en soledad.

En la misma direccién avanza, hasta que es interrumpida, la relacién que
llegan a establecer Roberto y Juanito (ED), relacién que, a pesar de nacer en el
dmbito de lo esporadico, de lo furtivo, acaba por instalarse ocupando el universo
cotidiano de los protagonistas. Al final, una vez mds, es la soledad, a parte del

escandalo, lo que espera a Roberto tras la desaparicién de su amante.

Similar destino siguen Mikel y Fama, cuya relacién se ve frustrada por la
muerte del primero, sin que hayan logrado establecerse realmente como pargja a

pesar de sus evidentes deseos al respecto.
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Pablo Quintero y Antonio (LD) no llegardn a formar una auténtica pareja, a
pesar de ambos muestran interés por encontrar a la persona adecuada. En este caso
serd el desencuentro entre los protagonistas, y no las circunstancias externas, lo que
les impida conseguir su propésito. Sencillamente Antonio ama a Pablo, pero Pablo
ama a Juan que, a su vez, no corresponde a Pablo en la medida en la que éste

quisiera.

Mario (LCQ y LCQ2) tampoco alcanzard mejor suerte y tendrd que
marcharse al exilio solo, de Espafia en la primera parte de Las cosas del querer, y de
Argentina en la segunda, dejando, en éste dltimo caso, a Alberto también solo.
Claudio morird, en definitiva, como resultado de no haber podido recuperar su
antigua relacién con Alberto, y por su incapacidad para asumir que éste acabase en

brazos de Mario.

Angel también se plantears , tras su ruptura con Ramén, la conveniencia de
iniciar una nueva vida, pero serd Bruno quien mas hondamente exprese la necesidad
de huir de la soledad, de pertenecer a alguien, de hacer proyectos en comiin.
Lamentablemente para los protagonistas, los acontecimientos que se irdn sucediendo

en Hotel y domicilio tampoco van a permitir que el proyecto prospere.
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Hipétesis N® 2.4: “El conocimiento de su condicién, por parte de I

sociedad no homosexual, se representa como generador de conflictos” .

Conclusiéon a la hipétesis N* 2.4: Efectivamente, se cumple esta
hipétesis: cuando se produce un proceso por el que el personaje pasa de la
invisibilidad a la visibilidad social (hecho que tiene lugar exactamente en el 54,6%
de los personajes analizados), lo méis frecuente es que el personaje se enfrente a un

conflicto que no podrd resolver favorablemente.

El primer personaje en el que se plantea el conflicto del conocimiento piblico
es Ocafia, que abandona el pueblo ante la presion a la que le somete el entorno
social. Sin embargo es €l mismo Ocaiia que paseard travestido e insurgente por las

calles de Barcelona sin que, al parecer, se produzca ningin conflicto.

En Un hombre llamado Flor de Otofio también aparece, aunque
indirectamente, una referencia a la conflictividad social derivada del hecho de ser
visiblemente gay, y se produce en la comisaria cuando se conoce, por el inspector
de policia, que todos los habituales de Bataclan estin ya fichados, a pesar de que no

se habla para nada de delito.

Se enfrentan a este tipo de situacién Roberto y Juanito (ED), sin que en £/
diputado llegue a contarse en qué direccidn se resolverd finalmente el conflicto ante
el conocimiento social mds amplio, aunque cabe presumir, de lo que se desprende

del mondélogo interior de Roberto, que la resolucién no serd positiva.

También Toni (GC) tendra que vérselas con la faccién mds reaccionaria de
su comunidad, aunque en este caso, como en ¢l de Eduardo, se recojan en el
discurso tanto situaciones de conflicto como de integracién social, como la festiva

secuencia en la que Toni y sus amigos van a tomar el aperitivo al bar.
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Mikel es uno de los casos mds evidentes de conflicto directamente asociado
al momento en el que su condicién se hace visible: justo a continuacién de
despedirse de Fama en el pueblo, se producen las primeras reacciones y Mikel es
retirado de la vida politica y puesto en cuestién por sus propios amigos. Fama
comparte, aunque s6lo sea indirectamente, la suerte de Mikel y asiste a su funeral en

un marcado segundo plano.

Otro de los ejemplos mds notorios de conflictividad social es el que vive
Mario (LCQ y LCQ2), e indirectamente también Alberto que se queda solo cuando
Mario parte al exilio, aunque en este caso vuelve a aparecer una situacién personal
de aceptacién por parte de Tullio, el amante de Pepita, en la ultima secuencia del
acropuerto en Las cosas del querer 2. En dicha secuencia Tullio equipara la relacién
que existe entre Pepita y €l con el que, sabe, siente Alberto hacia Mario,
solidarizindose con €l y dindole esperanzas, no se sabe si fundadas o no -el
discurso no ofrece ningin dato al respecto-, ante el reencuentro futuro de ambas

parejas.

Tan s6lo Pablo Ferndndez, en Alegre ma non troppo, parece no haber
tenido que enfrentarse a conflicto social alguno por el hecho de reconocerse
homosexual. Es més: tiene una madre que le valora méis por el hecho de serlo, y
encuentra una amiga, Salomé, con la que puede compartir sus sentimientos y

experiencias.

En el resto de los personajes: Alfredo (DFTE), José (ADD), Jaime y Ramén
(EE), Pablo Quintero y Antonio (LD}, Angelo y Klaus (TEC) y Angel, Bruno y
Guillermo (HYD) no se producen cambios reales en la visibilidad del personaje, por
1o que no es posible conocer, a partir del propio discurso, el grado de conflicto que

supondria en realidad para ellos el ser reconocidos socialmente como gays.
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Lo que si es absolutamente cierto es que sélo en un caso la visibilidad es
exclusivamente motivo de satisfaccién, el ya comentado de Alegre ma non troppo,
que existen casos -concretamente 4- en los que el personaje puede vivir tanto
situaciones de satisfaccién como de conflicto como resultado de su visibilidad:
Eduardo (LPO), Ocafia (ORI), Toni (GC) y Alberto (LCQ2) y que, por iltimo, son

mayoria -un total de 7- los que son representados en situaciones exclusivas de

conflicto: Lluis (HFO), Roberto y Juanito (ED), Mikel y Fama (LMM y Mario
(LCQ y LCQ2).

lustraci6n 27: Representacién del rechazo social en La muerte de Mikel (1983). Mike! besa a Fama al despedirse, y acto

seguido es excluido de la lista electoral de su partido debido, explicitamente, a sus preferencias en materia sexual.
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Hipotesis N® 2.5: “El.personaje homosexual, segiin la cinematografia

espariola, vive una experiencia constrefiida dentro de los limites de lo marginal” .

Conclusién a la hipotesis N® 2.5: Efectivamente, se cumple esta
hipétesis: casi todos los personajes muestran una doble vida, paralela a la publica y
cuidadosamente separada de ella, en la que desarrollan su sexualidad que, por esta

razén, siempre es marginada de la esfera de lo social.

Alfredo calla su deseo y lo niega a s{ mismo acostdndose con la mujer de
uno de sus empleados en Diferente. Para su familia es implemente algo excéntrico,

pero en su seno tampoco se aborda en ninglin momento abiertamente el asunto.

Algo similar sucede con Eduardo al reconvertir la atraccién que siente por
Miguel. El posee un apartamento en el que da rienda suelta a su deseo, y aunque en
varios momentos del relato se da a entender que en su familia, tanto su hermano
como su madre, estdn al tanto de su opcién, en ninglin momento su vida como
homosexual y su vida social llegan a compartir cuadro. Todo se mantiene

cuidadosamente al margen.

Algo similar ocurre con José: su hermana sabe de la condicién sexual de su
hermano, sin embargo nada en el relato indica que existan conexiones entre su vida
homosexual y el resto, ni siquiera cuando, como en la fiesta a la que asiste en la
vieja casa de Granada, los personajes comparten el mismo espacio. El encuentro,
que acabard en sexual, entre José y un viejo amigo comienza y termina en el jardin,
fuera de la casa, al margen, una vez m4s, de la fiesta que estd teniendo lugar en ej

interior.

En el caso de Ocaiia (ORI) la situacién es mas ambigua y que aunque se le

muestra socialmente visible, y aparentemente integrado, lo cierto ¢s que é! mismo
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marca una diferencia al trazar una linea entre el barrio de arriba y el lugar en el que €l
vive en la parte baja de la rambla barcelonesa, y él mismo se asocia a otros tipos
considerados socialmente marginados como su amiga la prostituta que se
emborracha. De todos modos, y a pesar de los paseos de Ocafia entre la multitud,
no es diffcil observar, en algunas de estas secuencias, las expresiones de mofa de

los viandantes.

Roberto Orbea (ED) sigue, al principio, el mismo esquema de Eduardo
(LPO). El vive con su mujer y se acuesta con sus jévenes amantes en espacios
transitorios: al principio su automévil y después el apartamento que, por pertenecer
a los tiempos de la clandestinidad, afiade diferentes connotaciones a la relacién que
en su seno se establece. Sin embargo, Roberto Orbea va a ser el primer personaje en
el que la homosexualidad abandona realmente la marginalidad, compartiendo
espacios, acciones y personajes con la vida estable y cotidiana del protagonista: la
relaciéon de Roberto y Juanito abandonard el apartamento para ocupar el piso
conyugal, compartir su presencia en escenarios piblicos de diversa indole (mitines,
museos, etc.), en definitiva: para ocupar €l mismo espacio, incluso filmico, fuera de

la marginalidad.

En el caso de ram6n (EE) no hay datos suficientes, debido a que no aparece
representado su universo piblico, por 1o que no es posible determinar si es diferente
o si es el mismo que el ocupado por su vida como gay. Muy distinta es, sin
embargo, la de Jaime, en el que los universos cotidiano y homosexual aparecen tan
sumamente separados que no sabemos nada acerca de su existencia hasta la ltima

secuencia de la pelicula.

Toni (GC) es el primer personaje en ¢l cine espafiol, cuya homosexualidad

aparece perfectamente integrada en su universo cotidiano, y aunque existe un
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espacio, el Club Gay, que a priori podria ser conceptualizado como diferencial, lo
cierto es que es un espacio de integracién en el que se pretende el establecimiento de
contacto entre la sociedad no homosexual y la cara mds festiva y lidica de una

determinada experiencia gay.

Mikel (LMM) también es un personaje a través del cual se llega a representar
abolicién de la linea divisoria entre su dimensién gay y su dimensién piblica,
aunque ésta aparezca perfectamente establecida al principio de la pelicula. La muerte
de Mikel, como de otro modo hiciera El diputado, habla de las consecuencias de

dicha abolicién que en este caso, como en aquél, son presentadas como letales.

En Tras el cristal el planteamiento de este aspecto da una vuelta de tuerca
mds, al sumarse a la marginalidad, la vertiente psicopatolégica de sus protagonistas.
La homosexualidad en esta pelicula no sélo pertenece al 4mbito de lo marginal,
fisicamente aislado de lo social por el escenario -que alcanza cotas de asfixiante- de
la casa, sino que da un paso mds en direccién a lo siniestro por la puerta de la
patologia. Evidentemente en Tras el cristal no existe conexién entre el universo
habitado por lo homosexual y el universo social, por la sencilla razén de que este
Gltimo no existe, ha sido anulado haciendo desaparecer, ademds, a sus
representantes en la casa: la esposa de Klaus es asesinada y la asistenta despedida.
La nifia forma, para entonces, parte integrada del imaginario de Angelo. Desde ese
momento la mansién es un universo cerrado que, poco a poco, se convierte en
espejo fisico de la locura de sus protagonistas hasta que, en ultimo término, es

también visualmente arrancada de la propia realidad.

Mario también vive una homosexualidad marginal, a pesar de que Juan
conoce -y en algiin momento ha compartido- la situacidn y de que Pepita parece

aceptarla sin problemas. Sin embargo, una vez mds, los encuentros con sus amantes
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tienen lugar soto voce, en la absoluta marginalidad del retrete de un bar, en la
relativa marginalidad de los bastidores del escenario, en el espacio anénimo de la
habitacién de un hotel, 0 en la oscuridad de una habitacién, lejos de la juerga que se

desarrolla en el salén de la casa entre el resto de los invitados.

Este planteamiento cambia ligeramente en Las cosas del querer 2, aunque
aqui, tanto la relacién que se establece entre Pepita y Tullio, como la que se
establece entre Mario y Alberto, se mantienen al margen, por voluntad de pepita y
de Mario, de los espacios cotidianos. No obstante no se borra completamente el
discurso de lo diferencialmente marginal: si bien es cierto que tanto una relacién
como la otra se inscriben en espacios alternativos al cotidiano (el hote! en el caso de
Pepita y también el apartamento de Alberto en €l caso de Mario), lo cierto es que en
la secuencia final, en la despedida del aeropuerto, Tullio despide a Pepita efusiva y
puiblicamente, mientras que Alberto debe conformarse, no se sabe si por el cariz que
han tomado los acontecimientos, con ver desde la azotea del mismo aeropuerto
como Maric se aleja hacia el avién sin ni siquiera despedirse con una mirada.
Afiddase a este hecho el que la relacién que se establece entre Alberto y Claudio es
constantemente negada por ¢l segundo que, ademds, se va a casar y estd en pleno
proceso de preparacién de su boda, sin que nadie, salvo Alberto y Mario, tenga

noticia de sus verdaderos deseos.

Pablo Ferndndez, como ya se ha dado a entender o se desprende de lo dicho
en algin otro momento, también constituye una excepcién a la cuestidn de la
marginalidad: Pablo no oculta su condicién, ni siquiera el hecho de tener escarceos
ocasionales. Su vida, mas o menos afortunada, aparece como un todo integrado y
su vida gay no es representada de manera marginal respecto de su vida pablica,
simplemente decide, debido a diversas circunstancias, cuestionarse su orientacion

sexual; pero lo hace desde la integracién, no desde la marginalidad.
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Por ultimo, en Hotel y domicilio, vuelve a darse el esquema de la doble vida
en la figura de Angel, cuyo afdn es mantener a toda costa el tabique que separa su
yo piblico y su yo privado y publicamente desconocido, por esta misma razén,
marginal. En este caso la homosexualidad vuelve a estar asociada a la prostitucién,
al universo del chantaje y de lo sérdido, aunque sea para elaborar una feroz critica a
lo politicamente correcto como la que se elabora en Hotel y domicilio. La diferencia
es que, para Ernesto del Rio los personajes marginales contrastan, por su nobleza y
su ternura, con la villania que caracteriza a los que representan el poder establecido
y que gozan de la estima social: el ex-policia (Guillermo) y el respetable forense
(Angel). Sin embargo, en lo que interesa a este trabajo, lo cierto es que, buena o
mala, noble o vil, la homosexualidad vuelve a considerarse en el dmbito de la

marginalidad social.

Asi pues, aunque de una manera no siempre tan evidente como la que
corresponde a los discursos que pretenden establecer una denuncia de tal situacién,
lo cierto es que la homosexualidad es representada como 4dmbito socialmente
marginal en 12 de las quince peliculas analizadas, afectando a 19 de los 24
personajes que componen la muestra (79,1%). Tan sélo los personajes de Gay
Club, La ley del deseo y Alegre ma non troppo constituyen claras excepciones a esta

afirmacién.
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Hipotesis N® 2.6: “El prsonaje homosexual, segiin la cinematografla

espafiola, es un sujeto cuya experiencia vital estd generalmente ligada al drama” .

Conclusién a la hipdtesis N? 2.6: Efectivamente, se cumple esta
hipétesis: de las 15 peliculas analizadas, 13 abordan la cuestién homosexual desde
la perspectiva del drama, ofreciendo historias en las que el personaje homosexual se
enfrenta a situaciones vitales que podrian merecer la consideracion de situaciones
limite. Tan s6lo Gay Club y Alegre ma non troppo ofrecen una mirada cémicade 1 a

cuestion.

Hay, no obstante, incluso dentro del drama, ciertas cuestiones de matiz que
seria bueno considerar: los dramas sobre la homosexualidad suavizaron los tintes
més cruentos con la llegada de La ley del deseo, pelicula que sacé la cuestién
homosexual del 4mbito de la sordidez que habia caracterizado a sus personajes hasta
ese momento, de modo que cabe decir que, si bien el tratamiento dramitico de la
cuestion homosexual se mantiene hasta Hotel y domicilio, existe en algunas de las
peliculas de la modalidad desfocalizada una tendencia a la atenuacion de los
planteamientos draméticos. Por decirlo de una manera miés gréfica, la mayor parte
de las peliculas se afincan en el drama pero, mientras que las peliculas anteriores a
La ley del deseo dirigen su mirada hacia la sordidez y hacia el patetismo,
enfatizando los aspectos draméticos de la trama, a partir de La ley del deseo hay
peliculas que incorporan el glamur y los recursos propios de la comedia, ofreciendo
una mirada que, sin dejar de ser badsicamente dramdtica, humaniza y hace mds
asequible -y compartible- la experiencia homosexual. No obstante, Hotel y
domicilio es una contundente excepcién dentro de las peliculas del segundo grupo,
ya que vuelve a colocar la cuestién homosexual en el dmbito del drama més sérdido

y acerado, que era propio de las peliculas reivindicativas.
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Conclusion general a la hipdtesis N® 2: Efectivamente, se cumple
esta hipétesis: como se ha podido observar en el resultado de las conclusiones a las
hipétesis 2.1 a 2.6, la visién que se ofrece de la homosexualidad es claramente
pesimista y obviamente desalentadora para quien, pongamos por caso, busque en

los discursos cinematogréaficos la expresién de un modelo de vida gay.

Los films espaiioles presentan al personaje homosexual como protagonista
de una experiencia vital negativa, si bien no adjudican a la propia condicién la
responsabilidad sobre tal resultado, sino que en la mayo parte de los casos la
responsabilidad recae sobre ese ente abstracto al que hemos denominado presidn
social, que s6lo en unos pocos casos adopta una personalidad definida en los
discursos: es el padre de Carmen, la novia de Miguel, en Los placeres ocultos, son
los vecinos del pueblo de Ocaila en Ocafia, retrat intermitent, los politicos
conspiradores de Gay Club, 1a madre o los compaﬁeroé de partido de Mikel en La
muerte de Mikel, el cacique amigo del marqués en Las cosas del querer y la propia

Evita Per6n en Las cosas del querer 2.

La denuncia de muchos de los relatos filmicos estudiados es precisamente la
de la hipocresfa social, que condena a la marginalidad a personajes cuyos
sentimientos, vidas, experiencias... no se diferencian en nada de las de cualquier
otro ciudadano, por la mediacién de personajes -algunos también homosexuales
para abundar en la ironfa- que saben aprovechar en su beneficio esa deformacién de

la sensibilidad social hacia la homofobia.

No obstante, y sea quien sea el titular Gltimo de la responsabilidad, lo cierto
es que en las peliculas estudiadas 1a imagen que se ofrece de la expeniencia vital del
personaje homosexual es bastante ligubre, ya sea por activa o por pasiva: por

pasiva sufre, como se ha dicho, las consecuencias de la falta de escripuios de unos,
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o la falta de sensibilidad de otros, como les sucede a Eduardo (ED), Lluis (HFO),
Ocafia (ORI), Roberto y Juanito (ED), Toni (GC), Mikel y Fama (LMM), Mario y
Alberto (LCQ y LCQ2) y Angel y Bruno (HYD); por activa se les presenta, por
circunstancias que en muchos casos -hay que aclarar- se escapan a su control,
incapaces de estabilizar su vida afectiva, como sucede con José (ADD), Ocafia
(ORI), Roberto y Juanito (ED), Mikel y Fama (LMM), Pablo Quintero y Antonio
(LD), Mario (LCQ y 2), Alberto y Claudio (LCQ2) y Bruno y Angel (HYD); o
capaces de causar muertes -directas ¢ indirectas- como Alfredo (DFTE), Jaime

(EE), Antonio (LD), Klaus y Angelo (TEC), Claudio (LCQ2) y f\ngel (HYD).

Asf pues, ¢l abandono, la soledad y la muerte son los ingredientes bdsicos
de los discursos que, en clave casi siempre dramdtica, abordan la cuestién
homosexual en nuestro pais. No se abordan en ningiin momento, salvo leves
pinceladas en La ley del deseo, otras visiones positivas de la homosexualidad como
podria ser la posible cotidianeidad de este tipo de relaciones que si alimenta los
argumentos de peliculas de otras nacionalidades, como la comedia norteamericana
Partners (en espanol: Algo mds que colegas, de James Burrows, 1982) o incluso en
convivencia con el drama, como Longtime Companion (en espaifiol: Comparieros
inseparables de Norman René, 1990) un canto, entre otras cosas a la solidaridad
gay, yTorch song Trilogy (en espanol: Comparieros inseparables de Paul Bogart,
1988) en el que incluso se plantean cuestiones tan actualmente en debate como la
capacidad de las relaciones entre hombres para la adopcién -en determinadas

circunstancias®-, por poner tan sdlo algunos ejemplos.

En Espafia ain no se ha abandonado la idea de la homosexualidad como
conducta marginal, no ofrece nuestro cine modelos reales de integracion salvo, tal
vez, La ley del deseo. Serfa un error considerar como tal a Gay Club, ya que en ella

el entronque, entre la realidad homosexual y la sociedad en general, tiene lugar en el
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espacio del Club Gay, en el que los gays permanecen en todo momento al margen
de los que no lo son: en una mesa aparte como el marqués y su séquito, detrds de la
barra, en el escenario o tras los bastidores: hay en todo caso interaccién directa,
pero no integracion real. Se podria decir que la prima de Toni y el novio y la jefa de
ésta constituyen un ejemplo de integracién y, en cierto modo lo son, sin embargo
actian siempre como tfufores protegiendo y lo que es mds sintomatico:
representando, haciendo de mediadores, entre el grupo de gays y los representantes
de la sociedad mds amplia Les representan ante la entidad bancaria, ante las
instituciones publicas, ante la prensa y también, a pesar del alegato de Toni en el
juicio, ante la institucién juridica por la via del abogado defensor que es, a su vez,

amigo del novio de su prima, lo que ya supone un alarde de mediacién.

A la vista, en conjunto, de los relatos analizados, un homosexual
adolescente, por poner un ejemplo, que busque pistas sobre alternativas del ser
homosexual, o un familiar de éste, pongamos por caso sus padres, no podrdn
acceder mds que a una imagen negativa y pesimista de lo que el futuro puede
deparar a un individuo gay, por mucho que sea relevado en muchos -la mayor parte-
de los casos -y esto los discursos también lo dejan claro- de la responsabilidad

directa sobre este hecho, representdndole como una victima social.
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Hipotesis N2 3: El cine espaiiol ofrece argumentos que pueden inducir el

rechazo de la homosexualidad” .

Conclusion a la hipodtesis N® 3: Efectivamente, se cumple esta
hipétesis: derivada de lo anterior, un modeio de experiencia humana a la que no es
facil acceder de manera directa, dado que se caracteriza por su ocultacién social, estd
mucho mds determinado por la experiencia vicaria que ofrecen los discursos

mediaticos, en este caso el discurso cinematogrifico.

Dado que, como se ha demostrado en el epigrafe anterior, no se ofrecen en
el cine modelos positivos de experiencia homosexual, la homofobia sigue
encontrando en ellos argumentos, aunque sean irracionales -recordemos que una

fobia es un proceso psicoldgico de naturaleza irracional-, para mantenerse.

Muchos, una tercera parte, de los personajes analizados son promiscuos:
Eduardo (LPO), José (ADD), Lluis (ORI), Roberto (ED), Juanito (ED), Ramén
(EE), Pablo Quintero (LD}, Mario (LCQ).

Casi todos demuestran ser, por una u otra causa, emocionalmente inestables:
Alfredo (DFTE), José (ADD), Lluis (HFO), Ocafia (ORI), Roberto (ED), Juanito
(ED), Jaime (EE), Mikel (LMM), Antonio (LD), Angelo (TEC), Mario (LCQ y
LCQ2), Claudio (LCQ2)y Bruno (HYD).

Algunos, otra tercera parte, realizan, o reconocen haber realizado, acciones
suicidas o desarrollan comportamientos psicolégicamente nocivos: Jaime (EE) mata
a Ramén, Fama cuanta un intento de suicidio (LMM), Antonic se suicida y
previamente ha matado a Juan (LD), Klaus (TEC) reconoce en su diario haber
asesinado a varios nifios en los campos de concentracién y mantiene contactos

pederdsticos con Angelo, Angelo (TEC) presenta graves problemas de identidad,
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asesina a varios nifios y finalmente a Klaus, Claudio intenta matar por celos a
Alberto (LCQ2), Angel asesina a Guillermo y a Bruno (HYD) y Guillermo (HYD)
es un individuo agresivo que no duda en golpear, chantajear o humillar para

alcanzar su objetivo.

Otros muchos, casi la mitad, simplemente estidn directamente relacionados
con comportamientos socialmente rechazados como la prostitucién, la pederastia o
el consumo de droga: Eduardo (LPO), Lluis (HFO), Roberto (ED), Juanito (ED),
Ramén (EE), Pablo Quintero (LD), Klaus (TEC), Angelo (TEC), Mario (LCQ),
Angel (HYD) Bruno (HYD) y Guillermo (HYD).

El caso es que, resumiendo, las peliculas espafiolas no contienen discursos
homéfobos en si mismos, pero en ellos se asocian abundantemente a la condicién
homosexual, determinados comportamientos o actitudes que, de no existir en el
espectador una experiencia contrastada al respecto, podrian inducir actitudes de

rechazo.

Hustracién 28: £1 y €1 (1979). La prostitucién es una accién frecuentemente asociada, en lo cinematografico, a la

homosexualidad. Ramén paga sus servicios a un joven prostituto,
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Hipotesis N® 4: “Existen coincidencias entre la imagen filmica y l

imagen social de la homosexualidad” .

Conclusiéon a la hipdtesis N° 4: Efectivamente, se cumple esta
hip6tesis: existen coincidencias entre determinados aspectos de la imagen social de
la homosexualidad, presentes en estudios de campo elaborados a este respecto, y su

representacién en los discursos filmicos.

Los items que aparecen tanto en el estudio que se ha tomado como base
como en el presente andlisis, y entre los que existen correspondencias evidentes

hacen referencia a:

a)- Grado del reconocimiento/visibilidad del sujeto/personaje homosexual,
de modo que lo que parece visible en la realidad, se representa como visible en el

universo filmico.

b)- Tipos de habitat con mayor presencia de homosexuales, de manera que
en los discurso filmicos los personajes se¢ representan mayoritariamente en los

habitat en los que su imagen social los localiza: el hdbitat urbano.

¢)- Autonomias con mayor presencia de homosexuales: €l cine representa
exactamente las mismas cuatro autonomias en las que, mayoritariamente, la imagen

social espera encontrarlos. Andalucia, Cataluiia, Madrid y Pais Vasco.

d)- Clases sociales en las que es mds frecuente la presencia homosexual:
aunque la mayor parte de los encuestados piensan que pueden existir en cualquier
clase social, entre los que no piensan de este modo se mantiene la misma tendencia
que la que se refleja en las peliculas, que, de mayor a menor, los localiza entre clase

alta, media, y baja.
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e) Profesiones con mds presencia homosexual: la imagen filmica, asi como
la imagen social, localizan la presencia homosexual mas elevada entre los

profesionales del mundo de las artes y el especticulo.

) Detractores de la condicién homosexual: imagen filmica e imagen social
coinciden a la hora de representar una, y localizar la otra, a los grupos sociales
menos favorables a la condicién homosexual, de modo que estos grupos sociales
aparecen todos representados, en algiin momento de las peliculas analizadas, como

abiertamente hostiles hacia los protagonistas homosexuales.
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NOTAS

! Para un estudio histérico de la homosexualidad en occidente, a parte de la obra citada de Boswell
ver Garcia Valdés,A. - Historia y presente de la homosexualidad. - Akal Universitaria - Madrid,
1981. Para una historia mds reciente de la homosexualidad: Mirabet v Mullol, A. -
Homosexualidad hot - Hercer - Barcelona, 1985. Mi4s centrados en la evolucién de la realidad

homosexual espaficla: Guash, O. - La sociedad rosa - Anagrama - Barcelona, 1991,
? Slogan : nombre dado por los antiguos pueblos irflandeses al grito de guerra.

* Los autores localizan el periodo “postfranguista” como aquél que va desde el afio anterior a la
muerte del dictador hasta la promulgacién del indulto de 1975, la reforma de Arias Navarro y la
promulgacidn de la Ley de Asociaciones Politicas. La etapa de “Transicidn democrdtica” se inicia
con el expediente de legalizacién de los partidos politicos e incluiria los siguientes
acontecimientos: la disotucion de la Secrelaria General del Movimiento, la legalizacién del Partido
Comunista de Espafia, las elecciones del 77, la declaracion de amnistia definitiva, la elaboracién &
la Carta Magna y su aprobacidn en referendum en diciembre del 78 y Ia aprobacidn de la Ley del
Divorcio en ¢l 81, Esta etapa concluiria con la victoria del PSOE en las elecciones de 1982, La

etapa propiamente “democrdtica” seria la que va desde 1983 hasta nuestros dias.

* Un concepto similar aunque formulado como cultura homosexual es empleado por Toda, MLA_,
Sanchez-Palencia, C. e Hidalgo, J.C. en “Monogrdfico sobre cultura homosexual”, Stylistica. N?
4, 1995-96.

s Circular de 13 de febrero de 1976, N2 1/76. Fiscalia del Tribunal Supremo. Pornografia. Normas
sobre publicaciones y especticulos contrarios a la moral. Citada por Gonzdlez Ballesteros, T.
(1981: 471 a 479).

* Segiin Babuscio (1996;96): “El término ‘camp’ designa aquellos clementos que, en una persona,
situacién o actividad, se expresan o son creados por una sensibilidad homosexual. No hay ninguna
PErsona, 0 COsa gue sea ‘camp’ per se: se trala mds bien de una relacién que se establece entre

determinadas actividades, individuos o situaciones y Ia homosexualidad™.
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T Véase: Friedman, L.D. “Unespeakable images. Etnicity and the american cinema”. University of

Hlinois Press. Chicago, 1991 y Mayne, J. “Cinema and spectatorship”. Routledge. Londres, 1993.

¢ Este momenio se corresponde conlo que en el argot del colectivo se denomina salir del aranvio,
traduccioén del coming out inglés, que hace referencia al momento en el que el individuo hace

publica su condicidn fuera del 4mbito exclusivamente homosexual.

* La pelicula inici6 su rodaje en una casa de campo en la se sucedieron los desastres, hasta tal punto
que parte de ella se desmorond causando heridas en los ojos de David Sust (Angelo), lo que oblogé
a paralizar el rodaje en varias ocasiones. Finalmente, y con un considerable aumento sobre el
presupuesto iniciat, fue necesario reproducir a toda prisa, en decorados, la parte de la casa en la que

debia terminarse el rodaje.

10 La voluntariedad de la situci6n se pone de manifiesto cuando se aprecia el poco esfuerzo que Juan
realiza para zafarse de Mario, instantes después cuando la coartada de la ambigiedad es ya

insostenible.

1 Joven Orquesta Nacional de Espafia, prestigiosa institucion cantera de la Orquesta Nacional &
Espaifa.

13 Forster, E.M. (1962; 75) citado por Chatman,S. (1990;141).

1+ Son muchos los autores que tratan en sus estudios el factor visibilidad y sus implicaciones en
los mecanismos de aceptacién o de rechazo de la condicién homosexuval. Todos emplean, con
escasas diferencias, el término visible para designar la homosexualidad no oculta cuyo
conocimiento es accesible para la sociedad no homoseuxal. Se pueden consultar en este sentido,
entre otros, los rabajos de Begofia Enguix (1995;70) y Richard Dyer (1983; 2-19).

1* En su estudio Begofia Enguix (1996; 74) ofrece una interesante e¢stadisitica de las respuestas a
una de las cuestiones planteadas en su investigacion: “;Quién conoce su homosexualidad?” que
arroja el siguiente resultado: Amigos: 72,0%, Compaiieros de trabajo: 45,3%, Familia: 36,0%,
Conocidos: 24,0%, Todos: 22,7%, SOlo otros homosexuales: 4,0% y  Nadie: 1,3%.

Desgraciadamente no indica el orden de la secuencia e la que se desarrolla este proceso informativo.
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s Al hablar de origen no s¢ pretende entrar en el debate abierto entre quienes defienden un origen
biol6gico, concretamente de cardcter genético, de la homosexulidad y a los que se decantan por
definir su origen como fruto de un proceso de aprendizaje (Enguix,B. 1996;194). La intencidn es
sencillamente la de conocer en qué momento, segdn ¢l d iscurso cinmeatogrifico, se manifiesta el

rasgo homosexual en el personaje y si ofrece razones que intenten explicar dicha aparicién.

17 En este contexto el término codificacidn cultural se pone en conexién con el de tipificacién &
Berger, P.L. y Luckman T. (1995; 49) “La redlidad de la vida cotidiana contiene esquemas

tipificadores en cuyos términos los otros son aprehendidos y “tratados” en encuentros cara a cara”.

#  Utdpico se refiere en este contexto a los espacios que carecen de un referente espacial
identificable, como puede suceder en las representaciones de imégenes oniricas, en las que el espacio

no tiene por qué presentar una dimensidn fisica concreta,

1* Véase, para todo lo relativo al uso de espacios diferenciales o wso diferencial de espacios

genéricos, el capitulo “instituciones y escenarios” en Guasch, O. (1991; 109).

= Para realizar el c6mputo se han empleado copias videogrificas de las distintas peliculas
empleando un videoeditor Panasonic NV-HS 1000 con control manual sobre la velocidad de amastre
de la cinta (Jogg/Shuttle), y dotado de contador de tiempo hh:mm:ss, pemmitiendo una gran

precisién cronométrica.
2 Otra Conducta Socialmente Rechazada.

2 Ep el caso de Mikel, aunque su estado inicial ¢s el de casado se ha preferido considerar la
situacion de separado, puesto que tal separacién se produce en un momento muy temprano del

discurso sin que Mikel vuelva a aparecer como casado.

B3 “Pretended families” en el original, parece hacer referencia a los grupos compuestos
mayoritariamente por homosexuales entre cuyos miembros se establecen vinculos de amistad y
apoyo mutuo que, a pesar de no ser consanguineos, se revelan sorprendentemente fuertes y estables
a lo largo dle tiempo, y que acaban constituyéndose en muchos casos en el auténtico soporte

emocional y prictico en cualquier circunstancia. En el argot gay norteamericano la palabra family
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posee esta acepcion, designar a alguien como family indica que pertenece al entorno homosexual
préximo. En espafiol el registro mas parecido es el de hermana,palabra con la que un homosexual

puede referirse a otro, vinculo que excluye por completo cualquier componente sexual |

Ejemplos de estos grupos pueden verse en peliculas como “Long time companions” {1990) de

Norman René o en “Philadelphia™ (199 ) de Jonathan Demme, por citar dos de las mas recientes .

* El término salir del armario ¢s una traduccién de la expresién americana coming-out the closset,
con la que se hace referencia la proceso completo en virtud del cual el individuo homosexual
termina por abandonar el anonimato (el armario o closser) y hacerse visible convirtiendo en piiblica
su condicién mas alla de los 4mbitos exclusivamente homosexuales: la familia, el trabajo y la

sociedad en su sentido més amplio.

2 No esl4 claro que [a delcaracion ante ¢l entomo no homosexual sea anterior a la declaracién ante
la propia familia, por lo que los puntos 4 y § de este desarrollo son intercambiables. Hay que
considerar a este respecto que no ¢s lo mismo el caso del homosexual joven o adolescente
consciente de que depende at 100% del soporte econdmico y afectivo que le proporciona la familia y
de las consecuencias que puede acarrear su pérdida, que el del homosexual econdémica y
afectivamente emancipado para quien las consecuencias de tal pérdida, en caso de producirse, sin ser
menos sensibles no son al menos tan determinantes. Parece en cambio 10gico pensar que si, como
se desprende de la investigacién de Begoifia Enguix , “el miedo ancestral al rechazo™ es el factor que
coarta de manera més determinante la delcaracién de la propia homosexualdad (Enguix,B, 1996;73),
esta decisién, de ser espontdnea , se ird produciendo en los diferentes 4mbitos en funcién por un
lado del control que el individuo pueda tener sobre las consecuencias de tal delcaracién para su
propia estabilidad, y por otro del alcance potencial de tales consecuencias. La propuesta se ha
organizado, en definitiva, tomando en cuenta estos dos factores aungue su orden es memamente
indicativo ya que lo que se pretende es mas ofrecer una némina de posibilidades que una propuesta

cerrada en cuanto al orden en el que €stas puedan tener lugar,

¥ Algunos textos sobre cinematografia gay dedican capitulos centrados de manera especifica en el
tema del chantaje como ¢s el caso de la guia elaborada por Boze Hadleigh (Hadleigh, B.1996; 40-
45).
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*7 Otra referencia a *Victim”, con extractos significativos de los didlogos del film, puede verse en
Murray, R. {1995;167-168).

= Didlogos extraidos de la pelicula.
» Didlogos extraidos de Ia pelicula.

** Hay que tener en cuenta que Gay Club no se molesta en contradecir ninguno de los épicos
heterosexuales sobre 1a homosexualidad, hasta tal punto que un término que podria resultar ofensivo
para el colectivo, como es el de mariquita, es empleado constantemente por los propios personajes
homosexuales para designarse entre ellos mismos y es aplicado por Florinda Chico, que hace el

papel de la orgullosa madre de uno de ellos, a su propio hijo y a Toni.
# Categorias de Calificacion espacial propuestas por Garcia Jiménez, J.

22 Se ha decidido diferenciar el espacio aparramenteo de la casa: el primero hace referencia a un
espacio estrictamente privado, bajo absoluto control del personaje, pero diferente al cotidiano,
representado por la casa, en cuanto a la frecuencia y la funcién con y para las que es habitado.
Interesaba saber, ¢n relacién con la accion diferencial, si ésta se producia en dmbitos cotidianos o

no, dato que no hubiera sido posible aislar de no emplear esta diferenciacién terminolégica,

 Hay que recordar que Klaus era, como se desprende de sus diarios leidos por Angelo, médico d
los campos nazis de exterminio. El peso del aislamiento es acusado principalmente por su esposa,

quien da muestras en distintos momentos de encontrarse al limite de su aguante de la situacién.

* UUna extensa némina, asi como una detallada descripcion de su tipologia y usos, es recogida por
Oscar Guash (1991; 109-135).

» La diferencia entre transformismo y travestismo, a pesar de su proximidad, es clara: en el
espectaculo de transformismo ¢l interés reside en mostrar el proceso por el que un hombre pasa,
ante la mirada del piblico, a ser una mujer e por el que una aparente mujer acaba mostrando, bajo
su disfraz, el cuerpo de un hombre. Para ¢l espectdculo de travestismo, sin embargo, lo importante
no ¢s en si ¢l proceso, que no suele ser mostrado, sino el resultado final y la pericia, traducida ésta

en efecto ¢omico o grado de verosimilitud, con la que el actor travestido ¢s capaz de encamar los
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rasgos, gestos, y roles de su personaje o personajes.
3 A tal efecto véase Alcalde, J. y Barceld. R.J. (1976).

* Ferrando, C. (1993), “Colomo rueda Alegre ma non troppo, un filme con “‘chunda, chunda y

fiaca, fiaca””. Diario 16. 24 octubre.

3sE] diario El Pais se¢ hacia eco, en su edicién madrilefia dél 6 de agosto de 1995, del cierre del Cine
Carretas, con dos articulos en los que queda bien patente la importancia de este recinto en el
universo gay madrilefio, e incluso espafiol (TORREBLANCA, N, 1995) y (ALBERT, A. 1995),

3 P J. Smith lo definird como “mirada homosexual des-erotizada” (Smith, P.J. 1992:142),

* Pocas secuencias antes esa misma mujer habia sido rechazada cortésmente por Alfredo, con

evidentes muestras de sentimiento de liberacién por su parte al abandonar 1a casa.

4 La expresion “el buen homosexual”, empleada por P.J. Smith (1992; 144) , que remile a la
pardbola del “buen samaritano”, es bastante precisa en la medida en la que sefiala al mismo tiempo
hacia el prejuicio que identifica la homosexualidad, y a los que la practican, de manera negativa y
hacia perfiles que, sin embargo, contradicen esta concepcién manifestando actitudes consideradas

socialmente positivas: generosidad, capacidad de renuncia y de sacrificio, autodominio, etc...
2 Didlogos extraidos de la pelicula.

+E] anuncio de estreno se reproduce a toda pagina en El Pafs de ese mismo dia (p. 36) y en él

aparece la clocuente frase “La historia soterrada e intima de una voluntad de resurreccion™.

* El ptano ofrecido por la cimara del muchacho vistiéndose es absolutamente frontal, no
coincidiendo con el que corresponderia a2 la mirada de Eduardo, idnico personaje presente en la

habitacién,
* Didlogos extraidos de la pelicula.

% Un buen documento sobre la recepcién de La ley del deseo y su valoracion por parte del

colectivo homosexual ¢s la reflexidn que a este respecto elaboran J.V.Aliaga y J.M.G. Cortés en su
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texto “Identidad y diferencia” (1997,182).

‘7 Una vez més he de referirme a textos ya citados como “Celiiberia Gay™, en la que se mezclan

indiscriminadamente, casi como si fueran sinénimos, estos tres conceptos.
* Didlogos extraidos de la pelicula Los placeres ocultos.

* Garcfa Lorca, F. (1976; 84-90).

¢ Garcia Lorca, F. (1981; 166).

st La Seccitn de Espafiol del Instituto de idiomas de 1a Universidad de Sevilla ha iniciado el proceso
para que pedir a la Real Academia Espafiola la inclusién en su diccionario de los términos
“homofobia” y “homdfobo” u “hoomfdbico”, apoyéndoes en el hecho de su aceptacién por las
Academias de otros paises y justificando tal necesidad ademds mediante argumentos de caricter
socio-lingiifstico (MARTIN GAEBLER, C,, 1995-96;43-47).

52 Varias han sido las vias por las que el colectivo gay ha buscado su legitimacion, vias que podrian
resumirse del siguinete modo: Via Cientifica, una de las primeraas, que supuso un acercamiento a
la realidad homosexual desde la medicina primero y desde la psicologia después, que concluyd, tras
no pocos avatares, con la consideracién de la homosexualidad como desviacién normativo y después
simplemente como diferencia comportamental en lugar de hacerlo como aberracion, Otra seria la
Via Histérica que desde finales del XIX buscé en €épocas pasadas los rastros dc'un modelo gay
socialmente integrado, con referencias constantes a las culturas helenisitica y romana. Una tercera
es la Via Antropolégica, que ha buscado en otros modelos sociales y culturales la integracion de las
conductas homoerdticas. Una de las vias de legitimacién mds recientes y mds divectas es la Via
Reivindicativa en Ia que el colectivo gay, consciente ya de su peso y dimensi6n reales, inicia
acciones directamente encaminadas a modificar su relacion con la mayoria, para ello incremenia su
presencia en lo social (manifestaciones individuales y colectivas, asociaciones, elc...) interviene en
¢l campo legislativo promoviendo la modificacién de leyes y la promulgacién de nuevas normas
que garanticen derechos esenciales, vy exigiendo o recomendando la visibifidad a aquellos que,
teniendo especial peso en, la opini6n piblica, s¢ ocoltan. Este dltimo proceso, calificado como
outing, tiene una doble direccién con implicaciones muy distintas: la primera es el ouring que

podriamos denominar histérico, consistente en reivindicar como parte del coelctivo a las grandes
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figuras de la cultura universal de todos los tiempos (Alejandro Magno, Miguel Angel Buonarotti,
Kavafis, Lorca, etc...}, y un segundo outing que, con ironia pero también con precisidn, podriamos
denominar como terrorista, iniciado por los coleclivos gays norteamericanos, y que significa
amenazar con hacer pdblicos listados con los nombres de personajes relevantes perienecientes a
todos los 4mbitos de la vida piblica (con especial predileccién por la esfera politica y econ6mica)
con &l fin, por un lado, de que éstos (aterrorizados ante las posibles consecuencias de tal accitn)
fuercen desde sus posiciones privilegiadas el avance en cuanto a mejoras sociales para el colectivo

y, por otro, de acelerar 1a expansién, en términos de presencia piblica, del universo gay.

** La secuencia previa del contacto visual se encuentra perfectamente recreada, casi se podria decir
que sistematizada, en la novela de Lluis M?! Todé “El juego del mentiroso” (TODO,
LL.M.1995;106-107).

s+ En esta pelicula casi todos los personajes masculinos se llaman Pablo: el protagonita, su ex-

compaiiero y su padre.

55 Todos los cuadros incorporados en este cpigrafe han sido tomados de Antonio Garcia Martin y
Andrés Lépez Ferndndez (1985) Imagen social de la homosexualdiad. Asociacion pro derechos
humnaos. Madrid.

*¢ Un tnteresante estudio de este fendmeno en la cinematografia norteamericana, especificamente la
hollywoodiense, lo constituye el ensayo de Vito Russo The cellufoid closer recogide en la

bibliografia de este trabajo.

7 Ante la imposibilidad de trasladar, punto por punto, la tipificacién porpuesta por Oscar Guasch
(1991) al universo filmico, s¢ ha optado por adaptarta genrando los elementos necesarios. No
obstante la tinica diferencia esencial entre ambas estriba en ¢l hecho de que ¢! universo filmico es,
por necesidad, mucho més sintético que la realidad que le sirve de referente, lo que hace que en los
discursos de ficcién algunos tipos aparezcan asimilados en un solo personaje. Esta propuesta, por

tanto, matiza, pero en nada contradice en esencia, a la ofrecida por Guasch.

s Piénsese que una de las peliculas més taquilleras del cine espafiol es una coproduccion hispano-
italiana que tiene a uno de estos personajes (o al menos a un remedo de estos personajes) como

protagonisia: No deseards al vecino del quinto.
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’* Par quienes no conozcan ¢l argumento, los protagonistas tienen bajo su custodia a un
preadolescente que ha sido rechazado y expuilsado de su casa por supropio padre debido a su
homosexualidad. la adopcién, se explica en la pelicula, forma parte de un plan de integracién social

destinado a la juventud.
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Cuadro 9-1: Edad.

APARIENCIA DEL PERSONAJE

RASGO
NO PELIC. ' PERSONA JE
1961 | DFTE ||ALFREDO 1
1976 | LPO [I[EDUARDO 1
1977 | ADD [{JOSE 1
1978 | HFDO |[LLUIS N _ 1
N . Sikios Voo e Sed YRS GETTS
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1980 | GC [ TONI i v ||
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1986 | LD [IPABLO Q. 1
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1995 | HYD [IBRUNO 1
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Cuadro 9-2: Aspecto Externo.

APARIENCIA DEL PERSONAJE

RASGO ASPECTO EXTERNO
ANG PELIC. PERSONAJE IMiferente Cuidado |Descuidadol
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1976 o [Epuarpo | 0 | 1
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Cuadro 9-3: Estado Civil.

APARIENCIA DEL PERSONAJE

RASGO

ESTADO CIVIL

ZHE e 4 8 8B Desconoc. | Soltero Casado |Separadoo| Viudo
Divorciado
1961 | DFTE ||ALFREDO 1
1976 LPO |[EDUARDO 1
1977 | ADD JEE-__— R 1
1978 | HFDO I_HLUI; - 1
1978 | ORI [IOCANA TR e T
1978 ED |[[ROBERTO 1
1978 ED |[JUANITO 1
1979 EE |[[JAIME 1
1979 EE ;{;\MbN i i i— i
1980 GC |ITONI 1 R N
1983 LMM “MIKEL 1
1983 LMM IlFAMA 1
1986 | LD [[PABLO Q 1
1986 LD [[ANTONIO - **‘“1‘”'
1986 TEC |[|[ANGELO . -"1
1986 | TEC I?(:ATJS o B 1 I y
1989 | LCQ [MARIO 1
1994 | AMNT ([PABLO F. 1
1995 | LCQ2 |IMARIO 2 1 T Ei
1995 | LcQ2 [|CLAUDIO N I
1995 | LCQ2 .;LBE_R_TO n 1 ] e
1995 | HYD [[ANGEL 1
1995 | HYD (IBRUNO 1
1995 | HYD "GUILLERMO 1
Dexsconoc.| Soltero Casado |Separadoo| Viudo
EST : Divorciado
CANTIDAD 0 21 2 1 0
% DEL TOTAL 0,0 87,5 8,3 4,2 0,0
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Cuadro 9-4: Nivel Cultural.

REPRESENTACION DEL PERFIL SOCIOECONOMICO

RASGO NIVEL CULTURAL
CITH TGN ROl IS Desc. | Bajo | Medio | Medio | Medio | Alto
Bajo Alto
ALFREDO 1
1976 | LPo [[EDUARDO L @
1977 | ADD [JOSE | A 1
1978 | HFDO [LLUIS ' i T4
1978 | ORI [lOCANA T N h =
1978 | €0 ||ROBERTO 1
1978 | 0 [JUANITO || 1
1979 | EE [bAME ' 1
1979 EE [[IRAMON : B
ol e B . - S
1983 | LvM [[MIKEL i 1
1983 | LM [[FAMA 1 n ”
1986 | w0 [PABLOQ | i S
1986 | LD [|ANTONIO i
1986 | TEC [ANGELO 1 i
1986 | TEC [[KLAUS B . Ty |
1089 | Lcq [MARIO 1 fiige
1994 | AWNT [[PABLO F. 1
1995 | Lcqz [Mamoz | 1 T
1995 | Lcq2 [[cLAUDIO i 1 1 i
1995 | Lcqz [[ALBERTO 1 2 ]
1995 | YD [|ANGEL 1 1
1995 | HYD [[BRUNO 1 o
1995 | HYD [[GUILLERMO | 1
Desc. | Bajo | Medio | Medio | Mdio Alto
Bajo Alto
CANTIDAD SRR EEY R
% DEL TOTAL 29.2 | 0,0 | 83 | 83 | 20,8 33,3
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Cuadro 9-5: Nivel Socieconémico.

REPRESENTACION DEL PERFIL SOCIOECONOMICO

NIVEL SOCIOECONOMICO
Desc. | Bajo | Medio | Medio | Mdio Alto
Bajo Alto
1961 | DFTE |ALFREDO 1
- ] LA i SRRl T T
1977 | ADD [[JOSE T
1978 | HFDO [ILLUIS 1
1978 | ORI |[OCANA 1
1978 | ED [IROBERTO o 1
1978 | ED [lJUANITO 1 o
1979 | EE  [[JAIME W 1
1979 | EE [[RAMON 1
1980 GC |[TONI 1
1983 | M [[MIKEL S e 1
0o T = B ) s i
1986 | LD [[PABLO Q. 1 :
1986 | LD [JANTONIO 1
1986 [ TEC [JANGELO 1
1986 | TEC |[KLAUS 1
1989 | LCQ [[MARIO Y I
1904 | awnt [PABLOF. || | | 1
1995 | LCQ2 [MARIO 2 1
1995 | LcQ2 [[cLAUDIO 1
1995 | LCQ2 [|ALBERTO 1
NN = e QU anen hmae e e
1995 | HYD [IBRUNO 1
1995 | YD [lGUILLERMO 1
2 esconod Bajo | Medio | Medio | Mdio Alto
Bajo Alto
CANTIDAD 1 2 3 3 8 7
% DEL TOTAL 4,2 | 83 | 12,5] 12,5/ 33,3 | 29,2
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Cuadro 9-6: Ocupacion Profesional..

REPRESENTACION DEL PERFIL SOCIOECONOMICO

RASGO OCUPACION PROFESIONAL
ANO  PELIC, . PERSONAJI tasconoc Artey Estudiantd FF.AA. [P. Liberal| Prosti- | Otra
InactivgEspectéc. FF.SS.EE tucién
1961 | DFTE ||ALFREDO 1
1976 | LPO [[EDUARDO 1
1977 | ADD |JOSE 1
1978 | HFDO [ILLUIS 1
1978 | ORI |{0CAF§A 1
1978 | €0 [JROBERTO 1
1978 | ED |JUANITO 1
1979 | EE [JAIME 1
1979 | EE [[RAMON 1 ] n
1980 | ec [Tow 1 1
1983 LMM [MIKEL 1
1983 | LMM "FAMA 1
1986 | LD [[PABLO Q. 1 =
1986 | LD [|ANTONIO 1
1986 | TEC [JANGELO 1
s | e s B B e L
1989 | LCQ [[MARIO 1
1994 | AMNT [PABLOF. 1
1995 | LCQ2 [MARIO 2 1 B
1995 | LcQz [[cLAUDIO 1
1995 | LCQ2 [JALBERTO 1
1995 | HYD [JANGEL 1
1995 HYD IBRUNO 1
1995 | HYD [lGUILLERMO 1 i
RASGO: Eesconoc Arte y 'Estudiantc FF.AA. |P. Liberal| Prostitu-| Otra
OCUPACION PROFESIONAL InactivolEspectéc. FF.SS.EE. cibn
CANTIDAD 2 10 1 3 5 2 1
9% DEL TOTAL 83 | 41,7 | 42 | 125 | 20,8 | 8,3 4,2
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RELACION PERSONAJE - ENTORNO

RASGO

COMPOSICION DEL
NUCLEO FAMILIAR ORIGINAL

Cuadro 9-7: Composicién del Niicleo Familiar.

PELIC.  PERSONAIE (eloclele)Too) Integrado | Desintegrado|
1961 DFTE  ||ALFREDO 1
1976 LPO  ||EDUARDO 1 1
1977 ADD  [lJOSE e
1978 HFDO  fILLUIS - 1|
1978 ori [locANA 1
1978 ED  ||ROBERTO I
1978 D |JUANITO = 1
1979 e fbamMe | 1
1979 EE  |[IRAMON 1 B e
. 1980 s [ToNi 1
1983 T e 1
1983 MM [[FAMA o 1
1986 v |[PABLO Q. i
1986 L0  [|ANTONIO 1
1986 | TEC [|ANGELO 1 s
1986 | TEC [[KLAUS 1 o
1989 LcQ i,_n&mo 1 =
1994 | AMNT [PABLOF. | 1
1995 LcQ2  [[MARIO 2 a
1995 LcQz  [lcLAUDIO - 1
1995 LcQ2 ||ALBERTO 1 s
1995 HYD  [fANGEL 1
1995 HYD  [IBRUNO 1 T R a
1995 HYD  [IGUILLERMO 1 )
Desconoc. Integrado | Desintegrado
CANTIDAD 9 4 11
9% DEL TOTAL 37,5 16,7 45,8
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Cuadro 9-8: Actitud del personaje hacia el Nicleo Familiar.

RELACION PERSONAJE - ENTORNO (II)

RASGO ACTITUD DEL PERSONAJE
HACIA EL NUCLEO FAMILIAR ORIGINAL
PELIC. RIS ERIE]| No definida | Favorable Neutral Hostil
1961 | DFTE |[ALFREDO || 1
1976 LPO EDUARDO - 1
1977 ADD  |IJOSE 1
1978 HFDO  {{LLUIS 1
1978 ORI [IOCANA 1 S R
1978 ED ROBERTO 1-__- D
1978 ED JUANITO i 1
1979 EE JAIME 1 =
1979 EE  [RAMON 1
1980 GC TONI 1 . -
1983 LMM MIKEL S .'Im._
1983 LMM  [IFAMA i ""—1-‘
1986 LD |IlPABLO Q. 1
1986 LD ANTONIO 1
1986 TEC [[ANGELO 1 e
1986 TEC [IKLAUS 1 .
1989 LCQ [IMARIO 1 R
1994 AMNT [IPABLO F. | 1“ i
1995 LCQ2 ;.1;.:215- P2 1
1995 LCQ2 |CLAUDIO 1 |
1995 LCQ2 ||ALBERTO 1 T e BT
1995 HYD  JIANGEL 1 N
1995 HYD BRUNO 1
1995 HYD "GU[LLERMO 1
No Definida. | Favorable Neutral Hostil
CANTIDAD 11 10 1 2
% DEL TOTAL 45,8 41,7 4,2 8,3




El personaje homosexual masculino, como protagonista en la cinematografia espafiola J.C Alfeo 369

Cuadro 9-9: Visibilidad Inicial de la Condicion Sexual del Personaje.

RELACION PERSONAJE - ENTORNO (ili)

RASGO INICIAL
DE LA CONDICION SEXUAL DEL PERSONAJE
PELIC. Rl eS| No definida Oculta Restringida Pablica
1961 DFTE ||ALFREDO 1
1976 | LPO |[EDUARDO 1
1977 ADD  [[JOSE A
1978 | woo [LLUS _ T )
1978 ORI [|IOCANA 1
1978 D ||ROBERTO I
1978 D |JJUANITO EY
1979 EE  |[JAIME T
1979 EE  |[[RAMON 3 1
1980 Gc  ||[TONI T
1983 LMM  [IMIKEL ! AL T i
1083 MM [[FAMA e 1
1986 o [PABLO Q e 1
1986 LD  |[ANTONIO 1 B
1986 TEC  [|ANGELO 1 Iy
1986 TEC  [KLAUS 1 - —
1989 LcQ  [MARIO 1
1994 | AMNT [PABLOF. 1
1995 | LcQz [[MARIO 2 ey
1995 | Lcqz [lcLAUDIO 1 ]
1995 | LcQz ||ALBERTO 1 W
1995 wo  |ANeEL | 1
1995 | HYD [[BRUNO I
1995 HYD  [|GUILLERMO T |
No Definida Oculta Restringida Pablica
CANTIDAD 2 12 8 2
% DEL TOTAL 8,3 50,0 33,3 8,3
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Cuadro 9-10: Visibilidad Final de la Condicién Sexual del Personaje.

RELACION PERSONAJE - ENTORNO (1V)

RASGO [ VISIBILIDAD FINAL
DE LA CONDICION SEXUAL DEL PERSONAJE
ANO PELIC.  PERSONAJE [ No definida Oculta Restringida Piblica
1961 DFTE  [[ALFREDO 1
1976 LPO  |[EDUARDO - 1
. s B ThETTE T i e
o T e e B
1978 ORI  |[OCANA 1
1978 ED  |[ROBERTO 1
1978 ED  [[JUANITO s 1
1979 EE  [[JAIME 1
1979 EE  [RAMON e o I e ¢
1980 GC | TONI 1
1983 MM (IMIKEL 1
1983 | M [FAMA 1
1986 w  |PABLO Q. i 1 _
1986 LD  [|ANTONIO - 1 R
1986 TEC [JANGELO 1 PP TR |
1986 TEC  [IKLAUS : 1 B
1989 Lca  [MARIO 1
1994 AMNT  [IPABLO F. 1
. Tl S o s e g G
1995 teqz |cLavoo | : I
1995 LCQ2 |[|ALBERTO e
1995 HYD |JANGEL 1
1995 HYD  [IBRUNO RIS R =
1995 wo feuwermo | 0 | 1 | | il
No Definida Oculta Restringida Plblica
CANTIDAD 1 5 8 10
9% DEL TOTAL 4,2 20,8 33,3 41,7
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Cuadro 9-11: Evolucion y Consecuencias de la Visibilidad de la Condicion Sexual del Personaje.

RELACION PERSONAJE - ENTORNO (V)

RASGO [ EVOLUCION CONSECUENCIAS
DE LA VISIBILIDAD DE LA EVOLUCION
PELIC. | PERSONAJE |EGEERE! No Hacia la || Positivas | Ningum
Ocultacion| Evoluciona| Visibilidad o No Defin.
1961 DFTE [[ALFREDO 1
1976 LPO |[EDUARDO 1 1
1977 | ADD |lJOSE 1
fere | o0 JLUS 1 i T
1978 | ORI HOCAF!A 1
1978 | €D [[ROBERTO 1 1
1978 ED JUANITO 1 1
1979 EE JAIME 1 1
1979 EE  [[RAMON 1
1980 GC ||TONI i _1 1 \—Wl_ i D
1983 LMM MIKEL 1 1
1983 | MM [[FAMA 1
1986 LD [|PABLO Q. 1
986 | w fanTono | | 1 | | |
1986 TEC ||ANGELO 1 :
1986 TEC KLAUS_ - t | 4 -
1989 LCcQ [|[MARIO 1 Sl i 1 3
1994 | AMNT |IPABLO F. 1
1995 LCQzZ |[MARIO 2 1 1
o ﬂmwm 11
1995 | LCQ2 (|ALBERTO I = 1 Vo 1 S e
1995 | HYD [JANGEL 1
1995 | HYD |{BRUNO 1
1995 | HYD [|GUILLERMO 1 ~F 0
Hacia la No Hacia la || Positivas | Ninguna |Negativas
IND SIS a18]| Ocultacion| Evoluciona| Visibilidad o No Defin.
CANTIDAD 0 13 11 3 2 6
% DEL TOTAL 0,0 54,2 45,8 27,3 18,2 54,6
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Cuadro 9-12: Autoaceptacion en el Personaje Homosexual.

AUTOACEPTACION
EN EL PERSONAJE HOMOSEXUAL
No Definida. | Aceptacion Rechazo
1961 | DFTE ||ALFREDO 1
1976 o [EDUARDO | 1
1977 ADD  [lJOSE o e
1978 | HFDO [LLUIS o S
1978 ORI EC-RNA : -1 i
1978 ED  [[ROBERTO B .
1978 ED  [[JUANITO 1
1979 EE  ||IJAIME w0
1979 EE RAMON e 1
1980 o [Tom 1T« [ |
1983 | MM [MIKEL 1  ;
1983 | vM [IFAMA 1
1986 0 [[PABLO Q. §n
1986 o [JANTONIO 1 =
1986 | TEC [|ANGELO 1 e
1986 TEC  [KLAUS _ 1
1989 | LcQ "MARIO 1 ER
1994 | AWNT [PABLOF. i o
1995 | Loz [MARIO 2 t
190s | ez foravoo || | 1 -
1995 | LcQz [ALBERTO 1 =
1995 HYD  [JANGEL T D
1995 | HYD [[BRUNO T = e
1995 wp  [lGUILLERMO | 1
No definida | Aceptacion Rechazo
CANTIDAD 0 24 0
% DEL TOTAL 0,0 100,0 0,0
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Cuadro 9-13: Aceptacién en el Ambito Personal Homosexual.

RELACION PERSONA JE - ENTORNO (VII)

RASGO

PELIC.
1961 | DFTE ||ALFREDO 1
1976 LPo  |[EDUARDO 1
| e B2 ) e e
1978 | WFDO LLUIS "
1978 ORI "0(:AﬂA 1
1978 e [ROBERTO 1
1978 ED | JUANITO 1
1979 EE [JAIME 1
1979 EE  |IRAMON 1 o
1980 ec  [ToNI R
1983 | MM [MIKEL 1
1983 | M [FAMA 1
1986 > |[PABLO Q. 1 e
1986 LD [[ANTONIO "
1986 | TEC [JANGELO 1 =
1986 TEC  [[KLAUS " - =
1989 | Lcq  [MARIO s
1994 | AMNT [PABLOF. 1
1995 | LcQ2 [[MARIO 2 1 v
1995 | LCQ2 [[CLAUDIO I EE
1995 | LcQz [IALBERTO 1
1995 HYD HANGEL B 1
1995 HYD  [[BRUNO Rk
1995 HYD  [|GUILLERMO 1 ]

No Definida | Aceptado Rechazado
CANTIDAD 6 17 1
% DEL TOTAL 25.0 70,8 4.2
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Cuadro 9-14: Aceptacién en el Ambito Personal No Homosexual.

RELACION PERSONAJE - ENTORNO (Vi)

RASGO ACEPTACION DEL PERSONAJE
EN AMBITO PERSONAL NO HOMO.
PELIC, HERlO SIS No definida | Aceptado Rechazado
1961 DFTE |ALFREDO 1
1976 LPo  |lEDUARDO w0 s
1977 ADD :JOSE el :l ______
1978 HEDO  [ILLUIS B N
1978 ORI |[OCANA 1 :
1978 0 [ROBERTO | 1 o
1978 ED  |JJUANITO 1 o
1979 e |bAME | 1 7
1979 EE  [[RAMON g
1980 G [ToNI I
1983 LMM "MII(EL 3 th 2
1983 MM [[FAMA 1 !
1986 w  [PABLO Q. IR IR
1986 Lo [lANTONIO 1 - i
1986 | TEC [IANGELO 1 i 1_ '''''
1986 TEC  [KLAUS 1
1989 LcQ  [[MARIO T
1994 | AMNT ’I’ABLO F. . 1 o
1995 | Lcz [[MARIO 2 e
1995 | Lcqz |lcLAUDIO I R T
1995 | LcQz [IALBERTO T T e
1995 HYD  {{ANGEL B ]
1995 | WD [[BRUNO = e T
1995 HYD  [lGUILLERMO 1 T
No Definida | Aceptado Rechazado
CANTIDAD 8 13 3
% DEL TOTAL 33,3 54,2 12,5
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RELACION PERSONAJE - ENTORNO (IX)

RASGO

Cuadro 9-15: Aceptacién en el Ambito Familiar

ACEPTACION DEL PERSONAJE
EN SU FAMILIA ORIGINAL

PELIC. ERSOIN SIS No definida | Aceptado Rechazado
1961 DFTE |ALFREDO 1
1976 | LPo |[EDUARDO - 1
1977 ADD  [lJOSE 1 i
1978 HFDO  [ILLUIS El
1978 ORI [[OCANA 1 R
1978 ED  |[ROBERTO B
1978 0 [JuANmO | 1
1979 EE  [JAIME 1 1
1979 EE  [RAMON 1 e TR
- 1980 GC  |[TONI 1 .
1983 LMM  [IMIKEL e 1
1983 LMM  [[FAMA O
1986 L0  {lPABLO Q. 1 S P
1986 LD  ||[ANTONIO 1 I o
1986 | TEC |JANGELO T e E
1986 | TEC [KLAUS 1 _ -
1989 LcQ "MARIO 1
1994 AMNT "PABLO F. 1
1995 LCQ2 [[MARIO 2 e T e
1995 | Lcqz fcLAupio 1 _
1995 LCQ2 [JALBERTO 1
1995 HYD  [[ANGEL 1
1995 HYD  [[BRUNO 1 P
1995 | HYD ||GUILLERMO 1 I
> No Definida | Aceptado Rechazado
ACEPTACION POR FAMILIA O.
CANTIDAD 16 6 2
% DEL TOTAL 66,7 25,0 8,3
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Cuadro 9-16: Aceptacién en el Ambito Laboral.

RELACION PERSONA JE - ENTORNO (X)

RASGO ACEPTACION DEL PERSONAJE
EN SU AMBITO LABORAL
RN eI TSI No definida | Aceptado | Rechazado
1961 DFTE ||ALFREDO 1
1976 o [EDUARDO | 1
1977 ADD |lJOSE 1 T
1978 HFDO  (ILLUIS o !
1978 ORI "OCAFIA 1
1978 ED  ||ROBERTO o 1
1978 ED  |[[JUANITO e 1
1979 EE  [lJAIME o
1979 EE  [[RAMON 1 e
. 1980 GC  |[TONI e
1983 MM [MIKEL 1
1983 | v [Fama || 1
1986 LD  [IlPABLO Q. 1
1986 LD  [[ANTONIO 1 )
1986 TEC  [JANGELO 1
1986 TEC  IKLAUS 1 _1__: ]
1989 LcQ  [MARIO 1
1994 AMNT "PABLO F. T |
1995 | Lcaz [MARIO 2 1 T
1995 | Lcqz fcLAUDIO ! - ]
1995 LCQ2 |[IALBERTO 1 i
1995 HYD  [ANGEL i | _
1995 HYD  [IBRUNO 1
1995 HYD  [IGUILLERMO 1 b N
No Definida | Aceptado Rechazado
CANTIDAD 14 7 3
% DEL TOTAL 58,3 29,2 12,5
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Cuadro 9-17: Aceptacion en el Ambito Social.

ONAJE - ENTORNO (X1)

RELACION PER

RASGO ACEPTACION SOCIAL
DEL PERSONAJE HOMOSEXUAL
PELIC PERSONAJE Ro definida Aceptado Rechazado
1961 DFTE ||ALFREDO | 1
1976 | o [EDUARDO || o
1977 ADD  |lJOSE b 7
1978 HFDO  |ILLUIS | i
1978 ORI [|IOCANA 1
1978 ED  [[ROBERTO I
1978 D [JUANITO s S
1979 e [bamMe | 1 |
1979 EE  |[RAMON R e T
1980 Gc  [[TONI ED
1983 LMM  [IMIKEL o B
1983 LMM IFAMA ] R
1986 o |fPABLO Q. i 8 A
1986 LD  [|ANTONIO + | |
1986 | TEC |JANGELO T =
1986 | TEC |[KLAUS 1
1989 LCQ  |[MARIO ; 1
1994 AMNT  |IPABLO F. 1 -
1995 LCQ2 “MARIO 2 i P o
1995 | Lcqz [cLAUDIO 1
1995 | LcQ2 [|ALBERTO 1 2
1995 HYD  |[ANGEL 1 ]
1995 | HYD |[BRUNO 4
199s | W0 |Guiermo | 1 |
No Definida | Aceptado Rechazado
CANTIDAD 15 2 7
% DEL TOTAL 62,5 8,3 29,2
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Cuadro 9-18: Exclusividad del rasgo Homosexual en el peronaje.

REPRESENTACION DE LA SEXUALIDAD (1)

RASGO [ EXCLUSIVIDAD DEL |
RASGO HOMOSEXUAL
PELIC.  PERSONA Jt l Ambigua | Exclusiva No
Exclusiva
[ 1961 | oFte |[ALFREDO | 1
1976 | Lpo [[EDUARDO T |
1977 ADD [lJOSE 1 G
1978 | HWFDO [|LLUIS v
1978 ORI “ECAFIA 1
1978 ED  |IROBERTO T 1
1978 ED | JUANITO i i
1979 e foame | | T
1979 EE  [[RAMON 1
1980 Gc  [[TONI 1
1983 LMM  |IMIKEL ' :__ _ 1
1983 LM [IFAMA 1
1986 Lo |[PABLO Q. 3 T o s
1986 LD  [|ANTONIO 1
1986 | TEC ||ANGELO 10 MR
1986 TEC [[KLAUS R
1989 lcq  |[MARIO i 1
1994 AMNT |PABLC_)_I;* 17
1995 LCcQ2 "MAmo 2 1
1995 Lcqz  [lcLAUDIO 1
1995 LCQ2 |{ALBERTO 1
. o e e B
1995 HYD  [IBRUNO 1
1995 HYD  ||GUILLERMO 1
Ambigua | Exclusiva No
Exclusiva
CANTIDAD 1 13 10
9% DEL TOTAL 4,2 54,2 41,7
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Cuadro 9-19: Integracion de la condicion sexual del personaje.

REPRESENTACION DE LA SEXUALIDAD (i)

RASGO

INTEGRACION EN EL P.
DE LA HOMOSEXUALIDAD

e’ PELIC. PERSONA I No
Definida | Integrada | Conflictiva
ALFREDO E 1
1976 LPO  [[EDUARDO S
1977 ADD |JOSE e
1978 HFDO  ILLUIS o
1978 ORI locm?m 1
1978 ED  [[ROBERTO 1
1978 e [uanmo || 1
1979 EE  [[JAIME 1
1979 EE  |[RAMON 1‘ |
1980 Gc |[TONI 1 _
1983 (MM [IMIKEL 1
1983 LMM  [[FAMA 1
1986 LD  (IPABLO Q. T 1
1986 w  [ANTONIO i 1
1986 TEC [JANGELO eI S
1986 TEC  [KLAUS 1 |
1989 | LcQ  [MARIO 1
1994 AMNT [[PABLO F. 1
1995 LCQ2 MARIO2 || el
1995 LCQ2 (ICLAUDIO - 5|
1995 | LcQ2 [|IALBERTO 1 T
1995 HYD  ||ANGEL 1
1995 | wp [BRUNO ; e
1995 | WD [[GUILLERMO T
RA No
Definida tntegrada Conflictiva
CANTIDAD 0 18 6
% DEL TOTAL 0 75,0 25,0
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Cuadro 9-20: Estatus de realizacion de la sexualidad del personaje.

REPRESENTACION DE LA SEXUALIDAD (iif)

RASGO
HOMOSI&_LIDAD DEL P.
PELIC. | PERSONAJL No
Definida | Realizada | Reprimida
1961 DFTE [|ALFREDO 1
1976 LPO  |[EDUARDO 1
1977 ADD  |JOSE 1
1978 HFDO  ||LLUIS 1
1978 ORI ||OCANA e e M
1978 ED  |IROBERTO 1
1978 ED  |[JUANITO 1
1979 EE  |[JAIME 1
1979 EE  [[RAMON 1
1980 e from | 1 | T
1983 MM [IMIKEL 1
1983 MM [IFAMA KT 1
1986 LD  ||PABLO Q. 1
1986 LD  ||IANTONIO 1
1986 TEC  ||ANGELO 1
1986 TEC  [IKLAUS ) ____jﬁth_ _
1989 Lca  [MARIO 1
1994 | AWNT [PABLOF. 1
1995 LCQ2 (IMARIO 2 1
1995 | ez fctawoo | | 1
1995 LCQ2 ||ALBERTO 1 il i
1995 HYD  [[ANGEL 1
1995 HYD  |[BRUNO i E
1995 | W [euwtermo | | 1 | ]
No
Definida | Realizada | Reprimida
1 22 1
% DEL TOTAL 4,2 91,7 4,2
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RASGO

Cuadro 9-21: Emergencia, en el personaje, del rasgo homosexual.

EMERGENCIA EN EL PERS.
DEL RASGO HOMOSEXUAL

ANO PELIC. | PERSONA Jf No
Definida | Temprana | Tardia
DFTE  ||[ALFREDO 1
1976 | Lpo [EDUARDO 1 B
1977 ADD  |JOSE 1 i
1978 | oo [jLLuis 1 -
1978 ORI |0CAﬁA_mF e 1
1978 ED  [ROBERTO ) R
1978 ED  JJJUANITO 1 =
1979 EE  |[JAIME 1
1979 EE  |[RAMON 1
1980 GC  |[TONI 1
1983 MM |IMIKEL T 1
1983 LMM  [[FAMA "
1986 LD [PABLO Q. 1
1986 LD ;NTONIO 1
1986 TEC  [|ANGELO 1
1986 TEC [IKLAUS ED
1989 LcQ I‘MARIO B
1994 | AMNT [[PABLOF. Y
1995 LCQ2 [[MARIO 2 1
1995 | Lcez fcLavbio | [ 1
1995 | Lcez [ALBERTO | 1
1995 HYD  |[ANGEL BN -
1995 HYD  [IBRUNO 1
1995 | WD [GUILLERMO 1 ;l
y g No
EMERGENCIA DE LA H. Definida | Temprana Tardia
CANTIDAD 8 15 1
% DEL TOTAL 33,3 62,5 4,2
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Cuadro 9-22:Génesis, en el personaje, del rasgo homosexual.

REPRESENTACION DE LA SEXUALIDAD (V)

RASGO [ GENESISDEL |
HOMOSEXUAL
PELIC. PERSONA I No
Definida |Espontaneal Inducida
1961 DFTE  [|ALFREDO 1
1976 LPO  ([EDUARDO 1 )
1977 ADD  [[JOSE R
1978 HFDO  (ILLUIS 1 i
1978 ORI ||0(:AF4A 1
1978 e [RoBerTO | 1
1978 ED  [JUANITO e e 1
1979 EE  |[JAIME E
1979 EE  |IRAMON 1 W e
1980 6c  |ToNI 1
1983 v mkee | | 1
1983 MM [[FAMA ]
1986 LD [PABLO Q. 1
1986 LD  [|[ANTONIO 1
1986 | TEC [JANGELO | e
1986 TEC |[KLAUS 1
1989 LcQ M_;RIO 1
1994 AMNT [PABLOF. 1
1995 LCQ2 |[MARIO 2 1 i i
1995 LCQ2 |[CLAUDIO 1
1995 LCQ2 ||ALBERTO 1
1995 wo [ANGEL | 1
1995 HYD  |[BRUNO R e
1995 | HD [GUILLERMO 1 o
_ RaSGU No
GENESIS DEL HOMOSEXUAL Definida |Espontaneal Inducida
CANTIDAD 14 6 4
% DEL TOTAL 58,3 25,0 16,7
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DIRECTOR:
PRODUCTORAS
ARGUMENTO
GUION
FOTOGRAFIA
MUSICA
MONTAIJE
PRODUCTOR

PRODUCTOR ASOC.

DECORADOS
INTERPRETES

RODAIJE:
DISTRIBUCION

ESTRENO:
PREMIOS:
RECAUDACION

2772, 00"

Diferente.
(1961)
102’

Luis Maria Delgado

Aguxla Flms
_ Alfredo Alana — _ _
3. Aifredo A!ana, Lms Mar!a Deigado, Iesﬁs Sélz, ] orge Gnﬁz’m

Anton_io Macasoli.—Eastman_ colqr_fNormal Panoramica

Pablo G del Amo

:i'Jesns Sé:z .

José Gandfa., Francisco Grau.

José Alguers.

Alfredo Alaria, Manuel Monroy, Sandra Le Brocq, Manuel Barrio,
Julia Gutiérrez Caba, Mara Laso, Gracita Morales, Olvido Rodriguez,
Marta Reves, Ciandida Losada, Jests Puente, Agustin Gonzalez, Pilar
Clemens, Pedro Bletran, Queti Ariel, Agustin Besco, Luis Rico,
Victoria Ramblas, Enrique Sanfrancisco (nifio), Pat Bedoye, Edmun

_C_hri stmas, E_dward (_:hl_'i_stmas.

Madid.

A.C.P: Cinemat S.A.

_Unwersal Fllms Espanola _ _
 Madrid: Palacio de 1 mesics. 1:2.1963.

Circulo de Escritores Cmematograﬁcos 1962 a la me_por muisica.

ESPECTADORES 52 852

: Ministerio de Eduacién y Cultara. (Informaci6a PIC: www.meu.es)
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J.C.Alfeo 385

DIRECTOR:
PRODUCTORAS

ARGUMENTO Y
GUION

FOTOGRAFIA
MUSICA
MONTAIJE
PRODUCTOR

AYTE. PRODUCC.

DECORADOS
INTERPRETES

RODAJE:
DISTRIBUCION
ESTRENO:
PREMIOS:
RECAUDACION

Los placeres ocultos.

(1976)
97

Eloy de la Iglesia

AlboradaP.C.

Rafael Sanchez Campoy
Gonzalo goicoechea

Carmelo A. Bernaola.

104.392.183

Fuente: Ministerio de Eduacién y Cultura. (Informacién PIC: www.mcu.es)

ESPECTADORES  1.170.700
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DIRECTOR:
PRODUCTORAS:

ARGUMENTO Y
GUION:

FOTOGRAFIA:
MUSICA:
MONTAIJE:
PRODUCTOR:

AYTE. PRODUCC.:

DECORADOS:
INTERPRETES:

RODAIJE:
DISTRIBUCION:
ESTRENO:
PREMIOS:

RECAUDACION:

 Viotor Albarrin. %

A un Dios desconocido.

(1977)
114’

_Jalme Chavarrl -

Mol

Elias Querejeta.

_.]alme Chévam

_R;_ifael Palmero

Madnd Granada -
_i'E;mhanonedra

Madrid: Cine Amaya. 16/9/1977

29.421.039 ESPECTADORES  270.943

Fuente: Ministerio de Eduacién y Cultura. (Informacién PIC: www.mcu.es)
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J1.C Alfeo 387

DIRECTOR:

PRODUCTORAS:

ARGUMENTO:

GUION:
FOTOGRAF(A:
MUSICA:
MONTAJE:
PRODUCTOR:
DECORADOS:
INTERPRETES:

RODAIJE:

DISTRIBUCION:

ESTRENO:

RECAUDACION:

Fernando Arribas (Eastmancolor-Panoramica).

José Antonio Rojo.

131

Fuente: Mlmsieno de Eduactén y Cullura (Informacién PIC: www.mcu.es)

Un hombre llamado Flor de Otorio.

(1978)
106’

Basado en la obra original de J.M*. Rodriguez Méndez: Flor de

Ororio.

Antonio Cortés.

BarceonlayMad“d O

Barcelona: Aribau. 2/4/1978.
Madrid: C_api _tgl_. _25!9/ 1978.

 ESPECTADORES l 097 687
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J.C.Alfeo 388

DIRECTOR:
PRODUCTORAS:

ARGUMENTO
GUION:

Y

FOTOGRAFIA:
MUSICA:
MONTAIJE:

AMBIENTADOR Y
VETUARIO:

INTERPRETES:
RODAIJE:
DISTRIBUCION:
ESTRENO:
RECAUDACION:

Ocarnia, retrat intermitent
(1978)
85’

Ventura Pons.

PR.ZESA (Pto.Zeta S A )

Ventura Pons.

Aureh Vllla

Barcelona.

Madnd Alphavﬂlcl 1-6-1978.

13377728  ESPECTADORES 97.226

Fuente: Ministerio de Eduac:én y( ultura (Informacién PIC: www.mcu.es)
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1.C.Alfeo 389

DIRECTOR:
PRODUCTORAS:

ARGUMENTO
GUION:

FOTOGRAFIA:
MUSICA:

Y

MONTAIJE:
PRODUCTOR:

Dtor Gral Produccién
DECORADOS:
INTERPRETES:

RODAIJE:
DISTRIBUCION:
ESTRENO:
RECAUDACION:

}:_Figaro Films S 'A:-',:.:

'E-J u.lm Peﬁa

?"Carlos Orenge

El diputado.

(1978)
116’

Eloy de la Iglesna

Pmduc ZetaS.A.. UFESA.

Gonzalo Goicoechea.

_J A, Perez Glner

‘Gumer. _

_Madnd .

?Umvdexsai Fllms PROZESA _____
20110/1978. | -
105002245 ESPECTADORES 841599

Fuente: Ministerio de Dduauén \-' C ultura (Informacién PIC: www.mcu.es)
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Elyél
(1979)
88!

DIRECTOR: Eduardo Manzanos |

PRODUCTORAS:

ARGUMENTO Y| Fernando Gonzalez Doria.
GUION:

FOTOGRAFIA:

MUSICA:

DIR. PRODUCC.:: | Gregorio Manzanos.

INTERPRETES:

RODAJE:
DISTRIBUCION: Spamerfilms.

ESTRENO: Madnd Palacm _de la Prensa, Velazquez y WmdsorA 9;’6/1980 _

RECAUDACION: - ESPECTADORES 44 469

Fuente: I\Imlsteno de Eduamfm y Cultura. (Informacién PIC: www.mcu.es)
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J.C Alfeo

DIRECTOR:

PRODUCTORAS:

ARGUMENTO
GUION:

FOTOGRAFIA:
MUSICA:
MONTAIJE:
PRODUCTOR:
COREOGRAFIA:
DECORADOS:
FIGURINISTA:
INTERPRETES:

RODAIJE:
DISTRIBUCION:
ESTRENO:

RECAUDACION:

Gay Club.
(1980)
85’

Ramén Fernandez

".Arturo Gonzélez P.C.

Y| Manuel Vidal.

FemandoAmgas(EaStman m: colar—PanorﬁImca) e
_Alfonso Agullé Eddy Guerm C Vllla -

José Antomo RQ}G

_Jesus G Gérgoles

;Jorga Aguer
Ram1r0 Gomez N
: Tor:u Puco,

Josele Romén, Francisco Algora, Isabel Luque, Antonio Medina,
José Alvarez, José Ruiz Lifante, Manuel Alexandre, Antonio
Gamero, José Maria guillén, Carlos Larrafiaga, Florinda Chico,
Paco Espaiia, Elianne, Juan Gall o, José Maria Caffarell, Maria
Amparo Soto, José Manuel Cervmo Carmen Martinez Sierra,
Joaquin Pamplona, Julidn Navarro, Franciso Valdivia, Fernando
Chinarro, Salvador Vives, Félix de Utrera, Chenny, Marcelo
Gonzélez, Rafael Conesa, Sergio Mendizdbal, Fernando Calonje,
Luis Cignes, Pedro Beltrdn, Marciano Buendia, Katia Lieman,
Amel Amor, José Luis Chinchilla, Juan Majan, Julio Gonzalez,
Antonio Gonzélez: Bailarines: Watussi, Manchini, Ricardo, Jorge
Aoucr

Madridy Alcaldde Henares (Madi)
_REGiA FILMS Arturo Gonzalez

 Miadrid: Fuencarral. 12.3:1981

31.399.387 ESPECTADORES  205.382

Fuente: Ministerio de Eduacién y Cultura. (Informacion PIC: www.mcu.es)
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J.C Alfeo

DIRECTOR:
PRODUCTORAS:

ARGUMENTO
GUION:

FOTOGRAFIA:
MUSICA:

MONTAIE:
PRODUCI‘ OR:
DECORADOS:
INTERPRETES:

RODAIJE:
DISTRIBUCION:
ESTRENO:

RECAUDACION:

La muerte de Mikel.

Mikelen Eriotza.

(1983)
881

Imanol Urtibe.

b 4

José Angel Rebolledo
Imanol Uribe.

Alberto Iglesias, Valerio y Leén y Quiroga, Amaia Zubirfa,
 Vicente Raga y Enrique Cleringue.

Imanol Uribe, Javier Aguirresarobe. .

Imanol Arias, Salvador Montserrat, Fama (Fernando Tellechea),
Amaia Lasa, Ramé6n Barea, Martin Adjemian, Jesis Maria
Segues, Xabier Elorriaga, Manuel Dicenta, Alicia Sanchez, Javier
Vilalva, Carmen Chocarro, Ifiaki Merino, Nati Ortiz, Francisco
Sagarzazu, Jaime Villalva, Esther Esperanza, Manuel Bronchud,
Benito Ansola, Mar Iladuia, Iiiigo Eiguren.

1.169.376

Fuente: Ministerio de Eduacién v Cultura. (Informacién PIC: www.mcu.es)

283.240.645 ESPECTADORES
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I1.C Alfeo 393

DIRECTOR:
PRODUCTORAS:

ARGUMENTO Y

GUION:
FOTOGRAFIA:
MUSICA:

MONTAIJE:

JEFA PRODUCC.

PRODUCTOR EJ:

PRODUCTOR AS.

DECORADOS:
INTERPRETES:

RODAJE:
DISTRIBUCION:
ESTRENO:
RECAUDACION:

240, 365;240;" .

Fuente: Ministerio de Eduacién y Lultura (Informacién PIC: www.mcu.es)

La ley del deseo.
(1986)
102’

Pedro Almodévar.

Pedro Almoddévar.

 Angel Luis Fernandez. (Eastmancolor-Panordmica).

Shostakovich, Bernardo Bonezzi, Jacques Brel, Stravinsky, G.

Malgoni, Navarro

.EiJOSé:Salcedﬂz e

EsterGarma -

: Pérez Campos

_Asgustm Almodovar o
-_f'Javxer Feméndez .

Eusebio Poncela, Carmen Maura, Antonio Banderas, Miguel
Molina, Manuel Velasco, Bibi andersen, Fernando Guillén, Nacho
Martinez, Helga Liné, Fernando G. Cuervo, Germédn Cobos,
Maruchi Leén, Marta Ferniandez Muro, Alfonso Vallejo, Tinin
Almodévar, Lupe Barrado, Roxy Von Donna, José Manuel Bello,
Angie Gray, José Ramén Fernandez, José R. Pardo, Juan A.

_GranJa Pepe Patatin, Héctor Saur;t o
|l Madrid. .

Laurenfilm S.A.
Madrid: Poryecciones, Madrid, La Vaguada. 7-2-87.
Barceiona Cataluna Waldorf 2, Fontana.

ESPECTADORES 779649
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J.C Alfeo

DIRECTOR:
PRODUCTORAS:

ARGUMENTO Y
GUION:

FOTOGRAFIA:
MUSICA:
MONTAIE:

PROD. EJECUTIVO

DTOR. PRODUCC. | Pa

DTOR. ART{SITCO:
INTERPRETES:

RODAIJE:
DISTRIBUCION:
ESTRENO:
PREMIOS:

RECAUDACION:

Tras el cristal.

(1986)
110’

Agustin Villaronga.

Jaume Peracula. (Fuji color- Normal).
Javner Navarrete

::‘Raul Roxﬁén;.;;g*- ...

Teresa_ Enrich_

b

Cesc Candini

.Madnd Madrid. 3-3-1987.
Barcelona Capsa 17 3 1987.

 Cin -de'-Barc"l na. Me_;a Pehcula

; Sebastléa 1986.
31.500.802

ESPECTADORES

Fuente: Ministerio de Eduacién y Cultura, (Informacién PIC: www.mcu.es)

100.942

394



El personaje homosexual masculino, como protagonista en la cinematografia espafiola J.C Alfeo 395

Las cosas del querer.

(1989)
103’

DIRECTOR: Jaime Chévarrl o
PRODUCTORAS: |

1 'lberoamencana de TV TVE Pr‘b‘ductora Andaluza
: de Programas. 5 . : _

ARGUMENTO: _Antomo Larreta y Lézaro Irazabal _ -
GUION: Lazaro Imzﬁbal Femando Colcvmo y Ja:me Chévam

FOTOGRAFIA: Hans Burmann (Estamancolor-Panoramwa) -
MUSICA: ':GfegomeiaSegmayvaA _____ e
MONTAIJE: Pedro del Re y

PROD. EJECUTIVO 3Luxs Sanz y Francz sco Belmchén
DTOR. PRODUCC. | José Luis Escolar.

DIR. ARTISTICO: |LuisSase. =

DECORADOS: Glori_a_ Mam
0, Santiago Alvarez, ! ' Elen
2 . __Fra 'sco__l;_p_rgnza, Amado
RODAIE: Madrid, tbeda (Jaén), Teatro Ideal Cinema (Almeria), Teatro
Maestro Guerrero (Aranjuez), Alcaldde Henares.
DISTRIBUCION: ns Int. S.A. .
: 2 S riton LaVaguada 3 -10-1989
ESTRENO: ;_Barcelona.ccanedxaB ‘Balmes. 4-10-1989. Sl
RECAUDACION: 128.330.989 ESPECTADORES  348.643

Fuente: Ministerio de Eduacién y Cultura. (Informacion PIC; www.mcu.es)
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DIRECTOR:
PRODUCTORAS:

ARGUMENTO
GUION:

FOTOGRAFIA:
DUR. MUSICAL:

Y

MONTAIE:

PROD. DELEGADO | B

DIR. PRODUCC.:
DECORADOS:
INTERPRETES:

RODAIJE:
DISTRIBUCION:
ESTRENO:
RECAUDACION:

Alegre ma non troppo.

(1994)
100’

Fernand C lomo

| Femand0= Colomo ';C

Joaquin Oristell
Fernando_ Colomo

Iavne S S.

_Edmon Colomet.

Aibnfara 15—4~1994
ESPECTADORES

103.904.769 210.766

Fuente: Ministerio de Eduacién y Cultura. (Informacién PIC: www.mcu.es)



El personaje hamosexual masculino, como protagonisia en la cinematografia espaiiola J.C.Alfeo 397

DIRECTOR:
PRODUCTORAS:
ARGUMENTO Y
GUION:
FOTOGRAFIA:
DTOR. MUSICAL:
MONTAIJE:
PRODUCTOR:
DIR. PRODUCC.:
DECORADOS:
INTERPRETES:

DISTRIBUCION:
ESTRENO:
RECAUDACION:

Las cosas del querer (2° Parte).
(1995)

> Chavarri.

Luis Sanz. Enrique Cerezo y Luis Alberto Scalella.

39.732.192 ESPECTADORES  121.329

Fuente: Ministerio de Eduacién y Cultura. (Informacién PIC: www.mcu.es)
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J.C.Alfeo

DIRECTOR:
PRODUCTORAS:

ARGUMENTO
GUION:

FOTOGRAFIA:
MUSICA:
MONTAIJE:

DIR. PRODUCC.:
DIR. ARTISITICO:
INTERPRETES:

RODAIJE:
DISTRIBUCION:
ESTRENO:
RECAUDACION:

Y

_Ernesto del Rio.

Hotel y domicilio.
(1995)

Luis Eguiraun, Santiago Gonzélez y Emesto del Rio.

Bingen Mendizdbal.

Fernando Victoria de Lecea.

398

Jorge Sanz, Santiago Ramos, Enrique San Francisco, Anabel
Alonso, Ramén Barez, Joseba Apaolaza, Saturnino Garcia,

Manuel Cervino.

Lauren film S.A.

33.786.967 ESPECTADORES  71.356

Fuente: Ministerio de Eduacién y Cultura. (Informacion PIC: www.mcu.es)



Fesis Déctoral: El personaje homosexual masculino como protagonista en la cinematograffa espaitola.

FE DE ERRATAS.
En las paginas 6, 42, 79, 82, 115, 231 y 298
donde dice: La ley del deseo (1986)

debe decir: La ley del deseo (1987).
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