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Egon Biel:
De Amor y Dolor

Se ha insistido con harta frecuencia sobre la di-
mensién trigica de Biel. La tristeza, el sufrimien.
to, la muerte son, no cabe duda, ingredientes sus-
tanciales que nutren coplosamente la produccién de
este artista austro-suizo. Seria sin embargo, grave
error reducir ésta a una doliente elegia, a un que-
jum canto de dolor y llanto: serfa olvidar que,
junto al filon de lo tragico o lo elegiaco, existen
también en Blel esas dos riquisimas vetas de lo liri-
co y lo comico. ;El Biel sangrante de la melanco-
lia, del dolor y de la muerte? Indudablemente.

Pero tambien el Biel riente del fino humor y el
Blel palpltante del lirlsmo acendrada {rdsl amor
entrafable. Lo tragico, lo eémico y lo lirico estan,
de hecho, tan fuertemente interpenetrados en la
obra de este artista que una especie de sélido vec-
for unifica vy vertebra estos tres focos temdticos,
estableclendo constantemente entre ellos un dina-
mico flujo y reflujo, un fluldo ir y venir interfecun.
dante: de lo trigico a lo lirico por medlaclén de lo
ebmico y viceversa, Por otra parte, lo tragico, lo
comico y 1o lirlco estdn tan intimamente consustan-
ciados con la personalidad del propio Biel, que su
produccion pictdrica no es otra cosa que una am-
\ autoblografia, imagen ablerta v patente de sus
plas heridas, de sus picaras sonrisas, de sus
amores mas entrafables.

' La vena de lo tragico brota en Blel de dos fuertes
tomplementarias: su tragedia personal-familiar y
latragedia de la humanidad entera. Hombre de es.
piritu noble ¥ generoso, artista de sensibilidad afi-
nada, intelectual de mente ablerta y equilibrada,

€3 testlgo licido del drama de una humanidad
en bancarrota, de una humanidad caida en los os-
curos bl la viol de la crueldad v de
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mientos humanos, 51, frente a la Injusticla, la
crueldad y la estupidez materializadas en ia gue.
rra, Blel eleva vallente su acusacion Inequivoca, su
lenguaje se torna, por el contrario, mas dulce y
moderado ante el sufrimlento y la muerte. En todo

caso, nuestro pintor proyecta el drama ht sin
huecas retéricas panfletarias ni morbosos regodecs
ante lo horrible. En su obra quedan plasmados de
modo desapasionado y objetivo, los variados ''Ti-
poa de la humanidad'' en el acto mismo de escenifi-
car el “gran teatro del - En su pr 16
pletérica, Blel presenta su prople drama y el dra-
ma de la humanidad con cierto estoleismo, con una
esperanza amplia, con una tendencia espontdnea a
la poetizacién y hasta con una sorprendente dosis
de humorismo.

Lo cémico es, efectivamente, en Biel, el puente
de unién, el elemento-bisagra que establece la tran-
sicién de lo tragico-elegiaco a lo lirico. A pesar de
los sufrimientos que lo agobiaron durante toda su
vida, nuestro artista supo var si e la ne-

Elha

Invita a su ¢
“ARTE-DEN",
de mayo en el
Hogar Canarlo-
Direccién: Aveni

cesarla reserva de serenidad y buen h . No se
podrian comprender, si no, esos fabulosos golpes de
ingenio cristalizados en im4 tan delici

como Scherzo I y Scherzo II, en los que, bajo los
acordes del absorto pianista, danza sobre patines
una imponente matrona —abnorme hibrido de pin-
guino y oso hormiguero— de animalesco rostro me-
tamorfoseado en inguietante maéscara (;mascars
de gas?); ni se podria explicar de otro modo esa
fenomenal mascarada en la que ligubres esquels-
tos bailan, m ¥y se pavonean irrisoriamente
en la fantas ca escena del gran “‘Teatro de la
Muerte" (serie hecha durante la estada del pintor
en Caracas en 1855). El artista busca aqui, sin
duda, utilizar el humor como antidoto que neutrali-
ce el veneno de lo trigico, como contrapeso que
equilibre el lastre sofocante del dolor v de la muer-
te: burlarse de la muerte como medio de exor

¥ desdramatizar su ineludible poder letal y como
if;:mﬁl‘ de catarsis frente al pavor cerval que ella

pira.

Es clerto que en la obra de Blel hay también lu-
gar la sidtira, sobre todo ante la injusticia o la
arbitrariedad. El de Biel no es, sin embargo, un hu.
mor amargo, mordaz o desencantado. Lejos del
sarcasmo hirlente y de la burla corrosiva, el suyo
es un humor amable que preflere expresarse en el
registro de la hilaridad inocua y de la picardia ino-
cente, o, todo lo més, en el de la blanda socarrone-
ria o en el de la ironia fina y sutil. Es obvio, sin
embargo, que en el fondo de su amor y su sonrlsa,
ge adivina siempre un clerto deje de suave melan-
colia. Su alegria es siempre comedida, su hilarl-
dad, matizada; su sonrisa es slempre contenida,
como la de un payaso triste doliente. Y él, que no
tuvo temor a confesar gue '‘todos somos payasos, y
¥o uno muy grande'’, 1l al extremo de auto-
rretratarse como monarca de pacotilla (Soy el Rey
de Babilonia), como animal fantdstico como Ledn
timorato de ojos Inmensamente tristes.

La componente lirica de la obra de Blel se expre.
sa, en bio, gener te & través de la tema.
tica del amor, en tres vertlentes fundamentales: el
amor a la esposa, el amor a la mujer {a "lo eterno
femenino'') y el amor a la humanidad. El persona.
Je de su esposa, Hertha, se constituye, ante tado, en
fuente primordial de inspiracién, en modelo e ldeal,
en sujeto de anhelos ¥ en objeto de devocién y de
entrega absoluta, Hertha, la esposa adorada, la de-
licada poetisa, la fragil musa, lo es todo en la vida
¥ en la obra de Biel, Una y otra vez, Biel la plas-
mard con obsesiva dedieacitn na =iln ruandn alla
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Se ha insistido con harta frecuencia sobre la déde@ntragica de Biel. La tristeza,
el sufrimiento, la muerte son, no cabe duda, ingreds sustanciales que nutren
copiosamente la produccion de este artista ausimm-s Seria sin embargo, grave
error reducir ésta a una doliente elegia, a unumigjoso canto de dolor y llanto:
seria olvidar que, junto al filon de lo tragicooodlegiaco, existen también en Biel esas
dos riquisimas vetas de lo lirico y lo comico. Bl sangrante de la melancolia, del
dolor y de la muerte? Indudablemente.

Pero también el Biel riente del fino humor y el IBmalpitante del lirismo
acendrado y del amor entrafiable. Lo tragico, loicony lo lirico estan, de hecho,
tan fuertemente interpenetrados en la obra deag8sta que una especie de soélido
vector unifica y vertebra estos tres focos tematiastableciendo constantemente
entre ellos un dinamico flujo y reflujo, un fluido y venir interfecundante: de lo
tragico a lo lirico por mediacién de lo comico gewversa. Por otra parte, lo tragico,
lo coémico y lo lirico estan tan intimamente conansiados con la personalidad del
propio Biel, que su produccién pictérica no es oftasa que una amplia
autobiografia, imagen abierta y patente de susigsoperidas, de sus picaras
sonrisas, de sus amores mas entrafiables.

La vena de lo tragico brota en Biel de dos fuestmwmplementarias: su tragedia
personal-familiar y la tragedia de la humanidaccentHombre de espiritu noble y
generoso, artista de sensibilidad afinada, intakctle mente abierta y equilibrada,
Biel es testigo lucido del drama de una humanidatbancarrota, de una humanidad
caida en los oscuros abismos de la violencia, derdaldad y de la insania. La
Primera Guerra Mundial —aquel asesinato salvajdadgran ilusion” de comienzos
de siglo—dejara en su alma de adolescente trauamaprbfundos que, mas de una
década después de finalizado el conflicto, las enég dantescas de la Gran Guerra
apareceran todavia sombrias y alucinantes, enibagos de las serielsos ultimos
dias de la Humanidad1929 ySin novedad en el frente occidentdB29. ¢Sera
también, quiza, ese impresionaridescendimiento1933, un patético simbolo del
calvario sufrido por la humanidad en la Primera iGesuropea o una lugubre
premonicion de aquel infierno que habra de semiwaradaveres el mundo entre 1939
y 1945?

La Segunda Guerra Mundial, locura extrema, engeadna agravara los
ingredientes de la tragedia personal-familiar delpp Biel. La guerra le adosa,
eslabon tras eslabdn, una pesada cadena de sufiosliesu carrera de pintor a las
puertas del reconocimiento universal se truncadamente al estallar las hostilidades;
de 1939 a 1941 es movilizado en un alicaido e@ifcéncés, rapidamente derrotado
por los alemanes; sus dos hijos perecen juntoastagos por un bombardeo; y —
isupremo dolor'— su amada esposa Hertha es graventarida en la columna
vertebral por la metralla de un bombardeo. Aquk#ada letal, aquellos horribles
sufrimientos (que los médicos norteamericanos mpal@n subsanar tras dolorosa
operacion) iran progresivamente carcomiendo a éamasa y sensitiva mujer: seran
quince afos de lenta agonia durante los que udar@sis multiple consumira sin



remedio a aquella Hertha, la mujer, la amada, laanguince afios durante los que
Biel sacrificara una gran parte de su tiempo dea@s para convertirse en el
solicito angel custodio de aquella mujer cuya deaeadn fisioldgica no disminuye ni
empafa en lo mas minimo su inteligencia y su engeespiritual de gran sefiora. Y
no sera la temprana muerte de Hertha en 1959 latgugue definitivo sosiego al
alma de Biel. La imagen postuma de la mujer adonaelseguira al pintorMi
princesa muertal959;Recuerdo de mi espqasi®60), con la misma vibrante obsesion
qgue en vida de aquella.

Si tales eran los sufrimientos de Biel — sufridosocarne propia y en la carne
ubicua de la humanidad— ¢ por qué extrafarse, ezgpde ver aparecer en su obra
esos rostros dolientes, esas miradas tristes, egos sobrecogedoramente
melancélicos, esas expresiones prefiadas de horneitispe? Su obra es, de hecho,
una franca prospeccion psicolégica, un profundoligisade si mismo y de la
humanidad, una sincera indagacion de los sentimsehiumanos. Si, frente a la
injusticia, la crueldad y la estupidez materialiaaen la guerra, Biel eleva valiente
Su acusacion inequivoca, su lenguaje se torna, gbocontrario, mas dulce y
moderado ante el sufrimiento y la muerte. En todso¢ nuestro pintor proyecta el
drama humano sin huecas retéricas panfletarias onbosos regodeos ante lo
horrible. En su obra guedan plasmados de modo dssaado y objetivo, los
variadosTipos de la humanidadn el acto mismo de escenificar el “gran teatrdo de
mundo”. En su produccion pictorica, Biel presenigsopio drama y el drama de la
humanidad con cierto estoicismo, con una esperamplia, con una tendencia
espontanea a la poetizacién y hasta con una sarpnés dosis de humorismo.

Lo comico es, efectivamente, en Biel, el puenteud®n, el elemento bisagra
gue establece la transicion de lo tragico-elegiacdo lirico. A pesar de los
sufrimientos que lo agobiaron durante toda su videstro artista supo conservar
siempre la necesaria reserva de serenidad y buanrhiNo se podrian comprender,
si no, esos fabulosos golpes de ingenio cristatigaén imagenes tan deliciosas
comoScherzo ly Scherzo Il en los que, bajo los acordes del absorto pianistaza
sobre patines una imponente matrona — abnorme dbibdie pinglino y 0so
hormiguero— de animalesco rostro metamorfoseado ireyuietante méscara
(¢ méscara de gas?); ni se podria explicar de atcorasa fenomenal mascarada en
la que lagubres esqueletos bailan, festejan y s@rgan irrisoriamente en la
fantasmagorica escena del graeatro de la Muerte(serie hecha durante la
estancia del pintor en Caracas en 1955). El artigsra aqui, sin duda, utilizar el
humor como antidoto que neutralice el veneno dedgico, como contrapeso que
equilibre el lastre sofocante del dolor y de la nereburlarse de la muerte como
medio de exorcizar y desdramatizar su ineludibleepdetal y como forma de
catarsis frente al pavor cerval que ella inspira.

Es cierto que en la obra de Biel hay también lyggag la séatira, sobre todo ante
la injusticia o la arbitrariedad. El de Biel no e#) embargo, un humor amargo,
mordaz o desencantado. Lejos del sarcasmo hiriedeela burla corrosiva, el suyo
es un humor amable que prefiere expresarse ergistn@ de la hilaridad inocua y
de la picardia inocente, o, todo lo mas, en eladeldanda socarroneria o en el de la
ironia fina y sutil. Es obvio, sin embargo, queetriondo de su amor y su sonrisa,
se adivina siempre un cierto deje de suave meléamc@u alegria es siempre
comedida, su hilaridad, matizada; su sonrisa enmie contenida, como la de un
payaso triste doliente. Y él, que no tuvo temoolfesar que “todos somos payasos,
y yo uno muy grande”, llegara al extremo de autoatarse como monarca de



pacotilla Soy el Rey de Babiloniacomo animal fantastico comadntimorato de
0jos inmensamente tristes.

La componente lirica de la obra de Biel se expresagambio, generosamente a
través de la teméatica del amor, en tres vertiefieslamentales: el amor a la
esposa, el amor a la mujer (a “lo eterno femenino&l amor a la humanidad. El
personaje de su esposa, Hertha, se constituye,taade en fuente primordial de
inspiracion, en modelo e ideal, en sujeto de arshglen objeto de devocién y de
entrega absoluta. Hertha, la esposa adorada, ieadal poetisa, la fragil musa, lo
es todo en la vida y en la obra de Biel. Una y o&a, Biel la plasmara con obsesiva
dedicacion, no solo cuando ella esta aun joven Na b&no también cuando,
desgarrada y paralitica, es apenas una sombra delleza que fue, o cuando,
recién fallecida, se hunde bruscamente en la espsesaridad de la nadaM(
princesa muerta1959). Tal es la compenetraciébn con su esposa, lquviva
imagen que el pintor conserva de ella fuertemerdbaga en su corazon volvera a
aparecer, afios después de fallecida, en algun cueabrajado impetuosamente en
grandes trazos febrileRécuerdo de mi esposi60).

Con el amor conyugal — como su natural expansiomravive en Biel el amor a
la mujer, el culto a “lo eterno femenino”. Es toldateméatica de la feminidad, del
desnudo, de la sensualidad: la sinfonia de melodiosmos curvos que delinean y
condensan el sempiterno tema del amor y de la 8da.bajo la forma delicada y
minuciosa de un tratamiento realista, sea bajdlala apariencia abocetada de un
acercamiento estilizado, sea incluso bajo los msgwoluntaristas de una
aproximacion semi-abstracta, la mujer es, en taBmcprotagonista constante en
la produccion plastica de Biel. Es ésa, a la ppsina forma consciente y poderosa
de cantar al amor y a la vida, a pesar del pernmarseoso del sufrimiento y de la
muerte.

El lirismo de Biel se proyecta finalmente en su amda humanidad. Caballero
de notable integridad y nobleza espiritual, artis¢msible y perspicaz, Biel sintio
como propio el destino de todo el género humanoePo— ya lo dijimos— sufri tan
dolorosamente en su alma el trauma de las dosagisrundiales; por eso también,
antibelicista visceral, luché en todo momento @ocdncordia y la armonia entre las
gentes; por eso, en fin, porta-estandarte de unahismo utépico, promovio por
todos los medios el ideal ético de la fraternidatklyamor universales. No en vano
el maestro austro-suizo se aventuré a aseveraddapmente: “Todos los pecados
se reducen a uno solo: Falta de amor al préjimo”.

Desde este punto de vista, la aproximacion a Ridlace mas rica y comprensiva:
sus preocupaciones formales, tematicas y concegtuggdarecen asi mas patentes.
Es posible, de este modo, comprender como un hotabréremendamente tragico
puede ser al propio tiempo tan ingeniosamente admitan aquilatadamente lirico.
Quiza ninguna obra resuma mejor estas preocupaxidaeenuestro artista que esa
excepcional joya en tempera sobre cartén que iategrun solo bloqgue compacto
sus dos grandes temas predilectios: Mujer y la Muerte Biel el tragico, Biel el
comico, Biel el lirico. Egon Biel de amor y dolor.



