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Figura n2 1. Tarjeta de invitacidn para la inauguracion de la Galeria Surrealista, 10
octubre 1927. Ejemplar firmado por Marx Ernst debajo de la ilustracién.

Antigua coleccidon Max Ernst. Coleccidn particular.

Catalogo Juegos Surrealistas. Cien cadaveres exquisitos. p. 22. Col. Thyssen Bornemisza.

Segun Catherine Vasseur la imagen de esta invitacion es un pseudo — collage realizado
por Max Ernst, coincidiendo con la opinién del historiador Werner Spies, los comentarios
sobre este collage en Juegos Surrealistas p. 23.
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RESUMEN

Titulo de la tesis: El juego del cadaver exquisito su provocadora iconografia y
fundamentos de la misma.

Prélogo del Resumen

En esta tesis se investiga El juego del cadaver exquisito, un juego surrealista
cuya iconografia se caracteriza por ser de indole disparatada, incluso extravagante,
cercana al relato delirante; esta tesis plantea la equiparacion entre la iconografia de
este juego vy la derivada de procesos irracionales.

En esta tesis se estudia el proceso compositivo del juego, proceso en el cual los
participantes contribuyen con sus aportaciones plasticas sin que ninguno de ellos
vea la participacion de los demas, es una composicion a ciegas, para que ello ocurra
se van tapando sucesivamente las participaciones graficas dejando solo visibles unos
rasgos en los cuales el siguiente participante puede engarzar su colaboracién, por lo
tanto el dibujo se mantiene en la incégnita de cudl serd su composicion final, el
resultado compositivo se desvelara después de la ultima participacion.

Es un proceso compositivo envuelto en su propia incdgnita, la participacion es
andnima, con lo cual la propiedad del dibujo se diluye, esto favorece la plasmacion
del exabrupto, la creacidon de una realidad inopinada, una realidad que favorecida
por estas caracteristicas compositivas compone al margen de la légica, el sistema
consciente y la razén. Por ejemplo en este proceso de elaboracidn compositiva no se
da la contradiccion, objetos dispares pueden conformar una imagen de indole
paraddjica al presentarse componiendo otro que serd inusual y tendra un significado
no acorde con su composicion objetiva, esto ocurre por ejemplo cuando una Fuente
es el resultado de la unién entre un vater, una bomba y un tornillo que por encima
tiene un chorro de agua; objetos reunidos en este proceso ludico fuera del cual no
se daria esta composicion, ésta es la formula compositiva del cadaver exquisito. Los
objetos desplazan sus significados al componer otra realidad, esa imagen visible
puede tener un significado distinto al que aparece delante de nosotros.

Este proceso a ciegas, andénimo vy ludico favorece la expresion irreverente, se
burla la censura de material que pudiera ser tachado como desvergonzado, el juego
desatiende las exigencias que pudieran coartar la libertad expresiva intima de cada
jugador.
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Las imagenes representadas suelen ir acompafadas de su carga emotiva,
reflejo de que se ha desvelado una imagen pintoresca impropia de la moralidad
vigilante, este exabrupto puede desencadenar una reaccién hilarante, resultado de
la vision desinhibida que los jugadores han plasmado en esa figura; todo ello
también favorecido por el vinculo afectivo que este juego crea en los participantes
del grupo, grupo que aquilata su personalidad con su idiosincrasia resultado de las
interrelaciones de sus participantes, de sus anhelos, de sus querencias, en busca de
su plasmacién, como si fuera una necesidad terapéutica; este clima afectivo de
resultado cdmico ante el dislate de la imagen compuesta estimula a la repeticion del
juego, retroalimentandose.

Los OBJETIVOS fundamentales de la tesis presentados en este apartado
Resumen serian:

Dilucidar el significado y mecanismos compositivos de las plasmaciones de este
juego.

Demostrar el paralelismo entre el proceso compositivo de este juego y el
proceso elaborador onirico.

Utilizar la aplicacidon interpretativa de indole cientifica psicoldgica en las
composiciones de este juego.

Mostrar el caracter proyectivo del juego con sus implicaciones narrativas y su
correlativa apertura a posibles interpretaciones.

Presentar este juego como espacio libre favorecedor de la expresién pulsional
de los participantes y de los posteriores espectadores.

A modo de CONCLUSIONES para este apartado Resumen caben destacar:

No existe desigualdad iconogréfica relevante entre las imagenes plasmadas en
el juego del cadaver exquisito y las derivadas de procesos irracionales.

En esta tesis se han transferido adecuadamente los métodos interpretativos de
indole cientifico psicologico a las composiciones de este juego surrealista, vy
viceversa una composicion de este juego surrealista ha enriquecido la interpretacién
de un suefio referido por un paciente de Freud.

En el proceso compositivo de este juego se favorece el desvelamiento de
material desconocido, la plasmacion del exabrupto, y cuando ello ocurre incluso
puede aparecer una pugna defensiva por ese involuntario desvelamiento.
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Este juego consigue burlar la censura psicolégica, dando lugar al llamado
conocimiento a través de los abismos, es decir, conocimiento de un material que es
desvelado en el proceso compositivo, material que puede ser incluso intimo.

Se puede decir que este juego pertenece a las disciplinas que cada una por
métodos distintos intentan profundizar en la realidad que investigan; las
representaciones plasmadas en este juego se corresponden con el principio
freudiano de “ideas transformadas en imagenes”.

Este juego propone una aceptacion de la expresion pulsional de los
participantes, lo cual deriva en una estética novedosa y una moralidad mas adaptada
a la libre expresion.

A modo de reflexion para este Resumen sobre la tesis cabe decir que se ha
investigado este juego surrealista con criterios de las ciencias humanas, y de manera
especial desde la psicologia y el psicoanalisis. Presentando la afinidad entre la
iconografia de este juego y procesos no racionales.

En esta tesis se han realizado ejercicios practicos del juego y se ha contado con
la valiosa colaboracion de personas con trastorno mental.
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ABSTRACT

Thesis title: “The exquisite corpse game, its provocative iconography and its
basics”

Brief introduction to the exquisite corpse game relative to the hypothesis and
its development:

This game originated around the year 1925, in a house situated on number 54 Rue
de Chateau, were Marcel Duhamel lodged Jacques Prévert, Yves Tanguy and
Benjamin Péret” (from Michel Goutier’s “Surrealistic games”, 1996, page 47).
Number 54 Rue de Chateau embodied chance, game, fantasy, childhood
opportunities, amiable and creative communication with others. “It was reigned by
absolute nonconformity, total irreverence and good humour” (Breton, 1972, page
146), it was an anxiolytic space that facilitated a cosy interaction, being able to
approach new situations without fear of getting lost in unexplored complexities with
no apparent meaning; cosiness which helps immerse oneself in unknown
adventures, discovering other ways of proceeding, which guaranteed personal
expression under the group’s shelter, without fear of any harsh remarks,
encouraging the most intimate hidden formulations. “It was precisely during one of
those evening events of idleness and boredom... when the exquisite corpse was
created. One of us said: “we could play paper slips”... the gentleman finds the lady;
he speaks, etc... The game expanded its field at great speed. “Writing anything will
do”, said Prévert. “On the next go the “exquisite corpse” had already benn born.
Directed by Prévert’s pen, precisely who wrote the first words, which were soon
completed by the following”.

The exquisite corpse
Shall drink the wine
New

One night, someone suggested the same game be put into practice using drawings
instead of words. The manner of transmission was found straight away. A piece of
paper was folded over the first drawing, making three or four lines go beyond the
folding. The next player should extend then, give them shape without having seen
the beginning. (Surrealistic games, 1996, page 65, Simone Collinet).
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Each player collaborates by freely shaping whatever he feels like out of
everyone else’s sight, after which he covers his contribution only leaving visible the
lines from where the next shall set out his imaginary vision, all of it under
anonymity; which will the last image be?, after all the participations have taken
place the paper shall be unfolded, viewing the final composition; the creating
mystery weaves taking participant’s sensibilities as mediums, there isn't a pre-
established course of action, nor a model to copy or any indicated purpose, but the
drawings are made while knowing that the final result shall be revealing for the
players, while at the same time this new image is liberating from previous proposals.

This previous concepts are gathered in the hypothesis of my thesis: There
exists no difference between the images created in the exquisite corpse game and
those elaborated by irrational processes.

The aim is demonstrating how the drawing compositions created by this
surrealistic game correspond with elaborations of non-conscious contents, to this
end | use the psychoanalytic conceptual system so estimated by surrealists, also
establishing an interrelation between this aesthetic trend and analytic scientific
theory, which at the same time works as a method of interpreting the game,
confirming the suggested hypothesis through this criteria.

| set out bellow two drawing compositions analysed in the thesis, resolving its
suitable irrational quality according to the already mentioned criteria, and selecting
some intervening concepts:

Referring to one of his patients Freud writes:

The hallucinations of hysteria and paranoia, as well as the visions of mentally normal
persons, | would explain as corresponding, in fact, to regressions, i.e. to thoughts
transformed into images; and would assert that only such thoughts undergo this
transformation as are in intimate connection with suppressed memories, or with
memories which have remained unconscious. As an example | will cite the case of
one of my youngest hysterical patients... a boy of twelve, who was prevented from
falling asleep by green faces with red eyes, which terrified him. (Freud, 1983, page.
666)

And on the year 1929 the players of the exquisite corpse formed the
hallucinated image of Freud’s patient.

Figure n2 26, Nightmare, Exquisite corpse.
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In the composition of this exquisite corpse the following explicative concepts
are brought together: unconscious, dream, repression.

In another exquisite corpse analysis can be carried out by analytic concepts
like: free association, censorship, group psychology, lapsus: “... possibility of
referring this phenomena (Freudian slips) to a psychic material incompletely
repressed, which is rejected by consciousness, but has not been totally devoid from
its capacity of exteriorising” (Freud 1987 b, page 931)

...on top and around the rather solitary anus drawn with insistency and realism,
Tanguy declares: “VIVE MON CUL” (praise my arse), but as an effect of censorship or
self-censorship the three letters of the word “CUL” (perceptible with a magnifying
glass) have been covered, leaving only “VIVE MON” (praise my) and a visible black
pencil stain. It is fun to observe that one of the most passionate exegetes of
exquisite corpses, Mario Spinella thought he read: “VIVE MON CON” (praise my
fanny). About this meaningful mistake, he has constructed an absolutely orthodox
Freudian reasoning with the purpose of redirecting and reducing the ghosts drawn
by Tanguy and Masson to the traditional body map centred on genitality... In the
same picture, in the representation that immediately follows Tanguy’s anal
proclamation, Masson has written “L’ami du people” (the nation’s friend). Title of
publication and charming designation — certainly unintentional — of the hole
celebrated by Tanguy. (Surrealistic games, 1996, page 29)

Figure n2 16, Vive mon Cul, Exquisite corpse.

As can be seen, the iconographic representation of this exquisite corpse
demonstrates the facilitating viability of this game to express irrational material, also
even revealing repressed material. The outcome of this exquisite corpse
demonstrates how the compositional procedure of this game favours the
emergence of “inadequate” material both for the draftsman and the spectator. This
drawing demonstrates the disclosure of the unconscious and the defensive struggle
when it occurs, by being a game with a compositional procedure that mediates the
player’s and spectator’s most unexpected ghostly expression.

By analysing the elaborative process of this game and its creative group
configuration it is concluded that they unambiguously lead to the composition of
drawings or stories of irrational nature in an oblique manner.

10
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1. INTRODUCCION

En esta tesis analizamos un juego surrealista: El Juego del Cadaver Exquisito,
investigando los factores intervinientes en su proceso compositivo que le llevan a
plasmar narraciones iconograficas de indole paraddjica.

Centrandonos fundamentalmente en los analisis de algunas composiciones de
este juego obtenemos el abanico conceptual demostrativo de la idoneidad vy
pertinencia de esta investigacion, para ello utilizamos como instrumentos de
indagacion aquellos que nos ofrecen las ciencias humanas, de manera mas concreta
la psicologia y fundamentalmente el psicoandlisis, disciplina que los propios
surrealistas valoran como inspiracion de su estética.; es un planteamiento
investigativo interseccion entre estética y psique, planteamiento nada ajeno al
surrealismo: “... debemos reconocer que los descubrimientos de Freud han sido de
decisiva importancia. Con base en dichos descubrimientos, comienza al fin a
perfilarse una corriente de opinién, a cuyo favor podra el explorador avanzar y llevar
sus investigaciones a mas lejanos territorios, al quedar autorizado a dejar de
limitarse Unicamente a las realidades mdas someras.” (Breton, 1969, p.25)

Es fundamental el entramado conceptual interseccion entre ambas disciplinas,
puntos de unidn entre aquellos aspectos destacables de las composiciones del
cadaver exquisito y su correlacidon interpretativa en base a conceptos pertenecientes
a las ciencias humanas. Como cuadro sindptico conceptual interseccidon entre ambas
disciplinas se presenta el siguiente como botdn de muestra de la gama asociativa
gue se encontrara.

11
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red interseccién conceptual

Figura n2 2. Cadaver exquisito Figura n2 3. Psi,
Catdlogo Juegos surrealistas. p.111 simbolo de ciencias de la Psicologia

Iapsus torpeza error laboratorio de investigacion teratologia

grupo ociosidad freudiano zonas fetiches plegamiento del papel
poder de deriva libre asociacion flujo rizomatico
apéndices interrogativos deambular represion prohibicién
ancestral burla compositiva espacio de deseo ONirico

no contradicciOn condensacisn  verbal absurdo sorpresa
inconsciente  risa ideas transformadas en imagenes
travestista dibujo realizado a ciegas fetichismo Otto Dix schreber

pansenxualidad «iio iMagineria de los alienados

esquizofrenia hibrido  caras verdes con ojos encarnados
Humor desvelamiento irracional irreverente emotiva Unheimlich

12
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El desarrollo de esta investigacion cuenta principalmente con los siguientes
apartados:

- en primer lugar los capitulos: Aproximacion a la definicion de cadaver
exquisito, Realizacion del dibujo por el método del plegamiento del papel, y
Aparicion desocupada del juego; estan relacionados con la aparicion del juego,
estableciendo un primer acercamiento conceptual al mismo.

- la siguiente seccion capitalizada por los titulos:”Vive mon cul” o El lapsus
como interviniente en el proceso esclarecedor compositivo de este juego; “Caras
verdes con ojos encarnados” o la revelacion de contenidos inconscientes
transformados en imagenes en este juego (capitulo que cuenta con un Anexo);
Tercer sexo, sexualidad fantaseada propia de estados delirantes en una composicion
figurativa de este juego, y Esto desencadena la risa, resultado del chispazo en la
percepcion ordinaria por el desvelamiento de material de caracter irreverente en las
composiciones de este juego; estos capitulos tienen relacion con el desarrollo de la
hipétesis planteada.

- en el apartado Cadaver exquisito y utopia surrealista se hace referencia a la
poesia como tema central de la reivindicacion surrealista vivencial y su relaciéon con
la composicion del cadaver exquisito.

- en el tramo final presentamos unas situaciones practicas con la finalidad de
profundizar en la investigacién planteada, teniendo cada una su intencién tedrica y
encuadre particular.

- también presentamos dos Dvd en uno Conrado interpreta algunos cadaveres
exquisitos y el otro Dvd cuenta con Pablo Eduardo Morales como protagonista,
ambos esquizofrénicos.

- a lo largo del texto en la primera y ultima parte se encuentran los capitulos
referentes al reporte de la investigacion, como son entre otros: hipdtesis, método,
conclusiones.

13
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sy,

Figura n2 4 .Caddver exquisito realizado por X,X,A. Masson,Y.Tanguy.
catalogo Juegos Surrealistas p. 93

...los dibujos realizados por nuestro enfermo durante la psicosis muestran
numerosos rasgos manieristas: enigmatica composicion de simbolos, formas
inquietantes y grotescas, figuras flotantes, un contraste peculiar de movilidad y
rigidez, aspectos deformantes y tendencias constructivas, la perspectiva
apresurada y el espacio que gira, la linea enredada como un laberinto (Navratil,
1972, p. 51)

14
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2. JUSTIFICACION

Como ya quedo dicho en la introduccion, esta investigacion se lleva a cabo en
el area interseccion entre este juego surrealista y la ciencia representada
fundamentalmente por criterios analiticos, propuesta que brinda la oportunidad de
ahondar en esta relacién interdisciplinar.

Ante las composiciones del caddver exquisito se siente el chispazo de lo
inconcebible, lo cual es valorado por esta tesis, las composiciones del cadaver
exquisito son dignas de interés en si mismas y también por su apariencia disparatada
o irracional; esta tesis considera que no son el resultado de una necia aventura
entre personas, al contrario, componen un grupo de interés artistico con calado
psicoldgico, comentario este ultimo quizas redundante, dado que si se rednen
personas con finalidad de expresidn artistica tendra siempre calado psicolégico; esta
sera la voluntad de esclarecimiento investigativo de esta tesis respecto del proceso
compositivo — expresivo de esta actividad surrealista. Esta tesis opina que la
expresion plasmada en los dibujos, y mas aun dentro de algunos determinados
contextos, son dignos de ser comentados o reflexionados y que sin duda aportardn
algo nuevo al conocimiento.

El planteamiento de la investigacion de esta actividad surrealista se realizara
con criterios provenientes de las ciencias humanas, dado que el resultado
disparatado o irracional es gestado por la psicologia de sus jugadores, y de indole
analitica por la afinidad entre ambas disciplinas.

Esta tesis propone investigar los mecanismos intervinientes en el proceso
compositivo de este juego surrealista con resultado disparatado o irracional.

2.1 PREGUNTAS DE INVESTIGACION

Este juego se encuentra envuelto en su propia incégnita procesal con
desenlace inopinado, lo cual estimula el interés por averiguar los posibles factores
intervinientes en esta ludica actividad surrealista.

Con este afan indagatorio de los factores concurrentes en este juego con final
irracional, incluso extravagante, cabe preguntarse por los mecanismos presentes en
su proceso creativo para ser de indole tan incoherente:

15
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éPor qué ese resultado tan manifiestamente desatinado?.

éPor qué este desenlace?.

¢Cual es su proceso compositivo?.

¢Qué aportara el analisis de estos dibujos?.

Por lo tanto, éla formulacion iconografica de este disparatado juego se
correspondera con registros ausentes de razon?.

2.2 HIPOTESIS

No se da diferencia iconografica relevante entre las imagenes plasmadas en el
juego del cadaver exquisito y las elaboradas por procesos irracionales.

Se investiga la iconografia del cadaver exquisito, sugiriendo una relacidon
entre las imagenes del mismo y las surgidas en procesos irracionales; este
planteamiento se funda en una mirada reflexiva investigadora respecto de la
iconografia del juego y su correspondencia fundamentalmente con las dadas en
procesos de ausencia o fractura de la percepcion consciente, asi como también en
los relacionados con distorsion de la realidad; para ello se explicita un campo de
investigacion entre ambas premisas, en el cual se desarrollardn los conceptos
medulares que focalizaran la mirada investigadora.
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3. ESTADO DE LA CUESTION / ANTECEDENTES

3.1 Para abordar la investigacion que nos ocupa hemos realizado una
busqueda de antecedentes que pudieran estar relacionados con el tema de esta
tesis. El objetivo prioritario es la busqueda de lo relacionado con el cadaver
exquisito y con su iconografia.

Entre las fechas 29 de noviembre del afio 1996 y 23 de febrero de 1997 tuvo
lugar una exposicién de “100 Cadaveres Exquisitos” en la Fundaciéon Coleccién
Thyssen Bornemisza siendo comisario de la misma Jean Jacques Lebel, la exposicién
contd con una amplia e ilustrativa muestra de cadaveres exquisitos. La vision de esta
exposicion fue poderosamente evocadora por todo lo que intuia podria ser de
interés; dibujos, collages realizados con medios cotidianos: lapices, lapiceros de
colores, recortes...obras de arte sin pretensiones de grandiosidad sobre soportes
también cotidianos: hojas, cuartillas... y con todo ello componiendo imagenes
Unicas, sugerentes y atractivas.

Se editd un completo catalogo de dicha exposicion, que no sélo cuenta con la
reproduccidn de las obras sino también con textos que resultan de enorme interés y
utilidad en el estudio del juego; dicho catdlogo ha sido referido en esta tesis, ha sido
una guia oportuna y placentera en el itinerario investigador, aportando conceptos
de interés para la misma y referencias bibliograficas sobre el tema cuya seleccion es
excelente.

En cuanto a investigaciones anteriores relacionadas con el tema que nos ocupa
cabe destacar la tesis de Catherine Vasseur “Le Cadavre Exquis” leida en la
Universidad de Paris 1, Panthéon — Sorbonne, 1995, que cuenta con un amplio
catadlogo de cadaveres exquisitos entre los periodos 1925 — 1975, y con reflexiones
sobre el juego desde un angulo histdrico; nuestra investigacion como ya ha sido
comentado esta mas en relacién con el proceso creativo del juego.

También puede ser de interés la tesis de Evelyne Tessier sobre el artista Léon
Bellefleur, “Le primitivisme et |"art des enfants dans I'ouvre de Léon Bellefleur (1945
— 1950)”, por la relacién de su obra con la estética del arte infantil, tribal o incluso
con el trastorno mental, proponiendo a través de este planteamiento un
acercamiento a la expresién del inconsciente, concepto este ultimo que serd
desarrollado en esta investigacion desde una perspectiva cientifica.

Otra tesis que puede ser de interés en relacidn con ésta que se presenta es:
“The surreal museum : an intervention for the Cincinnati Art Museum” (2007) autor
Andreas Lange, presentada en la Universidad de Cincinnati, en ella desarrolla el
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concepto Unheimlich en relacidon con el espacio del Museo de Cincinnati al que
también se refiere como cadaver exquisito, es una reinterpretacion surrealista del
espacio, desarrollo conceptual que se realiza en nuestra tesis en la practica “Buscar
la aventura imprevista del o0jo” capitulo 16 que alude a un comentario de F. Hessel
sobre el itinerario espacial en unas calles de Berlin, en nuestro caso no tiene que ver
con un espacio cerrado sino siguiendo las directrices del término libre asociacidon
segln un itinerario concreto, todo ello en relaciéon con los términos de nuestra
investigacion.

La investigacidn llevada a cabo en los términos planteados en esta tesis que se
presenta es original en cuanto a la aplicacion de los métodos de interpretacion del
juego e intenta ser rigurosa con el tema de investigacion.

Se han realizado también exposiciones que utilizan la idea de cadaver exquisito
como puede ser “Cadavre Exquis — Suite Meditarranéenne” la cual tuvo lugar en
Musée Granet (Aix en Provence) entre el 13 de Eneroy el 13 de Abril del 2013.

También este término de caddver exquisito es utilizado en planteamientos
novedosos adaptados a conceptos actuales como pueden ser los de redes sociales,
planteamiento que es desarrollado en la tesis de Cristian Salinas Rivas presentada en
la Universidad Catdlica de Chile con el titulo de “Cadaver exquisito: utilizacion de
redes sociales para escribir guiones de manera colaborativa y la produccion de
cortos audiovisuales” (2012). En relacion con esta idea también cabe mencionar una
forma de entretenimiento colectivo que maneja una idea parecida a la que
investigamos que es “Cards Against Humanity”, de Max Temkin
(https://cardsagainsthumanity.com).

3.2 Fuentes consultadas:

Esta investigacion se ha llevado a cabo consultando distintas fuentes
bibliograficas y especificas. Entre los Centros u Organismos y Bases de datos
visitados figuran los siguientes:

- Facultad de Bellas Artes UCM

- Biblioteca Nacional

- Red de Bibliotecas Comunidad de Madrid

- Biblioteca Regional Joaquin Leguina

- TESEO

- Base de datos Tesis extranjeras

- Internet
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4. OBJETIVOS

Objetivos fundamentales de la investigacion:

- Dilucidar el significado y mecanismos compositivos de las plasmaciones de
este juego.

- Demostrar el paralelismo entre el proceso compositivo de este juego vy el
proceso elaborador onirico.

-Utilizar la aplicacion interpretativa de indole cientifica psicolégica a las
composiciones de este juego surrealista.

- Mostrar el caracter proyectivo del juego con sus implicaciones narrativas y su
correlativa apertura a posibles interpretaciones.

- Probar que este juego puede servir como taller de investigaciéon de material
psicoldgico.

- Presentar este juego como un espacio libre favorecedor de la expresion
pulsional de los participantes y de los posteriores espectadores.

- Ampliar las posibles relaciones conceptuales de esta actividad surrealista y los
factores implicados en la misma.
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5. METODOLOGIA

La metodologia esta dirigida a la investigacion de la iconografia del juego en
relacidn con la hipotesis planteada.

Método de investigacion que se realizara de acuerdo a las siguientes fases:

1. Una primera fase de estudio de composiciones del cadaver exquisito.

2. A continuacion se seleccionan aquellos que son mas claramente pertinentes
en relacién con la hipétesis planteada: segun la tematica que presentan, los analisis
previos que de ellos se hayan aportado, las narraciones psicopatoldgicas que en
ellos concurran y las variables de irracionalidad que muestren.

(Por ejemplo, los factores de seleccion mas relevantes (pero no Unicos)
segun el estudio de los cadaveres exquisitos, y que a su vez son punto de
partida, son los que se presentan en el capitulo 8, concepto central
lapsus; en el capitulo 9 concepto central contenidos inconscientes y en el
capitulo 10 sexualidad fantaseada; dichos factores se encuentran en los
cadaveres exquisitos estudiados.

Los factores aludidos serdn relacionados con la hipétesis y desarrollados
en relacion con aquellos que les sean afines y que contribuyan a su
explicacion y afianzamiento de la investigacion.)

3. Se desarrolla también un plan de estudio de variables intervinientes en el

juego:

- Andlisis de los factores fundamentales del juego: proceso, composicion,

resultado.

(Los cuales se encuentran desarrollados fundamentalmente en los
capitulos 8.1, 8.2, 8.3, 8.4, 8.5, 8.6, 9.1, 9.2, 9.3, derivados de los factores
centrales y que a su vez permiten abrir la investigacion.

A modo de ejemplo la relacién del 8.6 con el capitulo 16 “Buscar la
aventura imprevista del 0jo” (ku’"damm), los cuales derivan del cadaver
exquisito como libre asociacidon del capitulo 8.4 que nos lleva al factor
central Lapsus epigrafe del 8.)

- Anadlisis de la implicacién dinamica (variable grupal e individual) en la
composicion iconogréfica del juego, dado que es un factor evidente y central en el
desarrollo de esta actividad. (Capitulos 7, 7.1 y las practicas realizadas.)

- Analisis del factor emocional (este juego como método proyectivo), evidente
en su desarrollo y significativo. (Capitulos 11 y 11.1, analisis que se encuentra
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relacionado directamente con los hallazgos que se presentan en los capitulos 8, 9y
10.)

- Estos items sefialados se analizan en relacidn con la hipdtesis planteada.

- Relacién de conformidad de los criterios de irracionalidad del juego segun
pautas establecidas en el apoyo cientifico aludido.

4. En cuanto a la fase de accidn y por tanto experimental entre otros se llevan a
cabo supuestos practicos que amplian y profundizan la red conceptual en relacién
con la hipodtesis planteada: en el desarrollo de esta investigacion se recrean
aplicaciones experimentales del juego por una parte con nifos y por otra con
adultos, procesos experimentales que no sélo amplian el campo conceptual en la
investigacion del juego, sino que también aportan composiciones e interpretaciones
personales directamente relacionadas con la verificabilidad de la hipodtesis vy
factores intervinientes analizados.

También se presentan dos Dvd, siendo los protagonistas dos personas
diagnosticadas de esquizofrenia: uno de ellos, Conrado, comenta sus impresiones
ante las composiciones del cadaver exquisito, realizando una seleccién
interpretativa de las mismas que sirve para profundizar terminolégicamente en el
planteamiento de la hipdétesis, y en el otro gracias a Pablo Eduardo se realiza una
relacién con el capitulo Caras verdes.

Esta fase requiere a su vez de una reflexion con respecto de los procesos,
problemas y restricciones que se presentan a lo largo de la investigacion, para
corregirlos a lo largo de la misma.

Finalmente llevaremos a cabo una reflexion de todo el andlisis planteado para
finalizar con la aportacién de las conclusiones.

Estilo APA6 para la organizacidon de las citas, las notas, la bibliografia los
anexos.
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6. APROXIMACION A LA DEFINICION DE CADAVER EXQUISITO

El juego del cadaver exquisito es definido en el “Dictionnaire abrégé du
surréalisme” como “juego de papel doblado que consiste en hacer componer una
frase o un dibujo a varias personas sin que ninguna de ellas pueda aprovecharse de
las colaboraciones precedentes” (Juegos surrealistas, 1996, p. 60).

>

CADAVRE ¢ Le cadavre bat
des mains comme un cailion dans
une vifre » (B. P.)

CADAVRE EXQUIS -— Jeu de
papier plié qui consiste a faire com-
poser une phrase ou un dessin par
plusienrs personnes, sans gu'ancune
d’elles puisse tenir tompte de ia coi-
faboration ou des collaborations
précédentes.  L'exemple, devenu
classique, qui a donné son nom au
jen tient dans la premiére phrase
obtenuedecette maniére: Le cadaire

exgquis — boira — e vin-— nonvear.

CANARD — « Le canard du doute, aux lévres de ver-
mouth » {Lawutrémmnoni)

CAP —— « 81 le cap Horn figurait un sein, les Patagons

Seligrnnnn

raft en vain 4 vouloir se figurer la circulation mentale.

caresseraient tous les soirs les
astéries de charbon qui pullulent
sur leur ventre, mais hélas! ce
cap ressemble depuis toujours a
un artichaut. » (B. P}

CAPILLAIRE « En exa-
minant de prés le contenu de
Pactivité la plus irréfiéchic de
Pesprit, il est possible de mettre
a jour un fissy capillaive dans
Uignorance duguel on s’ingénie-

&1

Le Cadavre exquis

f.e tole de ce tissu est d’assurer

Figura n2 5.Dictionnaire abrégé du surréalisme, publicado con ocasion de la
Exposicion Internacional de Surrealismo, en la Galeria Beaux — Arts, Paris. 1938. Pag
6-7, definicion de Caddver Exquisito redactada por A. Breton y Paul Eluard.
Referenciado en el catdlogo de Juegos Surrealistas. p. 20. Col. Thyssen Bornemisza.

Textualmente la definicion es: “CADAVRE EXQUIS — Jeu de papier plié qui
consiste a faire composer une phrase ou un dessin par plusieurs personnes, sans
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qu’aucune délles puisse tenir compte de la colaboration ou des collaborations
précédentes. L'exemple, devenu classique, qui a donné son nom au jeu tient dans la
premiere phrase obtenue de cette maniere: Le cadaver — esquis — boira — le vin —
nouveau.” (Breton, 1991, p.6)

Siendo entonces la definicidon integra: Juego de papel doblado que consiste en
hacer componer una frase o un dibujo por varias personas, sin que ninguna de ellas
pueda aprovecharse de la colaboracidén o colaboraciones precedentes. El ejemplo,
llegado a ser clasico, que ha dado su nombre al juego esta contenido en la primera
frase obtenida de esta manera: El cadaver — exquisito — beberd — el vino — nuevo.

En el “Diccionario abreviado del surrealismo” la definicidn incide junto con las
anteriores en los conceptos fundamentales:

CADAVER EXQUISITO. Juego consistente en que varias personas componen una
frase o un dibujo en cada uno de los pliegues de un papel sin que ninguna de
ellas pueda saber qué han escrito o dibujado las anteriores. El ejemplo clasico
que ha dado nombre al juego se obtuvo con este procedimiento: El cadaver —
exquisito - bebera — el vino — nuevo. (Breton, 2003, p. 25)

Estas definiciones en principio definen un juego cuyo soporte es el papel,
“como si” fuera una actividad envuelta en la incognita de su resultado, un juego
cuyo soporte es un papel que se va a ir doblando secuencialmente segun los
espacios de intervencion, no pautados de antemano, ocultandolos, elaborando una
deriva figurativa... hasta la ejecucion de la Ultima intervencidon, momento en que se
desvelara la incégnita.

Otra de las previas aportaciones de estas definiciones es la de ser realizado
entre “Varias personas sin que ninguna de ellas pueda aprovecharse de las
colaboraciones precedentes” (Juegos Surrealistas, 1996, p.60), en este juego cada
participante aporta su colaboracion tapandola de tal manera que ninguno pueda ver
cudl ha sido su propuesta, creando asi la incognita de qué es lo que en realidad se
estd componiendo

Teniendo en cuenta que colaborar es “trabajar con otra u otras personas,
especialmente en obras del espiritu... contribuir, ayudar con otros al logro de algun
fin.” (Diccionario Real Academia Espafiola [R.A.E] 212 Edicidn)

23



EL JUEGO DEL CADAVER EXQUISITO, SU PROVOCADORA ICONOGRAFIA Y FUNDAMENTOS DE LA MISMA

6.1 REALIZACION DEL DIBUJO POR EL METODO DEL PLEGAMIENTO DEL PAPEL.

Este juego es una actividad abierta a cualquier participante sin distincion
ninguna, no obstante ha contado con ilustres participantes: A. Breton, P. Eluard, M.
Ernst, J. Arp, Man Ray, Picasso, Miré, Dali, Tanguy,... Antonio Saura que con su
vivencia del cadaver exquisito explica cdmo se lleva a cabo el juego del doblamiento
del papel:

El método utilizado responde siempre a idéntica normativa, es decir, a la

realizacion a escondidas de un dibujo destinado a ser completado por los

demas participantes tras su ocultacion mediante el plegamiento del papel. A fin
de lograr que la obra posea una cierta unidad de conjunto, es preciso que el
precedente participante indiqgue mediante algunos rasgos el final de su
intervencion... En realidad, existen dos formas de actuar cuyos resultados
difieren sensiblemente. La primera, de caracter eminentemente lirico, no

impone criterios antropomorfos, dejando libre curso al poder de deriva y

fomentar la aparicion de formas y paisajes imaginarios... mientras que la

segunda, decididamente antropomorfa, tiende a una franca teratologia.

(Juegos surrealistas, 1996, p. 43).

El término Teratologia aportado en este texto es un concepto significativo de la
investigacion de esta tesis como “estudio de las anomalias y monstruosidades del
organismo animal o vegetal” (Diccionario R.A.E.), concepto que hace referencia a su
iconografia paraddjica.

Los participantes colaboran plasmando cada uno lo que libremente les
apetezca, bien intentando dar forma a algun personaje o bien desparramando
formas que compongan algin panorama. Cada participante tapa su colaboracién
dejando solo visible los trazos donde el siguiente engarza su imaginaria visién, todo
ello en el anonimato, lo cual es denominado por Antonio Saura (ya sefialado en el
parrafo anterior) como “realizaciéon a escondidas” procedimiento que garantiza un
resultado desacostumbrado “El simple hecho de saber que se trabaja a escondidas,
que el autor del dibujo, bien sea profesional o profano, no es observado por los
demds, permaneciendo concentrado en un parcela que debe “necesariamente
ocupar”, favorece tanto la introspeccidon como la extravagancia” (Juegos surrealistas,
1996, p. 44), por lo tanto, écudl serd la imagen final?, el misterio creador teje
tomando como médiums las sensibilidades de los participantes, no existe un guion
preestablecido, ni un modelo que copiar o algun fin senfalado, pero se dibuja

24



EL JUEGO DEL CADAVER EXQUISITO, SU PROVOCADORA ICONOGRAFIA Y FUNDAMENTOS DE LA MISMA

sabiendo que el resultado final sera revelador para los jugadores, siendo a su vez
esta nueva imagen liberadora de posteriores propuestas.

La busqueda creadora procede por pasos y por etapas, cada uno de los cuales
representa un resultado provisional que no puede conectarse aun con la
solucion definitiva. Aun cuando la solucién propuesta sea algo ya dado, como
sucede en la busca de la prueba de una proposicidon exploradora, el camino
para llegar a ella es desconocido...El pensador creativo ha de promover y
tomar mientras tanto decisiones, sin ser capaz de ver aun la relacion precisa
que puedan tener con el producto final. (Ehrenzweig, 1973, p. 67).

6.2. SU REALIZACION

Comentado en el capitulo anterior el procedimiento de la composicion por el
plegamiento del papel en este juego, se muestra un ejemplo grafico de la misma:

Figura n2 6. Dibujo del primer participante
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Figura n? 7.Doblamiento del papel tapando el dibujo, dejando visibles solo algunas
lineas.

Figura n2 8.Dibujo del segundo participante engarzandolo en las lineas del dibujo
anterior.
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vi

Figura n2 9. Doblamiento del segundo dibujo.

Figura n2 10.Tercer dibujo hilando con los trazos del anterior
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Figura n2 11. Doblamiento del tercer dibujo

Figura n2 12.Cuarto dibujo hilando con los trazos del anterior
“Todo encaja, pero cada uno es como una historia” comentario de Rafael, un

jugador del caddver exquisito para esta tesis, relevante del proceso mostrado en
esta realizacion.

28



EL JUEGO DEL CADAVER EXQUISITO, SU PROVOCADORA ICONOGRAFIA Y FUNDAMENTOS DE LA MISMA

Figura n2 13. Desdoblamiento del papel y dibujo definitivo. Realizado por tres nifos
y un adulto. Ana, Iris, Victor y el adulto Raquel.
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7. APARICION DESOCUPADA DEL JUEGO

Figura n? 14.Dora Maar, Jacqueline Lamba, Paul Eluard, A. Breton y Nusch Eluard en
Antibes, 1937. Fotografia andnima. Coleccidon Elisa Breton y Aube Elleouét.
Referenciada en el catalogo de Juegos Surrealistas. p.84.

“Este juego nacio hacia el afio 1925, en una casa situada en el niumero 54 de la
rue du Chateau, donde Marcel Duhamel hospedaba a Jacques Prévert, Yves Tanguy y
Benjamin Péret” (J. Michel Goutier en “Juegos surrealistas”, 1996, p.47).

En esa casa se concibid la convivencia en base a una relacion desenfadada, la
propiedad se diluia en la coexistencia, compartian vivienda, propuestas, tiempo... el
grupo funcionaba sin exclusiones, sin copyright, en una saludable convivencia
creadora. El n2 54 de la Rue de Chateau encarnd el azar, el juego, la fantasia, los
suenos, las oportunidades de la infancia, la comunicacién amable y creadora con el
otro; en esa casa crearon un cosmos integrador, en el cual hasta la mas pequeia
brizna de polvo se conjugaba con el conjunto y podria ser reveladora.
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La época en que nos reuniamos, por la tarde, en la vieja casa actualmente
desaparecida, del nimero 54 de la rue de Chateau. Fue alli en el centro de ese
barrio descrito de forma admirable por Huysmans en Les Soeurs Vatard, donde
Marcel Duhamel... albergaba permanentemente a sus amigos Prévert y Tanguy.
También a costa suya, Péret y Queneau permanecieron algunas temporadas en
aquella casa. En ella reinaba el inconformismo mas absoluto, la total
irreverencia y el buen humor. En un rincén repleto de carteles de cien -
miradas de vampiresas y colts desenfundados - habia un bar siempre bien
provisto. Y también deambulaban siete u ocho gatos, asi como algunas ranas
detras de los cristales glaucos. (Breton, 1972, p.146)

En el 54 de la rue de Chateau habilitaron un lugar confortable, provisto de un
buen bar, ranas y gatos que deambulan, buena férmula para el placer de vivir, el
grupo crea un espacio ansiolitico que facilita una interaccién acogedora, “Formularé
la hipdtesis de que el aparato psiquico grupal recibe por identificacidon proyectiva las
partes buenas de los objetos internos de los participantes, que de tal modo las
colocan a resguardo de su propia destructividad.” (Kaes, 1977, p. 289), lo cual facilita
abordar situaciones novedosas sin miedo a perderse por vericuetos inexplorados sin
sentido aparente; acogimiento que facilita sumergirse en aventuras desconocidas,
descubriendo otras maneras de proceder, que al cobijo del grupo garantiza la
expresion personal, sin miedo al exabrupto, alentando las formulaciones intimas
mas reconditas.“Sin lugar real, imposible mantener una reunién. El asiento de un
grupo es su territorio; sus elementos toman alli posicidn, asignan correlativamente
un sitio a los demas y construyen de tal modo un espacio habitable... el grupo
también necesita, y sin duda lo necesita en primer término, darse ese espacio, que
es espacio del deseo” (Kaes, 1977, p. 159-160)

En esta atipica casa el grupo aquilaté una personalidad de un material con
principios dindmicos propios; al margen del establishment y guiados por una placida
inercia colectiva nace el juego del cadaver exquisito, de un momento de sosiego, de
dejadez, como suelen ser los buenos momentos. “La indolencia a la que nos
referimos es diferente en su esencia y sugerimos, por tanto, que deberia de llamarse
“ocio creativo”. Uno de los rasgos del artista emancipado fue su necesidad de
introspeccién y la introspeccién requiere reposo, a veces de una duracidon
considerable” (Wittkower, 1988, p.65)

“reposo, a veces de una duracién considerable”, la duracién es indeterminada
o desconocida cuando se trata de procesos subliminales.
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Reposo y de manera mas exacta, vagancia, de vagar: en el sentido de tiempo
desocupado que permite hacer algo, sin el orden o disposicidén que regularmente se
debe tener. Andar por varias partes sin determinacién a sitio o lugar, o sin especial
detencidn en ninguno. Andar libre y suelta una cosa, o sin el orden y disposicién que
regularmente debe tener. Vagar / deambular. (Diccionario R.A.E.)

No hace falta insistir en que en modo alguno estamos pensando en la antitesis
entre el juego y la seriedad, sino en la que hay entre, por una parte, la actividad
carente de propdsito, en la que sin embargo vibra la personalidad entera en el
capricho del momento y que siempre conduce a la intuicién, y, por otra, la
actividad dirigida a un propdsito. Una antitesis, por tanto, que va del todo en
paralelo con la que hay entre la esfera de |la expresién y la esfera de los hechos
mensurables (Condor, 2012, p. 51)

Llevados por una actividad carente de propédsito cuya “cadena de montaje” no
es mercantil sino puramente creativa aparece este juego, tal y como nos lo relata
Simone Collinet:

Fue precisamente durante una de estas veladas de holganza y aburrimiento...
cuando se invento el cadaver exquisito. Uno de nosotros dijo: ‘podriamos jugar
a los papelitos’... el Sefor encuentra a la Sefiora; él habla, etc... El juego amplid
su terreno muy rapidamente. “Basta con poner cualquier cosa”, dijo Prévert.”A
la jugada siguiente, el “cadaver exquisito” ya habia nacido. Dirigidos por la
pluma de Prévert, quien precisamente escribidé los primeros vocablos, que
pronto fueron completados por los siguientes

El caddver exquisito

Bebera el vino

Nuevo.

... André lanzé gritos de alegria y enseguida comprendid que esta
practica era una de esas fuentes o cascadas naturales de inspiracidon que tanto
le gustaba descubrir. A partir de entonces todo se desbocd... (Juegos
surrealistas, 1996, p. 65).

Los primeros vocablos “El caddver exquisito / bebera el vino / nuevo” son el

resultado de la inercia creativa grupal, vocablos que componen una expresién verbal
de apariencia absurda al igual que los que concurren en las elaboraciones oniricas:
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En los suefios se pronuncian o se escriben o se ven escritas, a veces, frases
incomprensibles que no tienen sentido porque son frases condensadas de
palabras de diferentes frases. Si son frases de cinco palabras, por ejemplo, a lo
mejor constan de palabras de cinco frases diferentes; entonces, las cinco
palabras estan completando una sola frase, aunque no se trate de palabras
correspondientes a esa misma frase. Y diriamos, mas dificil todavia, cuando, a
veces, aparecen palabras extrafias, incomprensibles, porque son palabras que
estdn compuestas de diversas letras que corresponden a otras tantas palabras.
(Villamarzo, 1983, p. 36).

El proceso de “condensacidén onirica” como sistema de construcciéon de la
expresion verbal onirica cuyo resultado es incomprensible al igual que en el juego
del cadaver exquisito: “La nifla anémica hace enrojecer a los maniquies encerados”,
“El cangrejo maquillado apenas ilumina diferentes besos dobles.”

Siguiendo con el texto de la creacidon del juego y durante su proceso de
aprendizaje:

..una noche, alguien sugiri6 que se pusiera en practica el mismo juego

utilizando dibujos en lugar de palabras. Enseguida se encontrd la técnica de

transmision. Se doblaba el papel sobre un primer dibujo, haciendo que tres o

cuatro lineas sobrepasaran el plegado. El siguiente jugador debia prolongarlas,

darles forma sin haber visto el comienzo.

Entonces fue el delirio. Durante aquella velada inventamos para nuestro
deleite un espectaculo fantastico, con el sentimiento de recibirlo habiendo
contribuido a su composicidn, sintiendo la alegria de ver aparecer criaturas
insospechadas y que, sin embargo, eran creacidn nuestra... el verdadero
descubrimiento fue la participacion de quienes no tenian talento y la
posibilidad de crear que se les ofrecié abriendo permanentemente una puerta
sobre lo desconocido. (Juegos surrealistas, 1996, p.65, Simone Collinet)

Crearon el juego del caddver exquisito acompanado de su delirio, alegria,
fantasia, criaturas insospechadas, abriendo las puertas a lo desconocido, siendo
estos conceptos los que perfilan las caracteristicas del juego; el cual nace de la
distension, la afabilidad, el buen rollo, en el seno de un grupo de irreverentes, cuyo
proceder creativo — grupal se puede completar con palabras de Thomas Mann en la
“Montafia Magica”:
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Todos se abandonaron al placer de holgar e iniciaron una charla sin sentido,
cuyo contenido era fruto de la sensibilidad exacerbada de cada uno que tal vez
revelaba las mas bellas promesas en un estado primigenio, si bien su lengua de
trapo no alcanzaba a articularlas y todo ello degeneraba en una especie de
galimatias en parte indiscreto y en parte ininteligible que hubiera causado una
verglienza tremenda a cualquier persona cuerda, pero que dentro del grupo se
consideraba perfectamente aceptable, pues todos estaban sumidos en el
mismo estado de irresponsabilidad.

El placer de holgar (“estar ocioso, no trabajar”, Diccionario R.A.E.) siempre es
bienvenido, fue una comoda cimentacion de un grupo que aspiraba al saludable y
activo intercambio, a pasar un buen rato junto con otros a través de una creada
zona distendida, “En una identificacion perpetua y alimentada por la actividad
festiva a través de la cual se realiza la reunién del Yo con el Ideal del Yo, del
individuo con el grupo”. (Kaes, 1977, p. 96), garantia de atrevidas creaciones a pesar
del sin sentido que pudieran mostrar, es una vivencia gratificante, una reunién
creativa con otros, garantizadora de su distendido ejercicio, al que acudieron con
fruicion. “El equipo de jugadores propende a perdurar aun después de haber
terminado el juego... el sentimiento de hallarse juntos en una situacién de
excepcion, de separarse de los demas y sustraerse a las normas generales, mantiene
su encanto mas alla de la duraciéon de cada juego” ( Huizinga, 1984, p. 25)

Este grupo supo crear un espacio de comunicacion interpersonal estimulante
por sus inauditos descubrimientos compositivos, un proceso basado en el placer de
la relacion grupal, en el placer del descubrimiento estético, el placer del humor, el
placer del hallazgo de lo desconocido. “Todos hemos pasado algunos ratos en
compafiia contando chistes, jugando a adivinanzas o jueguecitos de “comecocos”,
resolviendo problemillas de esta indole. Pero, épor qué son un recurso de
interaccion social? ¢ qué interés puede tener gastar el tiempo en estas cosas? Por la
sorpresa, sencillamente jla sorpresa i” (Romo, 1988, p. 106) La sorpresa como
quiebra del rutinario y tedioso guidon mondtono vital, el encuentro fortuito pero
deseado y necesario, advirtiendo que otra manera de componer también es posible,
antidoto al tedio; la sorpresa por el inaudito resultado de una creacién grupal,
actividad saludable donde las haya.
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7. 1. LA POESIA DEBE SER HECHA POR TODOS, NO POR UNO

Figura n? 15. Camilie Goemans, Gala Dali, Salvador Dali, y Sacha Heydeman.
Cadaqués, 1929 Fotdgrafo andnimo. En el Catalogo La subversién de las imagenes.
Fundacidon Mapfre, p. 38.

La imagen, sobre todo el retrato de grupo y la fotografia de grupo, expresa la
aspiracion de un grupo a ser grupo frente a otros grupos. De buena gana
dirlamos que la imagen grupal constituye, a la manera de la del cuerpo en la
génesis de la identificacién especularia, la componente narcisista de la
identificacidon con el grupo. En especial el retrato y la fotografia aseguran una
funcidn de instauracion de un ideal compartido en una forma especifica: la del
grupo en su condicion de objeto psicosocial. (Kaes, 1977, p. 6)

El retrato del grupo dejando constancia del vinculo que aglutina a esas
personas, de la personalidad grupal tejida por sus participantes, el grupo como
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entidad propia, muy caracteristico del quehacer surrealista. “El poeta, el artista,
llega a sobre valorar sus propios dones, despreciando la frase de Lautréamont: “La
poesia debe ser hecha por todos, no por uno”, que sigue siendo una de las consignas
fundamentales del surrealismo.”(Breton, 1972, p.233)

“...sobre valorar los propios dones” es omnipotencia, el grupo es una cura de
realismo, de percepcion de lo propio y de lo ajeno, de las circunstancias reales de
cada participante, necesario para conocer el verdadero alcance de cada uno;
también es participar “del otro”, de otros planteamientos, conflictos, de emociones
comunes, de riesgos compartidos... reconocerse en relacion con los demas. El
participante incorpora la personalidad del grupo, una aportacién inestimable que
acabara formando parte de el mismo, un gran aporte, inolvidable, un recuerdo que
permanecera indeleble.

Los surrealistas viven en grupo, como lo hicieron en el 54 de la rue de Chateau,
se divierten creando en grupo, iqué buen ejemplo para nuestros tiempos! .El juego
del cadaver exquisito nace precisamente de la invencion del grupo, y la obra
resultante compone visiones interiores de los participantes.

Con gran placer a menudo nos reuniamos varios para juntar palabras y dibujar
un personaje uniendo fragmentos. jCuantas tardes pasabamos creando con
amor una poblacion completa de cadaveres exquisitos! No sabria decir quién
encontraba mas encanto, mas unidad, mas audacia en esta poesia determinada
colectivamente. Se disipaban todas las preocupaciones, desaparecian todos los
recuerdos de la miseria, del aburrimiento, de la costumbre. Jugabamos con las
imagenes y alli no habia perdedores. Todo el mundo queria que su vecino
ganara y ganar el también cada vez mds para, a su vez, dar todo a su vecino. Lo
maravilloso se afirmaba. Su rostro desfigurado por la pasidn nos parecia
infinitamente mas bello que todo lo que puede decirnos cuando estamos solos,
pues entonces no sabemos responder a sus exigencias (Juegos surrealistas,
1996, p. 75, Paul Eluard).

P. Eluard define el cadaver exquisito como “poesia determinada
colectivamente” (1), lo relata como encuentros gratificantes a los que se dedicaban
con devocion, interpretando la realidad desde el encuentro empdtico afable; las
exigencias del otro y de uno mismo carecian de sentido y de presencia; se da una
union entre los participantes con la motivacion de pasarlo bien descubriendo
composiciones, lo maravilloso se abre camino gracias a esa colaboracion. Encuentro
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distendido, afable, empatico... dejando pasar el tiempo; en el juego grupal del
cadaver exquisito, los jugadores conforman una identidad grupal creativa
“Identificacion: Asimilacion inconsciente de rasgos de personas significativas de
nuestro entorno” (Villamarzo, 1997, p. 810), uniendo palabras, componiendo
personajes; una actividad, en palabras de P. Eluard terapéutica, disipadora de
preocupaciones, fastidios o inhibiciones; un juego sin vencedores ni vencidos, dado
que lo importante es interaccionar con el otro y crear un espacio estimulante
estético para los participantes, la sonrisa del otro como reflejo de la propia. Este fue
el hallazgo casual o serendipia del grupo de irreverentes que tuvo lugar en el 54 de
la rue de Chateau. “El grupo es una totalidad biolégica, o analégicamente bioldgica,
cuyos elementos se hallan enlazados por una solidaridad vital y por sistemas de
regulacidon que trascienden las individualidades subjetivas, manipuladas, de alli, por
el sistema que las gobierna” (Kaes, 1977, p. 98)

El grupo es esencial en el movimiento surrealista, actia como si fuera un
cuerpo unico, resultado de la vinculacién de sus participantes, el grupo alienta la
creatividad del individuo, las implicaciones de los diversos jugadores son el motor
creativo del mismo. “(la pertenencia al grupo),... es una condicién central de la vida
surrealista en su definicidon francesa: ‘lugar en que se exacerban las sensibilidades,
en que se exalta la creatividad. Asi la palabra surrealista se convierte a veces en
colectiva o impersonal, y no se apoya sobre el poder del sujeto parlante’.”
(Chénieux-Gendrén, 1989, p. 19)

Crearon el juego por su aficion grupal, y su resultado estd en la linea
iconografica propia del surrealismo; la actividad compartida de los andnimos
jugadores en el proceso creativo del cadaver exquisito a través de las distintas
sensibilidades de sus participantes es la que lleva a componer imagenes irracionales,
entendiendo por irracional: “Que carece de razén... Opuesto a la razén o que va
fuera de ella. Aplicase a las raices o cantidades radicales que no pueden expresarse
exactamente con numeros enteros ni fraccionarios.” (Diccionario R.A.E.).
Irracionalidad en una obra que permanece velada hasta la postrera participacion de
la dltima sensibilidad, proceso que es posible por su cardcter grupal. “La
indeterminacién tiene un importante aspecto social: requiere la cooperacion de
otras personas.”(Ehremzweig, 1973, p. 117)

El grupo cuando realiza una actividad conjunta adquiere su identidad, su
personalidad, su inteligencia, sus fases evolutivas, con su forma de conducirse tan
compleja como si fuera un Unico personaje con su rumbo de deriva imaginativo,
como si de un Unico personaje se tratara, en palabras de A. Bretdon: “Lo que en
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efecto, nos ha exaltado en estas producciones es la certidumbre de que, de uno u
otro modo, llevan la marca de lo que sdlo puede ser engendrado por un unico
cerebro y que estan dotadas, en un grado mucho mas alto, de un poder de
derivacién que la poesia no sabria utilizar con tanto provecho” (Juegos surrealistas,
1996, p. 61).

El grupo también cumple la funcién de alentar la expresién intima del
participante, los participantes se permiten el lujo de desparramar con sus
propuestas, el grupo configura una personalidad reveladora, el adulto encuentra un
lugar para el atrevimiento, objetivo buscado seguramente con la creacidn de este
juego “... la situacion de grupo provoca una regresion cronolégica, topica y formal,
moviliza las defensas de los participantes contra las angustias arcaicas” (Kaes, 1977,
p. 57), el grupo acoge “las angustias arcaicas” facilitando la expresién del
participante y su movimiento psicoldégico hacia otras posiciones temporalmente
distintas, “... un movimiento mas profundo en el que la conducta regresa a un
modelo dejado atras, siguiendo un auténtico cambio de estilo de |la organizacién del
Yo y de las pulsiones...” (Ey, 1980, p. 384)

(1) “Poesia determinada colectivamente”, podria ser también uno de los juegos
predecesores del cadaver exquisito, el juego de los petits papiers:

Cada jugador escribe un elemento de una frase en una hoja de papel que
pasa a su vecino después de haberla doblado cuidadosamente de modo que
éste Ultimo ignore lo que se ha escrito antes que él. Segun el niumero de
jugadores, la trama impuesta es la siguiente: un adjetivo del género
masculino; un nombre del género masculino; un verbo transitivo; un adjetivo
del género femenino; un nombre del género femenino. Lo que él dice a ella;
lo que ella le responde. Corta conclusién. (Juegos surrealistas p. 57, citando
Dictionnaire des jeux).
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8. “Vive mon cul” O EL LAPSUS COMO INTERVINIENTE EN EL PROCESO
ESCLARECEDOR COMPOSITIVO DE ESTE JUEGO.

Figura n? 16.Cadaver exquisito realizado por X, X, Yves Tanguy, André Masson. 1925.
Catdlogo Juegos Surrealistas, p.94

En este capitulo se analiza la representaciéon iconografica de este cadaver
exquisito como demostrativa de la viabilidad facilitadora de este juego para la
expresion de material irracional, incluso también reveladora de material reprimido.
En el devenir de este caddver exquisito se muestra como el proceder compositivo de
este juego favorece la irrupcion de material “inadecuado” tanto para el dibujante,
como para el cualificado espectador. En definitiva, este juego viabiliza la plasmacion
y narracion de material extemporaneo de los jugadores y del analizador de Ia
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iconografia del mismo; la inesperada, pero significativa, irrupcidon de este material se
da por su caracter reprimido, irrupcion facilitada por el proceso compositivo de este
juego.

En este cadaver exquisito “Vive mon cul” (Viva mi culo) las fantasias sexuales
son de manera involuntaria polimdrficamente narradas. El juego del cadaver
exquisito propicia la libertad de los participantes para que sus fantasias den forma a
las distintas partes y zonas que compondran la figura , el participante encuentra un
espacio para expresarse ludicamente, cuenta con la sensacion de poder componer
sin obstaculos, sin normas, anénimamente, sin exigencias, explayandose en la
ejecucion, favoreciendo la plasmacién grotesca. “Las zonas fetiches por excelencia -
la cabeza, los senos, el sexo, y los pies — se prestan a la prodigalidad, al
ensafiamiento, y quizds a la inconsciente plasmacién del fantasma” (Juegos
surrealistas, 1996, p. 44). Es de sefialar que esta prodigalidad sexual en la
composicion del cadaver exquisito tiene su parangdén en las que realizan las
personas con trastorno mental.

...esa alteracion psiquica (psicosis) puede reflejarse en las evidentes distorsiones
corporales que son frecuentes en el arte de los enfermos mentales. En estas
manifestaciones artisticas las partes del cuerpo, especialmente los ojos y la boca,
a menudo estan burdamente agrandadas, y en ocasiones se situan en zonas del
cuerpo que no les corresponde, de manera que, por ejemplo, los ojos se
convierten en pechos, o las bocas en vaginas. (La coleccidn Prinzhorn, 2001, p. 52)

La prodigalidad narrativa en este juego con zonas dadas a la deseada fantasia
sexual es tratada por los participantes del mismo de manera exacerbada en este
cadaver exquisito “Vive mon Cul”, dibujo que cuenta con explicaciones capciosas -
chistosas de determinadas zonas de la figura dibujada:

... encimay alrededor del ano mas bien solitario dibujado con insistencia 'y
realismo, Tanguy declara: ««<VIVE MON CUL” (Viva mi culo), pero — efecto de la
censura o autocensura — las tres letras de la palabra ««CUL» (perceptibles con
lupa) han sido recubiertas y rayadas, dejando Unicamente visible ««VIVE MON»>»
(Viva Mi) y una mancha de ldpiz negro. Es divertido observar que uno de los
exégetas mds apasionados de los cadaveres exquisitos, Mario Spinella creyd
leer aqui ««VIVE MON CON>»> (Viva mi coio). Sobre este significativo error, ha
montado toda una argumentacion freudiana absolutamente ortodoxa con la
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finalidad de reconducir y reducir los fantasmas dibujados por Tanguy y Masson
al tradicional esquema corporal centrado sobre la genitalidad. Es un ejemplo,
desgraciadamente bastante corriente, de mirada ciega que funciona
automaticamente como maquina interpretativa. En el mismo dibujo, en la
representacion que sigue inmediatamente a la proclamacién anal de Tanguy,
Masson ha escrito; «« L’ ami du peuple»> (El amigo del pueblo). Titulo de
publicacién y encantadora calificacion — involuntaria ciertamente — del orificio
celebrado por Tanguy. (Juegos surrealistas, 1996, p. 29)

Tanguy autocensura su expresion “Vive Mon Cul” dejandolo en “Vive Mon”
censurando el Cul, proceso que se puede explicar certeramente en palabras de
Freud:

. el contenido del texto es algo que provoca una resistencia en el lector o
constituye una exigencia o noticia dolorosa para él, y la equivocacién altera
dicho texto y lo convierte en algo expresivo de la defensa del sujeto contra lo
que desagrada o en una realizacion de sus deseos. Hemos de admitir, por
tanto, que en esta clase de equivocaciones se percibe y se juzga el texto antes
de corregirlo, aunque la conciencia no se percate en absoluto de esta primera
lectura. (Freud, 1987 b, p. 827)

Lo cual deja bien claro el desvelamiento involuntario que se produce durante la
composicion del caddver exquisito, desvelamiento que serd censurado por el mismo
autor.

Este cadaver exquisito genera un conflicto alrededor de un orificio de
inopinada calificaciéon, probablemente por pertenecer a una etapa previa a la
llamada definitiva configuracidn genital, tan pronto es un culo como un cofio
festejado por todo un pueblo.

De un lapsus puede nacer una historia.... En la Cenicienta de Charles Perrault:
su zapatito, en un primer momento, debia ser “vaire” (un tipo de piel de
animal); y sélo debido a una desgracia afortunada, se convirtié en “verre”, es
decir en cristal. Seguramente, un zapatito de cristal es mas fantdstico que
cualquier zapatilla de piel, y mas rico en sugerencias, aunque haya nacido de
una equivocacién o de un error de transcripcién. (Rodari, 1985, p. 41).
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Y forzado por este conflicto Con - Cul Spinella en su autocensura intenta
restablecer la configuracion corporal centrada en la genitalidad, dado que para él
debe de ser moralmente mas correcta; tanto para el lector Spinella como para los
jugadores este cadaver exquisito les resulta cuanto menos neurotizante la dicotomia
Con — Cul, “La multiplicacion y la exacerbacion de las fantasias crean las
condiciones de la caida del sujeto en la neurosis o en la psicosis. Y las fantasias son
también los estadios psiquicos preliminares de los sintomas patoldgicos de que
nuestros enfermos se quejan” (Freud, 1987 d, p. 1346).

El juego de palabras o confusion verbal en este dibujo alrededor de una zona
corpoérea, compone una complicacién semantica carente de sentido. Las palabras
recogen una primera expresion de Tanguy declarando sin cortapisas la valoracién de
su parte corpdrea: Vive mon Cul, viva mi culo, pero esta filtracion desde el
inconsciente de su fantasia, posteriormente es censurada, “Asi, pues, también
hallamos aqui un error inadvertido como sustitutivo de una ocultacion o represién
intencionadas” (Freud, 1987 b, p. 894), no se da validez moral a dicha celebracién
del orificio anal, dibujado con protagonismo en el conjunto de la composicién. Este
acto fallido arrastra la ideacién del erudito analizador, que lo lleva a leer otro texto
gue curiosamente no fue escrito, Mario Spinella emplaza otro vocablo fantastico en
el tachdn “En una numerosisima cantidad de ejemplos es la predisposicion del
lector la que transforma el texto a sus ojos, haciéndole leer algo relativo a los
pensamientos que en aquel momento le ocupan. El texto mismo no necesita
coadyuvar a la equivocacién mas que presentando alguna semejanza en la imagen
de las palabras...“(Freud, 1987 b, p. 826). Y posteriormente Masson en su
participacion concluye maniaco la amistad multitudinaria por dicho orificio
“... posibilidad de referir los fendmenos (actos fallidos) a un material psiquico
incompletamente reprimido, que es rechazado por la conciencia, pero al que no se
ha despojado de toda capacidad de exteriorizarse” (Freud, 1987 b, p. 931). Es obvio
el desparramamiento animico — linglistico delirante de este cadaver exquisito.
“Ciertas insuficiencias de nuestros funcionamientos psiquicos y ciertos actos
aparentemente inintencionados se demuestran motivados y determinados por
motivos desconocidos de la conciencia cuando se los somete a la investigacién
psicoanalitica” (Freud, 1987 b, p. 906), demostrativo de la capacidad subversiva de
las composiciones figurativas del cadaver exquisito.

El proceso analizado de este caddver exquisito es delirante, “Delirar deriva del
latin, delirare, que significa apartarse del surco, delirar, desvariar; derivado a su vez
de lira, surco, y de, particula separativa” (Castilla, 1998, p. 20) Los participantes de
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este caddver exquisito han desparramado una relaciéon imaginativa-semantica
comparable con la de estados delirantes:

Las frases experimentan una particular desorganizacién de su estructura, que
nos las hace ininteligibles, llevandonos a creer faltas de todo sentido las
manifestaciones del enfermo. En la esquizofrenia quedan sometidas las
palabras al mismo proceso que forman las imagenes oniricas partiendo de las
ideas latentes del suefio, o sea al proceso psiquico primario. Las palabras
qguedan condensadas y trasfieren sus cargas unas a otras por medio del
desplazamiento. Este proceso puede llegar hasta conferir a una palabra,
apropiada para ello por sus multiples relaciones, la representaciéon de toda la
serie de ideas. (Freud, 1972 c, p. 2078-2079).

He ahi la irracionalidad delirante de la iconografia de este juego.

En este dibujo precisamente la deriva semantica es la propia de la
esquizofrenia, en este caddver exquisito las palabras derivan seglin esos principios
dinamicos; derivar que también aparece en la “versatilidad” del orificio anal —
vaginal que expresa la incierta / conflictiva calificaciéon de un orificio: “pero no es la
vagina propiamente dicha la que esta aqui negada; la negacion se refiere al deseo
del que es objeto y éste es desplazado hacia el ano, comun al hombre y a la mujer, al
adulto y al nifio” (Chasseguet-Smirgel, 1987 , p. 203). El dibujo de este cadaver
exquisito coloca el orificio anal en su deriva como zona predominante, en este
“perverso” dibujo se desplaza el deseo hacia el orificio anal comun en ambos sexos,
negando la diferencia sexual y por ende la incertidumbre temporal, al igual que
veremos en el cadaver exquisito que denomino como El Tercer Sexo.

“Hemos subrayado el hecho de que, cuando el nifio reconoce la diferencia de
sexos en su complementariedad genital, se ve, al mismo tiempo, obligado a
reconocer la diferencia de generaciones, lo que, en la perspectiva del perverso
equivale a ser enviado nuevamente a la nada.” (Chasseguet-Smirgel, 1987, p. 117).
La negacidn de la diferencia sexual, niega a su vez la incertidumbre existencial, la
diferencia generacional, el paso del tiempo, ano — vagina — amigo del pueblo son
un delirio, una construccion irreal / irracional.

El delirio tiene por funcién... “tapar un hueco”, una insuficiencia en el espacio

transicional de ilusién o de realidad compartida, que es preciso llenar con
algun significado, asi no sea compartido con los demas, asi sea angustiante,
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depresivo, omnipotente o lo que sea, so pena de caer en el vacio del no-ser,
de la falta de sentido total que amenaza siempre al psicético” (Gisbert, 2004,
p.112)

En este cadaver exquisito la genitalidad pierde su primacia frente a la
idealizacion anal, es un movimiento regresivo a las llamadas por el psicoanalisis
etapas perversas-polimorfas propias de la nifiez, un estadio que esta por
evolucionar, pero... “éAcaso la perversion no se desarrolla llevada por el deseo,
presente en cada hombre, de escapar a su destino?” (Chasseguet-Smirgel, 1987, p.
307). éAcaso no es ésta una reivindicacion de este juego? Ante el infausto destino,
como encadenamiento a un devenir que traza la trayectoria inexorable del paso del
tiempo y de sus acontecimientos, es licito desencadenarse del mismo a través de la
instrumentacion de herramientas talladas con material de indole perversa para
poder cambiar esa realidad, en este caso perversion es sindnimo de una
instrumentacién alternativa vital con diferentes posibilidades. Este juego
desdramatiza el concepto de perversion, en linea con la teoria freudiana:

En el concepto de perversidon subyace basicamente una idea de “normalidad”
en la medida en que describe el hecho de que la conducta sexual se aparta de
la norma. La contribucidon de Freud (Psicoanalisis) a la comprension de la
perversion fue a la vez revolucionaria y paraddjica. Al llamar al lactante
“perverso polimorfo” y a la Neurosis “el negativo de la perversidon “, por una
parte lo liberé del odio de lo anormal y de lo rechazable (Stumm, 2009, p.
527)

Esta vertiente perversa que se aparta de los modos y formas usuales, y que
son propios de los primeros periodos evolutivos de la sexualidad, los introduce el
juego del cadaver exquisito en su estética, creando arte con ello.

También las aberraciones deben estar representadas en el coro de la obra de
arte ¢Por qué no? ¢Acaso no son facultades humanas? ¢No forman parte,
como tales, en mayor o menor grado, del mecanismo psiquico del ser humano?
éNo conducen por ventura a los descubrimientos mds valiosos? ¢No se inicia el
arte con aberraciones? ¢Qué es realmente una aberracidon? ¢Acaso la vida no
es una aberracion?”. (Dubuffet, 1992, p. 24)
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A modo de conclusidn a este capitulo:

Este dibujo es demostrativo del desvelamiento del inconsciente y de la pugna
defensiva cuando ello ocurre, por ser un juego cuyo proceder compositivo facilita la
expresion intima mas inesperada de los jugadores y espectadores.

Este cadaver exquisito en su derivar expresivo demuestra el desvelamiento que
se da en él de material segregado.

(Los siguientes apartados dependientes de este capitulo inciden en los
conceptos expuestos en “Vive mon Cul” ahondando en las conclusiones apuntadas
en el mismo y aportando conceptos intervinientes en el proceso compositivo del
cadaver exquisito)

8.1. EL PROCESO ICONOGRAFICO COMPOSITIVO DE ESTE JUEGO AL SERVICIO
DEL DESVELAMIENTO DE MATERIAL SEGREGADO.

En el capitulo ”"Vive mon cul” se seiala la expresion disparatada en ese dibujo
por la coercitiva correccidon y posterior lapsus que en él se realiza, es un dibujo que
filtra involuntariamente material incomodo en el proceso compositivo — narrativo
del mismo, en una sucesién de censura, tachones, interpretaciones “perversas” de
lo dibujado, irracionales festejos eufdricos, lapsus “freudianos”... todo ello refleja la
dialéctica entre el ejercicio de la censura y la involuntaria puesta en escena del
material segregado en el proceso iconografico compositivo del cadaver exquisito, es
la constatacidn de la burla de la censura en este juego, proceso que paso a detallar
en este apartado.

El juego del cadaver exquisito en su proceder compositivo encuentra la manera
de solventar trabas o censuras; expresa formas y juegos de palabras sin aparente
sentido, irracionales, todo ello gracias a su método ludico — compositivo burlando lo
que Freud llamd represion: “La esencia de la represidn consiste exclusivamente en
rechazar y mantener alejados de lo consciente a determinados elementos” (Freud,
1972 b, p. 2054). Mantener alejado aquello que resulte inquietante al censor, el
juego del cadaver exquisito burla la censura presentando dentro de su estética
aquello que por algun motivo se encuentra rechazado o puede ser rechazado, el Cul,
el Con, el evocador orificio, subvierte las pretensiones censoras que envian los
contenidos fuera del alcance perceptivo, el juego del caddver exquisito plasma
formas insospechadas y deseadas.
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J.J. Lebel buen conocedor del juego y de la teoria freudiana traduce la
terminologia analitica al proceso compositivo del juego, el término represion lo
traduce como prohibicidon ancestral recalcando como en este juego se soslaya la
censura, como una vez dejada al margen aparece la torpeza o error como sindnimo
del lapsus “freudiano”, y también senala algo que se ira exponiendo a lo largo de la
tesis, de como se elabora a través de lo que él llama conocimiento a través de los
abismos, elaboracidn cuyo resultado sera inesperado para el jugador y espectador.

Es, pues, una actividad ludica, pero que, en todo momento, puede desembocar
fortuitamente, tras el levantamiento de una prohibicién ancestral, en una
«torpeza», en un «error» o en un acercamiento imprevisto e imprevisible. Es el
conocimiento a través de los abismos, por utilizar aqui la expresion de
Michaux. Aunque cada participante haya tenido la intencién de dibujar una
cosa en el plegado o en el fragmento de espacio que se le ha concedido, es
siempre otra cosa lo que de hecho, y sin que él lo sepa, se ha plasmado como
dibujo. (Juegos surrealistas, 1996, p. 22).

“Conocimiento a través de los abismos”, cada participante o jugador en su
colaboracion plasma su subjetividad dentro de un total que a su vez esta tejiendo su
propia composicion, la cual sera sorpresiva al ser visionada, una imagen final
insospechada para los participantes, una imagen nunca antes pensada.

El levantamiento de la “prohibicidon ancestral”, o represiéon freudiana, es motor
del proceso creativo en este juego, levantamiento buscado por los jugadores,
haciendo de este juego un método de “conocimiento a través de los abismos”,
plasmando sus hallazgos, extravasando los limites conocidos y los obstaculos
interpuestos, creando una estética con ello.

Esa vida profunda emerge al nivel de la conciencia en forma de imagenes.
Ahora bien, la imagen es el lenguaje del arte. Por eso esa tendencia
“representativa” de los complejos interesa grandemente a la estética. Segun
Freud, eso quiere decir que un acto o una imagen, un conjunto de actos o un
sistema de ideas, pueden simbolizar actos o imdgenes que habrian podido
realizarse, pero que una especie de instancia regresiva, censura o super-yo ha
impedido llegar a ser. Y eso es lo que explica el funcionamiento psicolégico de
la creacidn artistica. (Plazaola, 1991, p. 184)
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Este juego puede ser tenido en cuenta como un método de investigacion,
trenzando imagenes y emociones, desvariando a través de sus imagenes
permutaciones inesperadas, siempre novedosas, y desconcertantes para jugadores y
espectadores, hallazgos reconfortantes obtenidos de manera ludica y que invitan a
continuar descubriendo. “Este juego constituye una técnica de investigacion y un
laboratorio de investigacion transversal donde lo pictérico y lo escrito, lo
reflexionado y lo espontaneo, lo figurativo y lo informe, lo individual y lo colectivo,
lo consciente y lo inconsciente, pueden, mezclandose, exceder sus limites y, cuando
no reinventarse, renovarse” (Juegos surrealistas, 1996, p.27).

A modo de conclusion del capitulo:

Este juego uno de los objetivos que consigue es burlar lo que J.J.Lebel
denomina prohibiciones ancestrales, represion en palabras de Freud, dando lugar al
conocimiento a través de los abismos, es decir, conocimiento de un material que es
desvelado en el proceso compositivo, material que puede ser incluso de significado
personal.

8.2. APENDICES INTERROGATIVOS & RAMIFICACIONES DE LO REPRIMIDO

En el proceso de composicion del caddver exquisito los Ilamados apéndices
interrogativos garantizan el itinerario narrativo por vericuetos nunca antes
transitados y que deambulan a través del mundo imaginario de cada participante,
gracias al cual el resultado iconografico sera extemporaneo, extraino, propio de una
descomposicion irracional. Establezco en este capitulo una nueva interrelacion
conceptual (ya abierta en el capitulo anterior) entre este término “apéndices
interrogativos” y el término freudiano “ramificaciones de lo reprimido”, las cuales
favorecen la elusién de la censura, desvelando material de indole indeliberado.

Pero, como la hoja esta doblada y el dibujo oculto, el contacto se establece
gracias a la linea del canto del pliegue, sobre la que despuntan algunos
pequeios filamentos. La corriente pasa por estos apéndices interrogativos,
verdaderos anzuelos sumergidos en el reino de lo imaginario que liberan la
actividad metaférica de la inteligencia de los jugadores presentes y que,
finalmente, desemboca en la creacién de una obra colectiva. (Juegos
surrealistas, 1996, p. 48).
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En la realizacién de los dibujos del cadaver exquisito cada participante tapa su
colaboraciéon dejando sélo vagos indicios (apéndices interrogativos) al descubierto y
en ellos el siguiente jugador engarza su propuesta, estos apéndices son como hilos
conductores en el mundo imaginario, a través de ellos discurre la composicion
iconografica; los apéndices interrogativos son como hitos en un paisaje por
descubrir.

Los “apéndices interrogativos” del cadaver exquisito permiten la actividad
compositiva al enlazar los dibujos ocultos a través de las escuetas lineas que dejan al
descubierto, obviando cualquier tipo de traba, inhibicidon o censura, facilitando una
produccién artistica desinhibida, innovadora, es un método en el que se va
desvelando paulatinamente material nuevo para el jugador — dibujante, lo cual
garantiza la obtencion de contenidos desconocidos, “Juguemos a lo desconocido
sobre la imagen conocida — os explico el mecanismo de |la pureza — cerremos los ojos
(Achille Chavée)” (Breton, 2003, p. 161) ; los apéndices interrogativos son los ecos
de una participacion inmersa en el anonimato, en la lddica y creativa
irresponsabilidad, lo cual garantiza un resultado sorpresivo.

Apéndices interrogativos:

Figura n? 17. Primer apéndice interrogativo
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Figura n2 18.Segundo apéndice interrogativo

Figura n? 19. Tercer apéndice interrogativo

49



EL JUEGO DEL CADAVER EXQUISITO, SU PROVOCADORA ICONOGRAFIA Y FUNDAMENTOS DE LA MISMA

Desvelamiento de los apéndices interrogativos:

Figura n2 20.Desvelamiento del dibujo realizado para esta tesis
por los nifios Victor, Ana, Iris y el adulto Raquel.

“En el ejercicio de la técnica psicoanalitica invitamos al paciente a producir
aquellas ramificaciones de lo reprimido que por su distancia o deformacidon pueden
eludir la censura de lo inconsciente” (Freud, 1972 c, p. 2055)

Ramificaciones en el itinerario analitico que eluden la censura, de la misma
manera que los apéndices interrogativos ensartan anzuelos en el mundo imaginario,
obviando censuras, estimulando con ello la aparicidn de lo inesperado - involuntario
para el participante — dibujante. La narracién analitica corresponde a las propias
ramificaciones del hablante, de la misma manera que el dibujo es el resultado de la
deriva de los participantes, un proceso que deambula por el papel en blanco, por el
laberinto grupal, componiendo con material alejado de una mirada superficial,
eludiendo lo que en el apartado anterior J.J. Lebel denomina “prohibiciones
ancestrales” (represién), lo cual garantiza la aparicién del exquisito exabrupto. Los
apéndices interrogativos garantizan la navegacion a través de los abismos,
realizando una verdadera obra de arte. “Lo que esperamos de una obra de arte es
que el autor haya descubierto e inventado en ella los medios para hacer estallar sus
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capas superficiales y liberar al mismo tiempo sus capas subyacentes y las nuestras
en el momento en que la veamos.” (Dubuffet, 1992, p. 72)

Este juego crea siguiendo las ramificaciones “apéndices”, eludiendo Ia
censura, sorteando los obstaculos hasta llegar a condensar imagenes que expresan,
narran, realidades alejadas del sistema consciente / racional, plasmando imagenes
fuera de lo comun, relacionadas de manera mas real con material psicolégicamente
mas intimo, “En cualquier momento, el alma habla interiormente su pensamiento...
Esta voz interior, silenciosa y secreta.... Este ruido verdaderamente es una voz, tiene
su aspecto, su sello, su papel; eso es una voz interior, una voz mental...”. (Jenny,
2003, p. 149, citando a Victor Egger), a esa voz interior hay que facilitarle su
expresion a través de las ramificaciones de lo reprimido segun el psicoanalisis o de
los apéndices interrogativos — compositivos segun el cadaver exquisito.

A modo de conclusion del capitulo:

Los “apéndices interrogativos” del cadaver exquisito y las “ramificaciones de lo
reprimido” de Freud comparten ese espacio de interrelacion conceptual respecto de
la expresidn de material insospechado.

Laberinto

Las ramificaciones elusivas de lo reprimido, los apéndices que burlan
compositivamente la censura promoviendo el exabrupto, disefian un periplo prolijo
por extensos y vastos espacios, por hojas en blanco, por parajes intrincados, por
escenarios atemporales, por diversas latitudes, componiendo un itinerario de
bitdcora desconocida. “Oigo sus pasos o su voz en el fondo de las galerias de piedra
y corro alegremente a buscarlos...todas las partes de la casa estdan muchas veces,
cualquier lugar es otro lugar. No hay un aljibe, un patio, un abrevadero, un pesebre;
son catorce (son infinitos)”. (J. L. Borges “El Aleph”)

El laberinto disefiado en galerias concéntricas de contrapeadas direcciones que
evocan un recorrido sin fin, siendo solo una de esas galerias la que conduce al
centro del mismo, a modo de mandala. En el laberinto habita el Minotauro
(Asterién), cuerpo de hombre cabeza de toro, vagando eternamente por las galerias
de su laberinto, despertando el sobresalto en afligidos que escuchen sus ecos.

Teseo acabd con Asteridn sin extraviarse en el laberinto gracias al hilo de
Ariadna, “El que va en busca de la verdad sin conocer el arte de encontrarla, hace el
viaje peor que en vano, porque si antes era ignorante, ahora estd errado” (Dante “La
Divina Comedia”), los apéndices interrogativos en el caddver exquisito son las guias
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que facilitan la composicion a través de un proceso a ciegas por las galerias del papel
en blanco hasta el encuentro, hasta el hallazgo revelador de una imagen.

Teseo fue el héroe capaz de entrar y salir del laberinto, de todos los laberintos,
exorcizando el temor (El Minotauro) que habitaba ese espacio de intrincadas
galerias, albergue de angustias por falta de referencias, como si se cayera en
estadios donde la identidad zozobra, pasaje previo a la desaparicion en la psicosis.

“ilo creerds, Ariadna? — dijo Teseo-. El Minotauro apenas se defendid”.
(J.L.Borges “EL Aleph”). El Minotauro lo esperaba.

Asteridon condenado a vagar eternamente entre desoladas galerias, dejado a su
soledad e incomunicacion, no existe otro par como él, su encierro acrecienta el
temor de los que fuera habitan. “Lo que importa es la correspondencia de la casa
monstruosa con el habitante monstruoso. El minotauro justifica con creces la
existencia del laberinto” (J.L. Borges “EL Aleph”)

Figura n221 “El Minotauro” George F. Watts, 1885 reproduccidon de www.tate.org.uk

Un ser entristecido asomado al brocal de su soledad, la inclinacion de su
cuerpo ejerciendo rotundamente un movimiento de busqueda culminado en el ojo
escrutador ante un baldio paisaje. “en el laberinto predomina lo indeciso y sin
solucidn, lo inquietante, la desesperacidon” (Cagigas, 2011, p. 162) La maxima tension
en un ojo que busca algun destello que estimule su retina, un ojo que inquiere
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demandando una sefial que mitigue su desesperanza. El dolor de la melancolia y el
desamparo exigen la presencia de Teseo.

La realidad del Minotauro para una persona con esquizofrenia:

“- La mayoria de la gente hace oidos sordos a las sirenas, pero también a sus
victimas, a aquellos que nos trastornamos con su canto. Estd comprobado: a
nadie le interesa la version del Minotauro...

-éLa version del Minotauro?- pregunté.

- Si... La del monstruo con cuerpo humano y cabeza de toro confinado en el
laberinto; la del ser irracional, estigmatizado por su anormalidad, del que
Teseo se deshizo en su carrera triunfal hacia la fama. Todo el mundo conoce
esa parte de la historia, la parte romantica en la que el guapo bueno gana al
malo feo con la ayuda de una prendada Ariadna. Pero nadie se pregunta lo que
sentia el Minotauro.

- ¢El Minotauro no era una bestia? ¢No se alimentaba de seres humanos?.

- Bueno, eso dice la leyenda. También dice que los esquizofrénicos somos
violentos y no es cierto. No mas que el resto de la gente. Esa gente que se ha
pasado la vida esquivandonos, despreciando nuestra version con el pretexto de
qgue andabamos perdidos. Y si, los enfermos mentales atravesamos nuestro
propio laberinto, a veces sin hallar la salida. Pero tenemos nuestra version, por
supuesto, y muchos harian bien en escucharla. Porque salir de aqui es muy
dificil; la entrada, en cambio, estd mas cerca de lo que imaginamos” (Ruiz
Garzon, 2005, p. 25)

8.3. LA FLUIDEZ COMPOSITIVA DE ESTE JUEGO

El procedimiento compositivo del juego del cadaver exquisito participa de la
idiosincrasia de los métodos de libre narracion encaminados a la ampliacién del
conocimiento de la realidad por desvelamiento de imagenes impensables o frases
inesperadas e irracionales, es el aprendizaje en una nueva nomenclatura. “No
hablamos solamente del pasado que conocemos inmediatamente, sino del que
hemos conservado desde hace mucho tiempo en nosotros y que de pronto
aprendemos a leer.”(Proust, “En busca del tiempo perdido”). Los apéndices
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interrogativos, la libre narracidn, facilitan la expresién de posibilidades impensables,
de discursos - composiciones que no eran contemplados, o incluso que habian sido
censurados; esta nueva nomenclatura acompafada de su procedimiento
investigativo es un método surrealista encaminado a la recuperacién de las
facultades creadoras.

Puede observarse, ya desde ahora, que estos suefos y asociaciones habian de
constituir, al principio, casi todo el material surrealista. Unicamente se
produjeron ampliaciones de los fines, en razén de los cuales, estos suefios y
asociaciones deben ser recogidos; interpretacion, si, siempre, pero antes que
nada liberacion de las coacciones — logicas, morales, o de otro tipo- con objeto
de recuperar los poderes originales del espiritu... (Breton, 1972, p.33)

El discurso asociativo del caddver exquisito se desarrolla en un ambiente
afable, como si de una transferencia terapéutica se tratara, un vinculo distendido,
acogedor, favoreciendo la desinhibicidn, la expresién involuntaria, las asociaciones
espontaneas, el atrevimiento, la burla de la censura, el fluir sin trabas del material
compositivo, la provocacion del lapsus inconsciente.

Lo que produce un cadaver exquisito, lo que determina su poder o su debilidad
de inspiracion no es la adhesion a un grupo en concreto o el juramento de
fidelidad a una doctrina, sino mas bien la calidad de los vinculos intersubjetivos
(incluso conflictivos) que mantienen los intervinientes entre si y también la
voluntad expresada sin reservas por todos de “jugar al juego respetando sus
reglas”, con la finalidad de que pueda producirse con entera libertad el
automatismo colectivo, el flujo rizomatico, que son los ingredientes principales
del caddver exquisito. (Juegos surrealistas, 1996, p.25).

Entendemos por Rizomatico: “término botanico utilizado por Gilles Deleuze y
Félix Guattari que denota la nocidon de morfogénesis dindmica y ndmada contraria al
enraizamiento” (Juegos surrealistas, 1996, p. 25).

El término “flujo rizomatico” hace referencia a una produccién dindmica,
fluida, llevada por el vinculo grupal de los jugadores, un proceso que una vez
comenzado tiende a su inevitable despliegue. La base animica del cadaver exquisito
facilita la expresion de composiciones inusuales para la percepcion ordinaria,
extraflas porque son el resultado de un proceso de libre auscultacién donde lo
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subconsciente es expresado a través de las multiples ramificaciones asociadas, lo
qgue Freud denominaba “ramificaciones de lo reprimido”, “el automatismo supone
simplemente la eliminacion de toda censura” (Cagigas, 2011, p. 75),qué semblanza
conceptual entre la terminologia surrealista y analitica como son ramificaciones —
apéndices - flujo rizomatico; movimiento dinamico que Proust también conoce:
“iLlegara hasta la superficie de mi conciencia clara ese recuerdo, ese instante
antiguo que la atraccidon de un instante idéntico ha ido a solicitar tan lejos, a
conmover y alzar en el fondo de mi ser?”(Proust, “En busca del tiempo perdido”)

Las composiciones del caddver exquisito guardan relacion cultural con las
técnicas que buscan el levantamiento de las prohibiciones ancestrales y la liberacion
de los contenidos segregados. “Arte y terapia trabajan en un mismo sentido:
encontrar el camino de la palabra reprimida y cuya representacién se prohibe.”
(Brenot, 1998, p.189)

Los componentes de este movimiento cuentan con informacidn psicoanalitica,
versionando su diversa terminologia, y sobre todo en este capitulo de lapsus
freudianos, de ramificaciones de lo reprimido, de apéndices interrogativos, de flujo
rizomatico, los cuales encuadran el procedimiento compositivo del cadaver
exquisito, relacién conceptual que André Bretdn con su capacidad introspectiva la
define segln su propia experiencia:

No tengo otra intencidon que la de contar los episodios mds determinantes de
mi vida tal y como puedo concebirla al margen de su estructura organica, es
decir, en la medida en que depende de los azares, del mas insignificante o del
mas importante, en que, oponiéndose a la interpretacién tépica que se me
ocurre para entenderla, me introduce en un mundo como prohibido que es el
de las petrificantes coincidencias, el de los reflejos por encima de cualquier
otro impulso de lo mental, el de los acordes simultaneos como de piano, el de
los reldmpagos que permitirian ver, pero de verdad. (Breton, 2000, p.103)

Como ejemplo concluyente del concepto Rizomdtico, el dado en una
realizacion del caddver exquisito para esta tesis:

- A ver venga quién ha sido el primero. ¢ Qué has dibujado Diana?

- Paraguas que esta lloviendo y le esta cayendo a Bosco.

- Ah un paraguas y tu qué has hecho, équién ha sido el segundo?

- Un seiior.
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- Ah pues muy bien, un sefior que esta debajo de un... y ésabias que habia
arriba un paraguas?
- Eeee no.
- No, pues ha quedado bien, éno?
(paraguas, lluvia y personaje coinciden en la composicion figurativa a ciegas)

Figura n2 22. “Paraguas con lluvia” detalle del cadaver exquisito realizado para esta
tesis por los nifios Bosco, Rodrigo, Diana y el adulto Alicia, serd comentado en su
capitulo.

8.4. CADAVER EXQUISITO COMO LIBRE ASOCIACION COMPOSITIVA -
NARRATIVA

“Es justamente esta libre asociacion la que transforma la hora analitica en un
juego” (Gisbert, 2004, p. 23)

El tiempo analitico se transforma en un juego cuando el analizado vaga a través
de su devenir personal, de su biografico itinerario, presentando narraciones que
nunca hubiera sospechado, procedimiento de libre auscultacién al igual que lo es
nuestro ludico sistema de creacién el cual encontrd la manera de hilar imagenes o
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relatos sin inhibiciones, solventando censuras, aguijoneado por lo irracional; en este
apartado el desarrollo conceptual gira alrededor del término libre asociacion:
“Método que consiste en expresar sin discriminacidén todos los pensamientos que
vienen a la mente, ya sea a partir de un elemento dado (palabra, nimero, imagen de
un sueno, representacién cualquiera), ya sea de forma espontanea.” (Laplanche,
1996, p.35), concepto que sefiala la aventura narrativa hacia fines desconocidos a
través del devenir del propio narrador, en el caddver exquisito la composicidon se
realiza por el método del plegamiento del papel siendo desvelada al desplegar la
desconocida composicion final, sobre la cual y sin saberlo los participantes han
volcado su subjetividad personal. “De acuerdo con el guion de Hoélderlin, el filésofo
caracteriza a la poesia como un dialogo, puesto que nosotros mismos somos un
didlogo y “podemos oir unos de otros” (Heidegger, 1982, p.30)

“Somos un didlogo” y para que se exprese hay que dejarlo discurrir, sin juicios
previos que valoren lo que es correcto o incorrecto, bonito o feo para ser narrado y
escuchado. Al igual que en nuestro juego que potencia las espontaneas y sucesivas
elaboraciones de los distintos participantes, también es un proceso de asociacidn
que va liberando el lenguaje creativo. Los participantes se dejan al discurso del
juego, relajadamente, sin bloquear su proceso creativo, su dialogo interno, sin cribar
las expresiones o imagenes que se les ocurran, sin rechazo, dejando que la
composicidon a ciegas discurra sin miedo al resultado final, al error o lapsus, a la
critica o presunta inmoralidad, “... recordardn aquel bello pasaje de la
correspondencia de Schiller con Karner en el que Schiller habla de las ‘asociaciones
espontaneas’ como de un elemento importantisimo de la produccion literaria”
(Freud, 1974 b, p. 2463) y en nuestro caso también de la produccidn iconogréfica.

En este mismo pasaje Freud da un repaso de las diversas propuestas que se
dieron sobre dicho tema, es como una sinopsis histdrica de los métodos que
pretenden dejar libre nuestra capacidad de ilacidon creativa en busca de imdagenes,
espacios, relaciones... como refrendo de la practica analitica. De la misma manera
qgue el juego del cadaver exquisito encontrd una nueva via de expresion linglistico-
artistica a ciegas a través de su ilacién rizomatica produciendo resultados inopinados
que nos hablan de otra realidad fuera del alcance de nuestra vista, fuera del
proceder clasico compositivo.

Dentro de este texto Freud presenta otra propuesta en esta linea de libre
asociacion, es la de J.J. Garth Wilkinson:
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Se elige un tema, e inmediatamente después de escribir el titulo, podemos ya
considerar la primera ocurrencia que acuda a nuestro pensamiento como el
paso inicial en el desarrollo del tema, aunque la palabra o la frase de que se
trate nos parezca extrafia o ajena a él...esta técnica atraia a la superficie
nuestras mas profundas tendencias inconscientes obligandolas a manifestarse.
Aconsejaba dejar a un lado toda reflexidon y toda voluntad y confiarse a la
improvisaciéon, con la seguridad de que, haciéndolo asi nuestras facultades
espirituales se orientaran hacia fines desconocidos. (Freud, 1974 b, p. 2463).

En el juego del cadaver exquisito también se elige “una propuesta” y a
continuacion los participantes a ciegas dibujan sin cortapisas; se dibuja una primera
ocurrencia por “extrafa que parezca”, y los siguientes van engarzando
sucesivamente en los “apéndices interrogativos”, todo en el anonimato, esta
inhibicidn de la critica facilita la libre creacion y tal como dice G. Wilkinson se deja
“de lado toda reflexidon”, “toda voluntad”, confiando a la “improvisacion” con lo cual
se obtendran “fines desconocidos”, imagenes desconocidas, inéditas, inauditas,
propias de capas “mads profundas ”, sensibilizando a los jugadores (espectadores)
con estas composiciones “les asombraron por «la considerable riqueza de
imagenes» que aportaban, «de una calidad que no hubiéramos sido capaces de
conseguir, ni en un solo caso, escribiendo normalmente»”(Stangos, 1989, p.107 ).

J.J. Garth Wilkinson procede por “asociaciones espontaneas”, como método
que descubre realidades que habitualmente estan fuera de la mirada consciente,
“dejando de lado toda reflexién”, “toda voluntad”, atrayendo a la superficie “las mas
profundas tendencias inconscientes obligandolas a manifestarse”, en el caso de
“Vive mon cul” esa obligacién a manifestarse involuntariamente es facilitada a
través del lapsus, dando lugar a una composicidon — narracién absurda bajo el punto
de vista de la critica racional.

“Al principio, no parecié facil a los pintores y escultores dar con un
procedimiento analogo a la escritura automatica y adaptado a sus posibilidades
técnicas de expresion, con la finalidad de alcanzar la objetividad poética, es decir, de
proscribir del proceso de elaboraciéon de la obra de arte la razén, el gusto y la
voluntad consciente” (texto de M. Ernst en Juegos surrealistas, 1996, p. 63). La
razon, “el buen gusto” y la voluntad consciente los catalogan como inhibidores de la
creacioén, de la expresion.
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Definicidn bretoniana de Escritura Automatica:

La ventaja de la escritura automatica y de los relatos de suefios es la de
proporcionar elementos de apreciacion de gran estilo a una critica
desamparada, de permitir una reclasificacion general de los valores liricos y de
ofrecer una llave capaz de abrir indefinidamente esta caja de doble fondo a la
que llamamos hombre (André Breton). Durante anos, he contado con el cauce
torrencial de la escritura automatica para limpiar definitivamente las
caballerizas literarias. A este respecto, la voluntad de abrir todas las grandes
esclusas permanecerda, sin ninguna duda, como la idea generatriz del
surrealismo (André Breton). (Breton, 2003, p. 18).

Estas propuestas de asociaciéon burlan posibles inhibiciones, activando
asociaciones que conllevan la composicion de otras imagenes, otras narraciones, un
discurso novedoso y que se va escribiendo segun se va narrando, sin tachaduras ni
enmiendas, sin volver atrds para poder rectificarlo o embellecerlo en una expresién
edulcorada de la realidad o en consonancia con alguna moralidad acomodaticia.

Otra propuesta de literaria creacidon espontanea es la de Ludwing Bérne en “El
arte de llegar a ser un escritor original en tres dias”:

Voy a exponer ahora el método prometido. Tomad unos cuantos pliegos de
papel y escribid durante tres dias, sin falsedad ni hipocresia, todo lo que se os
ocurra. Escribid lo que pensais de vosotros mismos, de vuestras mujeres, de la
guerra contra los turcos, de Goethe, del proceso criminal de Fonk, del juicio
final, de vuestros superiores, y al cabo de los tres dias quedaréis maravillados
ante la serie de ideas originales e inauditas que han acudido a vuestro
pensamiento. Tal es el arte de llegar a ser en tres dias un escritor original.
(Freud, 1974 b, p.2464).

Se han buscado métodos para poder expresar contenidos que tengan una
mayor relevancia de la realidad, André Breton presenta otra propuesta como
método de asociacién espontdnea enmarcada en el movimiento surrealista como
“Secretos del arte magico surrealista”.
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Composicion surrealista escrita, o primer y ultimo chorro

Ordenad que os traigan recado de escribir, después de haberos situado en un
lugar que sea lo mas propicio posible a la concentracidon de vuestro espiritu, al
repliegue de vuestro espiritu sobre si mismo. Entrad en el estado mas pasivo, o
receptivo, de que sedis capaces. Prescindid de vuestro genio, de vuestro
talento, y del genio y del talento de los demas. Decios hasta empaparos de ello
que la literatura es uno de los mas tristes caminos que llevan a todas partes.
Escribid deprisa, sin tema preconcebido, escribid lo suficientemente deprisa
para no poder refrenaros, y para no tener la tentacién de leer lo escrito. La
primera frase se os ocurrira por si misma, ya que en cada segundo que pasa
hay una frase, extrafa a nuestro pensamiento consciente, que desea
exteriorizarse. Resulta muy dificil pronunciarse con respecto a la frase
inmediata siguiente; esta frase participa, sin duda, de nuestra actividad
consciente y de la otra, al mismo tiempo, si es que reconocemos que el hecho
de haber escrito la primera produce un minimo de percepcién. Pero eso poco
ha de importaros; ahi es donde radica, en su mayor parte, el interés del juego
surrealista. No cabe la menor duda de que la puntacidon siempre se opone a la
continuidad absoluta del fluir de qué estamos hablando, pese a que parece tan
necesaria como la distribucién de los nudos en una cuerda vibrante. Seguid
escribiendo cuanto querdis. Confiad en la naturaleza inagotable del murmullo.
Si el silencio amenaza debido a que habéis cometido una falta, falta que
podemos llamar «falta de inatencion», interrumpid sin la menor vacilacién la
frase demasiado clara. A continuacidn de la palabra que os parezca de origen
sospechoso poned una letra cualquiera, la letra |, por ejemplo, siempre la |, y al
imponer esta inicial a la palabra siguiente conseguiréis que de nuevo vuelva a
imperar la arbitrariedad.

(Micheli, 1987, p.337)
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Otro método de creacion que burla la censura por asociaciones azarosas es el
propuesto por Tzara para hacer un poema dadaista:

Para hacer un poema dadaista

Tomad un periddico

Tomad unas tijeras.

Elegid en el periddico un articulo que tenga la longitud que queradis dar a
vuestro poema.

Recortad el articulo.

Recortad con todo cuidado cada palabra de las que forman tal articulo y
ponedlas todas en un saquito.

Agitad dulcemente.

Sacad las palabras unas detras de otras colocandolas en el orden en que las
habéis sacado.

Copiadlas concienzudamente.

El poema esta hecho.

Ya os habéis convertido en un escritor infinitamente original y dotado de una
sensibilidad encantadora, aunque, por supuesto, incomprendida por la gente
vulgar.” (Micheli, 1987, p. 159)

tiempo cuestion de que
velocidad limite Es solo
sela

(Del texto recortado: Es solo cuestion de tiempo que se limite la velocidad)

personajes los color los evolucionan tejidos
emociones El con de las 'y

(Del texto recortado: El color y los tejidos evolucionan con las emociones de los
personajes)

tiempo de hasta acaban las una fragiles

por mucho y basura son buenas porque la

luz ideas que ciento 90 El ve pasa la idea en

(Del texto recortado: El 90 por ciento de las buenas ideas acaban en la basura,
porque son fragiles y pasa mucho tiempo hasta que una idea ve la luz.).
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Los resultados son irracionales.

Componer una poesia o un dibujo con un procedimiento que busca ensartar
palabras o lineas de manera novedosa sin tener en cuenta los modos / canones
establecidos, denunciandolos, desvelar una realidad desconocida hasta entonces
pero reveladora y muy real, cargada de contenido y emotividad.

“En esta “poética” se expresaba la aspiracidon de los dadaistas a una verdad que
no estuviese sujeta a las reglas establecidas por una sociedad desagradable vy
enemiga del hombre: reglas politicas, morales y también artisticas.” (Micheli, 1987,
p. 159)

Melanie Klein también iguala juego y libre asociacidén, es quien nos da las
claves para interpretar el juego de la misma manera que se interpretan las
asociaciones libres, el nifio asocia a través del juego. El juego como asociacion vy el
mundo infantil reivindicado por los surrealistas ingresan en las técnicas reveladoras,
“Este enfoque corresponde a un principio fundamental del psicoanalisis: la libre
asociacion. Al interpretar no sélo las palabras del nifo sino también sus actividades
en los juegos, apliqué este principio bdsico a la mente del nifio, cuyo juego y
acciones —de hecho, toda su conducta- son medios de expresar lo que el adulto
manifiesta predominantemente por la palabra.” (Klein, 1990, p.130)

Cadaver exquisito como libre asociacion compositiva — narrativa :

Figura n223. “Un hueso penetrado” detalle del cadaver exquisito realizado para esta
tesis por Rafael, Pedro, Maria Luisa, Lurdes y Angel, serd comentado en su capitulo.
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Narracién de uno de los dibujantes respecto de este cadaver exquisito en el
cual participd:

a lo mejor puede ser todo un cuerpo.. que esta.. tiene dolores, esta
dolorido,... la mano esta cerrada, esta cerrada... y como tiene esta cosa que es
mas explicita de que es penetrado... yo por lo menos lo veo asi... es como que
desde fuera todos somos testigos pero ninguno queremos denunciar, incluso el
que escucha muy de cerca esta violacidn, esa... penetracidon quisiera tocarla
pero ni si quiera la alcanza... luego pues estan también fuera de ese dibujo los
ojos, las gafas... el ojo de aqui es como que todos estamos alrededor viéndolo
pero ninguno nos metemos en él... (Rafael).

Libre asociacion escultdrica narrada por su autor Brendel:

Figura n2 24. Escultura de Brendel, perteneciente al libro de Condor.

“Brendel describe esta complicada talla con las siguientes palabras: “Una ruina,
al lado un sofd con perros de agua, delante un hombre que saca los huevos a un ave;
arriba, encima de la ruina, un buey, puesto como un angel, con su propio abrigo, que
al mismo tiempo es un tejado para él” (Condor, 2012, p. 189)
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Libre asociacidon poética de Phol:

... quiza de 1901, son estos versos, en los que la libre asociacién mediante rima
se lleva muy lejos a costa de separarse del significado, sin que las banalidades y
absurdos asi originados puedan anular del todo su atractivo sonoro:

Hadas, fregar

evitar, inclinarse en como

ver girar envidiarse

ir estar cabalgar caminar por todo
trepado de alturas ondeantes

venido aqui de penas separadoras
cuerpos terrenales benditos imaginan
maliciosas ventosas ingeniosas lagrimas de mujer
corro danzante clamor zumbante
temblorosas hierbas suspirantes olores
suben abarcando impulsos emparejadores
en nosotros un aliento del amor.

En los 22 anos de su estancia en el sanatorio, Pohl continué en la misma
direccién que al parecer habia iniciado ya antes: su autismo no era
consecuencia de unas luchas con el entorno y con alucinaciones, sino que el
paciente se fue deslizando a él, por asi decirlo, cada vez mas profundamente”
(Poesia de Pohl en Condor, 2012, p. 305).

Como conclusion al capitulo:

Se puede decir que este juego pertenece a las disciplinas que cada una por
métodos distintos intentan profundizar en la realidad que investigan, accediendo en
el caso de nuestro juego a composiciones insdlitas, realidades desveladas por el
narrador... con significado interpretable.
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8.5 LA BUSQUEDA ICONOGRAFICA IRRACIONAL DE ESTE JUEGO.

El flujo rizomatico, los apéndices interrogativos, el plegado del papel... la
escritura automatica... de los que ya se ha hablado, forman parte del método
compositivo con los que opera el caddver exquisito encaminados a la obtencion de
insospechadas relaciones significativas, de imagenes impensables, sin estériles
busquedas en espacios sin referencias, el cadaver exquisito encontré una manera de
busqueda compositiva de imagenes irracionales — significativas, nada que ver con
una estéril jerigonza.

La funcién de los apéndices interrogativos, del flujo rizomatico... es descubrir
[idicamente, arropado por el vinculo grupal, imagenes fantaseadas, composiciones
dislocadas y que ello sea estimulante para continuar plasmando estas irreverentes
imagenes. Qué angustiante seria caer en un espacio de irreverentes e irracionales
imagenes y encontrarse con esos personajes incomodos para nuestra consciente
percepcion, que ominoso mirarlos y probar a entenderlos. “Aunque quisiera forzar
la entrada de esa “habitacién cerrada” éNo caeria en manos de los fantasmas que
han estado alli desterrados?” (El Golem, G.Meyrink)

Abrir la “Caja de Pandora” supone destapar los “desterrados” que guardaba
junto con las desventuras que ello comporta, por ello es normal el alejamiento de tal
idea, de todo aquello que suponga visualizar fantasmas postergados, cargados de su
emotividad y que supongan una vez desvelados cambios en las formas de entender
la realidad, algo que conlleva renuncias ingratas.

La Caja de Pandora contenedora de fantasmas desterrados, almacén de
olvidos; contenedor donde yacen latentes los substratos de nuestra memoria, su
abrupta irrupcion puede anegar la retina del inexperto aventurero. “Desde las
profundidades de sus regiones subterrdneas asciende un pueblo de réprobos y
monstruos. Fulgores infernales y desérdenes dantescos traspasan las noches del
espanto y del caos. Todos los reinos se confunden...” (Van Lennep, 1978, p. 221)

Abrir la caja de Pandora es sindbnimo de desventura, Pandora: “todo pleno de
amargura”, salobre como el mar, contenia todos los males y al abrirse se
esparcieron todos quedando dentro la Esperanza, o bien contenia todos los bienes y
la avidez del conocimiento fue la que abrié la caja, volando de regreso a la casa de
los dioses, siendo nefasto el resultado en ambos casos. “Zeus reunié todos los
bienes en la vasija se la dio, sellada, al hombre. El hombre incapaz de contener su
avidez de conocer, se preguntd qué podia haber dentro. Y levantando la tapa, los
liberé permitiéndoles volar de regreso a la casa de los dioses, fugandose asi desde la
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tierra hacia el cielo. Sélo quedé la Esperanza” (Panofsky, 1975, p. 20, citando a
Babrio)

Abrir |la caja de Pandora sin método supone una apertura del almacén de los
desterrados junto con sus temores y angustias, pero si ésta se realiza de manera
adecuada se visionan personajes “hibridos” como los del juego del cadaver
exquisito, realizados a través de los apéndices interrogativos sumergidos en lo
imaginario, sin ser una pesadilla, es como una vacuna ludica ante la posible
descompensacién por la visualizacion de imagenes irracionales.

Figura n2 25. Hibrido, cadaver exquisito en Juegos Surrealistas. p.205

«La mayor debilidad del pensamiento contemporaneo parece residir en la
sobreestimacién extravagante de lo conocido respecto a lo que queda por conocer»
escribe Breton en L’ Amour fou.” (Puelles, 2005, p.18, citando a Breton)

Es inevitable para almas intrépidas la aventura por senderos inexplorados, es
sumamente atractivo adentrase en lugares donde el ojo humano no ha posado
antes su mirada, y pese a los posibles riesgos, a las inquietantes imdgenes, a las
formas nunca antes imaginadas, la aventura es irrenunciable y deseada. “éLlegas a
causa de las peripecias del piélago, o por orden de los dioses? ¢ Qué fortuna te fatiga
para entrar en tristes moradas sin sol, en turbidos lugares?” (La Eneida)

66



EL JUEGO DEL CADAVER EXQUISITO, SU PROVOCADORA ICONOGRAFIA Y FUNDAMENTOS DE LA MISMA

Pese a esos turbidos lugares por los que se desplaza el aventurero, para él el
viaje es irrenunciable por caminos desconocidos en los cuales las coordenadas
oficiosas no son utiles, équé busqueda tan evocadora moviliza al intrépido viajero?
Ecos evocadores esperando a ser narrados, escuchados, plasmados...“Como al nifio
atrae al adulto el misterio. En vano se quiere proscribirnos mezquinamente la
rebusca de lo que se llama inaccesible.”(Unamuno, 2002, b, p.116)

El proceso de ejecucidon del juego del cadaver exquisito participa de este
sortilegio por caminos inexplorados a “la rebusca de lo que se llama inaccesible”, su
ejecucion esta basada en un sistema de averiguaciéon de imagenes inéditas a través
de un osado modus operandi adentrandose en aquellas moradas sin luz. Los
participantes como si asistieran a un conciliabulo mediimnico, se reunen para abrir
la Caja y desparramar en el papel en blanco los monstruos encontrados al concitar
sus voluntades creativas para que aflore su intrépido resultado, el método que
utilizan facilita la entrada en ese espacio, descubriéndonos “los desterrados” que alli
se encuentran, «Toda la vida no es nada mds que preguntas que han tomado forma,
que llevan en si el germen de las respuestas que van prefiadas de preguntas ... El
que pregunta recibe la respuesta que necesita: de lo contrario la criatura iria por el
camino de la afloranza» (Meyrink, El Golem). Los “apéndices” inquieren y estimulan
al jugador, perfilan el sendero por el cual discurre el itinerario del cuerpo creador
del grupo, garantiza el transito por inexplorados derroteros; abrir la Caja de Pandora
con método para no ser anegado por su delirante iconografia.

“El artista va mas alld de las representaciones imaginarias, puede articular la
angustia, su desgarro: origina, crea algo. El genio creador va y viene, desciende al
caos, al origen y retorna a la realidad. El psicético, no puede volver, no hay retorno;
aunque quizas gracias a sus delirios o a sus textos, pueda sostenerse en la locura sin
estar idiotizado” (Martin Diaz, 2010, p. 79).

Concluyendo: en este capitulo se ha hablado de la capacidad y posibilidad de
acceder a composiciones irracionales sin pérdida, sin escision psicotica, con vuelta
a la realidad tangible, tal y como ocurre en nuestro juego.
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8.6. PERDERSE EN LA CIUDAD, SINONIMO DE CADAVER EXQUISITO.

Los términos ya expuestos y que como ya se ha explicado implican una manera
de “conocimiento a través de los abismos” (J.J.Lebel), derivan también no solo en la
creaciéon de este juego sino también en andlogas actividades como puede ser la del
extraviado paseante. Extraviarse como sindnimo de la creaciéon de este juego,
extraviar: poner una cosa en otro lugar que el que debia ocupar; hablando de la
vista o de la mirada, no fijarla en objeto determinado.... extraviarse asociativamente.

El pasado 4 de octubre, hacia el final de una de esas tardes absolutamente
ociosas y lugubres, como sélo yo sé pasar, me encontraba en la calle Lafayette.
Tras haberme detenido durante algunos minutos ante el escaparate de la
libreria de L'Humanité y haber adquirido la ultima obra de Trotsky, seguia mi
camino, vagando sin rumbo, en direccién a la Opera. Las oficinas, los talleres
comenzaban a quedarse vacios... (Breton, 2000, p.147).

Cuando Breton habla de “tardes ociosas” nos recuerda aquella en la que surgid
el juego del cadaver exquisito.

Vagar, como ya indiqué en el capitulo “Aparicion desocupada del juego” lo
relaciono con una manera de estar en el mundo favorecedora de la aparicion del
juego:... tiempo desocupado que permite hacer algo, sin el orden o disposicion que
regularmente se debe tener. Andar por varias partes sin determinacién a sitio o
lugar, o sin especial detencién en ninguno. Andar libre.... o sin el orden....

Mantener velado el dibujo del caddver exquisito se corresponde con el
proceder surrealista, desconocer el itinerario, la deriva del dibujo y del camino,
deambular por el papel en blanco, por sus apéndices rizomaticos, como si fuera una
libre asociacion. Aventurarse al vagabundeo por el laberintico discurso urbano nos
lleva por innominados derroteros, como si fueran espacios intactos a descubrir a
cada paso, atreviéndose a extraviarse, metafora de este juego.

“Importa poco no saber orientarse en una ciudad.... Los rétulos de las calles
deben entonces hablar al que va errando... y las callejuelas de los barrios céntricos
reflejarle las horas del dia...” (Benjamin, 1982, p. 15). Perderse en una ciudad como
si fuera un espacio desconocido, las calles aportan suficiente informacién, leyendo
esa nueva nomenclatura; componiendo desde otro paradigma, como si se enajenase
en ese deambular, soslayar la realidad constatable para desvelar otra que es
desarrollada a lo largo de su composicién.
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“La operacion de vivir la ciudad se levanta en la pretensidn de hacer de ésta un
dédalo sin fin, un organismo en perpetuo cambio y nunca «realizado»” (Puelles,
2005, p. 151). Una obra por concluir, en un continuo proceso de calles que abordan
al paseante. Deambular sin premura ni cortapisas por las calles, dejarse al libre
caminar, vagabundear, dejandose llevar por esas nuevas composiciones que se
generan vagando sin rumbo, novedosas miradas, sin itinerarios, como si de un
recién llegado se tratase, como si se viera por primera vez el paisaje que se abre
ante nuestros 0jos.

“La Opera” de A. Breton forma parte de una galeria del itinerario donde lo
grandioso acontece de manera inopinada, y nos conmueve. Esta errante mirada a
través del dédalo de la ciudad nos da a conocer una urbe desacostumbrada.

La practica que deriva de la actitud surrealista es una practica de libertad y de
liberacion concretada en la figura del paseante frente al peatdn («Yo espero
qgue me llegue lo mejor —dice Breton en L’amour fou — estando en perpetua
receptividad, con mi disposicidon a encontrar lo que sea»)...es una mirada de
extrafamiento que consigue traer a la luz el reverso de lo banal e inutilizar la
maquinaria de la eficacia urbana, provocando que las cosas hablen el lenguaje
de los afectos.(Puelles, 2005, p. 150)

El paseante a la deriva, paseando libremente por las calles y sus encrucijadas,
crea sus composiciones personales; recreando una novedosa urbanidad, el paseante
como recreador del espacio frente al peatdn como personaje que estd sujeto a los
caminos y ritmos pautados, la del paseante es una evocadora mirada frente a la
vision desposeida de afecto de la rutina peatonal encaminada al estricto resultado;
receptividad del paseante, animo proclive al encuentro. “Pasear por Paris y dejarse
llevar por la intuicion irreflexiva significa entrar en el mundo de lo maravilloso,
significa escribir poesias con la mirada.” (Resnik, 1996, p. 201).

Esta deriva por las calles también se puede realizar en grupo (al igual que en el
juego del caddver exquisito), al margen de itinerarios planificados, de rutinarios
caminos, de horarios establecidos... componiendo ludicamente junto con otros
paseantes una ciudad dejada al azar del yo grupal, siendo sorprendidos los yoes
particulares en su desposeida accién por retazos que compondran derroteros
irrepetibles y singulares para cada paseante, pasear como si fuera un proceso
iniciatico es una actividad prdédiga en adeptos.
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Entonces nos lanzabamos a la calle, agarrados del brazo, prosiguiendo las
conversaciones del dia, errando sin rumbo fijo hasta hora muy avanzada, y
buscando entre las luces desordenadas y las tinieblas de la populosa ciudad
esas innumerables excitaciones espirituales que no puede proporcionarnos el
estudio tranquilo». Escribe Edgar Allan Poe. (Bonet et al., 2002, p. 151)

Descondicionarse de la planificacién, de los itinerarios, de los horarios, es
factible incluso deseable y se puede realizar en compaiiia, sin horario de salida y
regreso. Es la relacion con los otros paseantes en una aventura por desvelar,
componiendo una imagen de la ciudad a base de propuestas dispares en secuencias
indeterminadas, al igual que los participantes elaboran en el juego del cadaver
exquisito, sin requerimientos, ni obligaciones, dejandose a las propias ocurrencias,
creando relaciones nuevas, donde el tiempo puede transmutarse en esperanzada y
placida inercia. “También la ciudad es ahora el poema colectivo. Es en ella donde
mejor toma sentido la ley de la invencidon colectiva. Hay algo en esta concepcion de
la ciudad de «cadaver exquisito», o de «palimpsesto »” (Puelles, 2005, p. 154)

En este capitulo se han relacionado conceptos derivados de la libre asociacién
y conceptos relativos al cadaver exquisito como son vagar, deambular, ocio creativo,
extraviarse... los cuales componen una visidon de la ciudad, que tal y como dice
Puelles, componen un cadaver exquisito.

(el capitulo 16 “Buscar la aventura imprevista del o0jo” estd en relacién con lo
desarrollado fundamentalmente en éste y con el concepto de libre asociacién
desarrollado a lo largo del capitulo 8)
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9. “CARAS VERDES CON 0JOS ENCARNADOS” O LA REVELACION DE
CONTENIDOS INCONSCIENTES TRANSFORMADOS EN IMAGENES EN ESTE
JUEGO.

En este capitulo, junto con sus apartados subsiguientes, se establece relacién
entre la hipdtesis planteada de la irracionalidad del cadaver exquisito vy
fundamentalmente conceptos como: inconsciente - suefio, mecanismos
compositivos oniricos e interpretacion iconografica onirica.

En este capitulo se establece la analogia entre el suefo de un paciente de
Freud y una composicion figurativa del cadaver exquisito, llegando a la conclusién
de la idoneidad de la misma.

Freud nos presenta un sueio de uno de sus pacientes y la transformacion del
mismo en imdagenes, nosotros encontramos su analogia con una composicidén
figurativa de un cadaver exquisito. Lo que el paciente ve cuando concilia el suefio, le
causa espanto, no dejandole dormir, y esto es dibujado por los participantes del
juego del cadaver exquisito.

Las alucinaciones de la histeria y de la paranoia y las visiones de las personas
normales corresponden, efectivamente, a regresiones; esto es, son ideas
transformadas en imagenes. Pero en estos casos no experimentan tal
transformacion mas que aquellas ideas que se hallan en intima conexién con
recuerdos reprimidos o inconscientes. Uno de los histéricos mas jovenes que
he sometido a tratamiento, un nifio de doce afos, no puede conciliar el reposo,
porque en cuanto lo intenta ve caras verdes con ojos encarnados, que le
causan espanto. (Freud, 1983, p .666).

ANEXO “El verde es el momento en que queria despertar yo” Dvd Pablo Eduardo
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Figura n? 26 . Georges Sadoul, Frédéric Mégret, A. Breton, Suzanne Muzard.
Juegos Surrealistas. p.115

Los jugadores del cadaver exquisito en Paris en el aino 1929 plasmaron la
imagen alucinada del paciente de Freud, “ideas que se hallan en intima conexién
con recuerdos reprimidos o inconscientes”. Esta es la composicién plastica onirica
del cadaver exquisito.

Un primer momento de este proceso de elaboraciéon del suefo, del trabajo del
suefo, es la puesta en imagen de estas ideas latentes, lo que técnicamente se
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denomina la figuracidén plastica; esto es, expresar el conflicto, el contenido
latente en imagen, y fundamentalmente en imagenes visuales, que es lo que el
suefo manifiesto nos ofrece a nosotros. (Villamarzo, 1983, p. 31).

Este cadaver exquisito nos plasma la imagen del monstruo onirico alucinado
por el nifio, este cadaver exquisito transforma la idea latente onirica en una
composicién plastica exponente de su conflicto, a modo de contenido manifiesto
onirico. Este cadaver exquisito nos desvela la imagen del conflicto del nifio. “La
mayoria de los estetas... admiten que el arte nos pone en verdadera comunicacién
con lo real y levanta el velo que cubre el ser de las cosas.” (Plazaola, 1991, p. 385).

Los jugadores del cadaver exquisito compusieron una vision alucinada por uno
de los pacientes de Freud, “Mediante una actitud que casi podriamos llamar de
delirio, estos autores se disponen al hallazgo, la revelacién, la perversion de la
mirada en la forma de la alucinacién.” (Puelles, 2005, p.38), el paciente es un nifio
de 12 afos que ve caras verdes con ojos encarnados, ojos que se imponen al
espectador, alertadores paranoicos, y que dificultan el suefio. El sakespereano
monstruo de los ojos verdes, también arquetipo del inconsciente colectivo, “.... Ah,
sefor, tened cuidado con los celos: es el monstruo de ojos verdes que se burla del
alimento del que se nutre” (Othello, W. Shakespeare), en el caso del infante
paciente de Freud: envidia persecutoria del pecho del que se nutre; plasmacién
figurativa de este caddver exquisito, “...el cadaver exquisito habla un lenguaje
radicalmente distinto al del arte moderno, incluso surrealista, un lenguaje préximo
de lo que Prinzhorn llamaba La Imagineria de los alienados... emparentan a estas
obras con el Arte Bruto y con las manifestaciones que habitualmente se califican
como «arte alienado»”.(Juegos surrealistas, 1996, p.21)

El dibujo de este cadaver exquisito es demostrativo de la revelacion plastica de
un contenido reprimido — inconsciente angustiante, que causa espanto por su
extrafeza, por su disonancia, por su irracionalidad. “Gracias al arte, somos capaces
de ser los testigos entristecidos de todos los horrores, de experimentar todos los
terrores, todos los espantos, de ser sacudidos por todas las emociones violentas”
(Hegel, 1971, p. 48)

El juego del cadaver exquisito plasma imagenes de indole inconsciente ajenas
al sistema critico racional: “Y cuando algo queda demostrado, solo puede
entenderlo quien posee cierta comprensidon estética, no aquel que busca
caracteristicas objetivas enumerables y mensurables” (Jaspers, 2001, p. 181)
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Concluyendo: Las representaciones plasmadas en este juego se corresponden
con el principio freudiano de “ideas transformadas en imagenes”, en este caso
imagenes oniricas, resultado del cardcter indagatorio del cadaver exquisito y su
manera de componer, con marcado cardcter onirico, y no solo por su
correspondencia con insospechadas imagenes desveladas sino también por su carga
emotiva.

(Los apartados que a continuacidn siguen de este capitulo Caras Verdes...
ahondan en los conceptos apuntados en el mismo, estableciendo relacién entre el
juego del caddaver exquisito y el suefio — inconsciente - formulaciones compositivas
irracionales)

9.1. LA COMPOSICION A CIEGAS EN EL CADAVER EXQUISITO.

Figura n? 27. “La voz del silencio” (1928) R. Magritte
Imagen de https://es.pinterest.com
El inconsciente es un concepto cientifico central para el Surrealismo, y que
resulta patente en el cadaver exquisito, que es una indagatoria composicion a
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ciegas, una creacion al margen de la mirada consciente — racional. “La actividad
artistica, para ser eficaz y verdaderamente creadora, debe de ser inconsciente, pues
cualquier intervencion de la conciencia es susceptible de alterar la actividad
artistica, de perjudicar la perfeccién de las obras” (Hegel, 1971, p. 63)

En el cuadro del clarividente R. Magritte “La voz del silencio” se representan
dos espacios, uno de ellos preparado para ser habitado, dotado de objetos
conocidos que conforman una composicién familiar y el otro anegado en la
oscuridad induciéndonos a pensar en un espacio del que desconocemos su
dimension y lo que en él se encuentra. “Por este medio obtengo (R. Magritte)
cuadros en los que la mirada debe pensar de una forma completamente diferente
que de costumbre”. Poner la mirada a pensar: toda una ruptura subversiva en un
horizonte pictérico dominado por la inmediatez y la superficialidad retiniana”.
(Jiménez, 2013, p. 56)

En el espacio habitable se cuenta con luz, visibilidad, objetos identificables...
nos tranquiliza, nos da seguridad, certidumbre. Pero en el otro lado la falta de
referencias puede producir zozobra, incertidumbre, si entraramos careceriamos de
orientacion, nos encontrariamos perdidos, apenas levantariamos los pies del suelo y
no nos arriesgariamos muy a dentro por desconocimiento de lo que hubiera en él,
un espacio de gravedad distinta al del salén, no obstante ese espacio siempre esta
ahi, delatando que lo que vemos no es la totalidad, siendo extensa la parte obscura.
“Me parece que el hombre no habita mas que un mundo magico de indicios vagos,
de provocaciones timidas, de afinidades lejanas, de enigmas.” (Chenieux-Gendrdn,
1989, p.24).

Los apéndices interrogativos en el juego del cadaver exquisito marcan el
transcurso del dibujo por el espacio anegado en la oscuridad, es un dibujo realizado
a ciegas donde lo que en realidad se esta componiendo permanece oculto a los
propios participantes hasta el despliegue final del papel donde se desvelara la
inopinada imagen producto de sus fantasias. Este transcurso creativo fuera del
dominio visual consciente se puede traducir cientificamente en palabras de Freud en
los siguientes términos: “...nos es posible desarrollar las mas complicadas funciones
intelectuales sin intervencion ninguna de la conciencia”. (Freud, 1983, p. 704) y en
nuestro juego se podria decir que incluso sin la mirada. La conciencia no es el motor
determinante y exclusivo del transito por el quehacer cotidiano, no capta la realidad
en toda su extensién y menos aun en su profundidad. “La vista que recibe vuestro
mundo solo penetra en la justicia sempiterna como el ojo se interna en el mar, que
aunque vea el fondo cerca de la orilla, no lo ve en el inmenso piélago; vy, sin
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embargo, el fondo existe, pero su profundidad misma lo oculta”. (Dante “La Divina
Comedia”)

Debido al desconocimiento del piélago en su profundidad, se puede llegar a
creer que se protagoniza al cien por cien cada paso que se da, cuando lo que de
verdad ocurre es que la realidad se teje fuera del alcance de nuestra vista. “Los
moviles estan en un plano mas profundo, que no vemos, y ademas engendran otros
actos distintos de los que conocemos, y muchas veces en absoluta contradiccidon con
ellos.” (Proust, “En busca del tiempo perdido”), lo cual dicho en palabras resultado
de postulados cientificos significa: “Lo inconsciente es lo psiquico verdaderamente
real: su naturaleza interna nos es tan desconocida como la realidad del mundo
exterior y nos es dado por el testimonio de nuestra conciencia tan incompletamente
como el mundo exterior por el de nuestros érganos sensoriales” (Freud, 1983,
p.715)

J. J. Lebel conocedor de la teoria freudiana, conocimiento caracteristico del
movimiento surrealista, traduce estos postulados de la investigacidon analitica a la
investigacion surrealista del cadaver exquisito en términos similares a los
freudianos, llevandolos del divan al papel plegado: “...Abrian su camino a una nueva
definicion de la nocion de obra de arte y a una innovadora teoria sobre Ia
produccién artistica articuladas ambas alrededor del inconsciente en tanto que dato
fundamental de la vida psiquica,...” (Juegos surrealistas, 1996, p.31). Lo cual y en
consonancia con lo dicho: la composicién del freudiano dibujo de este cadaver
exquisito Caras Verdes con Ojos Encarnados se crea desde el inconsciente
participado de los dibujantes, plasmando el personaje onirico que dificultaba el
suefo al infante paciente de Freud.

Estos irreverentes con su manera de componer extraen realidades del
magritiniano espacio anegado en la obscuridad, en un intento de plasmar “lo
psiquico verdaderamente real”, que en palabras de Freud es lo que pertenece al
inconsciente.

Entre los aspectos mds subversivos que hallamos en la concepcién ontolégica
de los surrealistas, destaca su creencia en la verdad... con una ética de la
autenticidad y con una estética de la fascinacidn de raiz iconoclasta. Para que
esta metafisica postidealista, esta ética consistente en la liberacion del sujeto
de si a través de su “fondo mads auténtico”, cual es lo inconsciente...” (Puelles,
2005, p.77).
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Entendiendo por Iconoclasta: “El hereje del siglo VIII que negaba el culto
debido a las sagradas imagenes, las destruia y perseguia a quienes las veneraban. //
Por ext. lldmese asi a quien niega y rechaza la merecida autoridad de maestros,
normas y modelos.” (Diccionario R.A.E.)

Estos iconoclastas se hacen abanderados de este término psicoanalitico, el
inconsciente, se lo apropian a su manera como herramienta de trabajo con la cual
investigar la realidad, componiendo con ello. “Para mi, el surrealismo ha sido
siempre una insidiosa extensidon de lo invisible, lo inconsciente al alcance de la
mano. Los tesoros del inconsciente invisible se hacen palpables, conduciendo
directamente la lengua, de un solo golpe” (texto de A. Artaud en Durozoi, 1975,
p.93))

El juego del cadaver exquisito formula esta iconografia representativa de
contenidos inconscientes, su procedimiento argumental, su manera de componer
las imagenes, grotescos dibujos, inauditos paisajes, dislocadas composiciones,
reflejan formas del inconsciente. “Al disparatar nuestro espiritu piensa que se libera
del orden de la razdén y lo que hace es, sencillamente, entregarse a un orden mas
profundo: el del mundo onirico, el del mundo de los suefios”. (Rof Carballo, 1990,
p.23).

Figura n2 28. Realizado por A. Breton, Jacques Herold, Wilfredo Lam.,en Juegos Surrealistas. p. 203
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Los disparatados dibujos del juego del cadaver exquisito expresan posibilidades
del inconsciente, sus composiciones, personajes, imagenes muestran realidades
significativas no conscientes. “La indiferenciada estructura de la vision inconsciente
despliega unos poderes captativos superiores a los de la visidon consciente”.
(Ehrenzweig, 1973, p.52). Entendiendo por sistema consciente “Lugar de localizacién
de contenidos psiquicos puntualmente autopercibidos y directamente actuables”
(Villamarzo, 1997, p. 231) Por lo tanto el producto cognitivo de las imdagenes del
cadaver exquisito no carece de importancia. La imagineria que se configura con este
juego desvela personajes de una realidad remota, pero mas relevante que la que
captamos con nuestros sentidos, es la aparicion en nuestro horizonte de un material
qgue debemos saber interpretar para apropiarnos de los significados que contienen.
“Cuando dormimos y sonamos dicho mundo se nos aparece incluso mas que real,
hiper-real. En realidad la alucinacidn, constitutiva de todo acto onirico, viene
definida como hiper-realidad.” (Resnik, 1996, p.160) El inconsciente se nos muestra
en los suefios prefiado de personajes, espacios, ecos... que al ser visionados nos
procuran el acceso a un paisaje inimaginable, prefiado de significados.

“Y cuando estos extrafios hombres que aqui viven semejantes a sombras...
pasan por mi espiritu, me siento mas inclinado que nunca a creer que los suefios se
esconden en oscuras verdades que, al estar despierto, permanecen latentes en mi
alma, como impresiones de cuentos en colores.” ( Meyrink, El Golem)

La habitacion anegada en la obscuridad pintada por R. Magritte en “La voz del
silencio” existe, y sus enseres permanecen ocultos a nuestros ojos, los surrealistas
aspiran a iluminar esa habitacién, a formular las posibles permutaciones
compositivas que pudiera albergar y por ende ampliando la movilidad en el nuevo
espacio que se abre ante ellos, es como si fuera una actividad terapéutica,
“recordemos que la ideologia del surrealismo tiende simplemente a la total
recuperacion de nuestra fuerza psiquica por un medio que consiste en el vertiginoso
descenso al interior de nosotros mismos, en la sistematica iluminaciéon de zonas
ocultas”. (Breton, 2002, p.121)

Breton habla del “vertiginoso descenso al interior”, y Paul Eluard en unos
versos lo relata: “Hablo desde el fondo del abismo

y veo el fondo del abismo”

El juego del cadaver exquisito con sus dibujos grotescos y frases incoherentes
nos muestra el resultado de ese viaje al fondo del abismo, “Crear con la fantasia
nuevos seres no es nunca empresa arbitraria, por monstruosos que resulten, sino
que obedecen a unas normas secretas y es precisamente por estas normas secretas
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por lo que nos impresionan.” (Rof Carballo, 1990, p. 23) haciendo participe de esas
composiciones disparatadas al espectador; es un juego que cumple una funcidn
cultural.

El cadaver exquisito compone imagenes de cualidad inconsciente. “La razén de
ser del arte es ser el medio de expresion de las capas subyacentes, de los planos de
la profundidad”. (Dubuffet, 1992, p.72).

A modo de conclusién:

Las imagenes del caddver exquisito no son resultado de un azar insignificante,
muestran una irreverente iconografia por su proceder compositivo “a ciegas”,
demostrando en este juego el principio freudiano de que es posible desarrollar —
crear las mas complicadas funciones intelectuales sin intervencién de la conciencia,
entendiendo por conciencia: “En sentido descriptivo: cualidad momentanea que
caracteriza las percepciones externas e internas dentro del conjunto de los
fendmenos psiquicos” (Laplanche, 1996, p.71)

9.2. LA MIRADA ONIRICA.

Este apartado girard alrededor de una imagen onirica antes de despertar, como
fue el sueno del nifio paciente de Freud, imagen compositiva de un suefio que
quedod reflejado en el cadaver exquisito analizado en el capitulo 9, el suefio como
informador del sofiante y su reflejo en el arte y en una estética en intima relacién
con la disciplina psicoanalitica. “Breton reivindica la existencia del ojo, de la visién,
“en estado salvaje”, y contrapone la idea especular de la imitacioén, la creencia de
que el modelo de la representacion visual podia tomarse tan sélo del mundo
exterior, a una concepcion del cuadro como “ventana” abierta a la propia
interioridad” (Jiménez, 2013, p. 51)

“La interpretacion onirica es la via regia para el conocimiento de lo
inconsciente en la vida animica”. (Freud, 1983, p.713), la frase es tajante y planted
un nuevo paradigma en cuanto al conocimiento psicolégico basado en conceptos
como: sueio, inconsciente, interpretacion: “Los suefios son asi, sin pies ni cabeza, o
mejor tienen cabeza y tienen pies, pero casi siempre los pies van hacia un lado y la
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cabeza hacia otro, es lo que explica que los sueios sean tan dificiles de interpretar”
(J. Saramago, “La cueva”)

El ojo del sofiador enfoca su mirada sobre significados relevantes,
configurando una realidad extraordinaria; en los suefios no concurren imagenes
aleatoriamente sin significado, sin precision electiva, el suefio es creador de las
imagenes y los relatos que en cada momento concurren, poseyendo su propia
capacidad compositiva.

Figura n2 29. “Suefio causado por el vuelo de una abeja alrededor de una granada un
segundo antes de despertar” (1944) Salvador Dali. Coleccién Thyssen Bornemisza.

Suefio causado por el vuelo de una abeja, como si el zumbido de la abeja fuera
una nana para el durmiente, un hipnético sonido, volando alrededor de una fruta
justo antes de despertar o fecundar, como si el tiempo se encontrara suspendido.

Hipndtico — narcético vuelo.
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Gala durmiendo en el suefio sonado por otro durmiente. “El hombre en el
mundo podria concebirse realmente como alguien que ha surgido de un sueio, que,
es a su vez, también soifado.” (Nietzsche, 2001, p.63)

Gala deseada en el sueno visionado por el durmiente, Gala deseada por el
durmiente en el suefio. Dali en una imagen une suefio y deseo: “El suefio es una
realizacion de deseos” (Freud, 1983, p.425).

Segun el diccionario surrealista: SUENO:”Durante el suefio, los hombres
trabajan y colaboran con los acontecimientos del Universo” (Heraclito). “Todo
dormia, incluso los buhos, que en su suefio sonaban que dormian” (Chirico). “El
suefo ha tomado tu huella —y el color de tus ojos” (Paul Eluard) “La vigilia ha dejado
de ridiculizar al sueno” (René Crevel)” (Breton, 2003, p. 94)

Tigre cuyo cuerpo entra en la boca de un pez (felatio), que a su vez surge del
interior de una granada cuyas semillas estan por eclosionar, semillas, burbujas... sin
estallar, fauces de animales, voracidad, aleteo de la abeja (ereccidn), el deseo del
durmiente, el deseo de una Venus levitando en sus ensoiaciones.

Escopeta-falo.

Melancolia ante lo eternamente inalcanzable, objeto ideal fuera de la realidad.

Elefante errante, cautivo, pétreo, ajeno a la viveza del escenario, su destino es
otro, aparece en esta secuencia y habra desaparecido en la siguiente llevado por
esas patas de insecto, errante y solitario, como el suefio del durmiente, agdnico
elefante, elefante insectil, insecto fobia daliniana.

Gala: pasiva erética durmiente.

El deseo congelado un aleteo antes de su consumacion.

Creo en la futura transmutaciéon de esos dos estados que parecen
contradictorios, el suefo y la realidad, en una suerte de realidad total, de
surrealidad, por decirlo asi. Anticipo esa consumacion, seguro de que nunca
podré participar en ella, pero la muerte significaria poco para mi si pudiera
saborear el placer de lo que sin duda habrd de llegar.(A. Bretdn texto recogido
en Chipp, 1995, p. 443)

Este juego y el surrealismo son coetaneos del psicoandlisis, y mantienen
relacion con él, siendo a su vez el psicoanalisis interlocutor vélido de la imagineria
onirica-delirante creada por ellos. La teoria que el psicoandlisis elabora sobre los
suefos como “via regia al inconsciente” es adoptada y desarrollada por el
surrealismo.
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Precisamente. Y por otra parte ya habia llegado el momento de que
descubriéramos un terreno electivo. Este terreno era el del suefio provocado, o
hipnético, a cuya experimentacion ibamos a entregarnos cada noche durante
meses...en mi perduraba un vivo interés, aunque desafiante, por una parte de
la literatura psicoanalitica orientada o articulada sobre esta ensefianza.
(Breton, 2002, p.80)
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Figura n2 30. Sigmund Freud dibujado por Salvador Dali, en O.C. p. 576.

Retrato de Freud por Dali, “En una de mis ultimas visitas llevé conmigo a
Salvador Dali, en mi opinién el pintor de mas talento de la nueva generacién, que
admiraba enormemente a Freud, y mientras yo hablaba con el maestro, él dibujé un
esbozo suyo. Nunca me atrevi a ensenarselo a Freud porque Dali, clarividente, habia
incluido ya la muerte en él.” (Zweig, 2002, p. 530), de la obra de Dali se podria decir
qgue: “Quiza durante siglos la humanidad no ha tenido otro psicoanalista que el
artista y quiza el hombre analista existia en el hombre artista.” (Martin Diaz, 2010,
p.79).

Freud segun el Diccionario abreviado del surrealismo:

FREUD (Sigmund) Nacido en 1856 “L’Eternité - jViva Freud, el gran sabio
vienés!” (Louis Aragon y André Breton, 1929) “Se ha inducido al surrealismo a
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conceder especial importancia a la psicologia de los procesos oniricos
propugnada por Freud, y, en general, segun el mismo autor, al esclarecimiento
de la vida inconsciente fundado en la exploracién clinica. No dejamos de
rechazar por eso la mayor parte de la filosofia de Freud por considerarla
metafisica. (André Breton)”. (Breton, 2003, p. 42)

El psicoanalisis interpreta las elaboraciones oniricas hallando sus posibles
significados, facilita la comprensién de esas imdagenes grotescas, absurdas,
irracionales, de la misma factura que las compuestas a ciegas por el surrealista juego
del cadaver exquisito. “Quien cierra los ojos descubre que un instinto creador de
formas se ejercita constantemente y que se ensayan un sin nimero de cosas que no
se corresponden con realidad alguna.” (Nietzsche, 2001, p. 67)

En el juego del cadaver exquisito los participantes “a ciegas” crean una imagen
inédita, de rango no consciente “Al contemplar por primera vez la obra por entero,
podremos sentir el latigazo de lo desconocido, de lo insensato, de lo inconcebible”.
(Juegos surrealistas, 1996, p.45), de lo irracional. El juego del caddver exquisito
llevado por su deriva crea composiciones de factura onirica, dislocadas
composiciones figurativas, los participantes concurren ludicamente a ciegas hacia la
composicidon de una obra cuyo resultado sera extrano, desconocido.

Figura n2 31.Cadaver exquisito realizado por Jacques Herold, Victor Brauner.
En el catalogo Juegos Surrealistas. p. 200
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Cadaver exquisito perteneciente al catalogo de la exposicion en el Thyssen
Bornemisza ejemplo de una imagen onirica delirante: “Gozaba todavia de los restos
del suefio, es decir, de la Unica invencidn, de la Unica renovacidon que existe en la
manera de contar, pues ninguna narracion en estado de vigilia, aunque sea
embellecida por la literatura, tiene esas misteriosas diferencias de las que nace la
belleza.”(Proust, “En busca del tiempo perdido”)

Figura n2 32. “El imperio de las luces” (1953) René Magritte.
www.historiadelarte.us

Este cuadro representa el dia y la noche al mismo tiempo, lo imposible hecho

realidad, una composicién con elementos excluyentes: la obscuridad y la luz, el
estado de vigilia y el del sueiio, un cielo estrellado en pleno dia, de él dijo A. Breton
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que “quienes pasan rapidamente creen ver estrellas en el cielo durante el dia”, una
imagen compuesta con elementos contrarios entre si: la luz celeste diurna y la
estrellada noche en penumbra. “Tengo la sensacion de que estoy intentando relatar
un sueno, y todo es en vano, porque ningun relato de un sueio podra transmitir lo
gue se siente en un suefio, la mezcla de absurdo, sorpresa y perplejidad en un
estremecimiento de pugnaz repulsidn, esa idea de ser atrapado por lo increible que
es la esencia misma de los suenos...” (Joseph Conrad, “El corazdn de las tinieblas”).

Los suefios causan perplejidad, entretejen metaforas,

“éQué confuso laberinto
es éste, donde no puede
hallar la razon el hilo?”
(Pedro Calderdn de la Barca, “La vida es sueiio”)

Es el sonante en el suefio, y a pesar de ello su narracion no es facil, un suefo es
“como si...fuera...como si...hubiera”, un espacio donde la razén no halla su hilo;
causa desconcierto una realidad tan extrana y sin aparente sentido, su narracion
puede ser dificultosa, écomo era lo que he visto?, i puede significar algo?

Llegar al corazdn de los suefios para desvelar sus significados es cuestion de
sintonizar con esos escenarios tan extrafios. “Primero se nos han de acostumbrar los
ojos a la oscuridad. Se nos tienen que dilatar las pupilas, como a los gatos, para
poder ver lo que queremos. Comprenderan perfectamente que, con nuestros ojos
habituados a la luz del dia, no vemos nada. Para empezar, tenemos que olvidar la
claridad, con sus imagenes nitidas y coloridas.” (Thomas Mann, “La Montafia
Mdgica”). Es un viaje para el cual se necesitan las pupilas adaptadas para un paisaje
“entre sombras”, un viaje del que se regresa con imagenes inconcebibles. “Algunos
dioses y mortales han visitado el mundo de las sombras y encontrado el camino de
regreso” (Thomas Mann, “La Montana Magica”).

Los sueiios son pequeias o grandes revelaciones, y su interpretacion puede
desvelarnos realidades insospechadas, “Las fuerzas de las sombras nos dicen
verdades” (W. Shakespeare, “Macbeth”), conocimiento del que no hay vuelta atrds
dado que “La interpretacidon saca a la luz las modalidades del conflicto defensivo y
apunta, en ultimo término, al deseo que se formula en toda produccion del
inconsciente.” (Laplanche, 1996, p. 201); lo cual implica un cambio en la perspectiva
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vital. “Los habitantes de los infiernos saben que quien come del fruto de su reino
queda presa de su hechizo para siempre” (Thomas Mann, “La Montaina M4dgica”)

A modo de conclusion:

La mirada de este juego es una ventana abierta hacia composiciones
elaboradas desde la perspectiva interna de la psicologia de sus participantes, una
composicioén interpretable. “El que suefia en tal caso debe ser un poeta entre los
poetas. Su ojo debe saber crear. El ojo del sofador no coge ni recoge nada que
carezca de significado.” (Resnik, 1996, p.164)

9.3. MECANISMOS COMPOSITIVOS ONIRICOS EN EL CADAVER EXQUISITO.

En este apartado se definen los mecanismos compositivos oniricos en relacion
con las composiciones del cadaver exquisito.

“La forma verbal es también una parte de la representacidon onirica” (Freud,
1987, p. 624)

Cadaveres exquisitos escritos:

“La nifla anémica hace enrojecer a los maniquies encerados”

“El cangrejo maquillado apenas ilumina diferentes besos dobles.”

“El gran pathos, muy conmovido, da las gracias cantando al cartucho de
espicanando descuartizado entre Line y Praline”

“La calle Mouffetard, estremeciéndose de amor, divierte a la quimera que abre
fuego sobre nosotros”

“Caraco es una bella ramera: perezosa como un lirén y enguantada de vidrio
para no hacer nada, enhebra perlas con los pavos de la farsa.” (Juegos Surrealistas,
1996, p. 60)

Estos ejemplos del cadaver exquisito escrito despliegan toda su irracional
incongruencia, son como versos de ensartadas incoherencias, verdaderos mantras
del surrealismo, en ellos los relatos son compuestos por dispares palabras que para
los oidos de la razén son un sin sentido, formulan composiciones ilégicas, absurdas,
esto es asi porque este juego con su manera de llevarse a cabo compone frases,
imagenes en las cuales no existe la contradicciéon, como si de un suefo se tratara.
“Los pensamientos contradictorios no tienden a sustituirse, sino que permanecen
yuxtapuestos y pasan juntos, como si no existiera contradiccion alguna, a
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constituirse en productos de condensacion a formar transacciones que no
perdonariamos nunca a nuestro pensamiento despierto” (Freud, 1987, p.707).

En el cadaver exquisito se juega con esta alquimia: yuxtaposicion,
condensacion, desplazamiento, “parece que el sueifio esté hecho a veces con la
materia mas grosera de la vida, pero, en él, esta materia esta “tratada”, trabajada de
tal modo que no se la reconoce.” (Proust, “En busca del tiempo perdido”), el
tratamiento en el caddver exquisito de la composicidén de la imagen es también a la
manera del suefio, “Este consiste (mecanismo de condensacién) en que varias
imagenes o ideas latentes se encuentran reunidas en el suefio en una sola imagen o,
si queréis, en un solo simbolo. Esto explica que, al interpretar, nos veamos en la
necesidad de agotar el contenido de una sola situaciéon o de una sola imagen del
sueno” (Villamarzo, 1983, p.35); como por ejemplo el caddver exquisito en el cual
una fuente se encuentra compuesta por un retrete, una bomba, y un tornillo del que
sale un chorro de agua, no hay exclusidn o contradiccion entre esos objetos a la hora
de componer una inusual fuente; objetos dispares que no entran en colisidon en este
juego al igual que en el suefio cuando con ellos se puede componer otro objeto
inimaginable a partir de la previa disparidad, es como si con el absurdo onirico
pudiera construirse una estética. Se establece una relacién entre las imagenes
oniricas y las composiciones del cadaver exquisito.
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Figura n? 33. Cadaver exquisito “Fuente”, realizado por lJindrich Chalupecky,
Frantisek Hudecek, Vaclav Bartovsky, Frantisek Gross. En el catdlogo de Juegos
Surrealistas, p. 153

Cadaver exquisito que en conjunto puede representar la imagen de una fuente
o también en palabras del profesor Villamarzo condensan un simbolo, imagen —
simbolo que puede ser interpretado.

Ejemplo de lo expresado en este apartado y en relacion con uno de los
cadaveres exquisitos que se han dibujado para esta tesis, es el comentado por una
de las personas que intervino en el mismo:

Diana: “No, es que esta nevando y la nifa no tiene cabeza, ni brazos, ni nada”.

Es evidente como ante un dibujo de un cadaver exquisito la nifia lo comenta
con un significado interpretable. Atraccion poderosa la que despierta esta imagen
en la nifia inmersa en el proceso compositivo y narrativo de este cadaver exquisito
(que se vera mas adelante, es el 22 cadaver exquisito en el capitulo 11.1, figura 39).
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Es una imagen cargada de contenido y emotividad, como el suefio del nifio paciente
de Freud.

Concluyendo: Es cierto el caracter onirico compositivo del cadaver exquisito y
como no puede ser de otra manera, también va acompafiado de su “connotacién
afectiva muy intensa”.

(este capitulo también tiene relacién con el capitulo 16 “Buscar la aventura
imprevista del ojo”
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10. TERCER SEXO, SEXUALIDAD FANTASEADA PROPIA DE ESTADOS
DELIRANTES EN UNA COMPOSICION FIGURATIVA DE ESTE JUEGO.

En este capitulo se establece fundamentalmente la relacién entre una
composicion del cadaver exquisito como reflejo de su caracter delirante y su calco
en la percepcion que el presidente Schreber tenia de si mismo en un matiz de su
delirio seleccionado por el propio Freud, ampliando esta relaciéon con expresiones
plasticas de otros pacientes.

El cadaver exquisito sera interpretado en relacion con su irracionalidad
delirante, “...Delirante confiere caracter de evidencia a lo que hasta entonces fue
hipdtesis, teoria, conjura. De aqui que, en primer lugar, el delirio no es creencia sino
evidencia, y en segundo lugar el delirio se aproxima a la alucinacidon (la
interpretacion se hace “objetiva”) “(Castilla, 1998, p. 34). Segun Castilla del Pino el
delirio es la transformacién en evidencia de lo que fue una conjura, es una realidad
sustitutiva de la ordinaria, esta realidad delirante — alucinada es con la que se
compone en este cadaver exquisito que denominamos Tercer Sexo el cual
materializa la “desconfiguracion sexual” del Presidente Schreber, “ Tratese del
doctor en Derecho Daniel Pablo Schreber, magistrado de los Tribunales de Sajonia,
cuyas “Memorias de un neurdtico” aparecieron en 1903, despertando, si mis informes
son exactos, gran interés entre los psiquiatras”. (Freud, 1987 c, p. 1488),
desconfiguracion sexual basada en lo que él llamaba eviracidn:

Por la forma en que Schreber utiliza Entmannung (Ent: “des”; mannung:
“hominizacidon”; en sentido amplio “castracién”), y , sobre todo, por el valor de
neologismo que le da (“Dejar de ser hombre y pasar a ser mujer”) se ha
preferido crear el término “eviracién”, siguiendo la etimologia del aleman “ent —
mannung”, que ya fue usada por los traductores de Schreber al italiano y al
francés (Nota del traductor)” (Schreber, 1985 p.18).

El Presidente Schreber se veia y sentia como mujer:

Por medio de las representaciones visuales le es posible procurarse y procurar
a los rayos la impresién de que su cuerpo se halla provisto de senos femeninos
y 6rganos genitales del mismo sexo “... puedo darme a mi mismo y a los rayos la
impresion de que mi cuerpo esta provisto de senos y de otros atributos del sexo
femenino. Asi, dibujar un trasero de mujer a mi cuerpo se ha convertido en un
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habito para mi, que lo hago automaticamente cada vez que me inclino hacia
delante. En la acepcion del término que he explicado, creo que tengo el derecho
de considerar al “dibujar” como un “contrapoder” milagroso.... En el desierto
infinito de mi existencia tan uniforme, a través del martirio espiritual que
significaba el parloteo insano de las voces, todos los dias y a toda hora, el
“dibujar” ha sido para mi un verdadero consuelo que me hacia sentir
reconfortado. (Schreber, 1985, p. 234)

Este tipo de configuracion delirante sexual de un hombre - mujer es la que
dibujaron los participantes de este cadaver exquisito.

Figura n2 34. Cadaver exquisito realizado por Otto Dix, Binder, Treber, F. K. Gotsch.
Del catdlogo Juegos Surrealistas. p. 26.
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La representacidon de este dibujo es la de un hombre — mujer, travestido, de
identidad sexual doble, a través del cual el orden temporal — genital ordinario se
disuelve ingresando en el delirio.

El delirio se convierte en un medio por el cual un presente incierto se maneja
como si fuera pasado. La incertidumbre que es compafiera inseparable del
flujo del tiempo desaparece. Este método de controlar la angustia tiene
consecuencias muy negativas. Buscar lo seguro y eliminar la incertidumbre,
qgue resulta de la fragmentacion yoica, convierte la persecucién en evidente,
los peligros en inevitables. El orden temporal se congela, la conciencia del
paso del tiempo y la diferenciacion sexual van de la mano, negar la
incertidumbre del paso del tiempo, es negar en el inconsciente la diferencia
generacional y por ende la diferencia sexual abocando al individuo en etapas
de desconfiguracion sexual. . (Caparrds, 1994, p. 284)

El grupo de dibujantes de este cadaver exquisito ha concebido una figura
delirante compuesta por: cabeza de hombre, la de Otto Dix y cuerpo de mujer con
brazos velludos, vestida como tal; lo cual nos induce a pensar que Otto Dix también
debia de tener la sensacidon de ser mujer “al inclinarse para coger algo” al igual que
la tenia el Presidente Schreber.

El personaje dibujado es bisexual. Tiene la cabeza masculina de Otto Dix,
los brazos peludos, embutidos en una pulsera y el bajo vientre (cubierto por
una falda muy corta) de un travestido; piernas de mujer enfundadas en medias
y con el calzado de moda de estos afios locos.... podrd constatarse que la
bisexualidad, incluso la pansexualidad, es un tema recurrente en los dibujos”.
(Juegos surrealistas, 1996, p.26).

La composicién de este cadaver exquisito, cabeza de Otto Dix — cuerpo de
mujer junto con sus accesorios, grafismos y palabras configuran una identidad
sexual indeterminada, una sexualidad extraordinaria: la del Tercer Sexo, sexo que es
plasmado en este caddver exquisito y que puede ser definido por su caracter
delirante con palabras de un enfermo que conceptualiza su dibujo de una figura
humana:“Uno de nuestros enfermos, que jamds se habia dedicado
espontaneamente al dibujo en sus largos afios de enfermedad, dibujo, a peticidn
una figura humana. Al preguntarle si la figura esbozada representaba un hombre o
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una mujer, explicd que, a este respecto, no habia querido definirse; su figura
personificaba el “tercer sexo”. (Navratil, 1972, p.118)

Figura n2 35. “Tercer Sexo”, en el libro comentado de Navratil.

El juego del cadaver exquisito desvela extravagancias que arruinarian nuestra
percepcion — construccion de la realidad, la extravagancia del cadaver exquisito de
Otto Dix ocupa la realidad ordinaria, construyendo una realidad delirante, que
configura una sexualidad fantaseada propia de estados delirantes.

Respecto a las interpretaciones de los grafismos, palabras... que también
forman parte de la delirante composicién de este cadaver exquisito y que
denominamos como Tercer Sexo, nos pueden ilustrar las establecidas por Navratil
sobre las cifras y letras de las composiciones de sus pacientes: “El manejo misterioso
de cifras y letras en los dibujos de los esquizofrénicos es mas que una “reversion” al
pensamiento magico- simbdlico, un intento de dominar la propia instintividad, sin
qgue el intento alcance aquel plano de la existencia humana en el cual es posible la
comunicacién ordenada racionalmente”. (Navratil, 1972, p. 66)

En este cadaver exquisito de Otto Dix hombre — mujer con signos graficos,
letras... de figura travestida del personaje masculino — femenino es delirantemente
en el mismo orden al realizado por un paciente de L. Navratil el cual dibuja una
figura con cifras, letras... en una composicion masculino-femenina confusa, el
paciente es Alexander, internado por esquizofrenia.
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El hombre, si bien caricaturizado, puede identificarse siempre como persona, la
reproduccion grafica de la mujer ya no tiene nada que ver con la percepcién
visual de una forma femenina. Parece un arco de un juego de construccion,
cuyas partes aisladas, sin embargo, no corresponden a las formas de un cuerpo
humano, sino que llevan tan sélo el titulo de “los ingredientes” con los que
podria “montarse” una persona. Llama la atencién que a nuestro enfermo la
tarea de dibujar una mujer le produjese una confusion especial... (Navratil,
1972, p 64)

Figura n? 36. Comparativo dibujos de Alexander y el cadaver exquisito Otto Dix ver
figura n2 34.

Las palabras que circundan el dibujo de nuestro cadaver exquisito son:

Etwa (algo), Wort (palabra), Traum (suefio), Ach (ah), Fraulein (sefiorita)

Y los dibujos que lo circundan son: pdjaros, un pie, volutas, signos graficos...

Grafismos sin aparente sentido, palabras sin aparente sentido circundando
esta travestida figura de Otto Dix, composicion que también utiliza el esquizofrénico
Adolf Wolfi.

“Adolf Wolfli (“esquizofrénico de extrema gravedad y excepcional talento”)
pinta textos con extrafios alfabetos, transforma ortografias, intercala tipografias y
abecedarios inventados. Cruza los cuadros con pentagramas y notas siguiendo las
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lineas del dibujo y construye una rara orquestacion visual con signos enigmaticos de
mensajes indescifrables.” (Melgar, 2000, p.37)

Otto Dix travestido entre grafismos y palabras que componen un delirante
collar de fantasia también se nos presenta con: “piernas de mujer enfundadas en
medias” y con el calzado de moda de esos «anos locos» (los roaring twenties)”
(Juegos Surrealistas p. 26), estos o similares debian de ser los zapatos que tanto le
gustaban a un paciente de Karl Abraham: “Esta sensacidn de placer solia convertirse
a menudo en violenta excitacidon, especialmente cuando veia botines de charol con
altos tacones, como los que usan las demi-mondaines” (Abraham, 1994, p.96), que
similitud de calzado entre el del dibujo y el relato del paciente de K. Abraham.

Este cadaver exquisito compone un dibujo que con las “medias enfundadas”
con sus ligas y zapatos de tacdn crean una imagen fetichista travestista; siendo
fetichismo cuando “el objeto sexual normal es sustituido por otro relacionado con
él, pero al mismo tiempo totalmente inapropiado para servir al fin sexual normal” (S.
Freud,1987 e, p. 1182), los “roaring twenties”, las enfundadas piernas de mujer, y
otros Uutiles falicos en las manos del travestido Otto Dix componen un cadaver
exquisito con simbolos fetichistas, segun Freud “El zapato o la zapatilla son simbolos
correspondientes a los genitales femeninos” (S. Freud, 1987 e, p.1184)

Como definicion de fetichismo alusiva a este cadaver exquisito tenemos:

El fetichismo es la excitacion sexual relacionada con el uso de objetos no vivos,
como las braguitas, el sujetador, las medias, los zapatos, las botas u otra
prenda de una mujer (American Psychiatric Association 2000). El sujeto puede
masturbarse mientras sujeta, se roza o huele el objeto. En general, la persona
tiene problemas para alcanzar la excitacion sexual si no utiliza un objeto.
Fetichismo travestista, identificado como un concepto independiente del
concepto general de fetichismo, fetichismo trasvestista implica que el vardn se
viste con ropas de mujer, lo que produce en la mayoria de los casos excitacion
sexual (American Psychiatric Association 2000) (Hales et al.,2009, p. 695 — 696).

Este dibujo presenta un fetichismo travestista, el juego del cadaver exquisito
materializa con sus dibujos la trastienda del psiquismo humano y muestra sus
resultados, “... las razones de ser mds ignoradas e importantes del juego de los
cadaveres exquisitos: la funcion de laboratorio... Este juego constituye una técnica
de investigacién y un laboratorio de investigacion transversal donde lo pictérico y lo
escrito, lo reflexionado y lo espontaneo, lo figurativo y lo informe, lo individual y lo
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colectivo, lo consciente y lo inconsciente, puedan mezclandose, exceder sus limites
y, cuando no reinventarse, renovarse” (Juegos Surrealistas, 1996, p. 27)

Jimmy Roy Wenzel... A causa de una lesion cerebral producida poco después de
nacer... En cierto momento, Wenzel debié de haber descubierto que la esencia
de la atraccién femenina se halla para él en los pies y las piernas, enfundadas en
botas negras. Desde entonces, cualquier muchacha que le inspira aparece en sus
dibujos de pie, con esculturales piernas negras y mostrando una tira diminuta de
carne desnuda entra las botas y la falda, o sensualmente reclinada con los pies
desnudos, cuyas hileras de dedos muestran ufas pintadas...La discapacidad
mental que padece protege de manera concluyente su privacidad, dejando que
las imagenes hablen por si mismas. (Ans van Beckum en Rhodes 2002, p. 129)

Figura n2 37.Dibujo de Jimmy Roy Wenzel en el libro comentado de Rhodes.

A modo de conclusion:

Este cadaver exquisito de Otto Dix o Tercer Sexo plasma fielmente un contenido
“Fetichista travestista” de caracter delirante.

Es evidente que la composicion figurativa de este cadaver exquisito se
corresponde con una iconografia delirante / irracional, de la misma manera que lo fue
la del Presidente Schreber.
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En dos ocasiones diferentes (en la época en que todavia estaba internado en la
clinica de Flechsig), posei érganos genitales femeninos aunque desarrollados de
manera imperfecta, y senti en mi cuerpo sobresaltos como los que
corresponden a las primeras manifestaciones vitales del embrién humano:
nervios de Dios correspondientes a la simiente masculina habian sido
proyectados en mi cuerpo por un milagro divino; se habia producido asi una
fecundacion” (Schreber, 1985, p. 23).

Al elaborar a ciegas las composiciones en este juego el resultado son relatos
insospechados, composiciones hibridas como lo es la figura de Otto Dix, “...hibrido
proviene del griego hybris, que significa violencia, exceso, exageracion, desmesura,
La hybris es, entre los griegos, el pecado por excelencia.” (Chasseguet-Smirgel, 1987,
p.217)

El término hibrido “dicese de todo lo que es producto de elementos de distinta
naturaleza” (Diccionario R.A.E.), nos da una pista de lo que son las composiciones
del juego del cadaver exquisito, el término hibrido nos informa de las caracteristicas
iconograficas que presentan estas composiciones.

En las composiciones resultantes del cadaver exquisito se plasman desmesuras
al desvelar imagenes de una realidad compuesta de contenidos hibridos, este juego
investiga y cristaliza otra vision que también somos y que sin duda resulta
determinante.

“Todo engendro fantastico habla con nuestro yo profundo, con nuestro
subconsciente, y éste le entiende. Siempre que veamos que nuestra mente se
regocija con lo fantdstico y lo aclama debemos sospechar que lo que el engendro
estd diciendo en su criptico lenguaje no es cosa trivial” (Rof Carballo, 1990, p. 23)

El planteamiento de este juego estético sirve para coadyuvar voluntades
individuales en la creacion de una composicién reveladora:

El objetivo del arte consiste en hacer accesible a la intuicidn lo que existe en el
espiritu humano, la verdad que el hombre abriga en su espiritu, lo que
conmueve al pecho humano vy agita al espiritu humano...despierta
sentimientos adormecidos...Vemos asi como el arte actia removiendo, en su
profundidad, riqueza y variedad, todos los sentimientos que actuan en el alma
humana, e integrando en el campo de nuestra experiencia lo que ocurre en las
regiones intimas de este alma. (Hegel, 1971, p.46)
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11. ESTO DESENCADENA LA RISA, RESULTADO DEL CHISPAZO EN LA
PERCEPCION ORDINARIA POR EL DESVELAMIENTO DE MATERIAL DE CARACTER
IRREVERENTE EN LAS COMPOSICIONES DE ESTE JUEGO.

Después de los capitulos: “Vive mon cul” (que gira alrededor de un lapsus),
Caras Verdes con Qjos Encarnados (onirico — subconsciente) y Tercer Sexo
(pansenxualidad - delirio) en los que analizando su iconografia se relaciona el juego
con el concepto de irracionalidad; en este capitulo el aspecto irracional del juego se
relaciona con su comicidad. EIl humor como resultado del chispazo psicolégico ante
el desvelamiento estimulante de material insospechado, légico resultado de los
procesos analizados en los capitulos anteriores, lo cual es a su vez confirmatorio de
los mismos. Este capitulo se acompafia con comentarios y dibujos realizados para
esta tesis, como ejemplos coadyuvantes en la confirmaciéon del item aqui
presentado.

El juego del cadaver exquisito al plasmar composiciones irracionales
irrumpiendo en nuestra percepcidn consciente produce una reaccidn
desencadenante de comicidad; “Cuando dejamos penetrar en la conciencia esta
forma del pensamiento conseguimos un efecto cdmico, o sea, un suceso derivable
por medio de la risa” (Freud, 1983, p.712)

Y este efecto hilarante aparece en el juego del cadaver exquisito como
resultado del impacto que produce en el jugador / jugadores el desvelamiento de la
dislocada composicion, la extravagante imagen y los irreverentes contenidos, en
definitiva por su irracionalidad: “La sorpresa violenta provocaba la admiracion, las
risas, suscitaba unas ganas inextinguibles de crear nuevas imdgenes... surgidas de la
amalgama involuntaria, inconsciente, imprevisible de tres o cuatro inteligencias
heterogéneas. Algunas frases adquirian una existencia agresivamente subversiva”.
(Juegos surrealistas, 1996, p.65).

“La sorpresa violenta”, “las risas”... ante el desvelamiento del dibujo que
produce un impacto por su dislocada composicion y su tematica irreverente,
componiendo un conjunto absurdo irracional; absurdo: “... estos razonadores tan
vulgares, incapaces de elevarse hasta la logica del Absurdo” (Baudelaire). “... la
alteracion de la ldgica hasta llegar al absurdo, el empleo del absurdo hasta alcanzar
la razén...” (Paul Eluard)” (Breton, 2003, p.15)
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“Provoca la admiracién, las risas”... irrumpe en el sistema consciente
sorprendiendo por su inaudita composicion y por su delirante tematica, siendo su
resultado “la risa”, el dibujo sorprende a los participantes, demostracion del
desvelamiento de fantasias irreverentes irracionales que se producen en este juego.

Otros procesos grupales serian la “condensacion” (de sentimientos
inconscientes, comunes a muchos miembros del grupo, con tendencia a la
descarga) que produciria, tras la descarga, fendmenos (semejantes a los de la
“carambola”) de “cadena” por los que, tras la emergencia de sentimientos en
un miembro, se producen descargas en cadena de afectos en otros miembros
del grupo. (Guimédn, 2003, p. 119)

“Suscitaba unas ganas inextinguibles...” provoca un afan estimulante por
continuar dibujando figuras compuestas por elementos dispares, encuentros
fortuitos, es una creacion que se retroalimenta, gratificante por el buen humor.

“Existencia agresivamente subversiva”, es la carga emotiva que acompafia a
estos dibujos. Dibujos realizados en el sencillo soporte del papel, y que condensan
imagenes cargadas de contenido, de ruptura, acompanadas de su emotividad. La
algaraza producida en estas creativas reuniones de inteligencias heterogéneas
durante el proceso del juego, se debe a que plasma imagenes de indole
inconsciente, burlando censuras en el juego se componen imagenes transgresoras
para el sistema consciente que son causantes del efecto cdmico, por lo tanto el
juego desvela contenidos desconocidos incluso censurados, y su expresion en estas
formas es lo que envuelve al juego en la comicidad, “...definicidon o descripcién del
chiste, son los del contraste de representaciones, del “sentido en lo desatinado” y
del “desconcierto y esclarecimiento.” (Freud, 1987 a, p.1031)

El juego del cadaver exquisito desordena con sus desatinadas imagenes, y al
igual que en el chiste, produce hilaridad en sus jugadores, la hilaridad es el producto
del juego participado. “El chiste es la mas social de todas las funciones animicas
encaminadas a la consecucion de placer”. (Freud, 1987 a, p.1131).

El placer del chiste, que queda bien reflejado en los diferentes pasajes de los
niflos comentando sus cadaveres exquisitos (Capitulo 11.1):

“Alicia: Y ¢por qué? Y ¢por qué ha cogido una bota la nave espacial?

Bosco: Para poder ir a las compras de botas.

Alicia: Aaa.., en las tiendas de botas.

Risas”
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El placer del chiste, que tal y como lo define Freud también se produce en el
cadaver exquisito. “El placer que puede producir es tan solo placer por la remocion
del obstaculo; podemos, pues, decir que el placer del chiste muestra un motivo de
primitivo placer de juego y una envoltura de placer de remocién.” (Freud, 1987 a,
p.1107). En él se distiende el animo de los jugadores (y de los posteriores
espectadores), se rompe la censura y ante la visién de una imagen irreverente se
produce la risa, irrumpiendo la energia que se libera por este desvario, en palabras
de Unamuno: “Pero el campo de nuestro sentimiento estético era el campo de lo
comico, y en él dos elementos primordiales: la incoherencia y la marraneria.”(M. de
Unamuno), estética, humor, infancia, incoherencia y marraneria son cinco palabras
que se pueden referir perfectamente a este juego.

Cuando en el cadaver exquisito se produce lo que J.J. Lebel denomina
“levantamiento de las prohibiciones ancestrales” (“remocién del obstaculo” o
represion en Freud), es en ese momento cuando se desvelan propuestas
insospechadas que irrumpen en el canon consciente , y es este advenimiento de
escarnecedoras imagenes que se muestran con libertad lo que vehicula la hilaridad,
junto con la consiguiente descarga emotiva. “Dirlamos nosotros que la risa surge
cuando cierta magnitud de energia psiquica, dedicada anteriormente al
revestimiento de determinados caminos psiquicos, llega a hacerse inutilizable y
puede, por tanto, experimentar una libre descarga” (Freud, 1987 a, p.1112)

La risa en este juego es la constatacion de que se ha conseguido, eludir el
obstaculo de la censura, expresando significados desconocidos, irracionales. El juego
con su risa abre nuevos espacios, la risa rejuvenece el animo de los jugadores,
consiguen un objetivo importantisimo en el surrealismo : que las oportunidades de
la infancia revivan en nosotros. “Si pudiéramos permitirnos una generalizacién, seria
muy atractivo deducir de las anteriores consideraciones que el caracter especifico
de la comicidad era precisamente este renacimiento de lo infantil, y considerar lo
comico como la “perdida risa infantil” reconquistada.” (Freud, 1987 a, p.115)

“Alicia: jAh ! y le has puesto los pies al lado del ojo.
Diana: Si
Risas”

Con la “reconquistada sonrisa infantil” se regresa en el tiempo en direccion

provechosa, regeneradora, contrario a la seria imagen oficial con todas sus etiquetas
sobre el “mayestatico adulto”, “Lo cdmico es aquello que no resulta propio del
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adulto”. (Freud, 1987 a, p.1162), en este irreverente juego se recupera la comicidad
para el adulto: utopia surrealista terapéutica.

“Diana: Desde el cuello se tiene que cerrar.
Alicia: Si,é no?.
Se rien”.

El cadaver exquisito como exutorio cultural, solucién cultural para el encuentro
grupal entorno al humor y la composicidn creativa, el chiste juega con asociaciones
inesperadas aunque deseadas en torno a temas que resultan dificiles de tratar en
otros contextos, riéndose de uno mismo, de nosotros mismos de una manera
elaborada, cultural. “Por la labor represora de la civilizacidn se pierden posibilidades
primarias de placer que son rechazadas por la censura psiquica. Mas para la psiquis
del hombre es muy violenta cualquier renunciacién y halla un expediente en el
chiste tendencioso, que nos proporciona un medio de hacer ineficaz dicha renuncia
y ganar nuevamente lo perdido”. (Freud, 1987 a, p.1084)

En la comicidad del cadaver exquisito se mitiga la censura y la presién sobre las
“posibilidades primarias de placer”, ellos dieron con una manera culta — divertida —
[Gdica — elaborada de hacer “ineficaz dicha renuncia”, dentro de unas coordenadas
culturalmente novedosas, ventajosas, siendo el sano sentido del humor un
elemento que expresa la ruptura con presiones psicoldgicas, la presencia de formas
disparatadas inimaginables burlan “prohibiciones ancestrales” a través de hilarantes
composiciones, que a su vez provocan la continuidad en el juego, “ganando
nuevamente lo perdido”: la risa.

Entre los surrealistas, el procedimiento mas extendido para marcar la
diferencia con el concepto de belleza recibido a través del Neoclasicismo sera
el de la burla, la risa, el hallazgo cémico recurso de desestabilizacion de la
forma que permitiran hacer de la estética un juego a veces impertinente y
siempre vengativo del relegamiento sufrido por las cosas del mundo tildadas
de «menos bellas». (Puelles, 2005, p. 139).

Definiciéon de Humor segun el “Diccionario abreviado de surrealismo”:

HUMOR “Creo que es una sensacién — casi iba a decir que un SENTIDO —
también — de la inutilidad teatral (y sin deleite) de todo” (Jacques Vaché). “Si el
espiritu se sumerge en la contemplacién exterior, y al mismo tiempo el humor,
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gue conserva por completo su caracter subjetivo y reflejado, se deja cautivar
por el objeto y por su forma real, obtenemos en esta penetracion intima un
humor de alguna forma objetivo” (Hegel) “El humor no sélo tiene algo de
liberador, sino también algo de sublime” (Freud). (Breton, 2003, p. 49)

Como ejemplos también de la relacién con el humor son los comentarios a los
cadaveres exquisitos realizados para esta tesis por Rafael, Lourdes...Capitulo14:
“Estd fumando (risas)

Igual ha sido el subconsciente del pintor
Las ganas de fumar
(Carcajadas)

“Si...esta parte de aqui, el centro el bajo vientre o...
Las entranas

Es oscuro, éno?

Es una tableta de chocolate

(Risas)”

“...el dibujo esta destinado, como el chiste a otro. Esta era la idea que
expresaba Morgenstern (1937) cuando escribia que el dibujo llena una funcién de
sublimacién, que es una tentativa de superar las exigencias pulsionales al hallarles
una salida en una obra de intencién social.” (Kaes, 1977, p. 54) el chiste al igual que
el juego del caddver exquisito, da salida social a significados acompanados de su
respectiva emotividad, elaboran, subliman “exigencias pulsionales”, cumplen una
funcion cultural. Pudiendo definir sublimaciéon como “Transformacién en actividades
culturales, estéticas, cientificas o religiosas de energias originariamente sexuales o
agresivas” (Villamarzo, 1997, b, p.811).

“Sorpresay alegria.

Marcel Duhamel

Tratdbamos simplemente de acorralar, de crear lo fantastico o por lo menos lo
insdlito, por todos los medios. En esto aprovechabamos todas las posibilidades
que nos ofrecia el azar...Inutil precisar que la seriedad estaba desterrada de
estas sesiones, casi siempre improvisadas. Todo se desarrollaba en un clima de
buen humor. Con manifestaciones de sorpresa o de alegria ante ciertos
resultados chuscos a veces reveladores de la personalidad de sus
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autores...Pero ante todo se trataba de un juego.” (Juegos surrealistas, 1996, p.
71).

A modo de conclusion:

El principio del humor presente en este juego demuestra el caracter revelador
del mismo, su capacidad reveladora de imagenes insospechadas, cargadas de la
emotividad de sus creadores.

11.1 ZAPATOS CON LAZOS DE NINA, COMPOSICIONES DE ESTE JUEGO
REALIZADAS Y NARRADAS POR NINOS.

El ejercicio practico que se presenta a continuacion dentro de este apartado se
caracteriza fundamentalmente por la comicidad de la que se ha hablado y que sin
duda también aparece en la practica con adultos, aunque en el caso de los adultos la
narracion argumental tiene mas peso siendo la sonrisa resultado del chiste, en el
desarrollo infantil la emotividad esta mas presente.

Esta practica del juego sirve para ampliar el campo conceptual de la tesis
aprovechando las interpretaciones que los niflos dan de sus dibujos, en general
bastante surrealista, el resultado de esta practica infantil se enmarca también en la
categoria investigadora — reveladora.

Se presentan tres caddveres exquisitos realizados y comentados por Alicia
(adulto) madre de los nifios Bosco y Rodrigo junto con una amiga, Diana, los nifos
tienen entre 4 y 8 afios; cada realizacién de un caddver exquisito lleva parejo su
comentario por parte de los participantes, siendo algunos ilustrativos de
apreciaciones personales.

desde el cuello se tiene que cerrar

las rayas son para que funcionen los botones

un sefor que viene volando para meterse en la nave espacial

crece ahi dentro un arbol

una nave espacial que tiene una bota

el barco ha aterrizado en una nave espacial

estd nevando y la nifa no tiene ni cabeza, ni brazos, ni nada

las botas se montan en ovnis

le ha crecido una cabeza a la tuberia

un paraguas con lluvia

Mami el sefior tiene aqui una valla
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Figura n? 38. Cadaver exquisito realizado por nifios para esta tesis.

Todos los psicélogos estan de acuerdo en que el nifio tiene que descubrir que
las lineas que traza pueden significar alguna cosa. Sully ilustra este
descubrimiento sirviéndose del ejemplo de un nifio que, casualmente, dibujo
una linea en espiral, sin significado alguno, y de repente capté cierto parecido
con algo, exclamando gozosamente: iHumo, humo!. (Vygotski, 2003, p. 170)

Transcripcion de los comentarios al cadaver exquisito realizado:

Alicia: Por eso he dibujado unos zapatos con lazos de nifia, ¢y qué es?, explicanos
qué es.

Diana: Mmmm Mmmm.

Alicia: Esto lo ha hecho Rodrigo, éno? .La cabeza.

Los nifios: Si, si.
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Alicia: ¢y tu que has hecho Diana?.

Diana: Esto.

Alicia: ¢y esto qué es?.

Diana: Los brazos.

Alicia: Son los brazos, qué brazos tan extrafios, éno?, (se rie) parece un brazo y un
muioén de brazo.

(un murmullo ininteligible)

Alicia: Dilo alto.

Bosco: Es una nave donde se ponen los marcianos.

[La nave esta calzada con zapatos que llevan lazos de nifia y hay una flor que se
inclina a su paso. La nave espacial es un artefacto compacto, simétrico, cerrado que
dentro lleva marcianos, seres de otro planeta.]

Alicia: jAh!, pero tu cuando te han ensefiado esto, équé pensabas que era?.

Bosco: Pensaba que era....

Alicia: ¢El qué?..... ¢El qué?. Pues es que yo cuando he visto esto de abajo creia que
era una falda, que habias dibujado la falda de un sefior y entonces por eso le he
hecho los zapatos, bueno de una falda de una sefiora, le he hecho los zapatos y que
iba pisando por un campo con una flor. Rodrigo, étu le has dibujado sin pelo ni nada
al sefior?.

[Falda de senor, falda de sefiora: duda sobre la identidad sexual de la falda, épor qué
piensa que el nino ha dibujado una falda a un senor? Al igual que en el cadaver
exquisito de Otto Dix, pero esta vez con zapatos adornados de lazos de nifia.

Este caddver exquisito es un hombre con una falda nave que lleva zapatos con lazos
de nifia.]

(Se rien).
Rodrigo: Si.
(Se rien).

El juego libre de la imaginacion es una fiesta, una alegria, quiza la alegria
suprema. Se dice que esto ocurre porque nos retrotrae a la infancia... la
infancia es efectivamente el tiempo feliz de la posibilidad ilimitada y por esta
razoén en las épocas en que los hombres se echan en los brazos de la fantasia,
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como ocurre en el romanticismo, siempre se tiene la impresién de que va a
comenzar algo grandioso. (Rof Carballo., 1990, p.22).

Alicia: Y los brazos extrafios, Rodrigo.

Hablan varios a la vez: “unos brazos”.

“¢Y por qué ha dibujado?”.

Rodrigo: Se me habia olvidado el pelo, creia que Diana iba a hacer el pelo.

[Piensa en lo que el otro podria dibujar, existe un vinculo a través de la ejecucién
del dibujo.]

Alicia: Lo has hecho para que luego Diana pusiese el pelo, éno?.
Rodrigo: Si.
Alicia: ¢Pelo de chico, pelo de chica?.

[Pelo de chico o de chica, falda de hombre - falda de mujer, una duda que se repite,
se pregunta incluso por la identidad sexual del pelo “...el juego, y en eso se parece a
la terapia analitica, es un area intermedia entre la realidad y la fantasia donde los
problemas se pueden solucionar a voluntad.” (Gisbert, 2004, p.21).]

Rodrigo: De chico.

Alicia: Y estos brazos..... y no tiene cuello tampoco el sefior.
(Se rien).

Alicia: Los brazos le salen de la cabeza.

(Se rien).

[“El juego libre de la imaginacidn, la creacion de formas imposibles y que al mismo
tiempo tienen una interna congruencia, fue siempre viva fuente de alegria para el
hombre” (Rof Carballo., 1990, p.20) Estas frases de R. Carballo definen muy bien el
proceso del cadaver exquisito: apertura creativa al desenfadado juego,
estableciendo un vinculo entre los jugadores, esta base de calida relacion favorece la
composicion de “formas imposibles”, pero con congruencia interna, es una alegria
(placer) buscada y necesaria.]

Diana: Desde el cuello se tiene que cerrar.
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[“Desde el cuello se tiene que cerrar” frase surrealista donde las haya.]

Alicia: Si, éno?.
(Se rien).

Hemos hablado del efecto sorpresa: el chiste, la adivinanza, el problema de la
vela...Todos ellos tienen una solucidn subita. Por eso hablamos de insight. La
solucidn se presenta como un flash repentino...Y ya entramos de nuevo en las
tinieblas del misterio. Parece que la solucidn hubiera surgido de la nada,
incluso cuando ha sido larga y costosa y hasta ha habido bloqueos previos:
parece un salto en el vacio. Pero, como nos muestra el informe verbal,
podemos llegar a ver “la red” que cubria ese vacio y donde estaban los apoyos
para un salto seguro. El producto terminado oculta los trabajos previos para
alcanzarlo....” (Romo, 1988, p. 110

Alicia: ¢Y por qué has hecho una cabeza...... si estabamos hablando que habia que
dibujar una persona?.iQué has pensado que se iba a meter en la nave espacial la
persona?.

(Un nifio grita)

[“Se iba a meter en la nave espacial una persona”, esta frase fuera del contexto de
este juego seria preocupante, pero en este juego “esa locura” encaja bien.]

Alicia: Pero y esto explicanos qué es esto, éeste punto negro qué es?
[Pregunta por un punto negro en la nave dibujada por Bosco pero responden todos.]

Diana: Eeeh.

Alicia: équé es?.

Diana: Eeeee........ eeeee......... es.

Alicia: A ver explicanos tu obra.

Rodrigo: Venga empezamos otra vez? jiii.

Diana: Esto es.... Para que....esto es un botdn.

Yo: Un botén.

Alicia: ¢Para qué?, para que funcione, jAh!, ¢Y esto de aqui?, é qué es?.
Diana: Esto dices.
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Alicia: Si.

Diana: Pues para que... para... las rayas son para que funcionen los botones, esto
también es un botdn, este botdn es blanco y este negro.

Alicia: Pues fijate, parece una nave espacial que le salen pies, éno?, una nave
espacial que tiene pies y que se pone a andar y un seifor que viene volando para
meterse en la nave espacial, éno?, parece eee... 0 ¢qué 0s parece?.

Rodrigo: Y esta aterrizando en el campo asi.

Alicia: Claro por eso ha sacado los pies, muy bien Rodrigo, para aterrizar, como las
ruedas de aviones, a que si, ha sacado los pies para aterrizar.

Diana: ¢Pero por qué estos zapatos tienen pinchos aqui?.

Alicia: porque... son unos zapatos especiales para agarrarse bien al suelo, con
pinchos.

Rodrigo.: Claro y romper la semilla.

Alicia: Para agarrarse bien a las semillas.

Rodrigo: Y crece ahi dentro un arbol.

[Construyen una narracién explicativa del aterrizaje de una nave espacial con
zapatos especiales.]

[“Crecimiento de un arbol”, crece dentro de la nave espacial, a modo de madre
falica; nave con marciano o madre embarazada.]

Diana: Yo creia que Rodrigo...

Alicia: Que dibujo mas extrafio verdad hemos hecho.
Yo: éHacemos otro?.

iSil

iVengal!
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Figura n? 39.Cadaver exquisito.

Transcripcion de los comentarios al segundo cadaver exquisito:

Alicia: A ver explica, Diana, équién ha sido la primera?.

[Vuelve a comenzar preguntando a Diana, como en el otro dibujo, es la mayor.]
Rodrigo: Bosco... el primero.  (Bosco es el mas pequefio)

Alicia: Venga Bosco explica, équé has dibujado?.

Bosco: Eeee.... he dibujado estos robots de aqui abajo.
Alicia: ¢Y qué es Bosco?.
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Bosco: Eeee...... (serie).

Yo: Otra nave espacial.

Rodrigo: ¢El qué ?.

Bosco: Una nave espacial que tiene una bota.

Alicia: jiQue lleva una bota, la nave espacial!! .

Yo: Que lleva una bota, iqué bueno!.

Alicia: Y é¢por qué?, y épor qué ha cogido una bota la nave espacial?.
Bosco: Para poder ir a las compras de botas.

Alicia: Aa, en las tiendas de botas.

(Risas).

[“Pero casi inmediatamente el oyente despliega todo su sentido latente, hasta ese
momento inconsciente, y es la brusquedad de esa comprensidon la que provoca la
risa. Freud lo expresa abreviadamente diciendo que el chiste hace sentido en lo
sinsentido” (Gisbert, 2004, p. 30), “hace sentido en lo sinsentido”, despliega todo su
sentido que como tal permanecia inconsciente y su aparicién dentro de un
distendido relato produce la risa resultado del desvelamiento, y de la chocante
composicidon; y esta proyeccidon comica es pedagodgica, “hace sentido en el

sinsentido”. ]

Alicia: Y, épor qué hoy has dibujado todo naves espaciales?.
Bosco: Porque me gustan.

Alicia: ¢ te gustan las naves espaciales?.

Rodrigo: Yo he sido el segundo.

Yo: Y équé has dibujado?.

Rodrigo: Un barco pirata.

[Hay algo similar entre la estructura del dibujo de la nave y el del barco pirata,

pareciendo la nave la sombra del barco, su reflejo, su alter ego.]

Alicia: A si épor qué?.

Rodrigo: Porque si.

Alicia: Porque llevas el gorro de pirata y te has acordado del barco pirata.
Rodrigo: O, si.

Alicia: A ver explicanos cdmo es, que no lo entendemos bien, explicanoslo.
Rodrigo: éDiana qué es esto?.
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Alicia: No, explicanos...

Rodrigo: Esto es.

Alicia: ¢Qué es eso?.

Rodrigo: Eso es que se ha roto.

Alicia: ¢El barco?.

Rodrigo: Si.

Alicia: Y lo de arriba équé son las velas?.

Rodrigo: O, si, si.

Alicia: Bueno pero explicanos, y qué mas, épor qué lo has hecho asi?.

Rodrigo: Porque si, me gustaba asi.

Alicia: Y cuando has visto.... A pero tu has dibujado lo que has querido, no has
seguido con el dibujo de Bosco.

Rodrigo: O, pues no.

Alicia: No has pensado que habia hecho Bosco, para seguir tu a continuacion.
Rodrigo: Creia que habia hecho... una parada de barcos.

Alicia: Un aparcamiento de barcos.

Rodrigo: Si... entonces el barco ha aterrizado en una nave espacial.

Alicia: Vaya, y Diana qué has hecho tu.... éno has copiado?.

Diana: No, es que esta nevando, y la nifa no tiene ni cabeza, ni brazos, ni nada.

[La nifia ha dibujado otra nifia que “no tiene ni cabeza, ni brazos, ni nada” en un dia
en que nieva, una niia invisible ante los ojos de los demads en un frio dia de invierno,
como imagen de una nifla que se siente inexistente para el mundo y en un nevado
dia de invierno, afiadiendo dramatismo deprimente a la escena, “toda forma, por
indeterminada y carente de naturaleza representativa que sea, incita a una
interpretacion”(Condor, 2012, p.53); la interpretacion nos desvelaria el significado
de la nifa sin cabeza, ni brazos, ni nada, una nifia mutilada en un dia deprimente, en
el dibujo del cadaver exquisito se vuelca una apreciacion intima.]

Alicia:jAhj. Pero tu no has visto lo de Rodrigo, le has hecho la continuacidon de
Rodrigo.

Diana: Es que creia que esto era un ojo.

Alicia: jAh!y le has puesto los pies al lado del ojo.

Diana: Si.

(Risas).

Alicia: Cuando has visto eso creias que estabas viendo un trozo de ojo.
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Diana: Si.

Alicia: Muy bien y a mi no me habéis dejado sitio para dibujar yo nada.

Diana: Ha sido Rodrigo el que no te ha dejado sitio.

Alicia: Claro lo has hecho muy grande Rodrigo.

Rodrigo: Entonces los dibujos aqui.

Alicia: ¢Y por qué has escogido el color negro?, Rodrigo, porque los barcos piratas
son negros.

Rodrigo: O, si.

Alicia: y tu Diana épor qué has escogido el rojo?.

Diana: Porque me gusta el rojo.

(Ininteligible).

Alicia: Y tu épor qué la nave espacial la has hecho roja®.

Bosco: Porque me gusta el rojo.

Alicia: Te gusta el rojo... y la bota cual es, que no se cual es la bota. ¢Esa es la bota?,
una bota de qué.

Bosco: Una bota de cuadrado.

Alicia: De cuadrado, un... y las botas se montan en ovnis, en naves espaciales.

Juan, el paciente anteriormente mencionado, ademas de estar preocupado por
la mafia del narcotrafico, presentaba otras creencias delirantes: pensaba que
tenia poderes para comunicarse con los jefes de estado del mundo, que su
cerebro estaba controlado por el ordenador de un satélite norteamericano y
que dentro de su cuerpo estaba la Virgen del Rocio...(Cuevas te al., 2003, p.70)

Bosco: No, en camiones.

Alicia: ¢Y por qué lo llevas tu en una nave espacial?.

Bosco: A, porque seguro que va del espacio a China.

Alicia: A con la nave espacial va a China como si fuera un avion.

Bosco: Esa bota se cayé de... China Madrid por eso es la nave de China.

Alicia: A, vino desde China... la bota... pues es verdad, casi todas las botas se hacen
en China, eso es verdad.

Rodrigo: O seguro que se habra caido de aqui y puff.

Alicia: ¢Y qué hace una bota en un barco pirata?.

Rodrigo: A lo mejor se ha caido de...

Alicia: A, puede ser la bota de arriba claro, puede ser la bota de arriba que cae en el
barco pirata, éno?.
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Rodrigo: Cae en el barco pirata y luego se cae puff.
Alicia: En el ovni, Ah vaya historia madre mia, tremenda, la vamos a escribir.

[ i“Vaya historia”! un placer narrativo completamente irracional provocado por el
dibujo del cadaver exquisito y que al leerlo en este contexto parece completamente
l6gico, iqué surrealistal.]

Yo: é¢Dibujamos el ultimo?.

Si.
Vale.
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Figura n? 40. Cadaver exquisito

Transcripcion de los comentarios al cadaver exquisito realizado:

Bosco: Ahora lo mio esta mal.

Alicia: Ya esta.

Bosco: ¢Qué eso?, ¢ no es una valla?.
Rodrigo: Vamos a ver lo que hemos hecho.
(Risas).

En el curso de nuestro desarrollo hemos realizado una diferenciaciéon de
nuestra composicidon psiquica en un yo coherente y un yo inconsciente,
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reprimido, y alejado de él, y sabemos que la estabilidad de esta nueva
adquisicion se halla expuesta a incesantes conmociones. En el suefio y en la
neurosis dicho yo desterrado intenta, por todos los medios, forzar las puertas
de la conciencia, protegidas por resistencias diversas, y en el estado de salud
despierta recurrimos a artificios particulares para acoger en nuestro yo lo
reprimido, eludiendo las resistencias y experimentando un incremento de
placer. El chiste, el humorismo y. en parte, también lo cdmico deben ser
considerados desde este punto de vista. (Freud, 1974 a, p. 2601).

Alicia: A ver venga, quién ha sido el primero. ¢ Qué has dibujado Diana®.
[De nuevo empieza por Diana.]

Diana: Paraguas que estd lloviendo y le estd cayendo a Bosco.

Alicia: A, un paraguas y tu qué has hecho, équién ha sido el segundo?.

Bosco: Un sefor.

Alicia: A, pues muy bien, un sefor que esta debajo de un... y {sabias que habia arriba
un paraguas?.

Bosco: Eeeeh no.

Alicia: No, pues ha quedado bien, ino?.

[Paraguas, lluvia y personaje coinciden en la composicién a ciegas.]

Bosco: No sabia qué.

Alicia: ¢Y tu qué has hecho Rodrigo?.

Rodrigo: Esto es una tuberia.

Alicia: Una tuberia, es un sefor tuberia.

Rodrigo: Si.

Alicia: ¢éno? Le ha crecido una cabeza a la tuberia.
(Risas).

[“Para Freud, pues, el arte, a semejanza del chiste, consistiria en un
“descubrimiento” (Gisbert, 2004, p. 30) “Le crece una cabeza a la tuberia”.]

Rodrigo: Y con el cuello negro.
Bosco: Y ha cogido una red.
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(Ininteligible).

Diana: Y esta lloviendo.

Alicia: No, no, es una red, es que yo creia que esto era una capa, creia que era una
capa de un sefor, que llevaba puesta una capa, una sefiora, y entonces la he hecho
de cuadros, de rombos la capa y luego les he hecho un brazo con pulseras y que
llevaba unas ramitas.

[“Una capa de un sefior, que lleva una capa, una seiiora” sin duda es una capa
bisexual.]

Bosco: Entonces por aqui estan las manos.

Alicia: Esta es una mano con un brazo y las ramitas, es un poco parecido, éno?.
Bosco: jAy! iMe faltaba esto!.

Alicia: ¢Eso qué era?.

Bosco: Esto era una mano.

Alicia: Si.

Bosco: Si.

Alicia: Jolin, pues qué bien ha quedado, éno?, Y una pierna éno?... tiene un brazo
aqui arriba, otro brazo aqui, una pierna, le falta otra piernay ya casi...

Bosco: No, no, no... voy a hacer...

Alicia: Casi esta bien, éno?, casi es un sefior bien, con un paraguas que se tapa de la
[luvia, claro como estad todo el dia lloviendo verdad Diana. Se te ha ocurrido un
paraguas con lluvia éno?.

[Un paraguas que es una nube con lluvia incorporada.]

Bosco: risas.

Alicia: Y por qué a ver... y estos colores, élo has hecho de tres colores?, éBosco?. Has
escogido diferentes colores, muy bien, porque todos solamente hemos cogido un
color, y tu has hecho... se te ha imaginado, una forma de tres colores... si.

Bosco: Y no lo he hecho de rojo.

Alicia: No, el rojo lo he cogido yo.

Rodrigo: Yo solo he hecho todo de azul y no tiene la mano y le falta un pie, esa
pierna, pero quiero que se haga.

Alicia: Cojo.

Rodrigo: Y se ha puesto asi.
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Bosco: Mami tenia que haberle hecho la tripa de color rojo.

Alicia: Bueno ya le he hecho los rombos de color rojo, como el jersey de Rodrigo.
Rodrigo: Mami a que esta asi.

Alicia: Si esta asi, es verdad, esta asi, tiene un brazo mas arriba y uno en medio que
le sale del cuerpo, éno?.

Bosco: Y el cuello muy largo.

Alicia: Que cuello mas largo, el primero lo hemos hecho sin cuello, y este con un
cuello que parece una carretera de largo.

(Risas)

Alicia: Y estos pelos que le has hecho.

Bosco: Es un sefor tuberia con manos y un paraguas que esta lloviendo.

(Gritos)

Alicia: Y no decis nada de mi parte del dibujo, équé opinais?.

(Pedorreta)

(Risas)

Alicia: Estoy ya mal para la pintura verdad.

Bosco: Esto no es una capa.

Alicia: No ya, pero eso me creia yo, que era una capa, que te parece es que no sabia
lo que era, me lo ha puesto asi tan Angel, que no sabia si aqui este cuadro y
ese...qué sera esto.

Bosco: Aqui no habia tapado por eso habia...

Rodrigo: Es un sefior con una mano arriba... y otra abajo, sin un pie, que le falta un
pie y estd lloviendo... cae un rayo.

Alicia: No este es el mango del paraguas.

Bosco: Mami como habia tapado todo esto, menos esto, pues... pues por eso habias
hecho unos cuadraditos asi, y creias que era una capa.

Alicia: Creia que era una capa, si senor, y de ahi le salia el brazo, una sefora, porque
tiene pulseras, éhas visto?, éeh?, iqué os parce?.

Bosco: ¢ Mami el sefior tiene aqui una valla?.

Alicia: No, no es una valla son rombos, son rombos como el jersey de Diana que lleva
Rodrigo, hecho de rombos, parece una valla verdad.

Bosco: (ininteligible), podrias hacer por aqui y por aqui.

Alicia: Por ahi no podia porque estaba tapado, no podia.

(Rodrigo a lo lejos: quiero otro)

Alicia: ¢Cual es el que mas os ha gustado, de los que hemos hecho?.

Bosco: A mi este, vamos a hacer este Mami.
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Alicia: Vamos mejorando cada vez lo hacemos un poco mejor.
Bosco: A mi me ha gustado, a mi me ha gustado... el mio.
Alicia: Te ha gustado, el de las naves espaciales.

Yo: Se ha entregado.

Bosco: Mami, mami, quiero hacer otro.

Diana: yo también......

[“El dibujo es un modo de expresion natural y familiar del nifio, con el mismo
derecho que el juego o el cuento narrado o inventado.” (Kdes, 1977, p. 53).]
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11.1.1. “EL JUEGO DE LOS NINOS LO CONTIENE TODO” (A.W. WINNICOTT)

Figura n2 41. Oficina de Investigaciones Surrealistas. Octavilla surrealista.

El juego no es la vida “corriente” o la vida “propiamente dicha”. Mas bien
consiste en escaparse de ella a una esfera temporera de actividad que posee su
tendencia propia. Y el infante sabe que hace “como si...”...Encuentra a su hijo
de cuatro afios sentado en la primera silla de una fila de ellas, jugando “al
tren”. Acaricia al nene, pero éste le dice:”papa, no debes besar a la
locomotora, porque, si lo haces, piensan los coches que no es verdad.
(Huizinga, 1984, p. 20)

En el juego se vuelcan los acontecimientos de la vida, los anhelos, deseos,
fantasias... en el lenguaje personal del jugador, segin su percepcidn se juega a
relatar la vida “como si”, es una metafora, “como si” se procediera a la puesta en
escena de los mismos.

El jugador se recrea en un espacio en el cual se facilita su expresion,
comprensién, interpretacién, elaboracion, puesta en escena de sus objetos vy
relaciones, es una representacion gratificante dentro de un espacio “con tendencia
propia”, acogedor, “como si” fuera un espacio ajeno a la problematica cotidiana, un
espacio que posibilita poder expresar sus vivencias con objetos, juguetes, papel,
lapiceros... por las asociaciones imaginativas de aquello que el nifio (el adulto)
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experimenta en su suceder cotidiano, es la posibilidad de escenificar algin aspecto
de su realidad, visualizandolo:“la nifia no tiene ni cabeza, ni brazos, ni nada”(Diana).

En la simbologia del juego las sillas son vagones. {Qué representan estos
vagones? El nifio es la locomotora, el protagonista de la accién, en la cual con su
imaginacion las sillas - tren representan algun aspecto simbdlico - biografico, la
injerencia exterior del padre perturba esa puesta en escena ludica del nifio, es un
significado intruso probablemente ya representado en el juego por el propio nifio
como locomotora, intrusion que perturba la puesta en escena del juego; el nifio
plasma en el juego su vivencial visidon de la realidad en la que se halla inmerso.

El nifio distingue entre realidad externa y realidad del juego, no es un delirio
gue ocupe enajenando la realidad, el nifio se dirige a su padre conminandole a no
dejar en evidencia a la locomotora. ¢Por qué el nifio no acepta esa intervencion del
padre? {Por qué no le invita a montar en su tren y viajar juntos hacia algin destino
deseado?, lo rechaza, el nifio entrena otro rol deseado para él y el padre es una
injerencia; el apoyo en el objeto externo vehicula la imaginacidn, en el juego inviste
afectivamente — significativamente su performance, normalmente nadie se sienta al
frente de una hilera de sillas creyendo ser una locomotora.

¢No habremos de buscar ya en el niflo las primeras huellas de la actividad
poética? La ocupacion favorita y mas intensa del nifio es el juego. Acaso sea un
mundo propio, o, mas exactamente, situando las cosas de su mundo en un
orden nuevo, grato para él. Seria injusto en ese caso pensar que no toma en
serio ese mundo: por el contrario, toma muy en serio su juego y dedica en él
grandes afectos. El nifio distingue muy bien la realidad del mundo y su juego, a
pesar de la carga de afecto con que lo satura, y gusta de apoyar los objetos y
circunstancias que imagina en objetos tangibles y visibles del mundo real.
(Freud, 1987 d, p. 1343).

El niflo elabora con los objetos del mundo exterior sus vivencias, otorgandoles
su impronta personal. Censura la injerencia del padre en el construido tren - silla “Si
yo fuese el padre y tu el nifio, yo te trataria mal a ti” (Freud, 1974 e, p. 3057) es la
realidad de una representacion personal articulada a través del juego, una realidad
cargada de afecto, contenidos, significados intimos del devenir del nifio, el nifio
juega — realiza un performance, “épor qué crea el hombre obras de arte? La primera
respuesta que puede venir a la mente es que lo hace por simple juego, y que las
obras de arte son los productos accidentales de este juego.” (Hegel, 1971, p. 67)
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Para el nifo una hilera de sillas es un tren, cuenta con capacidad de
transformar la realidad objetiva, aquello que manipula adquiere otro significado,
una hilera de sillas puede ser un tren siendo el nifio el protagonista - conductor, deja
su papel de nifio dependiente para guiar una comitiva de sillas - vagon, para probar
su liderazgo, el puesto del padre, en una instalacion de sillas, instalacion creada por
el mismo.

Pero équé es nuestra imaginacion comparada con la de un nino?.

El individuo en crecimiento cesa de jugar; renuncia aparentemente al placer
gue extraia del juego. Pero quienes conocen la vida animica del hombre saben
muy bien que nada le es tan dificil como la renuncia a un placer que ha
saboreado una vez. En realidad, no podemos renunciar a nada... cuando el
hombre que deja de ser nifio cesa de jugar, no hace mas que prescindir de
todo apoyo en objetos reales, y en lugar de jugar, fantasea. (Freud, 1987 d, p.
1344).

Renuncia aparente segln Freud “no podemos renunciar a nada”, el placer
ludico permanece indeleble dejando abierto su espacio representativo, no obstante
al adulto se le impone dejar de jugar, renunciar a esa opcidon de puesta en escena de
la vida animica que es importante para su visualizacién y comprension; el juego se
diluye en el adulto, pero el “juego” debe continuar y la fantasia lo reemplaza. En el
cadaver exquisito el adulto se sumerge saludablemente y de nuevo en un juego,
cuyo resultado es placentero, el placer de burlar las trabas, las inhibiciones y dar
como resultado una desarreglada composicién al servicio de la fantasia de los
jugadores. “El poeta hace lo mismo que el nifio que juega: crea un mundo fantastico
y lo toma muy en serio” (Freud, 1987 d, p. 1343)

En el cadaver exquisito el juego cumple la funcidon de facilitar el acceso a un
mundo prefiado de incoherencias, de irracionalidad, de fantasias, es una actividad
placentera al burlar “prohibiciones ancestrales”, al menoscabar impuestas
exigencias estériles “A mi juicio, sea cualquiera el motivo a que obedecié el nifio al
comenzar estos juegos, mas adelante los prosigue, dandose perfecta cuenta de que
son desatinados y hallando el placer en el atractivo de infringir las prohibiciones de
la razon. No utiliza el juego mas que para eludir el peso de la razén critica.” (Freud,
1987 a, p.1099)

El juego elude el peso de la razén critica, infringe las prohibiciones de la razdén,
es irracional, abre inéditas posibilidades ante el jugador, en el juego se transfieren
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vivencias personales junto con sus emociones, por ello se experimenta una
irracionalidad liberadora, un placer. Es el placer de expresarse libremente en un
espacio libre de obstaculos, dado a la creacidon personal o grupal, un placer
acompanado del “atractivo de infringir las prohibiciones de la razén“, procediendo al
margen del sistema racional, pervirtiéndolo, creando con ello. En esta “sociedad de
adultos” el juego del cadaver exquisito y similares pueden ser catalogados como
absurdos, faltos de sentido, infantiles, de limitada consideracidn, precisamente
porque eluden exigencias ante las cuales rendimos cuentas individual vy
colectivamente, por eso son tratados como de poca importancia, cuando en el
fondo esta critica no es mas que una resistencia ante estas nuevas formas de abrir
paso a contenidos inéditos.

Crear, recrear, es un modo de jugar con las circunstancias; producir algo
equivale a abrir el campo de juego; encontrar alguien con quien jugar, o algo
que despierte el deseo de vivir, de aferrar el tiempo que se escapa: ir asi al
encuentro de las metaforas que la naturaleza le propone... todo es cuestidon de
tiempo, pero el patrén del tiempo es el jugar y el recrear. El juego es la fantasia
y lo que da sentido vivo a la existencia. (Resnik, 1996, p.142).

Jugar con las propias fantasias y con las de los otros, fantasear junto con otros,
como se hace en el caddver exquisito, es una actividad catdrtica a la vez que
estética. En el juego se expresan fantasias, emociones, contenidos desconocidos,
acontecimientos biograficos; Melanie Klein, gran conocedora del juego del nifio y por
ende de la elaboracién adulta, sefiala que: “También hallamos en el juego del nifio la
repeticion de experiencias reales y detalles de la vida de todos los dias,
frecuentemente entretejidos con sus fantasias” (Klein, 1990, p.136).

En la dindmica del juego las fantasias encuentran un espacio para expresarse, y
el adulto, de la misma manera que el nifio, cuando juega abandona los criterios de
permanencia en “la realidad”, para adentrarse en un terreno plagado de
resonancias que componen paisajes inmersos en “otras realidades”, de enorme
valor para ampliar el campo de actuacion del nifo, del adulto; planteamiento que
pertenece a la utopia surrealista. “Quizd sea vuestra infancia lo que mas cerca se
encuentra de la verdadera vida...; esa infancia en la que todo favorece la eficaz, y sin
azares, posesion de uno mismo. Gracias al surrealismo, parece que las
oportunidades de la infancia reviven en nosotros. Es como si uno volviera a correr
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en pos de su salvacién, o de su perdicidn. Se revive, en las sombras, un terror
precioso.” (Breton, 2002, p.46).

Es una propuesta estimulante, optimista la que lleva a cabo el surrealismo, una
utopia que vuelve la mirada a la infancia, a la actividad del juego, espacio fecundo
en oportunidades.

“Si no me agrandas la puerta,
achicame, por piedad,;
vuélveme a la edad bendita
en que vivir es sonar.”
(Unamuno, 2002 a, p.118)

“El surrealismo es una nueva exploracion de la realidad,... frente a la légica fria
y racional el surrealismo aparece como la légica irreflexiva, como sabiduria de lo
irracional, como discurso del inconsciente.” (Resnik, 1996, p.200)

“Sabiduria de lo irracional” y “discurso del inconsciente” como sindnimos, via
de exploracion novedosa basada en el quebrantamiento de las prohibiciones de la
razén critica, como hipodtesis de acceso a una innovadora mirada sobre la realidad,
desde una perspectiva distinta: el inconsciente del lidico nifo que pervive en el
adulto, el cual también encuentra su via de plasmacion en el juego del cadaver
exquisito. Como definicidn de inconsciente:

En el sentido de la psicologia profunda, la suma de todas las experiencias y
estructuras almacenadas, de elementos vitales conflictivos reprimidos, y
también de capacidades y recursos que usualmente no son accesibles a la
conciencia... En la tradicion de Milton H. Erikson, metafora para referirse a
elementos creativos, sabios y capaces de la personalidad, sobre todo en el
modo orientado a la resolucion del problema.. En la Programacion
neurolinglista el inconsciente se ve también como suma de todos los procesos
de aprendizaje que han dejado de ser conscientes y, por tanto, también como
fuente de recursos:... (Stumm, 2009, p. 357).

El jugador se sensibiliza con una dindmica que le otorga nuevas posibilidades

de ampliacion del horizonte sobre su realidad; esta dinamica es una reivindicacion
del surrealismo, no hay vuelta atrds una vez ampliado el horizonte, esta propuesta
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de investigacion por el juego entronca con la utopia surrealista del juego para el
adulto: la utopia de cambiar la vida, cambiar la mirada sobre la realidad,
permeabilizar las oportunidades de la infancia. “Todo se resume siempre en la
necesidad de “cambiar la vida”. Mas que nunca esta vida que se nos impone se
muestra inaceptable....... " (Breton, 1972, p.293). Cambiar la vida ante la
inaceptabilidad psicolégica que se nos impone, criticada por Breton, por el
surrealismo, por el juego del cadaver exquisito y denunciada por Freud.

Gracias al juego se expresa la realidad que permanecia desconocida:

...he aprovechado una ocasion que se me ofrecié de esclarecer el primer juego,
de propia creacion, de un nifio de afio y medio... vivi durante algunas semanas
con el nifio y sus padres... El excelente chiquillo mostraba tan sélo la
perturbadora costumbre de arrojar lejos de si, a un rincon del cuarto, bajo una
cama o en sitios andlogos todos aquellos pequefios objetos de que podia
apoderarse, de manera que el hallazgo de sus juguetes no resultaba a veces
nada facil. Mientras ejecutaba el manejo descrito solia producir, con expresion
interesada y satisfecha, un agudo y largo sonido, 0-0-0-0... que significaba fuera
(fort)... Mas tarde presencié algo que confirmd mi suposiciéon. El nifio tenia un
carrete de madera atado a una cuerdecita... teniéndolo sujeto por el extremo
de la cuerda, lo arrojaba con gran habilidad por encima de la barandilla de su
cuna, forrada de tela, haciéndolo desaparecer detras de la misma. Lanzaba
entonces su significativo 0-0-0-0, y tiraba luego de la cuerda hasta sacar el
carrete de la cuna, saludando su reaparicidon con un alegre aqui. Este era, pues,
el juego completo: desaparicion y reaparicion... La interpretacién del juego
guedaba asi facilitada.... la renuncia al instinto (renuncia a la satisfaccién del
instinto) por él llevada a cabo al permitir sin resistencia alguna la marcha de la
madre. El nifo se resarcia en el acto poniendo en escena la misma desaparicion
y retorno con los objetos que a su alcance encontraba. (Freud, 1974 d, p. 2511-
2512)

El juego se utiliza en terapia aprovechando su capacidad metafdrica, en el
juego se expresa la realidad psicolégica del nifio y del adulto, las fantasias se
muestran en la realidad objetiva del juego, se visualiza en un “como si” metafdrico
que puede ser interpretado para llegar al significado de la realidad que muestra, el
juego como vehiculo de aquello que el jugador desea contar. El juego no es una
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mera manipulacion de objetos, el juego habilita un espacio para que el nifo (el
adulto) pueda expresar material significativo para él.

“En nuestra conciencia el juego se opone a lo serio... Podemos decir: “el juego
es lo no serio “. Pero, prescindiendo de que esta proposicién nada dice acerca de las
propiedades positivas del juego, es muy facil rebatirla. En cuanto, en lugar de decir
“el juego es lo no serio “decimos” el juego no es cosa seria”, ya la oposicién no nos
sirve de mucho, porque el juego puede ser muy bien algo serio” (Huizinga, 1984, p.
17). Denostar el juego por no corresponderse con lo que esta catalogado como serio
- productivo, cuando en realidad la actividad ludica y otras formas de expresion
presentan material digno de tenerse en cuenta y que de otra manera no se abririan
paso.

El juego del cadaver exquisito cumple con las caracteristicas creativas de todo
juego, elabora combinaciones insospechadas, su resultado es inédito, desconocido,
en todo caso cultural, “El juego es mas viejo que la cultura” (Huizinga, 1984, p. 11),
cumple con el proceso de reunirse el grupo para jugar, visionar, crear; actividad que
se retroalimenta incluso emocionalmente, en los participantes quedan las ideas,
imagenes novedosas que se han creado en dicho juego, es reconfortante vy
estimulante.

Este (el juego) comienza y, en determinado momento, ya se acabd. Terminé el
juego. Mientras se juega hay movimiento, un ir y venir, un cambio, una
seriacion, enlace y desenlace. Pero a esta limitacion temporal se junta
directamente otra caracteristica notable. El juego cobra inmediatamente sélida
estructura como forma cultural. Una vez que se ha jugado permanece en el
recuerdo como creacién o como tesoro espiritual, es trasmitido por tradicién y
puede ser repetido en cualquier momento...Esta posibilidad de repeticion del
juego constituye una de sus propiedades esenciales. (Huizinga, 1984, p.22)

La repeticion del juego por su estimulante actividad se dio también en los
ninos:

“Alicia: Vamos mejorando cada vez lo hacemos un poco mejor.

Bosco: A mi me ha gustado, a mi me ha gustado... el mio.

Alicia: Te ha gustado, el de las naves espaciales.

Yo: Se ha entregado.

Bosco: Mami, mami, quiero hacer otro.

Diana: yo también......”
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En esta investigacion del cadaver exquisito se compone una narrativa expresiva
de relatos inconscientes facilitados por un vinculo grupal, resultando una mas
amplia expresion de la realidad y consecuentemente mayor capacidad de accion. Los
jugadores del cadaver exquisito juegan con esta realidad velada plasmandola, es
parte de su reivindicacion del juego para el adulto, de la liberacidn de la infancia, de
la poesia, en palabras de A. Bretdn “Gracias al surrealismo, parece que las
oportunidades de la infancia reviven en nosotros”; se propone regresar como adultos
a un espacio vital primigenio, rico en substrato, hipdtesis también apoyada en
argumentos psicoanaliticos: “Lo que sucede es que lo infantil es la fuente de lo
inconsciente y que los procesos mentales de este género son precisamente los Unicos
posibles durante la primera época infantil” (Freud, 1987 a, p. 1126).

Bosco: Una nave espacial que tiene una bota.

Alicia: jjQue lleva una bota, la nave espacial!!

Yo: Que lleva una bota, iqué bueno!

Alicia.: Y épor qué? Y épor qué ha cogido una bota la nave espacial?
Bosco: Para poder ir a las compras de botas.

Alicia: Aaa, en las tiendas de botas.

Risas

El nino juega también solo o forma con otros nifios, al objeto del juego, un
sistema psiquico cerrado; aun cuando no ofrece sus juegos, como un
espectdculo, al adulto, tampoco se los oculta. En cambio, el adulto se
averglienza de sus fantasias y las oculta a los demas; las considera como cosa
intima y personalisima, y, en rigor, preferiria confesar sus culpas a comunicar
sus fantasias. (Freud, 1987 d, p. 1344).
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12. CADAVER EXQUISITO Y UTOPIA SURREALISTA.

Llegados a este punto de la tesis cabe apuntar algunas relaciones entre el
juego y el surrealismo, empezaremos por acudir a algunas definiciones que
podemos encontrar sobre surrealismo:

SURREALISMO: sustantivo, masculino. Automatismo psiquico puro por cuyo
medio se intenta expresar, verbalmente, por escrito o de cualquier otro modo,
el funcionamiento real del pensamiento. Es un dictado del pensamiento, sin la
intervencion reguladora de la razén, ajeno a toda preocupacidon estética o
moral. (Breton, 2002, p.34) y en Nadja redondea la definicién: Pues bien, ese
“funcionamiento real del pensamiento”, cuyo “dictado” pretende captar el
“operador” surrealista, debe abolir la norma, es decir, la légica establecida por
el poder, y no admite la arbitrariedad de los limites establecidos “entre la no-
locura vy la locura”. (Breton, 2000, p.69)

“No hay grandeza de espiritu sin una pizca de locura” (A. Breton).
SURREALISMO:... “El vicio denominado surrealismo es el empleo desordenado y
pasional de la estupefaciente imagen” (Louis Aragon) “El surrealismo, que es
un instrumento de conocimiento y por ello mismo un instrumento tanto de
conquista como de defensa, trabaja para sacar a la luz la conciencia profunda
del hombre, para reducir las diferencias que existen entre los hombres”(Paul
Eluard) “El surrealismo recompensa con una pequefia y bonita lluvia de
carbones encendidos el bazar de la Realidad, que se ha ganado a pulso los
mismos derechos de ser encendida que la caridad, su gemela en la
hipocresia”(René Crevel) “El surrealismo, en sentido amplio, representa la
tentativa mas reciente de romper con las cosas que son y sustituirlas por otras,
en plena actividad, en plena génesis, cuyos contornos maviles se registran en
filigrana en el fondo del ser... Jamas en Francia una escuela de poetas habia
confundido asi, y muy conscientemente, el problema de la poesia con el
problema crucial del ser” (Marcel Raymond). (Breton, 2003, p. 96).

éQué es Poesia para los surrealistas?; Poesia, segin el “Diccionario abreviado
de surrealismo” es:

Del mismo modo que todos los hombres son semejantes en su forma exterior
(pese a su variedad infinita) también son semejantes por el genio poético”
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(Blake) “La Poesia es lo real absoluto” (Novalis). “Tenia la sensacién de que él
mismo era poesia, y se plegaba facilmente al ritmo de cualquier otro poeta
inspirado” (Jean — Paul) “La Poesia ya no ritmara la acciéon: ella tomara la
delantera” (Rimbaud). “La poesia debe tener como meta la verdad préctica... La
poesia debe de estar hecha para todos. No para uno solo” (Lautréamont).”El
poeta venidero superard la idea deprimente del irreparable divorcio entre la
accion y el suefio... En el pleito interpuesto desde tiempos inmemoriales por el
conocimiento racional contra el conocimiento intuitivo, le correspondera a él
producir la pieza capital que pondra fin al debate. La operacidn poética, desde
entonces sera conducida a plena luz” (André Breton) “Es mas poeta quien
inspira que quien esta inspirado... La poesia sera de carne y hueso sélo desde el
instante en que sea reciproca. Esta reciprocidad es por entero la funcién de la
felicidad igualitaria entre los hombres. Y la igualdad en la felicidad la llevara
hasta un punto del que nosotros tenemos hasta hoy débiles nociones. Esta
felicidad no es imposible” (Paul Elurad). (Breton, 2003, p. 79).

Siendo los primeros versos de este juego los ya conocidos:

El cadaver exquisito

Bebera el vino

Nuevo.

Estos son los primeros versos de este juego surrealista, cada participante
escribid los vocablos que dieron comienzo a una nueva métrica creadora, cada frase
un verso.

En la poética surrealista y en este juego se componen imagenes con objetos
que entre si no guardan aparente relacidn; estas composiciones son leidas como
narraciones formadas con material dispar.

“El encuentro fortuito sobre una mesa de diseccion de una maquina de coser y
un paraguas” es hoy un ejemplo universalmente conocido, y que casi ha
llegado a convertirse en clasico, del fendmeno descubierto por los surrealistas,
esto es, que la aproximacion de dos (o varios) elementos de naturaleza
aparentemente opuesta a la de cada uno de ellos provoca las mas violentas
deflagraciones poéticas. (Juegos surrealistas, 1996, p.63).
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Figura n2 42. Man Ray “”Recontre d’'une machine & coudre et d"un paraplue sur une
table de dissection” (Lautréamont) Fotomontaje 1933. En el catdlogo La subversién
de las imagenes.

Una mdquina de coser y un paraguas sobre una mesa de diseccion formulan
una composicidon inusual, los tres elementos al formar un conjunto en esta
composicidon dan lugar a una realidad desconcertante, inesperada, un bodegdn de
elementos dispares en una morgue, extrafia naturaleza muerta. En el juego del
cadaver exquisito también se compone con objetos dispares que facultan el acceso a
una realidad inédita, poética, “el latigazo de lo desconocido... de lo inconcebible”.
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Figura n2 43. Cadaver exquisito, collage, interpretado como “Cabeza de filésofo” por
Conrado, realizado por Y. Tanguy, J. Lamba, A. Breton. En Juegos Surrealistas p. 180.

La composicion de este cadaver exquisito conforma una realidad inusual y
poética, una aportacidn a nuestra rutinaria percepcion visual. Objetos dispares, de
aparente naturaleza distinta al aparecer de esta manera juntos en este cadaver
exquisito dan la semblanza de componer una figura posible, real. “Se invalida el
principio de contradiccion porque se establece una poética de la “reconciliacion” en
el que todo esta con todo” (Puelles, 2005, pag. 69)

“Refugiese / la austera verdad en la poesia”. (Schiller).
Estas “deflagraciones poéticas”, desubican, causan perplejidad, muestran

posibilidades inopinadas, nos presentan matices insospechados de la realidad. “El
arte como poner en obra la verdad es Poesia. No solamente es poética la creacion
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de la obra, sino que también lo es a su manera la contemplacién de la obra...La
esencia del arte es la Poesia. Pero la esencia de la Poesia es la instauracion de la
verdad”. (Heidegger, 1982, p.114)

El encuentro fortuito en el cadaver exquisito es un encuentro mas alla de las
aparentes contradicciones, en el cadaver exquisito pueden reunirse objetos de
ambitos dispares que el sistema consciente seria incapaz de aglutinar de esa
manera, esta es la creacidén de la metafora surrealista del cadaver exquisito, una
verdad de distinto orden; forma de componer ya comentada y que guarda relacion
con los mecanismos de condensacion, desplazamiento y yuxtaposicidon concurrentes
en la elaboracién onirica.

Figura n? 44.Cadaver exquisito, colllage.
Andre Breton, J. Tanguy, Y. Tanguy. En Juegos Surrealistas p. 84
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El juego del cadaver exquisito compone una figura realista — onirica con
objetos dispares como frutas, verduras, peces, insectos... una berenjena como
genitales, puerros como brazos, un pez raya terminado en alcachofa como cabeza,
peces como si fueran piernas...zanahorias o tubérculos como pies que junto con los
peces componen las extremidades, una mariposa es la cadera, un cefaldpodo junto
con el tronco de un buho y una verdura componen el torso de la figura fantaseada...
sensibilizando la actividad creadora con formulaciones basadas en posibilidades de
indole no racional o consciente, abriendo la construcciéon de la realidad visual a un
nuevo paradigma. “Desde el punto de vista intelectual se trataba, y se trata todavia
de atacar por todos los medios, y procurar se reconozca a todo precio, el engaioso
caracter de las viejas antinomias hipdcritamente destinadas a impedir cualquier
insdlita inquietud humana” (Breton, 2002, p.101).En base a una ludica manera de
relacionarse componen por un procedimiento novedoso dando como resultado
imagenes insospechadas, reflejo de la liberacidn iconografica que se lleva a cabo en
él. Atractiva extrafeza de estas irreverentes imagenes en las cuales se da cabida a
composiciones integradas de dispares objetos reunidos de manera abracadabrante.

Incorporan en su composicién elementos dispares, hasta entonces nunca antes
relacionados, el resultado son dibujos cargados de intencidn y de atrayente
interpretacion, que abren las esclusas a otras posibilidades. Son dibujos o frases
creados a ciegas y en grupo, siendo el resultado inédito, nada que ver con una
manera clasica o académica de componer, de entender la realidad. “El surrealismo
declara su no conformismo y trata de estructurar una ideologia revolucionaria
poética sobre lo real. Esta busqueda aparece como crisis de conciencia, como toma
de postura ontoldgica que tiende a integrar las contradicciones.”(Resnik, 1996,
p.200)

Es un revulsivo “le has puesto los pies al lado del 0jo”, su manera de proceder
facilita la creacidon de imagenes novedosas exclusivas de este juego y del surrealismo
“es un sefor tuberia con manos y un paraguas que esta lloviendo”, algo inaudito
pero necesario, “El hombre europeo haria bien en desviar alguna vez su mirada,
demasiado apegada a su ideal de hombre social, culto y razonable...”. (Dubuffet,
1992, p.84), demasiado apegado a su yo ideal un apego que genera conflictos y
frustraciones, como yo ideal se puede entender: “Formacién intrapsiquica que
algunos autores, diferenciandola del ideal del yo, definen como un ideal de
omnipotencia narcisista forjado sobre el modelo del narcisismo infantil.” (Laplanche,
1996 p. 471), por ello el movimiento surrealista, con su manera de crear y de vivir,
plantea la necesidad de una renovacidon moral y estética. “El surrealismo es el Unico
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que creemos ha desafiado los procesos de petrificacion que no perdonan ni a los
sistemas ni a los hombres... criticar severamente de forma constante los dogmas
econdmicos y morales que hacen pesar sobre el hombre una opresiéon secular....”
(Breton, 1972, p.223).El surrealismo critica lo que él llama “opresion secular” vy
pretende subvertirla, “Los deseos y anhelos de los hombres tienen un derecho a
hacerse oir al lado de las amplias y desconsideradas exigencias de la moral.”(Freud,
1987 a, p.1090), esta rebelidon ludico-poética busca una utopia, regenerar las
instancias mas nobles de la personalidad, buscan una moral y estética que tenga
mas en cuenta los deseos y anhelos de la persona. “El surrealismo pretendia ante
todo provocar, en lo intelectual y lo moral, una crisis de conciencia del tipo mas
general y mas grave posible.”(Breton, 2002, p.111), como si fuera una crisis de
conciencia el reformar una inadecuada moral dando a luz una mas adaptada,
“...crear sensaciones previamente desconocidas: despojar al arte de todo lo rutinario
y aceptado, de todo tema....” (Chipp, 1995. p 425) es un planteamiento mas
saludable, y en el caddver exquisito encuentran un espacio para ser plasmadas, para
representarlas, olvidando ese “culto ideal” hombre europeo, profundizando en su
psicologia, cambiando su vision de la estética.

Esta vision del arte supone un cambio de perspectiva de la consuetudinaria y
aquilatada certidumbre a la integracidon de contradicciones, deseos, anhelos, es otro
paradigma, “un paraguas con lluvia”. “El arte debe proporcionarnos otra mirada,
romper con todo lo acostumbrado, reventar todas las certezas cotidianas, hacer
estallar el cascardn del hombre social y culto” (Dubuffet, 1992, p.85).

Esta revoluciéon se corresponde con el proceder del juego del cadaver
exquisito, en él se desvelan imdagenes delirantes, composiciones oniricas, formas
inauditas, descubren fantasias soterradas, narraciones irracionales “desde el cuello
se tiene que cerrar”...producen una iconografia “irreverente”, novedosa, abierta a
los anhelos e inquietudes de los jugadores y de los espectadores. “Paraguas con
[luvia”.
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13. “SE DESCONOCE DONDE ES ESO” INTERPRETACIONES DE ALGUNOS
CADAVERES EXQUISITOS POR PARTE DE CONRADO. (DVD)

En el planteamiento experimental que se lleva a cabo en esta capitulo
tendremos en cuenta la interpretacion como “traduccidon de sintomas, asociaciones
y sueios que dan cuenta de impulsos inconscientes, fijaciones evolutivas o
conflictos psiquicos.”(Stumm, 2009, p.372). En este caso se plantea de manera
novedosa que el relato interpretativo lo realice una persona diagnosticada de
esquizofrenia, aportacion que sera comentada y en razon de su seleccidon se
desarrollaran los conceptos derivados relacionados con la hipdtesis de esta
investigacion. Esta relacidon experimental con el diagndstico de esquizofrenia dentro
del enmarque de esta investigacion también forma parte de otros apartados.

Lo que atrae a los surrealistas de la locura es lo mismo que les atrae del suefio
ya que consideran el pensamiento del loco como metafora o modelo del
pensamiento automatico, liberacién respecto a la realidad ilusoria y puerta de
acceso a una nueva y supuestamente verdadera realidad, siendo la locura
segun Breton la garantia de la autenticidad total. (Cagigas, 2011 p. 80)

Conrado fue diagnosticado de esquizofrenia a la edad de 20 anos, cuando se
encontraba cumpliendo el servicio militar, en el momento en que se realizd esta
grabacién contaba con 61 anos, estos anos, toda una vida, los ha pasado entre
ingresos, electrochoques, medicacion, angustia... “tened en cuenta la horrorosa
situacion en que desde hace seis aiios vivo... limitado, en fin, a la perspectiva de una
enfermedad crénica cuya curacién exige probablemente afos y aios, si es que no es
imposible...” (Testamento de Heiligenstadt, Beethoven, 1802)
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Figura n245. Jakob Mohr, ca. 1910, en Rhodes C., p. 50

Como realidad de la llamada cura electroconvulsiva tenemos el comentario de
A. Artaud (La coleccion Prinzhorn, 2001, p. 112):

El cuerpo humano es una bateria eléctrica cuyas descargas se han castrado y
reprimido, cuyas posibilidades e importancia se han orientado hacia la vida
sexual aunque, de hecho, se habia creado precisamente para absorber,
gracias a sus desplazamientos voltaicos, todas las reservas dispersas del vacio
infinito, de los agujeros mas inconmensurables del vacio de una posibilidad
organica nunca satisfecha.

Y en cuanto a la definicion del término esquizofrenia: “Mi infierno empezd con
un fogonazo. Luego hui de mi. Soy ex legionario, ex adicto, ex marido, ex actor, ex
segurata, ex mensajero, ex evangélico y ex persona; soy esquizofrénico” (Ruiz
Garzon, 2005, p. 173).
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La vida de Conrado en estos momentos se encuentra estructurada en horarios
fijos y periddicos que le garantizan una cierta estabilidad y una manera de estar en
el mundo.

“Si me vuelvo loco que no me encierren. Que me permitan sofar con las
nubes” (Vicente Alexandre)

Quise contar con Conrado para que me comentara sus impresiones sobre
algunos caddveres exquisitos.

Las obras «abiertas» en cuanto en movimiento se caracterizan por la invitacion
a hacer la obra con el autor; en una proyeccion mas amplia... hemos
considerado las obras que, aun siendo fisicamente completas, estan, sin
embargo, «abiertas» a una germinacion continua de relaciones internas que el
usuario debe descubrir y escoger en el acto de percepcidn de la totalidad de los
estimulos; toda obra de arte, aunque se produzca siguiendo una explicita o
implicita poética de la necesidad, esta sustancialmente abierta a una serie
virtualmente infinita de lecturas posibles, cada una de las cuales lleva a la obra
a revivir segln una perspectiva, un gusto, una ejecucién personal. (Eco, 1985,
p. 98)

Conrado se siente incOmodo ante nuevas situaciones, gente desconocida que
perturban su rutina, sus horarios, necesarios para que su vida se encuentre
organizada fuera de la angustia, el caos, el dolor, por ello necesité la colaboracién de
un familiar que urdié el modo de encontrarnos en una cafeteria, con el pretexto
para ellos de tomar un café con un primo suyo, Sabitas, al que se hace referencia en
la grabacion. Yo apareci alli “casualmente” pertrechado de cdmara de video y
catalogo de la exposicidn; habia sefalado siete dibujos del catadlogo de la exposicion
qgue tuvo lugar en el Museo Thyssen- Bornemisza en el afio 96-97: “Juegos
Surrealistas, 100 cadaveres exquisitos”; pero el encuentro no pude realizarlo
siguiendo una planificacion preestablecida para la lectura de estos cadaveres
exquisitos, teniendo que improvisar, de lo cual me alegro, no me fue posible detallar
los pormenores del trabajo y empezamos con él sin predmbulos, las explicaciones se
fueron comentando a lo largo del proceso. Los siete dibujos sefialados quedaron
olvidados cuando Conrado cogi6 el catdlogo y empezé a comentarlo - interpretarlo
desde el principio, resultando mucho mas atractivo.

Mi agradecimiento a Conrado y a su hermana.
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Expongo el didlogo entre los tres, Conrado, Familiar y yo como Camara.

Conrado: Estilo naif... éno? estilo naif.

Familiar: Aqui, otro payaso...y aqui

Conrado: Esto es arte abstracto, es arte abstracto (me mira) es abstracto, es arte
abstracto, si es que yo no entiendo mucho de pintura.

[“Arte abstracto”, las composiciones de los cadaveres exquisitos no muestran
referencias a las que poder dirigir la percepcion sin sentirse extranado por la figura
representada y su posible interpretacion. Las imagenes del cadaver exquisito
reflejan una composiciéon disonante. “Por eso las disonancias resultan tan
insoportables. La desmesurada protesta contra la «cacofdénica» musica moderna
deriva de que el oyente no encuentra alli una escapatoria de su realidad sino todo lo
contrario” (Gavilan, 2008, p.61)

Ante el “arte abstracto” se puede sentir rechazo por su falta de referencias,
“eso yo no lo entiendo”, queriendo buscar composiciones “equilibradas” que
exorcicen esa desazén. El juego del cadaver exquisito muestra esa iconografia
anegada de irracionalidad, cuya percepcion puede resultar distorsionante para el
espectador.

“Ha pasado ya esa soberbia del arte que creia poder integrar en si mismo, de
forma elevada, el placer anal; la ley de la forma capitula impotente ante lo feo. La
razon es que la categoria de lo feo es absolutamente dindmica y necesaria, lo mismo
que la de su opuesto, la de lo bello. Ambas se rien de los intentos de fijarlas en
definiciones...” (Adorno, 1971. p. 68) ]
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COLLAR DE PERLAS

Ver figura n? 34

Familiar: Bueno ayudale para ver... iesto qué es?
Conrado: Parece... (se fija) un collar de perlas... si

[Se fija en el collar, es de perlas.

“... a veces me han sorprendido ante el espejo o en alguna otra parte, con la
parte superior del cuerpo semidesnuda, cubierto de atuendos femeninos (pulseras,
collares de fantasia, etc.)” (Schreber, 1985, p. 396).

Nunca se me va a ocurrir reemplazar esas baratijas o esas joyas falsas, que
constituyen todos mis pretendidos atuendos femeninos, por cualquier cosa
que pudiera parecerse a verdaderos adornos o a alhajas auténticas, ni siquiera
ante los ojos de una pobre mucama. Pues no fue para mi placer personal que
confeccioné o adquiri esos objetos, sino para producir en Dios una impresion
determinada: y para este fin, objetos cualesquiera, incluso sin valor, son
suficientes.”(Schreber 1985 p. 399).

El Dr. Schreber en su delirio relata su relacion fetichista con Dios a través de
baratijas o joyas falsas, “sus atuendos femeninos”.

Conrado empieza interpretando en el dibujo de Otto Dix con pitillo, minifalda y
“calzado de moda”, como “Collar de perlas”.

El collar de perlas se encuentra formado por las palabras alemanas:

Etwa (algo), Wort (palabra), Traum (suefio), Ach (ah), Fraulein (sefiorita)

Y los dibujos: de pajaros, un pie, volutas, signos graficos.]

Camara: Son las impresiones que tu veas... por ejemplo lo que tu vayas viendo... las
impresiones... las ideas que...

[“... una palabra, lanzada al azar en la mente, produce ondas superficiales y
profundas, provoca una serie infinita de reacciones en cadena, implicando en su
caida sonidos e imagenes, analogias y recuerdos, significados y suefios, en un
movimiento que afecta a la experiencia y a la memoria...” (Rodari, 1985, p. 10)]
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Familiar: Por ejemplo ¢Qué ves aqui?

[“En las obras poéticas, deliberadamente fundadas en la sugerencia, el texto
pretende estimular de una manera especifica precisamente el mundo personal del
intérprete para que él saque de su interioridad una respuesta profunda, elaborada

por misteriosas consonancias”. (Eco, 1985, p .80).]

Conrado: Una postura de mujer
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UNA POSTURA DE MUIJER

Conrado: Una postura de mujer

(Este dibujo lo interpreta pero no es un cadaver .exquisito, es un dibujo de Yves
Tanguy que aparece en este catalogo)

Figura n2 46. Yves Tanguy, tinta, ilustracidon inédita para Les rouilles encagées de
Benjamin Péret, 1927

[“Una postura de mujer” (p. 32 del Catalogo)

Representa el cuerpo de una mujer desnuda en decubito prono, encima de la
cual se apoyan unos pies y piernas correspondientes a unos genitales masculinos, y
al fondo otra mujer desnuda con botas de tacén.
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En este caso Conrado se ha fijado en una ilustracion de Yves Tanguy, un dibujo
fetichista que ilustra el prototipico ejemplo freudiano del pie como sustituto del
pene femenino: “el pie sustituye al pene femenino que el nifno echa extrafiamente
de menos en la mujer” (Freud, 1987 e, Nota de 1910 p. 1184), en esta ilustracion es
un verdadero pene — pie.]

Camara: Estas son en color mas faciles igual.
(pasa paginas y mira a la cdmara)
Conrado: éTe gasta mucha pila? éno?.

[“éTe gasta mucha pila?” Esta fue una pregunta con verdadero interés por un
objeto al margen del visionado del catalogo, rompe la narracidon establecida con una
pregunta, podria haber seguido ese giro pues Conrado establece una comunicacion
conmigo y yo me ciio al objetivo establecido, quizas deberia de haber dejado que la
“palabra” de esa pregunta, de ese giro narrativo, encontrara su expresién, su
espacio.

“Si nos interesa desenmascarar las “palabras plenas” es porque ellas son las
portadoras fidedignas de los deseos y deben interpretarse en funcién del deseo que
las subtiende” (Villamarzo, 1985, p.65) ]

Camara: Bueno todavia tira, todavia hay bateria, si... ¢Cuales son las impresiones
qgue ves?.
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UNA MUIJER CON PELO, VESTIDA DE AZUL
Ver figura n® 16

Familiar: ¢ Aqui que ves?
Conrado: Una mujer con pelo, vestida de azul, con pelo azul, esta sentada... esto no
tiene mucho que decir, como es arte abstracto, como es abstracto, sabes.

[ Mujer vestida de azul, es un cadaver exquisito, comentado en el capitulo Vive
Mon Cul, que fue senalado por sus comentarios y tachones como pregenital,
entendiendo por ello: “organizacion de la vida sexual en la cual la zona genital no ha
llegado todavia a su papel predominante” (Freud, 1987 e, p. 1209). Cadaver
exquisito en el cual Masson celebra la hegemonia del orificio anal como “L’ami du
peuple”, versatil orificio dibujado por Tanguy sobre el que en un principio declard
“Vive mon cul”, tachando posteriormente el Cul, y en el cual después Mario Spinella
lee como Con.

Los tachones, cambios vocalicos, lecturas fantasticas en este cadaver exquisito
se deben a la censura compartida de participantes y espectador, una de las
definiciones de censura que da Freud se corresponde con el proceder que se lleva a
cabo en este caddver exquisito, dejando demostrado que en este cadaver exquisito
se abre camino el inconsciente con todas sus consecuencias:

Segun Freud la censura es el término que, en el modelo topografico de la
psique, designa el limite entre el inconsciente y el preconsciente / consciente...
“éHas visto alguna vez un periddico extranjero que haya sufrido en la frontera
la censura rusa? Palabras, elementos de frases y frases enteras tachadas en
negro, de modo que lo que queda resulta ininteligible” escribe Freud en una
carta a W. Fliess del 21/12/1897.”(Stumm, 2009, p.107)

Texto muy oportuno para este cadaver exquisito.

En el caso de nuestro cadaver exquisito Mario Spinella creyé leer CON donde
ponia CUL implantando un CON al caddaver exquisito, M. Spinella leyé CON movido
por alguna querencia personal, lo mismo que Tanguy al tachar la palabra CUL.

El proceso cognitivo transformador sexual Cul — Con en este cadaver exquisito
guarda una cierta semblanza con un pensamiento del pequefio Hans:
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El 2 de mayo, por la mafiana, viene Juanito y me dice (a su padre): “Oye lo que
he pensado” Pero resulta que se le ha olvidado. Por fin, y luchando con
intensas resistencias, me cuenta:” Ha venido el fontanero con unas tenazas y
me ha quitado primero el tras y me ha puesto otro, y luego la cosita. Me ha
dicho: Enséiiame el tras, y he tenido que volverme y me lo ha quitado. Y luego
ha dicho: Enséname la cosita” (S. Freud, 1987 f, p. 1415 - 1416).

Los autores de este cadaver exquisito llegan a confusién con su dibujo, sus
fantasias, sus interpretaciones, al igual que al pequefio Hans le ocurre con su
pensamiento.

“En la fantasia no poseemos el objeto sino la imagen del objeto... El objeto
fantaseado es un sustituto del objeto empirico... la fantasia es la realizacidén precaria
del deseo insatisfecho en la realidad” (Castilla, 1998, p. 45) ]

(Conrado continua pasando paginas)
Camara: Hay figuras humanas, en algunos... la mayoria figuras humanas.
Conrado: Figuras humanas.
Camara: Hay cabezas, pies...
Familiar: Esto parece que se ve mejor
Camara: ¢Qué es lo que mas te llama la atencion el color, la figura...? éo?

[“En efecto, la obra permanece inagotable y abierta en cuanto «ambigua»,
puesto que se ha sustituido un mundo ordenado de acuerdo con leyes
universalmente reconocidas por un mundo fundado en la ambigliedad, tanto
en el sentido negativo de una falta de centros de orientacién como en el
sentido positivo de una continua revisién de los valores y las certezas”. (Eco,
1985, p.80)]
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POISON
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Figura n2 47. Paris, rue du Chateau, 1925.

Yves Tanguy, X, X, André Masson (de izquierda a derecha)
Lapices de colores sobre papel; 13,7 x 22,3 cm.

Antigua coleccion Denise Tual

Fundacion Antonio Mazzotta, Mildn

Conrado: Pues todo... (se fija) Poison en francés équé es?, poison, poison éiqué es?
(lo dice mirdandome, p. 99 del Catdlogo)
Cdmara: Veneno o pescado, puede ser las dos cosas, esta en francés, si.

[“Una obra asi entendida es sin duda una obra dotada de cierta «apertura»; el
lector del texto sabe que cada frase, cada figura, esta abierta sobre una serie
multiforme de significados que él debe descubrir” (Eco, 1985, p. 76)
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Conrado: Parece el veneno, di tu algo también (se refiere al familiar)
“Veneno”: Entre pescado y veneno, elige veneno

“La tensidon, entonces generada en la antes inanimada materia, intentd
nivelarse, apareciendo asi el primer instinto: el de volver a lo inanimado”. (Freud,
1974 d, p. 2526)

Veneno, efectla esta lectura, corresponde a la pulsion tanatica.

“.. los instintos de muerte parecen efectuar silenciosamente su labor. El
principio del placer parece hallarse al servicio de los instintos de muerte” (S. Freud,
1974 d, p.2541)

Poison, la palabra elegida por Tanguy se impone sobre el resto de la
composicion del cadaver exquisito, incluso sobre el pez- caballo de mar contiguo
sumergido en la pécima.

“El héroe Tancredo ha dado muerte, sin saberlo, a su amada Clorinda, que
combatid con él revestida con la armadura de un caballero enemigo...” (Freud, 1974
d, p.2516)

Conrado ha realizado una interpretacidon de este cadaver exquisito, la visidon de
la pulsion de muerte, no ha rechazado dicha realidad, es una interpretacion
acertada.

“La meta de toda vida es la muerte” (Freud, 1974 d, p.2516)

Figura n2 48. Dibujo realizado por Franz, psicético, en Navratil, 1972, p.44
La cuestion del alcoholismo no tiene mucho interés desde el punto de vista

anecdético (aunque haya sido evocada explicitamente por Tanguy en un dibujo
colectivo del afio 1925 mediante la palabra “POISON” (Veneno), que
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prefiguraba de algin modo la cirrosis que le iba a llevar a su tumba), pero
reviste una importancia especial por cuanto el juego del cadaver exquisito fue
practicado, incluso ocasionalmente, durante reuniones intimas. Una actividad
como esta, que es ante todo ludica, implica un alto grado de intimidad entre
los jugadores. (Juegos surrealistas, 1996, p. 32)

Definicidn de Pulsion:

En 1905 Freud introdujo en el psicoandlisis el término “pulsién” y lo sefald, en
contraposicion de “instinto” (formaciones psiquicas heredadas), como
concepto para distinguir lo animico de lo corporal, en la medida en que estas
necesidades corporales (las pulsiones) representan impulsos para la actividad
animica. Las pulsiones, pues, estan localizadas en el transito entre soma y
psique y encuentran su expresion psiquica en forma de representaciones
pulsionales, es decir, ideas ocupadas por energia pulsional (en el sentido mas
amplio, todas las ideas asociadas y modificadas por la suerte pulsional son
productos de la pulsién): Junto a a) una fuente bioldgica, que b) proporciona
energia a la pulsién, ésta tiene un c) objetivo, que es el de la desaparicién del
estado de excitacion corporal por medio de un d) objeto con el que se puede
conseguir tal fin” (Stumm, 2009, p. 606). Pulsion de muerte: “... junto con la
pulsion de vida existe una tendencia a la muerte... Destrudo (pulsion de
muerte) como carga negativa de la motivacién humana... la destruccidn
humana para con uno mismo y para con los demdas estd presente por
doquier...” (Stumm, 2009, p. 601 — 602). ]
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UNA BAILAORA

Figura n2 49. Paris, rue du Chateau, 1925. X, X, X, X, Yves Tanguy
Lapices de colores sobre papel; 28 x 21,8 cm.

Antigua coleccidon Denise Tual.

Fundacion Antonio Mazzotta, Milan.
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Familiar: ¢éQué te parece a ti?
Conrado: Una bailaora.
Camara: Si una bailarina porque tiene...ahi... el movimiento

[“Una bailaora” (p.100 del Catdlogo)

Cinco participantes han coincidido en dibujar a ciegas el mismo personaje,
incluyendo su movimiento ritmico de brazos y piernas, que junto con la falda gira
sobre si mismo, estando la cabeza con una ligera inclinacion como si de un derviche
se tratara, un ritmo compositivo de pies a cabeza conseguido entre distintos
participantes a ciegas.

Sincronicidad creativa en la composicién de un personaje que lo es también
gracias a su movimiento, este dibujo materializa la vision colectiva inconsciente de
los participantes, “este inconsciente no es naturaleza individual sino universal, es
decir, que en contraste con la psique individual tiene contenidos y modos de
comportamiento que son los mismos en todas partes y en todos los individuos”
(Jung, 2009, p. 10)

Los jugadores de este cadaver exquisito han sintonizado en su creaciéon a
ciegas para crear una figura que puede representar uno de los “contenidos de lo
inconsciente colectivo denominados arquetipos”. (Jung, 2009, p.11), y ese arquetipo
para Conrado es una Bailaora, anima danzante, han desvelado en este cadaver
exquisito un contenido arquetipico del inconsciente colectivo.

. En el grupo del caddver exquisito las individualidades se configuran por este
proceso en una personalidad creadora, construyendo un yo que viabiliza las distintas
personalidades que intervienen. Los jugadores ofician una ceremonia de creacién
vehiculando sus individualidades, sus yoes, sus contenidos inconscientes, en una
composicidon conjunta de una imagen arquetipica.

“Pérdida de los limites del yo... Los enfermos se quejan de que todo el mundo
conoce sus pensamientos, de que sus pensamientos no se hallen a cubierto en su
cabeza, sino difundidos sin limites en el mundo, de manera que se desarrollan
simultdneamente en todas las cabezas.” (Tausk, 1919, p.18)
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Figura n2 50. Man Ray “Explosante — fixe” 1934
En La subversidn de las imagenes p. 320

Durante horas escribiamos y dibujdbamos Cadaveres Exquisitos: aunque no
habiamos observado rigurosamente las reglas del juego, para nuestra sorpresa
nuestros dibujos se habian organizado en figuras continuas, creando formas y
objetos fantasticos, y, al final, descubrimos que todos nosotros habiamos
dibujado en el mismo papel un idéntico objeto, con la Unica diferencia que
cada uno lo habia organizado sobre la hoja de un modo diferente. Habiamos
alcanzado el estado de telepatia perfecta. (Jindrich Chalupecky en Juegos
surrealistas, 1996, p. 73).]
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[A modo de reflexiones sobre el movimiento en dibujos de un paciente
esquizofrénico en “Esquizofrenia y arte” de Leo Navratil (p.117):

“Uno de nuestros enfermos dibujo, durante un brote esquizofrénico agudo,
una figura excesivamente movida (n? 51). La figura que hizo inmediatamente
después de concluir la cura electroconvulsiva (con un total de nueve shocks),
resulta, en cambio, completamente rigida (n2 52)”.

Figurane51 b . G Figura n2 52

La diferencia entre ambos dibujos basada en el movimiento y la expresividad
es notoria.

En el dibujo posterior a la cura electroconvulsiva la figura dibujada tiene una
pose catatdnica, “pegado” de pies y manos, las manos fundidas en negro, cuerpo
vaciado, su postura como si estuviera en un ataud, anulado, su cara expresa dolor
psicoldgico; su boca grita, pero no como el grito de Munch, este es un grito que
implosiona, sordo para el mundo exterior, un grito castrado de su sonido,
desposeido de oyentes, el grito de una persona que no cuenta con oidos que le
escuchen, dibujo también resultado del traumatico shock electroconvulsivo.

Cuando me tomo la leche me traen intenso acido que mediante electricidad
me hormiguea por los dientes... En los pies inferiores domina una corriente
eléctrica, muchas veces también en todo el cuerpo...pérdida diaria de apetito
por cambio del acido gastrico, ademas de cambio de la sustancia de la médula
espinal, cambio del cuerpo etéreo (sistema maniqui), por consiguiente
intercambio de almas, todo conseguido mediante electricidad. (Condor, 2012,
p. 289, carta de Sell).
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Los ojos de esta figura estan fijados en un exterior vaciado de contenido,
dolorosamente enajenados narran su angustiosa desintegracion.

Este dibujo contrasta con el que previamente realizd “durante un brote
esquizofrénico agudo”, dibujo de una figura (n251) en movimiento, corriendo,
piernas en amplia zancada y brazos batiéndose impulsando el desplazamiento, el
cuerpo ligeramente inclinado en la direccion del movimiento y la mirada al frente
guiandole hacia su objetivo, con sombrero adornado con plumas, representa una
figura con impulso para moverse en el espacio.

Es curioso el comentario que L. Navratil realiza al dibujo (n251) como
“excesivamente movido”, para algunos autores el movimiento es interpretado como
expresion de emotividad.

Figura n2 53. “Joven granjera guiando el ave”

Y para L. Navratil (p.118) parece definitivo el dibujo de la joven granjera
guiando el ave, “A los veinte dias de concluirse el tratamiento, el enfermo hizo un
dibujo que permite reconocer, no sélo una mejor estructura, sino también una
representacion mesurada, aunque aun un poco angulosa, del movimiento. La
exacerbacion de la psicosis habia terminado.”, en dicho dibujo las plumas dejan de
ser la decoracién del sombrero para pasar a ser la guia, el acicate del movimiento.

En este dibujo el ave es guiada por un objeto externo suspendido a la altura de
la vista, simbolizando una dependencia hipnética respecto de un agente externo
cuyo control esta en manos de otro; la figura masculina es sustituida por una mujer
joven que de manera pausada guia hipnéticamente al ave, ésimbolizaria el ajuste a
su nueva realidad ?.

151



EL JUEGO DEL CADAVER EXQUISITO, SU PROVOCADORA ICONOGRAFIA Y FUNDAMENTOS DE LA MISMA

“El loco que entra en el manicomio hablando de la virgen sale de ahi no
diciendo absolutamente nada” Leopoldo Maria Panero

Cuando me desperté en el psiquiatrico pensé que me habian llevado a
Alemania, porque todos eran rubios y altos altisimos. La verdad es que no
cuadraba nada: las sefioras de la limpieza llevan medias de fantasia y tacon
de aguja, las enfermeras iban maquilladas y lucian pamelas y collares de
esmeraldas; el resto de la gente del centro, que parecia la Zarzuela, vestia
fracs y abrigos de visdn, como si fuesen invitados de una boda real. Por los
altavoces se oia a alguien que cantaba: qué joven y guapa es la princesa, qué
joven, que guapa.. Entonces me vi en un espejo, y yo parecia también
hermosa como una modelo: tenia el cabello brillante, sedoso, y mi vestido
con escote palabra de honor me sentaba divino, divino, tenia bordados de la
India y encajes de pedreria, estaba tan radiante que me rompia. Era como si a
Rania de Jordania le hubiesen puesto mi rostro, igualito, igualito, igualito. De
fondo se escuchaban también unos valses y el suelo parecia de cristal, como
los invisibles que calzaba, como el diamante que decoraba mi cuello, era todo
precioso. En la ventanilla de medicacion yo creia que preparaban cdcteles,
licores sofisticados y bebidas espumosas. Nos iban llamando, anunciaban
nuestros titulos nobiliarios y todos nos acercdbamos desfilando, como si
bailaramos, como en una danza nupcial, la danza de las chotas...

Pronto, al dia siguiente, todo se habia transformado: el centro era viejo
y polvoriento, olia a meados en las esquinas y los internos babeaban,
despeinados y con los ojos casi en blanco. En el espejo me llevé un susto de
muerte, de-muer-te: era gorda, bajita y horrible como un monstruo, tenia los
pelos como escarpias y la cara llena de granos de pus. No podia ni hablar, la
lengua me pesaba, enorme, se me salia de la boca, y hasta el camisén parecia
la sdbana de un apestado, lleno de mocos y de lamparones, tan
asquerosoooiiiihhhh (Ruiz Garzén, 2005, p. 68-69)

“La depresiéon del exdelirante responde a un proyecto de desadaptacién al
brusco abandono de la realidad que se habia edificado, sin posibilidad de
adaptacion a la realidad a que ahora se le devuelve y en la que literalmente se le
“arroja” para que la viva como si no hubiera tenido razén alguna para delirar”
(Castilla, 1998, p. 225).]
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PARECE UN ANIMAL

A ——————

Figura n2 54, Paris, 7 de marzo de 1927. Mina de plomo sobre papel; 15,6 x 20,1 cm.
Camille Goemans, Jacques Prévert, Yves Tanguy, André Breton

Antigua coleccidon André Breton

Musée National dArt Moderne, Cabinet des Dessins, Paris.

Conrado: Pues un animal, parece un animal.
[“Parece un animal” (p. 101 del Catdlogo)
... el arte crea apariencias...la apariencia del arte es ilusoria; pero con la misma

razon se puede decir que lo que nosotros llamamos realidad es una ilusion mas
fuerte, una apariencia mas enganosa que la apariencia del arte...sélo es
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verdaderamente real lo que existe en si y por si, lo que forma la substancia de
la Naturaleza y del espiritu, lo que, al tiempo que existe en el tiempo y en el
espacio, no deja de existir en si y por si con una existencia verdadera y real. El
arte es el que nos ofrece apreciaciones relacionadas con las manifestaciones
de estas fuerzas universales, el que nos las hace aparentes y sensibles (Hegel,
1971, p. 31-32)

(Continua pasando paginas, es algo constante)

“Pero no se trata de la imagen tradicional, que toma como punto de partida la
similitud. Podemos decir que la imagen surrealista es lo contrario, ya que apunta
resueltamente a la disimilitud” (Micheli, 1987, p. 183).]

Cdmara: Se ven cosas, si.
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CANON QUE DESPIDE HUMO

Figura n2 55. Paris, 7 de marzo 1927

Jacques Prévert, André Breton, Yves Tanguy, Camile Goemans
Antigua coleccién André Breton

Mina de plomo y lapices de colores sobre papel; 14,9 x 19,7 cm.

Familiar: ¢Esto es una cabeza de algo, no?
Conrado: Un caidn que despide humo, despide humo (lo mira concentrado)

[“Caindn que despide humo” (p. 102 del Catdlogo) Un cafién echando humo
mientras se sumerge en un principio acuoso, creando esas hondas propias del agua
golpeada, como alegoria coital. Es el orgasmo como “deseo de retornar al océano
abandonado en los tiempos primitivos” (Ferenci, 1981, p. 346) Ese océano perdido y
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"

recuperado en el vientre materno, “... el liquido amnidtico representa el océano
«introyectado» en el cuerpo materno” (Ferenci, 1981, p. 350) en este océano las
ondas acuosas de este cadaver exquisito se prolongan en el tiempo.

“...el orgasmo no es sdélo la expresion de la quietud intrauterina y de una
existencia tranquila en un medio mas acogedor, sino también de esa quietud que
precedia a la aparicidon de la vida, la quietud muerta de la existencia inorganica”
(Ferenci, 1981, p. 355).]

Camara: Al final se van viendo cosas.

Conrado: Eh?

Camara: Hay cosas, se van viendo cosas, son figuras.

Conrado: Esto es de Joan Mird, Juan Mird (leyendo junto con él) Max Morise, Man
Ray, Yves Tanguy.

Camara: Son los autores que lo han dibujado, porque se hace entre varias personas
el dibujo, cada uno hace una parte del dibujo, otro, otra parte... y asi es como se
construye el dibujo.

Conrado: Si... es arte abstracto, yo no lo comprendo eso.
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UNA DAMA BARRIENDO EL SUELO

Figura n2 56. Paris, 18 de marzo de 1927Max Morise, Max Ernst, André Masson.
Lapices de colores sobre papel; 19,5 x 15,5 cm.

Antigua coleccién André Breton.

Coleccioén particular, Cortesia Galeria 1900 — 2000 Paris
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Familiar: ¢Y éste?

Conrado: Una, una dama barriendo el suelo, éno es? (me mira)

Camara: Si es una dama, es una mujer, y tiene la escoba, guantes, abanico...
Conrado: Si, si en |la cabeza tiene... una corona, una gorra, parece de puntas.
Camara: Como una estrella.

[“la imagen mas fuerte es aquella que mads tiempo tardamos en traducir a
lenguaje practico” (cita de Breton en Jiménez 2013 p. 22)

Una dama barriendo (p.107 del catalogo) el suelo con delatores pies entre el
fango y la maleza, pies pertenecientes a un personaje de caracteristicas distintas a
los de una dama.

Una dama con dorada diadema estrellada, “Si, si en la cabeza tiene... una
corona, una gorra, parece de puntas”.

De ojos verdes escrutadores y mirada interrogante, ataviada con vestido digno
de saldn de vals, con sus guantes, abanico... y cogiendo una escoba para barrer o
para volar; que junto con las “puntas” de su corona radiada y el abanico abriéndose
resulta muy simbdlico.

Es un personaje de ficcion dama- bruja, transformista masculino-femenino,
bajo un festivo vestido.]
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ESTO PARECE UN RELOJ

Figura n2 57. Paris, 1927.

A. Breton, Marcel Noll, Jacques Prévert, Benjamin Péret (de arriba a abajo)
Collage sobre papel cartoné; 24,9 x 17,2 cm.

Coleccion particular. Cortesia Galeria 1900 — 2000, Paris.

Conrado: Si... esto parece un reloj. (pagina 108 del catdlogo)

Camara: Es como un hombre pero la parte de la cabeza es un relo;j.
Conrado: Si,...si.
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[“Esto parece un reloj” (p. 108 del Catalogo)

El reloj, como el ojo, es tema popular de la creacidon esquizofrénica... un motivo
puede sustituir al otro... La relacidon entre ojo y reloj se desprende con claridad
de un ensayo de Hellmut Holthaus, donde se dice que el tiempo exacto es “una
necesidad muy nueva, una exigencia de la vida como maquina”. El “watch”
inglés significa realmente guardia, pero también algo asi como observador
secreto o espia. El hombre moderno estaria, por consiguiente, bajo custodia
permanentemente, espiado por un mecanismo; pues cada reloj seria un reloj
de control. (Navratil, 1972, p. 135)

Figura n2 58. “Reloj” de Karl Brendel en Condor

“Mujer y hombre, o Adan y Eva, parece que se han entendido en espiritu. En
una mano un reloj, que es equivalente al cerebro. Como corren los pensamientos,
corre también el reloj. Dextry-stery quiere decir cerebro” (Condor, 2012. p. 186, esta
es la explicacion que Karl Brendel da a un reloj en una de sus esculturas
hermafroditas.)
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Karl Brendel (1871 - 1925):”En 1906 Brendel empezd a mostrar sintomas de
enfermedad mental, y al afio siguiente, victima de alucinaciones auditivas y visuales,
ingresd en el manicomio de Eickelborn. En 1912, al cabo de cinco afios de reclusion,
empezd a modelar figuras... le dieron maderas para esculpir... cred animales
fantasticos, a manera de gargolas, y esculturas complejas, con motivos
incongruentes yuxtapuestos. Muchas de sus figuras reinen caracteres masculinos y
femeninos...” (Tuchman, 1993, p. 26, texto de Reeman B.)

Definiciones de reloj para los surrealistas:

“RELOJ "Relojes blandos no son otra cosa que el camembert paranoico —
critico, tierno, extravagante y solitario del tiempo y del espacio” (Salvador Dali)

RELOJ DE ARENA 'El reloj de arena de un vestido que cae — y de un cuerpo
desnudo que se levanta” (Paul Eluard) "Un hilillo de leche infinito que brota de un
seno de vidrio” (André Breton)”

RELOJ DE PENDULO ‘El crepitar de la madera de un reloj que arrojo al fuego

para que muera dando la hora” (André Breton) "Un reloj que se obstina en reir en
lugar de dar hora” (Benjamin Péret)” (Breton, 2003 p. 86 — 87).]
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PARECE UN BARBERO

) 4
Z x?’/_{‘/jﬂ/‘d k

Figura n2 59. Paris, 1927. Man Ray, Max Morise, André Breton, Yves
Mina de plomo, tinta y lapices de colores sobre papel; 29,2 x 17,2 cm.

Antigua colecciéon André Breton.
Coleccidn particular. Cortesia Galeria 1900 — 2000, Paris.
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Cdmara: Curioso, ¢no?

Conrado: Y aqui ésta parece un barbero, parece que esta afilando las navajas asi
(mueve la mano) se va a afeitar, va a afeitar y esto de aqui abajo parece una cigala.
Camara: Si una cigala, un langostino... un marisco.

[“Parece un barbero” (p. 109 del Catalogo)

El barbero con su mandil, prenda que ya no suelen llevar, han cambiado su
apariencia, es una imagen del recuerdo.

“Recuerdo encubridor: Recuerdo infantil que se caracteriza a la vez por su
singular nitidez y la aparente insignificancia de su contenido. Su analisis conduce al
descubrimiento de experiencias infantiles importantes y de fantasias inconscientes.”
(Laplanche, 1996. p.354)

Es un barbero un tanto siniestro, con una perspectiva que agiganta su pose y
deja en primer plano el afilamiento de la navaja cerca de una cigala.]
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ESTO PARECE UNA SERPIENTE

Ve

Wildeid ® 27 )T 2

Figura n2 60. Paris. 1929. Frédéric Mégret, Suzanne Muzard, Goerges Sadoul
Gouache sobre papel cartoné negro; 25 x 16,5 cm.
Fundacién Antonio Mazzotta, Milan.

Conrado: (mira buscando) Si... esto es naif.
Camara: Esto es surrealista... son dibujos surrealistas.
Conrado: Tiene mas a ser naif.
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Camara: Si es que hay algo de ingenuo, de infantil
Conrado: Si... Esto parece una serpiente, una serpiente.

[“Una serpiente” (p. 113 del Catdlogo)

... la serpiente, el dragdn, la gruta, la cruz, la fuente, el arbol de la vida. Estos
simbolos tienen un significado multiple, que abarca también lo contrario. Asi la
serpiente puede significar lo mas sublime y lo mas banal del sexo: es simbolo
del falo, pero también se la venerd como deidad creadora y conservadora de la
vida... personifica el principio masculino y el femenino, el mal y el redentor.
(Navratil, 1972, p.124)

La serpiente simbolo falico-fdbico, la serpiente alucinacidn esquizofrénica:

Pedro, un enfermo esquizofrénico que nos abrid la puerta sonriente...la casa
estaba limpia y ordenada, aunque la madre tenia 82 afios. Esta nos saludé y
nos invitd a sentarnos. Yo me senté; pero al querer hacerlo mi compafera,
Pedro gritd: “Por favor ahi no, pues hay una culebra”. La trabajadora social
pegd un brinco y se fue al pasillo...”Las culebras invaden toda mi casa. Mi
madre no las ve, pero yo las siento y las noto cuando me recorren el cuerpo o
se ponen encima de la colcha: Por eso tengo encendida la luz toda la noche,
pues con la luz apagada no puedo encontrarlas. Estoy convencido de que
vienen por las tuberias y que las mandan los vecinos, que no me pueden ver.
(Rocamora, 2007, p. 176-177).]
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ESTO PARECE UN PAYASO

Figura n2 61. Paris. Enero 1929. A. Breton, Suzanne Muzard, Georges Sadoul
Gouache sobre cartoné negro; 24,5 x 16 cm.

Antigua coleccién A. Breton.

Fundacién Antonio Mazzotta, Milan.

Conrado: Esto parece un payaso.
Camara: Un arlequin, un payaso, si.
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[“Las palabras son como la capa superficial del agua profunda “(Wittgestein)

“Un payaso” (p. 114 del Catalogo)

Un arlequin, mencionado también mas adelante, cuando un ingresado en el
Hospital S. Juan de Dios nombra un hipotético personaje.

Este cadaver exquisito es un arlequin: personaje cdmico de la antigua comedia
italiana, con traje de cuadros o losanges de distintos colores, y portador entre otros
elementos de una mascara que puede presentar caracteristicas de animales, en
nuestro caso con rasgos de gato; este cadaver exquisito es un payaso — un arlequin
fundamentalmente por la representacion de la mascara.

Mascara: objeto que sirve para ocultar el verdadero rostro, contrario al espejo,
“El espejo no favorece, muestra con fidelidad la figura que en él se mira, nos hace
ver ese rostro que nunca mostramos al mundo, porque lo cubrimos con la persona,
la mascara del actor”. (Jung, 2009, p. 36)

La mdscara nos oculta de nosotros mismos y del exterior, se modela en
interrelacion con el medio social adoptando la pose que modula el entorno,
aportando los datos que se estima son los necesarios para acomodarse a él,
apuntando en direccién de un ideal, a veces falso y nefasto.

La mascara es contraria a la sombra: “angosto paso, una puerta estrecha, cuya
penosa estrechez nadie que descienda a la fuente profunda puede evitar. Hay que
llegar a conocerse para saber quién es uno”. (Jung, 2009, p. 38). Pudiendo haber
componentes en la sombra que sean sentidos como incobmodos y contrarios al
“buen hacer” de la mascara, ante esto la fortificacion de la mascara neurotiza al
individuo, ya que la sombra también quiere de alguna manera su espacio.

“la mascara, simbolo del mundo de la duda y del miedo secreto a la vida que
prefiere la mascara en lugar de la cara, ya que aquélla es irreal, muerta, rigida, la
expresion de una mueca y los rasgos estan deformados, es un recurso para
convertirse en persona, un paso previo que ofrece proteccion al disimular el miedo y
conferir a su portador un yo distinto al propio” (Cagigas, 2011, p. 163).
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Figura n2 62. J. André Boiffard “Sous le masque, P.Prévert”, 1930.
En el catalogo La subversidn de las imagenes p. 94

Figura n? 63. Mdscaras dibujadas por Franz
Uno de los dibujos que hizo Franz muestra una mujer tras una mdscara. Otro

esquizofrénico dibujo rostros caricaturescos y mascaras entre los renglones de
una carta a su madre... Las mascaras son irreales, muertas, rigidas... su
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expresion parece una mueca; los rasgos estan deformados, aplastados,
abollados... representa para el hombre en la primera fase lo permanente,
invariable, arquetipico... La mascara fue un recurso para convertirse en
persona... Sirve para el disimulo del miedo y confiere a su portador un ser
distinto al suyo propio.” (Navratil, 1972,. p. 137 — 138)

Otra definicion de Sombra para la comprensiéon del término aportado en este
punto es: “Con este concepto, tomado por C.G.Jung del lenguaje figurado de cada
dia, se designa en psicologia analitica 1.lo que a mi no me gustaria ser, es decir, los
ambitos personales oscuros, de menos valor y culposos del inconsciente; 2.
fijaciones y sintomas infantiles, emocionales e irracionales; 3. ‘lo otro de mi yo’, en
el sentido de una potencia creadora todavia por conocer.” (Stumm, 2009, p.691).]
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UN DRAGON UN FAQUIR

Referencia figura n2 26

Familiar: ¢Este?

Conrado: Un dragdn (se queda pensando, buscando otra interpretacién)...no, no...un
faquir, un faquir parece (encontré su respuesta)

Camara: un faquir

Conrado: Si

[ Es un dragdn por esa llamarada verde envolvente de la cara, “Caras verdes
con ojos encarnados” (S. Freud) era la imagen que el nifo veia en su suefio y le
causaba espanto.

La imagen del dragdén que junto con la de la serpiente, la bruja (dama
barriendo) que se han dado en otros caddveres exquisitos tienen un sentido nefasto
dentro del arquetipo de la madre “... el mundo de los muertos, lo que devora,
seduce y envenena, lo que provoca miedo y no permite evasiéon “(Jung, 2009, p.
115), segun esto el nifio accederia a un contenido del arquetipo materno de caracter
funesto, significado que se puede agregar al de Freud por la interpretacion de este
cadaver exquisito sugerida gracias a Conrado.

Este cadaver .exquisito plasma la imagen que le impedia al nifio conciliar su
suefo, es una composicion figurativa onirica, elaboracién del dibujo vs elaboracion
del suefio, (ver Anexo “El verde es el momento en que....” Dvd Pablo Eduardo). En
este cadaver exquisito se presenta este juego como incursién en el inconsciente
desvelando contenidos del mismo, “el surrealismo como un conjunto de dispositivos
dirigidos a la revelacidon de la evidencia... los procedimientos dispuestos por los
surrealistas para revelar la evidencia cumplen la finalidad de ponernos ante la
revelacion de la verdad” (Puelles, 2005, p.77), y el juego del caddver exquisito no es
ajeno a esto, como procedimiento que “revela la verdad.

“no, no...un faquir, un faquir parece”

Conrado interpreta dragdn — faquir, interpretacion que se relaciona también
con la de monstruo de los ojos verdes que no dejaba dormir al nifio paciente de
Freud.
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Al igual que un dragdn el faquir en alguna de sus demostraciones también
puede echar fuego por la boca, el dragdn que asusta se transforma en una fantasia
de luz y color. “La pintura sigue siendo bella, incluso cuando representa una escena
moralmente horrible en la realidad” (Bruyne, 1987, p.60, citando a Plutarco).

Es el faquir asociado al espectaculo, como “artista de circo que hace exhibicion
de determinado tipo de mortificaciones”, contenido inconsciente asociado al circo,
al que se asiste de nifilo como una gran novedad, quizas la primera en aquel tiempo
“el tiempo que tantas veces nos sonriera antano, en la clara incertidumbre del
amanecer” (Proust), festejo en el recuerdo de un espacio maravilloso, un espacio de
ilusion.

También en relacién con el monstruo de ojos verdes que no dejaba dormir al
nino, y con este cadaver exquisito se encuentra la imagen plasmada por un
esquizofrénico, Katz, y sobre la que cabe preguntarse:

¢Es esta imagen de Katz un intento de lo mas extrafio en la mds completa
instrumentalidad de la pornografia? ¢Se trata de una manifestaciéon de Eros
motivada por aquella aspiracién al misticismo absoluto tipica de la mayor parte
de la esquizofrenia donde lo religioso y lo erdtico se entremezclan para generar
formas bastante comunes de arte modernista?” (La coleccién Prinzhorn, p.
118).]

Figura n2 64.Dibujo de Katz.
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UNA SIRENA
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Figura n? 65. Cadaqués, marzo 1932. Gala, S. Dali, A. Breton, V. Hugo

Mina de plomo y tinta sobre tarjeta postal; 14 x 8,7 cm. Coleccidn particular, Paris.
Firmado por los participantes alrededor del dibujo. Este dibujo fue realizado en
Cadaqués sobre una tarjeta postal religiosa cuyo destinatario es desconocido.

Familiar: A ver esa que la tienes alli apuntada.
Camara: Bueno pero me da lo mismo las que sean, mirar las que sean...
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Familiar: Vas a hacer un trabajo.

Camara: Si, estoy haciendo un trabajo, lo que la gente interpreta... los dibujos...
estas cosas.

Conrado: Esto parece una sirena.

Camara: Si, una sirena.

[“Una sirena” (p. 143 del catalogo)

Los participantes a ciegas se han puesto de acuerdo en unir imagenes de
distinta procedencia para crear un contenido explicito con notable componente
falico, han creado un hibrido digno de las mitologias clasicas: cabeza de equino /
ovino, enredada melena, unicornio, torso de mujer con cola de pez y abierto
abanico... su sombra la de un ave con las alas abiertas... brazo elevado y con el dedo
apuntando... un hibrido con elementos falicos, incluida la silla, en una figura
femenina, una mujer falica: “Mujer fantaseadamente provista de un falo. Esta
imagen puede adoptar dos formas principales, segun que la mujer se encuentre
representada, ya sea como portadora de un falo externo o de un atributo falico, ya
sea como conservando en su interior el falo masculino”. (Laplanche, 1996, p. 135)

Schreber en su construccion delirante crea esta composicion masculino -
femenina con componentes falicos similares al de este cadaver exquisito que siendo
sirena cuenta con atributos falicos, un delirante cadaver exquisito.

La “concepcion de las almas” consagraba mucho espacio a la relacidn entre los
sexos, a sus gustos y a sus ocupaciones respectivas. Asi, por ejemplo, la cama,
el espejo de mano y la pala pesaban por tener esencia femenina, mientras que
la silla de paja y el azaddn participaban de lo masculino... En cuanto a la ropa
(los “arneses” como se dice en el lenguaje fundamental) la distincidon entre lo
masculino y lo femenino en general se hacia automaticamente: las botas
parecian simbolizar la virilidad de manera particularmente caracteristica;
“retirar las botas” era para las almas una forma de hablar que significaba
aproximadamente evirar. (Schreber, 1985, p. 170 - 171)

Definicion del “Diccionario abreviado del surrealismo relativo” a falo:
“FALAUTOSTRADA 'Es un producto alquimico compuesto por los siguientes
elementos: la autopista, la balaustrada y una cierta dosis de falo. Una falautostrada
es un collage verbal” (Max Ernst)” (Breton, 2003, p.41)
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UN DADO DE JUEGO

Figura n? 66. Cadaqués, 1932. Gala, Valentine Hugo, A. Breton, S. Dali.
Tinta sobre papel, 26,7 x 19,5 cm.

Antigua coleccion Dali.

Coleccion particular, Paris.
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Conrado: Esto parece un dado, un dado de juego (me mira)
Camara: Un dado para jugar, si.

[“Un dado de juego” (p. 144 del catalogo)

Es un dado para el juego, pues hay otros dados que no son para jugar, es el
dado como pieza cubica de metal u otra materia dura, que se usa en las maquinas
para servir de apoyo a los tornillos, ejes, etc. y mantenerlos en equilibrio.

Es Conrado quien establece la diferencia entre este tipo de dado y el que es
utilizado para el juego, diferencia que probablemente otros no hariamos, pero él
conoce el dado en la mecanica, como delineante debidé de dibujarlos, conocer sus
lineas y sus planos cuando el paisaje que se mostraba ante sus ojos era lo
suficientemente diafano.

En un dado los puntos van del uno al seis y se organizan simétricamente en sus
lados, pero en el dado de este cadaver exquisito la numeracidon es dispar vy
asimétrica, son dados trucados.

El dado trucado, una barca, el paso del tiempo marcado por unos relojes en un
camino de cipreses coronado por un buitre, simbolizan una partida de conocido
final: la muerte.

“La poética del asombro, del ingenio, de la metafora, tiende en el fondo, a
establecer esta tarea inventora del hombre nuevo que ve en la obra de arte no un
objeto fundado en relaciones evidentes para gozarlo como hermoso, sino un
misterio a investigar, una tarea a perseguir, un estimulo a la vivacidad de la
imaginacién” (Eco, 1985, p.78).

Esta es la capacidad evocadora de estos dibujos que no plantean una
composicion de superficial significado, van mas alla como obra de arte que plantean
un “misterio a investigar”; expresa composiciones incomodas e inauditas con
amplios significados psicolégicos.

El objeto Dado también aparece en el Diccionario abreviado: “DADO Livido,
anguloso, cristalino, severo, senil, obsceno, desnudo hasta los huesos: un dado’
(Jarry) "Todo Pensamiento emite una Tirada de Dado” (Malarmé)” (Breton, 2003, p.
160).]
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ESTO PARECE UN JABALI UN PUERCO
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Figura n? 67. Cadaqués 1930 — 32. S. Dali, V. Hugo, P. Eluard, Gala.
Mina de plomo y tinta sobre papel; 26,5 x 18 cm.
Coleccioén particular. Cortesia galeria 1900 — 2000 Paris
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Conrado: Esto parece un jabali o un puerco...

[p. 145 del catalogo.

Este jabali o puerco sabe a dénde va, su cuerpo marca la direccién, su ojo de
mirada centrada escudrifia el horizonte, no se encuentra perdido en el espacio de la
sinrazén, rompe la composicion entre geometrias simétricas encontrando su
protagonismo, su devenir.

Tres de los participantes coinciden en la composicién geométrica-simétrica y
uno, Paul Eluard, dibuja un animal rompiendo la dindmica de sus compafieros
obteniendo a cambio el verdadero protagonista de la escena. Un animal
transportado a un paisaje artificial del cual no formaba parte y del que a partir de
ahora sera su Unico habitante, un jabali o puerco en un espacio en el cual no se deja
huella ¢Acabara siendo un autdmata? o ¢ésu existencia peripatética, su ojo
escudrifiador, le catapultara hacia otro espacio, dejando languidecer la artificialidad
simétrica?

“La naturaleza estd presa en los hilos de tu vida
El arbol, tu sombra, muestra su carne desnuda: el cielo.
Tiene la voz de arena y los gestos de viento.
Y todo lo que dices corre tras ti”
(Paul Eluard)

El animal llamado Puerco curiosamente también viene definido en el
Diccionario abreviado: “PUERCO ‘Corramos, corramos, corramos — marranos — y
destru y destru — destruyamos el enemigo. — Es para que, es para que — la pa — tria
se sal —ve” (Jarry)” (Breton, 2003, p. 81).]
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PARECE UNA LOSA DEL CEMENTERIO

Figura n? 68. Praga, 1934. J. Chalupecky, F. Gross, F. Hudecek, V. Bartovsky.
Mina de plomo sobre papel; 20,7 x 16,6 cm.

Antigua coleccién J. Chalupecky.

Fundacion Antonio Mazzotta, Milan.
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Conrado: Pues no hay mucho que decir de esto.
Camara: Algo habra que igual te llame la atencion.
Conrado: Todo es igual (pasa pdginas) esto parece una losa del cementerio.

[p. 151 del Catalogo.

“No hay mucho que decir” suena a expresién vaciada de contenido.

Losa del cementerio - Flores alrededor de una tumba, “la adorable primavera
ha perdido su olor” (Ch.Beaudelaire)

La escultura que corona la tumba es un bello torso de mujer y entre la
representacion erdtica y la tanatica se impone esta ultima.

Es también harto extraio que los instintos de vida sean los que con mayor
intensidad registra nuestra percepcidon interna, dado que aparecen como
perturbadores y traen incesantemente consigo tensiones cuya descarga es
sentida como placer, mientras que los instintos de muerte parecen efectuar
silenciosamente su labor. El principio del placer parece hallarse al servicio de
los instintos de muerte. (Freud, 1974 d, p.2541).

Figura n2 69. Dibujo de Franz, psicosis, en Navratil, p.43.

Camara: Ajah
Conrado: éno?
Camara: Si pone amén, como el ultimo dia, vamos, éno?
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UNA MANO Y UN PIE
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Figura n? 70. Praga, 1934. F. Hudecek, F. Gross, J. Chalupecky (de arriba abajo)
Mina de plomo sobre papel; 28,3 x 19 cm.

Antigua coleccién J. Chalupecky.

Fundacién Antonio Mazzotta, Milan
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Familiar: Esta clarisimo, éno? (referido a otro dibujo)
Conrado: Una mano y un pie... ( pasa pagina)... aqui no hay nada.

[“Una mano y un pie” p. 152 del Catdlogo)

Una mano sin huella con pie de infante, en movimiento congelado, “como si”
fuera un objeto alzado sobre la realidad cotidiana.

Pulida imagen irreal de impronta onirica.

“En los primeros cuadros realizados por un pintor psicético se descubre un
universo fracturado y angustiante donde deambulan en el vacio objetos, partes del
cuerpo y de la mente — fantasmas perdidos en el espacio o demonios peligrosos -,
sin piso ni sostén” (Melgar y otros, 2000, p. 62)

“MANQ” {Son manos que someten espinazos — manos que jamas hicieron dafio
— fatales, mas que mdquinas — fuertes, mas que un caballo!”(Rimbaud) “Amad
vuestras manos para que un buen dia vuestras manos sean bellas” (Germain
Nouveau) “Estas manos similares a un convento sin jardin” (Maeterlinck) “Las manos
como una brizna de hierbas” (Georges Hugnet)” (Breton, 2003, p. 62).]
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AQUI NO HAY NADA

Ver figura n2 33

Conrado: “Aqui no hay nada”

[p. 153 del Catalogo)

Poético dibujo de una fuente cuya pila es la taza de un water, saliendo el agua
de un tornillo, dibujo en el que apenas se ha marcado el grafito, dando un aspecto
de sutilidad en el cual los objetos que en él participan: retrete, bomba, tornillo,
agua, transmutan sus singularidades significativas para componer una deriva poética
en una fuente de la cual oimos el chisporrotear de sus gotas de agua.

“Aqui no hay nada”: “jEstoy perdido! jAlguien posee mi alma y la gobiernal
Alguien ordena todos mis actos, todos mis movimientos, todos mis pensamientos.
Ya no soy nada en mi, nada sino un espectador esclavo y aterrado de todas las cosas
que realizo. Deseo salir. No puedo.”(El Horla). Vacio de significado, como la vida en
determinados momentos o de manera cronificada, falta de referencias, identidad,
lagunas, sin objetos, sin memoria., el paso de la conciencia de la vida sumida en la
inanidad, colapso, no se puede ver, no hay manera de ver.]

Camara: Se ve dificil ese...Son cosas como absurdas.
Conrado: Si, si... no se pueden definir bien.

[Uno de estos dibujos — cuyos autores son Hudecek, Gross y Chalupecky — es
ejemplar por la sencilla razon de que desdena la composiciéon en personaje.
Recoge ciertamente la tematica de lo excremental, pero haciendo abstraccion
de cualquier antropomorfismo figurativo. Ese chorro de agua multiple, ese
tornillo, esa bomba que esta a punto de explotar por encima de un retrete
constituyen un ensamblaje visual dotado de una fuerte originalidad que
sugiere una elaboracién semidtica colegiada mas bien refinada. No hay duda:
es una disposicién colectiva de enunciacion y este grupo de amigos funcionaba
segun los postulados de la participacién en comun vy la telepatia. (Juegos
surrealistas, 1996, p. 25).]
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DOS CABEZAS DE MUJER

Figura n? 71. Barcelona, julio 1935. Remedios Varo, O. Dominguez, Esteban Francés
Collage sobre papel; 26 x 19,5 cm.

Antigua coleccién particular.

Cortesia Galeria 1900 — 2000, Paris.
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Familiar: Aqui, si.

Camara: Hay cosas que resaltan igual un poco mas, o que nos llaman mas la
atencion.

Conrado: Esto son dos cabezas de mujer.

[“Esto son dos cabezas de mujer” p. 157 del catdlogo)

En este collage se imponen con claridad dos cabezas de mujer a la moda con
sus tocados de época.

Un hombre aturdido por el paso del tiempo, con su mano en el eje de las
agujas del reloj, parandolo en una hora incierta.

Y una sabana que ayudada de una mano oculta su contenido, como si estuviera
tejiendo el receptaculo en el cual se llevara a cabo su transformaciéon durante el
tiempo senalado.]

Camara: De mujeres jovenes

[A modo de interpretacidon de este cadaver exquisito “Dos cabezas de mujer”
en F. de Goya:

En ella figuran dos mujeres y cada una de ellas tiene dos cabezas... la luna
ilumina tenuemente la escena...un hombre agarra con fuerza...reconocer en
ella a la duquesa de Alba...la otra mujer seria la doncella de la duquesa...gesto
tipicamente celestinesco...en el suelo hay dos alforjas y entre ellas se observa
una gran mascara haciendo una desagradable mueca..una escena de
celos...Goya acusa a su amada de pérfida como la serpiente, ya que lleva un
juego doble con los hombres. La “doblez” femenina estaria representada, cosa
bastante singular, con una mujer de dos cabezas (Rof Carballo, 1990, p.178-
180)
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Figura n? 72. Francisco de Goya. En Rof Carballo.

Una explicacién dada por Strinberg en el cual parece se inspira este cadaver
exquisito:

“Otro suefio, éste de mayor alcance, me hizo ver a Jonas Lie sosteniendo un
reloj de péndulo de bronce dorado, de ornamentacién poco comun.

Unos dias mas tarde, mientras me paseaba por el boulevard Saint-Michel,
atrajo mi atencidn el escaparate de una relojeria:

-iPero si ése es el reloj de péndulo de Jonas Lie! — no pude menos que
exclamar.

En efecto, era el mismo: Rematado por una esfera celeste, a la que habia
adosadas dos mujeres, el mecanismo descansaba sobre cuatro columnas. En el fanal
de cristal, un reloj de calendario perpetuo, enmarcado, indicaba el 13 de agosto”
(Strinberg, 2002, p. 99)

Delirio: “Por otra parte, hubo un tiempo en las almas que se habian establecido
en mi mediante las conexiones de nervios epilogaban sobre una supuesta pluralidad
de cabezas en mi (es decir, que habria poseido varias individualidades bajo un solo y
mismo crdneo) lo que las hacia huir asustadas y gritando: “iEn nombre del cielo, un
hombre con varias cabezas!” (Schreber, 1985, p. 88).]

Conrado: Si... éya queda poco no? (mira lo que falta del catdlogo)
Camara: Tu las que mas te llamen la atencién, o como...
Conrado: Miralo tu si quieres.

Familiar: No... yo no...
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UN ARBOL CON VARIAS PIERNAS DE MUJER
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Figura 73. Paris, 1935. Y. Tanguy, Victor Brauner, J. Herold (de arriba abajo)
Mina de plomo y collage sobre papel 26 x 19,5 cm.

Antigua coleccién J. Herold. Coleccidn particular.

Cortesia Galeria 1900 — 2000, Paris.
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Camara: Luego lo ve ella, luego lo hace ella

Familiar: ¢Y esto qué es?

Conrado: Esto... parece un arbol con varias piernas de mujer, un arbol. ( levanta la
vista y dice) estd atento a Sabitas.

[“Un darbol con varias piernas de mujer” p. 162 del catdlogo.

Una frase acertadamente surrealista, arboles con piernas de mujer, expresado
por Conrado sin extrafieza, arbol — mujer embarazada y cobijando nifios.

“Esta atento a Sabitas”

Sabitas es el familiar que fue necesario nombrar para que Conrado saliera de
casa y poder encontrarnos, bajo el pretexto de que ellos se iban a ver con su primo. ]

Familiar: Si, si...

Conrado: Es tan abstracto... que no se puede, no se puede decir lo que es, es
confuso.

Camara: No hay nada que te llame asi la atencién o que te pueda recordar...
Conrado: No. (esun “No” categdrico)
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NO, NO SE DECIRLO

Figura n? 74. Antibes, julio 1936. P. Eluard, P. Picasso, M. Ray, C. Elouard
Mina de plomo sobre papel; 18,9 x 13,5 cm.

Antigua coleccion P. Eluard.

Musée d’Art et d'Histoire, Saint Denis.
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Camara: Algo que destaques, el color, la linea o alguna figura en concreto.
Conrado: No, no sé decirlo... esto es un reloj.

[p. 170 del Catalogo)

“No, no sé decirlo”:

Dificil poner en palabras, la realidad percibida es extrafia, aceptando las
limitaciones a la hora de poner en palabras una realidad extrafia; y también pesar
por ello, perplejidad, no se encuentran significados para poder traducirlos.

“Es dificil elegir las palabras que expresen lo que he sufrido, la desesperante
sensacion de estar solo en el Universo vacio, la agonia que me recorria como si mi
sangre circulara helada por mis venas, el disgusto de vivir la imposibilidad de morir”.
(Berlioz) ]

Conrado: Un reloj.
Camara: Despertador, con varias bicicletas.

189



EL JUEGO DEL CADAVER EXQUISITO, SU PROVOCADORA ICONOGRAFIA Y FUNDAMENTOS DE LA MISMA

UN FAQUIR
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Figura n2 75. Antibes, julio 1936. C. Eluard, M. Ray, P. Eluard, P. Picasso
Mina de plomo sobre papel; 19 x 13,3 cm.

Antigua coleccién P. Eluard.

Coleccion particular; Paris.
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Familiar: Y ahi, ese por ejemplo.
Conrado: Un faquir. (p. 171 del Catalogo)
Camara: Un faquir también.

[No lo duda es un faquir, otra interpretaciéon de faquir, en este caso bajo la
apariencia de hombre religioso que hace voto de pobreza, santén que vive de la
limosna y practica actos de austeridad, especialmente en la India.

Es la visién mistica del término faquir, frente a la anterior interpretacion de
faquir como personaje que actua delante del publico.

Este personaje dibujado tiene algo de santdn o asceta, los brazos cruzados y las
manos — dedos componiendo algun mudra, la rueda alada dibujada por Picasso en la
zona de los pies como simbolo del Samsara o rueda de reencarnacion; la cabeza
como personaje de otra realidad, la postura estatica, elevandose, las piernas
entrecruzadas, estatismo prolongandose de manera equilibrada en el tiempo, propia
de la semblanza figurativa de un santdn en estado de interiorizacion.

El dibujo realizado por cuatro participantes a ciegas ha conseguido una linea de
equilibrio bastante bien ajustada y despliega una armonia simétrica a ambas partes.]
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ESTO ES UN POSTE DE ELECTRICIDAD

Figura n2 76. Madrid, 1936. F. Garcia Lorca, S. Ontafidén, A. Bufiuel, L. Lacasa, M.
Fontanals, P. Bello, Sampelayo, R. Sdnchez Ventura.

Tinta sobre papel; 21,5 x 15,5 cm.

Coleccion Delfin Seral, Madrid.
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Conrado: Esto es un poste de electricidad.
Camara: Un poste de la luz, si.

[ “Esto es un poste de electricidad” p. 172 del catalogo:

El poste de electricidad al lado izquierdo del dibujo uniéndose con el otro lado
por el cableado eléctrico, sobre el cual descansa un buho.

Es un dibujo que se ha realizado con un ritmo diferente, de la parte izquierda
superior del dibujo a la derecha, bajando por este lado “a ciegas” para en la séptima
participacion subir de nuevo pasando hacia la izquierda y realizar la dltima
participacion que cierra la composicion con el poste eléctrico, a modo de alter ego
de la otra parte, buscando el equilibrio compositivo en el poste de electricidad y en
relacion con los dibujos que encuentran su doble en otros dibujos 12 - 22 o
tematicamente entre 82 - 92 o0 su complemento entre 32 - 62; éson los alter ego de
los participantes?

..el tema del «doble» o del «otro yo», en todas sus variaciones y
desarrollos...uno participa en lo que el otro sabe, piensa y experimenta; con la
identificacion de una persona con otra, de suerte que pierde el dominio sobre
su propio yo, particion del yo, sustitucion del yo; finalmente con el constante
retorno de lo semejante, con la repeticion de los mismos rasgos faciales,
caracteres, destinos, actos criminales, aun de los mismos nombres en varias
generaciones sucesivas. (Freud, 1974 c, p. 2493).]
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SE DESCONOCE DONDE ES ESO

Ver figura n? 44

Conrado: Si. ( pasa paginas)

Familiar: ¢ Aqui qué ves?

Conrado: No sé, no sé qué decirte se desconoce donde es eso... dos peces parece
boca abajo... no sé... ( continda pasando paginas).

[p. 176 del catalogo

“No sé, no sé qué decirte se desconoce donde es eso”

No sé qué decirte, no se encuentran las palabras precisas para comunicarlo,
segun la extrana vision de lo que aparece

No sé qué decirte, se reconoce al otro, el hecho de comunicarse y la dificultad
material de las palabras, de la comunicacion, se reconoce la realidad de la situacién
y la transfiere. Se desconoce donde es eso, en algun lugar ocurre algo y no sabemos
dénde y probablemente tampoco sabemos el que, pero a través de los pasillos
escuchamos los ecos de un suceder en alguno de sus pasajes. Ecos de un lugar
sesgado, de difusa memoria, un espacio que pudo haber estado habitado, y del que
ya solo quedan las huellas de los objetos que proyectaban sus sombras sobre la
pared.

Strinberg tuvo otro ataque, en este caso, especifico de la esquizofrenia.
Durante una conversacion con un conocido en la cerveceria Augustiner, callé
de golpe:” Habia perdido en parte la conciencia, sin desmayarse, y siguio
sentado en la silla: Se produjo un estado en que se sentia ausente y, no
obstante, sabia donde se hallaba en realidad. Habia olvidado quién era su
interlocutor, pero le dijo: “iEspere! Estoy en la cerveceria Augustiner, pero sé
perfectamente que me encuentro en otro lugar; no diga usted nada... no lo
reconozco a usted, pero sé que lo conozco. ¢Ddonde estoy?..No diga usted
nada, que esto es sumamente interesante” (Jaspers, 2001, p.70)

Parece ésera real lo que se ve?
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Los participantes han formado una figura por el procedimiento del collage con
imagenes que parecen sacadas de un libro de biologia y de agricultura, sin faltar
detalle.

A modo de pies una remolacha y unos pepinos, como piernas “dos peces boca
abajo” engarzados en una mariposa-cadera de la cual pende una berenjena, estando
compuesto el torso por una cabeza de cefaldpodo cuyos tentaculos son una lechuga
y también como torso un buho cuya cabeza es una oruga enrollada, los brazos son
puerros y hortalizas cuyas hojas hacen de dedos y como cabeza una raya que se esta
fumando una alcachofa. Es una buena imagen de humor surrealista, es un buen
ejemplo de composicion de figura a través de los mecanismos oniricos de
yuxtaposicion, desplazamiento y condensacidon, una extraordinaria composicion
surrealista.

Definicion de COLLAGE segun el Diccionario abreviado: “Es algo asi como la
alquimia de la imagen visual. El milagro de la transfiguracion total de los seres y de
los objetos tanto si modifican o no su aspecto fisico o anatémico” (Max Ernst)”
(Breton, 2003, p. 30).]
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UN PESO UNA BALANZA

Figura n? 77. En casa de Charles Ratton, Cinqueux, 8 febrero 1938.
Y. Tanguy, J. Lamba, A. Breton. Collage sobre papel cuadriculado; 25,7 x 15,9 cm.

Antigua collecién Ch. Ratton.
Coleccion Timothy Baum, Nueva York.
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Conrado: Un peso, una balanza... esta es la cabeza de un filésofo.

[“Un peso, una balanza”, p. 178 del catalogo

Una figura en inestable equilibrio, parece como si los “participantes a ciegas”
se hubieran puesto de acuerdo en representar cada uno en su espacio y en la
composicion final la precaria gravidez de una representacion - figura humana. Se
han puesto de acuerdo en desarrollar plasticamente como si el tema fuera: “El
delicado equilibrio de una figura, como ejemplo del desequilibrio”.

Sobre una balanza que no bascula hacia ninguna de sus partes, se erige
ingravida sobre uno de sus platos una figura humana en congelado equilibrio
impidiendo su precipitacion hacia alguno de sus lados. Con uno de sus pies levitando
sobre un plato de la balanza, se eleva la figura en una linea con leve inclinacidén hacia
su lado derecho, los brazos nadan contra el ligero desplazamiento, es una figura en
movimiento congelado previo al cataclismo en el que todas sus partes se
derrumbaran sobre el suelo en ruidosa hecatombe o quizds el encuentro de un
nuevo desequilibrio con su pierna derecha.

“La certeza es una alucinacidon siempre renovada como conjuro necesario ante
la ansiedad. Nada es seguro, incluso lo evidente, pero el hombre trata de anularse a
si mismo y a su propia condicion en el altar de la certidumbre.” (Caparrés, 1994,
p.38). “Nada es seguro” el hombre se inmola en el cadalso de la certidumbre, “La
vida, cuerda o loca, es siempre una certidumbre absurda” (Leopoldo Maria Panero),
la composicion de este caddver exquisito zarandea la hipnética certeza.

El hombre siempre se ha mostrado intolerante acerca de la incertidumbre.... A
menudo el deseo de certidumbre ha resultado muy costoso. Ha mantenido al
hombre en la ignorancia, le ha impedido que examinara datos que apoyaban
puntos de vista alternativos.... éPor qué los hombres temen tanto la
incertidumbre cuando es la certidumbre lo que puede resultar tan peligroso?.
(Strom, 1994, p. 94 texto de J.E. Sieber).]
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ESTA ES LA CABEZA DE UN FILOSOFO

Referencia figura n2 43

Conrado: “Esta es la cabeza de un filésofo”

[ Este es un cadaver exquisito de una refinada estética, con elementos dispares
han conseguido una evocadora composicién, de nuevo una buena condensacidn
iconografica posterior al desplazamiento significativo de sus componentes.

Cabeza de filésofo:

Fil6sofo cuya alquimia se simboliza con la oruga que pasando por crisdlida se
convierte en mariposa, semblanza de la elaboracion del pensamiento, del mundo de
las ideas, de los procesos vivenciales.

Figura n? 78. “Uno de los primeros dibujos que hizo
Franz... muestra una cabeza masculina de un caracter
peculiarmente arcaico” en Navratil, p. 40 ]

Cadmara: Y qué hay en la cabeza, a ver si lo averiguas.
Conrado: Una... una oruga.
Cdmara: Una oruga si seior, ves que curioso es lo que tiene el casco.
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Figura n2 79.Escultura de Brendel, en Condor.

Se podria decir que esta burdamente compuesta de partes del cuerpo aisladas.
Sin tener en cuenta la articulacion natural de los miembros y la manera
continuada en que salen y se separan unos de otros, estos fragmentos apenas
guardan correspondencia con la estructura del cuerpo...el pulmén estd fuera
porque dentro no serviria de nada (explicacion de Brendel al apéndice en
forma de pera)... Para la interpretacion de la figura con casco — que sugiere un
hibrido de casco prusiano con pincho y casco bavaro con oruga -... (Condor,
2012, p. 174- 175 respecto de una escultura de Brendel).]

Conrado: Y esto parece una balanza de pesar... (pasa pagina) Peligro de muerte.
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PELIGRO DE MUERTE

Figura n2 80. Paris, 15 octubre 1938. J: Herold, V. Brauner, R. Ubac, V. Herold
Mina de plomo sobre papel; 26 x 20,5 cm.
Antigua coleccién J. Herold. Coleccién particular, Paris.

[ La muerte tema recurrente “Peligro de muerte” ,p. 182 del catalogo

En este caddver exquisito en un lado es dibujada una calavera y del otro un
plato con cubiertos que reduplican la geometria de la muerte, la balanza de la
muerte.
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Dibujo atavico, de rostro arquetipico.
Peligro de muerte, es un simbolo cuyo significado se aprende a temprana edad,
produciendo un impacto ante la posible desaparicidn tragica de uno mismo.]

Camara: Aparece la muerte en estos dibujos.
Conrado: Si, si...Queda poco éno? (ve lo que falta)
Camara: Si, ya se estd acabando

Figura n2 81.Dibujo de Franz, trastorno psicotico, Navratil, p. 46.
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PUEDE SER JESUCRISTO

Figura n2 82. Paris, 1938. Victor Brauner, Jacques Herold, Raoul Ubac.
Mina de plomo sobre papel; 38 x 25 cm.

Antigua coleccion J. Herold.

Coleccion particular, Paris.
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Familiar: A ver este que te parece.

Conrado: Esto es un... uno que esta durmiendo o postrado, este puede ser Jesucristo
también, que estd postrado.

Camara: Puede ser Jesucristo.

[ “Uno que esta durmiendo o postrado, puede ser Jesucristo”, p. 188 del catdlogo.

Este es un caddver exquisito alquimico:

Hay algo de Jesucristo, la manera de estar postrado como recién descendido
de la cruz, antes arbol, antes Adan “como prima materia que hace crecer de si el
Arbor philosophica” (Jung, 1957, p. 277) al que “un arbol florido se yergue en el
lugar de su falo”. (Van Lennep, 1978, p. 55) (figura n2 83)

Figura n? 83 Figura n2 84

Este caddver exquisito tiene su complemento con la ilustracion de una mujer
postrada a los pies de un pedestal que soporta una calavera “como simbolo de la
mortificatio de Eva, quien representa el aspecto femenino de la prima materia... el
arbol crece aqui de la cabeza de Eva” (Jung, 1957, p. 287) (figura n2 84), teniendo
una de sus manos sobre su érgano sexual y la otra sefalando la calavera.]
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ESTO SI UNA MANO

Figura n2 85. Paris, 1936. O. Dominguez, Y. Tanguy, Georges Hugnet, Germine
Hugnet, J. Tanguy.

Mina de plomo sobre papel; 26,5 x 19,8 cm.

Antigua coleccién P. Soupault.

Colecciodn particular, Cortesia Galeria 1900 — 2000 Paris.
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Conrado: Es tan abstracto que no se sabe, no se sabe lo que es.
Familiar: Esto si.
Conrado: Esto si una mano. (continda pasando paginas)

[ p. 192 del catalogo.

“.. no se sabe, no se sabe lo que es” dificil de clasificar, como si hubiera
imagenes de dificultosa percepcidn, extraiias, se ven, pero no se sabe lo que son, se
ve lo que es, pero no de manera usual, una mano detras de la cual aparecen unos
ojos inquisidores de fija mirada, mirandose entre ellos y mirando al espectador.

Ojos expectantes, paranoicos, con la mano delante para esconderse, para ver
sin ser vistos o para que vean como miran. El gesto infiere el otro elemento
necesario, el espectador, en su retina se reflejaran los ojos representados.

Esa noche tuve un suefio revelador: me encontraba en un pais extrafio, donde
no habia ni casas ni coches ni personas; solamente ojos de asombro, ojos de
incomprension, ojos de terror, ojos de locura. Me desperté, y entonces supe
que debia escribir sobre la locura, para intentar comprender esos ojos que
transmiten miedo y temor, pero también son una llamada de auxilio y un
querer no sentir ni oir lo que estan sintiendo y oyendo... (Rocamora, 2007, p.
13).

“0JOS "Se ha dicho de ellos que eran dos pozos en el craneo, perforados por el
mero placer de contemplar el interior de la cabellera a través de ellos” (Jarry)”
(Breton, 2003, p. 164)

Los OjOs. Los OjOs son lo mas importante. Ver los OjOs, ver mas alla de los
0OjOs. No me gustan las cosas vacias, no hay OjOs vacios en La Esfera. Hay OjOs
cerrados para viajar, porque en el Ojo cerrado penetra la Alquimia. Por eso
estan en la Obra. Lo mds importante en la Obra son los OjOs. No es ninguna
locura, los OjOs no persiguen. Persigue la television, persiguen los satélites, las
antenas, los teléfonos, persigue Dios. Pero los OjOs que experimentan, los que
tienen Alquimia, conducen a la Esfera. No, son la Esfera. Por eso hay que llenar
los OjOs, hay que llenarlo todo de OjOs. Los OjOs vacios no suefian, estan
muertos. No ven, no se ven. Son sélo ojos, simples 0jos.... (Ruiz Garzén, 2005,
p.92-93)
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El juego del ojo, ver sin ser vistos, ocultarse, ojos que miran tras una complice
mano.

“el ojo, que expresa el espiritu, el alma, la vida y la sensualidad, a veces se
dibuja con especial exactitud mientras que en otras se traza con negligencia o se
cubre” (Cagigas, 2011, p. 162)

Ver sin ser vistos, ocultarse, ojos que miran tras una codmplice mano, ¢éSe
esconden por ser posible victima o por estar al acecho?, {Por qué esconderse?
Mirada escrutadora.

El error del delirante es consecuencia de una dislocacion, en la que un objeto
interno (representacién, interpretacién, deseo, sentimiento, etc.) es colocado
en el espacio exterior...El delirante que ve en las miradas de los transelntes
sefiales de unos a otros respecto de él, coloca indebidamente su
interpretacion (un objeto interno) de las miradas de los demas (objeto
externo) en rasgo de las miradas...el delirante no es que cometa un error...
sino que él estd en el error (Castilla, 1998, p.34- 35).]
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PARECE UNA DAMA

Figura n2 86. Paris, 1937. Victor Brauner, Yves Tanguy y otros
Mina de plomo sobre papel; 31,2 x 20 cm.
Coleccion Gale & Ira Drukier, Nueva York.
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Familiar: ¢Y esto?

Conrado: éEsta quién es?... parece una dama, y este es un toro... mira esta es una
locomotora. Yo no sé, yo no entiendo nada de pintura... no entiendo nada de
pintura. (continla pasando paginas)

[ “éEsta quién es?”p. 194 del catélogo.

Busqueda de alguien, busqueda del nombre de algun personaje formante de la
iconografia personal, busqueda de una identificacidn, de una referencia, como si se
pudiera conocer y no identificar, perplejidad.

¢Esta quién es?

Pregunta ante un rostro en nebulosa onirica, espectral, un vago recuerdo.

¢Esta quién es?

¢A quién puede representar este rostro sin detalles que lo identifiquen?.

Un rostro de mujer. Una dama con sus collares, ajorcas...

“Parece una dama y este es un toro”

Un toro escudlido en pleno proceso de alucinacion.

“Dio el titulo (M. trabajador del campo de Suiza) de “Cafién” a la figura que
pretende representar una vaca en cuyas entrafias se ven el estdmago vy el intestino
en la forma de un venerable mosquete que acaba de disparar un tiro hacia atras”
(Condor, 2012, p.50).

Figura n2 87. “Cafidén” en Condor
“...el delirante no presenta fantasias al margen de su delirio...el delirante no
suefa (o lo que es lo mismo, no recuerda haber sofiado)” (Castilla, 1998, p.232.)]
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MIRA ESTA ES UNA LOCOMOTORA

Figura n2 88. Paris, 1937. Victor Brauner, Yves Tanguy y otros.
Mina de plomo sobre papel; 31,2 x 20 cm.
Coleccion Jennifer Drukier, Nueva York.
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[ “Mira esta es una locomotora” p. 195 del catalogo.

No hay lugar a dudas, el mantra “esto parece” tan repetido a lo largo de las
otras interpretaciones no se da en este dibujo. Una locomotora, término transferible
por el recuerdo y su carga afectiva; “mira”, los demas también podemos ser
participes de ello, se facilita una comunicacién con el otro gracias al significado de
este contenido. Un dibujo en perspectiva infantil, un objeto con el que se juega
durante la infancia.

“En las huellas de recuerdos reprimidas puede comprobarse que no han
sufrido cambio ninguno en los mas largos periodos de tiempo. Lo inconsciente est3,
en general, fuera del tiempo.” (Freud, 1987 b, p.928).]

Camara: No es la pintura, es lo que uno ve, como interpreta, que le recuerda o que...

.[ “Nuestros primeros anos tifien con la luz de sus olvidados recuerdos toda
nuestra vida, recuerdos que aun olvidados siguen vivificdndonos desde los
soterrafios de nuestro espiritu, como el sol que sumergido en las aguas del Océano
las ilumina por reflejo del cielo.” (Unamuno, 2002, b, p.116).]
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UN CABALLO UN UNICORNIO

Figura n2 89. Santo Domingo, 1941. Wilfredo Lam, A. Breton, Eugenio Granell.
Tinta sobre papel 16 x 11,5 cm.

Antigua coleccidon Eugenio Granell.
Fundacion E. Granell, Santiago de Compostela.
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Familiar: Esto équé es?

Conrado: Un caballo... un unicornio, lo sé por el cuerno que tiene un unicornio,
bueno ya esta. (llega al final del catdlogo)

Cdmara: Bueno pues muchas gracias.

[ “Un caballo un unicornio” p. 204 del catalogo.

“El unicornio no es un animal de contornos fijos, sino un ser fabuloso, multiple
y variado; existen, por ejemplo, unicornios caballos, asnos, peces, dragones,
escarabajos, etc” (Jung, 1957, p. 454)

En este caso el unicornio es un caballo, un animal mitico, fabuloso que participa
de la condicién masculina y femenina a la par, el cuerno como simbolo fédlico de
caracter masculino, pero también como copa con significado femenino, “expresa el
monstruo hermafrodita de la alquimia” (Jung, 1957, p. 463).

El hermafroditismo alquimico discurre a lo largo de los cadaveres exquisitos. ]

Unicornio feliz, Salvador Dali:

Figura n2 90. Unicornio feliz, S. Dali.
http://elsalvadordali.weebly.com/galeriacutea.html
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Unicornio solitario, “se esconden y viven en los desiertos junto a altas
montanas, en las cavernas y abismos mas profundos y mas oscuros y menos
frecuentados por los animales feroces, entre escuerzos y otras abyectas sabandijas”
(Jung, 1957, p. 455)

Con sus patas metidas en el agua, “en lo que respecta al asno de tres patas
(unicornio en Persia) dicen que se encuentra en medio del ancho océano... cuando
orina en el océano toda el agua del mar de las siete regiones de la tierra queda
purificada...”(Jung, 1957, p.471)

Con ramas que nacen en su grupa Yy una flor estrellada en su cuerno, “el asnoy
el arbol son afines y precisamente por la circunstancia de que ambos significan
fuerza vital, fuerza generadora; y fuerza curativa” (Jung, 1957, p. 473)

A modo de comentario de esta experiencia:

Este capitulo ha sido protagonizado por Conrado, una persona esquizofrénica
gue nos habla de sus impresiones electivas respecto de las imagenes del catdlogo de
la exposicion “Juegos surrealistas. 100 caddveres exquisitos”, es una experiencia
Unica, con resultado positivo. Conrado se implicd en la propuesta, algo que por su
situacion no es facil, el guidon que el establecié con sus narraciones fue provechoso
en la aportacion conceptual para esta tesis, sin olvidar los comentarios de indole
personal que también realiza.

De nuevo mi agradecimiento y afecto a Conrado.
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14. PEDRO, LOURDES, MARIA LUISA, RAFAEL, ANGEL... EJERCICIO GRUPAL
AMPLIANDO LA INTERPRETACION CONCEPTUAL EN RELACION CON EL JUEGO.

El capitulo que a continuacidon se presenta es otra practica de este juego, el
grupo compuesto por cuatro adultos participa en la composicidén de tres cadaveres
exquisitos, normalmente este juego se realiza entre cuatro o cinco personas segun
se ve en los cadaveres exquisitos clasicos, aunque en el llamado por Conrado “Poste
de electricidad” intervienen hasta ocho, lo cual indica que el nimero no esta
explicitado, dependiendo de la reunion y también de la implicacién, como se vera en
esta practica la amplitud participativa de un participante impide que otro
intervenga.

Los caddveres exquisitos que se presentan son comentados inmediatamente
después de cada composicion. En la elaboracion compositiva — interpretativa ponen
el acento en aquello que ellos entienden relevante segun criterios e interpretaciones
personales, las cuales indican también conceptos a desarrollar, analizar y adjuntar
en relacion con esta tesis, ayudando también a iluminar conceptualmente sobre la
hipdtesis que se plantea.

...Para “ponerse a tono” basta con liberarse de cualquier presupuesto estético
o ideolégico (algo que pocos “especialistas” son capaces de conseguir) y
“navegar” en el dibujo como hacen los marineros que consultan los planos
donde estan indicadas las corrientes de los océanos y los vientos dominantes y
que, después... deberia permitir a los aficionados al arte - no limitados a una
“especialidad” y no vinculados a un dogma — leer estos dibujos a su manera,
segun sus propias capacidades y a través del filtro de sus propios fantasmas.
Después, no esta prohibido pasar al estadio siguiente: reunir a los amigos,
explicarles las reglas del juego (el manejo de los pliegues y de los papeles que
se utilizan para ocultar), invitarles para sentarse alrededor de una mesa — sobre
la cual previamente se habran colocado hojas de papel, lapices de colores, etc.
—y empezar a jugar. En ese caso, {CUIDADO! , ante todo no se trata de dibujar
como Dali.... Tanguy... Breton... Es preferible dejarse llevar libremente — es
decir ciegamente — para explorar en el instante el ser psiquico colectivo antes
que re — producir lo deja vu. (Juegos surrealistas, 1996 p. 19).

Este texto explica fehacientemente como se llevd a cabo esta ludica actividad
estética, los caddveres exquisitos que a continuacion se exponen son realizados e
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interpretados por los mismos participantes; en esta presentacion seran
acompafiados por textos o dibujos a modo de relacién interpretativa y explicaciéon
tedrica de este juego surrealista.

Figura n? 91.Cadaver exquisito: “Parece un marciano...”

Comentarios al primer dibujo:
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1- Este es el dibujo (risas) ummm, ummm... bueno pues parece un marciano la parte
de arriba y tal... es que acabo de ver una pelicula de marcianos ahora en television.
(risas).

2- Pues si.

3- Pues yo creo que tiene cierta logica hasta los labios... éno?.

2- Bueno si los labios parecen unos pechos.

3- jlAunque bueno!! Si los labios pueden ser como.... Algo que tiene que ver con el
deseo éno? Este superpuesto sobre el pecho de esa medusa, esa serpiente de la, de
la... de la cabeza.

2-Y parece que algo estd agrediendo éno?, al labio, éno? Ah jun cigarrillo!(risas).

1- Esta fumando (risas).

3- Igual ha sido el subconsciente del pintor.

[ Un artista es, originariamente, un hombre que se desvia de la realidad porque
no alcanza a renunciar a la satisfaccion pulsional que ella exige ante todo y que
permite a sus deseos erdticos y de ambicidn expresarse plenamente en sus
fantasmas. El reencuentra el camino de la realidad, a partir de su universo de
fantasmas, utilizando dones especiales para transformar sus fantasmas en
verdades de una nueva especie... (Freud, 1972 a, p. 1641).]

1- Las ganas de fumar (carcajadas).

4- Fijate que yo he pensado arriba poner un cigarrillo pero al final no lo he puesto.
3-ilAndaijl.

4- Si, si, si.

2- Oye no puede ser que esté emporra.

3- El qué.

2- Que este emporrd y se haya desfigurado ella misma el cuerpo.

[“Paul, en la fase maniaca de la psicosis produce gran abundancia de figuras
malignamente deformadas... La deformacidon denota lo instintivo, pero la creacion
significa siempre dominio. También la forma descompuesta, desfigurada, torcida,
sigue siendo forma” (Navratil, 1972, p. 69).]

1- La cara es que estd emporra.
2- La cara y los dientes picadillos.
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5- Yo veo como si la parte de abajo fuera una chica... eeeh... con el ojo...eeeh... el
cuerpo y los pies que se estaba asomando como debajo de una nube como si fuera
la nube y el dios.... la parte de arriba.

[ “... la configuracion de la parte inferior del cuerpo es algo confusa, pero el
tercio superior del dibujo es completamente antinatural: entre dos imagenes en
forma de columna, asoman unos ojos que con la ocultacidon del resto de la cara,
resultan especialmente inmoviles y fascinantes” (Navratil, 1972, p. 69).
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Figura n2 92.“Paul dibujo la figura en cuyos pechos escribid las palabras "mi madre’.]

3- A mi en realidad lo que mas me gusta es esta parte de aqui... esto de aqui. No se
me parece asi escondido.

5- Porque te esta mirando....

2-Y se ha seguido muy bien esto...

3- Eso se ha seguido muy bien... y los pies también.

4- Eso son los labios... o sea debajo del labio grande, hay otro labio y un ojo.

[“Por dislocacién entendemos la reproduccién en lugar incorrecto de
determinadas partes de un objeto. Asi, uno de nuestros enfermos esquizofrénicos
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colocé el brazo derecho en la cabeza de una figura humana. También el
desplazamiento de los senos hacia la mitad del cuerpo o de la boca fuera del plano
central, son ejemplos de esta clase de deformacidon” (Navratil, 1972, p. 109).

Figura n2 93.Dibujo de un esquizofrénico, en Navratil.]

3-Siy un lunar.

4- Es curioso porgue si se ha interpretado que es una ruptura de la figura ahi, ¢no? O
sea que el labio grande genera como dos figuras en realidad o sea... parece que se
ha reflejado eso en la cara como aplastada y torcida éno?.

2- ... pensaba incluso que esto podria ser incluso la lengua de este labio o...

3- Me gusta el ombligo porque es como finito.

1- El ombligo es total, si... esto es una vibora éno? o una serpiente.

[ “Y que se sepa bien que el surrealismo no consiste tan sdlo en una simple
reagrupacion de las palabras o en una caprichosa redistribucion de las imdagenes
visuales, sino en la recreacion de un estado que no tiene nada que envidiar al de la
enajenacion mental” (Breton, 2002, p.152).]
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Figura n? 94.Cadaver exquisito, un piercing — éun clitoris?
Comentario segundo dibujo, los mismos participantes.
1- Este me deja boquiabierto.

[“Las deformaciones llaman la atencién, y a menudo son chocantes. Provocan
un sentimiento de confusiéon. Mucha gente siente aversion por las creaciones
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deformadas pero como la deformacidn es tan importante en la produccion
esquizofrénica y en el arte moderno...” (Navratil, 1972, p. 106).]

2- Muy interesante.

3-Si, si.

1- Hay talento en el dibujo, hay mucho talento.

4- Hay mucho talento, si.

2- Si yo creo que con el primero hemos creido ser demasiado formales y aqui hemos
empezado a romper... un poco las lineas, las formas y sobre todo... y creo que se
corresponde mas a una figura de cabeza, tronco, extremidades y... ultimo cilindro,
que...

4- Que el otro si, si.

2- Que parece que esta mas roto que el otro, pero la idea de figura se guarda mas.
4- ...y tiene mucho glamour, eh!.

1- Si.

2- Si tiene mas notas de color.

[“Es esta una idea muy proxima a la formulada por Bion, segun la cual el
surgimiento de una hipdtesis basica en un grupo no representa mas que la parte
visible del iceberg: un fantasma oculta a otro” (Kaes, 1977, p. 115).]

4- (Esta bailando?.

1- Eeeeh... es posible, por lo menos todo el movimiento que puede haber en brazos
y todo eso...

4- Si.

5- Es como que hemos intentado una segunda versién, como que nos hemos soltado
un poco mas el pelo éno?.

2-4- Si.

2- Luego ¢ddnde tiene el corazdn esta criatura?.

[ “En los dibujos de los enfermos esquizofrénicos se encuentra también un tipo
de traslucidez totalmente insélito y grotesco. Asi, los dérganos internos pueden
transparentarse en los lugares mas diversos del cuerpo humano...” (Navratil, 1972,
p. 122).
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Figura n2 95.El gesto del corazon, traslucidez figurativa esquizofrénica, en Navratil.]

1- Si, a mi me gusta el gesto del corazdn.... la cabeza, la verdad es que todo....
2- Todo encaja.

1- Todo encaja, pero cada uno es como una historia.

4- Si... esta parte de aqui, el centro el bajo vientre o...

3- Las entrainas.

4- Es oscuro, éno-?.

1- Es una tableta de chocolate.

(risas)

[El humor vendria a ser la contribucién a lo cdmico mediada por el “super-
yo”.... Comunmente conocemos al super-yo como muy severo amo, y podria
aducirse que mal concuerda con este caracter el que se avenga a facilitar al yo
un pequefio goce placentero... el super-yo, al provocar la actitud humoristica
en el fondo rechaza la realidad y se pone al servicio de una ilusidon. Pero -sin
saber a ciencia cierta por qué- adjudicamos alto valor a este placer poco
intenso, lo sentimos particularmente liberador y exaltante... El humor quiere
decirnos: “iMira, ahi tienes ese mundo que te parecia tan peligroso! iNo es
mas que un juego de nifios, bueno apenas para tomarlo en broma! (Freud,
1974 f, p. 3000). ]

5- ....sobre todo por la zona de debajo de la cabeza...que...es la parte que mas llama
la atencidn... bueno a mi por lo menos.
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[“La interpretacion es el fruto de la comprensién de la obra por parte del
contemplador critico. Esta comprensidon es una especie de “re-creaciéon” de la obra.
Y cada contemplador la “re-crea” a su manera, es decir, segiun su propia
personalidad” (Plazaola, 1991, p. 549).]

3- Yo ahora no tengo palabras. (risas).

1- La verdad yo también... impactado por el dibujo, si.

3- Es impresionante pero si es verdad que hay una cierta.... a pesar de que... parece
gue hay como una cierta unidad o algo.

2- una cierta armonia.

3- una cierta armonia.

2- en la figura, tiene dos extremidades superiores, le salen como dos brazos a cada
lado, pero al mismo tiempo... creo que colores de fosforito y el movimiento que
tiene, no sé, no se...

5-... a mi me da la sensacion que parece que esta bailando con falda hawaiana (risas)
2-4-si.

[ “Los bosquejos de otro esquizofrénico muestran una figura humana que vista

desde el observador, tiene los pies y brazos dirigidos hacia la izquierda, y el perfil y
los senos, en cambio, hacia la derecha.” (Navratil 1972 p. 110)

Figura n? 96.Dibujo de un esquizofrénico. ]
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4- esta parte es supersenxual, le veo formas, le veo curvas, le veo un piercing.(risas).

[ éPiercing = Clitoris?

El mecanismo psicolégico intimo de produccién de los chistes (esto es, el
llamado “trabajo del chiste”), tal como es desentrafiado por Freud en su libro,
es muy diferente al “trabajo del suefio”, pues como ya hemos dicho, no supone
un encubrimiento, sino un descorrimiento subito del velo represivo, que es el
que provoca la hilaridad en el espectador. Este desvelamiento repentino de lo
reprimido consigue el efecto cdmico al ser colocado inopinadamente en medio
de un razonamiento aparentemente légico y racional. (Gisbert, 2004, p. 30)

En el juego del cadaver exquisito el trabajo del chiste se da dentro de una
narracion compositiva estética, produciéndose la irrupcion de la energia derivada
del absurdo después de la visualizacién del resultado, desvelamiento repentino de
contenidos “inopinados”; el proceso de esta creacidén se lleva a cabo a ciegas
alentando la incoherencia.]

2- es sonriente, lo esta pasando bien.
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Figura n2 97.Cadaver exquisito, un hueso que grita.

“A veces los contornos se descomponen, y los detalles que deberian encerrar
se esparcen por el espacio que les rodea, como ocurre en ciertos dibujos de un
esquizofrénico afecto de delirios” (Navratil, 1972, p. 78)
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Figura n2 98. “Los contornos se descomponen”

Comentario al tercer dibujo, la extension de un participante en su propuesta impidio
la participacion de otro.

1-Este si que es mucho mas abstracto que los anteriores.
2- Aqui nos hemos lucio.

[“La figura representada muestra una pronunciada deformacion” (Navratil, 1972,
p.106)

Figura n2 99. Deformacién figurativa.]
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3- Es curioso... porque todos hemos sido mas abstractos, éno? o sea como romper
la, romper... como romper la anatomia éno?.

[“Bajo influencias afectivas, el contenido de la percepcion se trasforma, lo cual con
cierta frecuencia da lugar a una desfiguracion considerable” (Navratil, 1972, p. 108).]

4- Es abstracto pero...
1- Pero dice muchas cosas.

[ A partir de una parte del cerebro, desarrollada de forma sobrenatural pero no
morbida, a veces la mente descubre una fuerza y una agudeza poco habituales
y ademas ciertos talentos que jamas se habian revelado antes... La enfermedad
que desarrolla esos nuevos y maravillosos talentos y esas nuevas funciones de
la mente puede compararse con un terremoto que debido a la convulsién de
las capas superiores de nuestro globo lanzarse a la superficie de la tierra fdsiles
preciosos y espléndidos cuya existencia ignoraban por completo los
propietarios del suelo en el que estaban ocultos. (cita de Rush en Cagigas,
2011, pag.14).]

4-y hay una oreja, hay una mano... hay como una pierna, un brazo...

[ La mutilacién, el torso, el fragmento, se encuentran con frecuencia en las
producciones de los esquizofrénicos. En la desmembracién, por ultimo, las
partes del todo no estan sdélo dislocadas, sino ademds completamente
separadas unas de otras. Generalmente falta la silueta que asocia los detalles
al conjunto, o bien quedan partes determinadas de un objeto fuera de su
contorno. La propension a la fragmentacion la hemos visto en Alexander y en
aquel enfermo, en cuyos dibujos los contornos se desintegran, y con ello los
detalles pierden su relacién (Navratil, 1972, p. 112)
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Figura n® 100.Desmembracion figurativa esquizofrénica.]

1- un sexo penetrado.

4- un sexo penetrado.

3- iba a decir que yo no sabia que por aqui habia ojos y sin embargo he dibujado un
ojo o dos o tres...

1- un bigote también hay ahi.

4- y luego las gafas (risas).

1- si lo mismo va a hacer la interpretacion...esto estd muy bien de los cadaveres
exquisitos, porque es como una especie de compostura al azar sobre la que luego se
puede hacer una defensa, es decir, bueno pues.... creo que el cuadro dice esto.

2- podria ser un musico porque la oreja tiene la presencia, pero es que aqui... las
gafas esta leyendo musica éno? hay dos corcheas aqui.

[ “Si no hubiera realidad externa, o si en ésta lograramos siempre lo deseado,
la fantasia no tendria razon de ser. Por eso, la fantasia es fantasia sobre la realidad,
la misma que nos depard frustracion, la que hizo imposible la realizacién del deseo”
(Castilla, 1998, p. 44).]

5- estd leyendo partitura, si.
2- no sé qué...
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[ “...el dibujo ilustra la tipica interpretacién esquizofrénica, que considera que
la persona no es real, natural y original, sino elaborada artificialmente, como un
juguete.” (Navratil, 1972, p. 65).]

3- esta bailando sevillanas éno? esta mano como asi...

[ “El enfermo atribuyé esta distorsion, totalmente antinatural, a su intencién
de representar un movimiento...” (Navratil, 1972, p. 111)

Figura n2 101.Distorsion por representacion del movimiento.]

1- a lo mejor puede ser todo un cuerpo... que esta... tiene dolores, esta dolorido,... la
mano estd cerrada, estd cerrada... y como tiene esta cosa que es mds explicita de
que es penetrado... yo por lo menos lo veo asi... es como que desde fuera todos
somos testigos pero ninguno queremos denunciar, incluso el que escucha muy de
cerca esta violacidén, esa... penetracion quisiera tocarla pero ni si quiera la alcanza...
luego pues estan también fuera de ese dibujo los ojos, las gafas... el ojo de aqui es
como que todos estamos alrededor viéndolo pero ninguno nos metemos en él...

[... si contemplas las paredes cubiertas de manchas, o una mezcla de [...]
piedras, o [...] las cenizas del fuego, las nubes o el fango [...], si las observas de
cerca descubrirdas hermosas figuras : composiciones de batallas, hombres y
animales; cosas espantosas como demonios; paisajes adornados con
montaias, rios, rocas, arboles, grandes llanuras, valles y colinas; disposiciones
animadas de figuras peculiares y extranas, expresiones faciales, vestidos e
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innumerables formas que puedes completar tu mismo [...] La mente se abre a
nuevas creaciones a través de formas intrincadas e indefinidas. (Leonardo da
Vinci, citado en La Coleccién Prinzhorn, p. 160).]

3- es curioso como estas geometrias se han continuado casi sin...

1- si, si, sin verlo.

3- ... como una conexidn... hay una conexidn como de geometria ¢no? parece que
todo guarda una cierta... y no se habia visto.... bueno un poquito por el rabillo del
0jo... pero...

[ “Me gusta imaginar todas las formas reales y concretas en estilizacion
geométrica, como triangulo, cuadrado, circulo, jEsquematizarlo todo, desnudar la
auténtica realidad i “ Esta declaracién corresponde al croquis que obtuvimos de un
enfermo esquizofrénico, al pedirle que dibujara una persona. (Navratil, 1972, p. 91).]

5- Yo lo veo como mas violento este dibujo... mds como... asi movimientos mas
cruzados... bueno la oreja descomunal.

[ “Los esquizofrénicos disponen a menudo en sus dibujos caprichosamente las
proporciones. Cuanto mas pronunciado se manifiesta el rasgo de |la desproporcidn,
tanto mas delata la esquizofrenia” (Navratil, 1972, p. 108).]

2- ... el otro estaba también mds definido éno? como la sexualidad de lo que
habiamos hecho, pero aqui.. vamos hay sexualidad de todo tipo éno?, se ve
clarisimamente...

[ “A veces el engrandecimiento poco natural de determinadas partes del cuerpo, se
debe a que éstas adquieren un significado simbdlico sexual” (Navratil, 1972, p.
108).]

5- por ejemplo ésta parte parece el pecho éno?.

1- muy 6seo, yo veo muy muy hueso, hueso cartilago, hueso... en la otra figura habia
también cosas mas sinuosas... como movimiento en la ultima... parece que estaba
bailando...
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[ “La multiplicidad de la interpretacidon es un testimonio mas de la riqueza de la
obra” (Plazaola, 1991 p. 550).]

5- como si estuviera gritando.

[ “La interpretacion es verdadero conocimiento de la esencia de la obra. Implica una
comunion con ella, un acorde entre un aspecto de la obra y un aspecto de la
personalidad del contemplante” (Plazaola, 1991, p. 550).]

1- si un hueso que grita.

[ “el ritmo de las lineas, la relacion de las formas o el simbolismo de los colores
nos comunican experiencias emocionales” (Condor, 2012, p. 66)

“... se le practicaron dos electroshocks con veinte minutos de separacion.
Media hora después del segundo shock el enfermo dibujé un rostro humano. El
impetu inquebrantable de las lineas, que arrancan de muy lejos, expresa que sigue
existiendo una excitacion de tipo maniaco” (Navratil, 1972, p. 105)

Figura n2 102.Rostro humano dibujado bajo excitacion maniaca.]

5- estd sufriendo o tiene dolor... madre mia que tétrico.

4- si del otro dibujo a este hay un cambio.

2- si... todo el mundo lo queria... (risas).

3- vamos como hagamos el cuarto, como hagamos el cuarto...
4- encontramos al asesino. (risas).
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[ El humor no es resignado, sino rebelde: no sdlo significa el triunfo del yo , sino
también del principio del placer, que en el humor logra triunfar sobre la
adversidad de las circunstancias reales” ( Freud, 1974 f, p. 2998) El humor
como triunfo del yo y del principio del placer, el humor como escarnio, su
satisfaccion sobre circunstancias adversas, por muy aparentemente reales que
aparezcan, la ironia del buféon frente a la mayestatica majestad superyoica,
contar las verdades que no se quieren oir gracias a la envoltura cémica. “(el
arte) posee el poder de hacernos sentir todos los males y todas las miserias, y
hacernos visible el mal y el crimen. (Hegel, 1971, p. 48).

En relacién con estos cadaveres exquisitos y como no puede ser de otra
manera con las composiciones de este juego en general es de aplicacidon la definicidn
que de imagen surrealista da Breton: IMAGEN:

La imagen surrealista mas fuerte es aquella que presenta el grado mas elevado
de arbitrariedad, aquella que cuesta mas tiempo traducir al lenguaje practico,
tanto si entrafa una gran dosis de aparente contradiccion, tanto si uno de los
términos que la forman esta curiosamente escondido, tanto si, anunciandose
sensacional, parece desnudarse con languidez (que cierre bruscamente el
angulo de su compas), tanto si se libera de una justificacién formal irrisoria,
tanto si es de orden alucinatorio, tanto si presta naturalmente a lo abstracto la
mascara de lo concreto, o a la inversa, tanto si implica la negacién de alguna
propiedad fisica elemental, tanto si desencadena la risa. (André Breton).
(Breton 2003 p.51).]
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15. “ARLEQUIN”, PERSONAJE NOMBRADO POR UN INTERNO EN EL
CENTRO S. JUAN DE DIOS DE CIEMPOZUELOS.

Otra situacion que se plantea en el marco de esta investigacidon es la que se
lleva a cabo con personas ingresadas en el Centro S. Juan de Dios.

Contacté con el Centro S. Juan de Dios de Ciempozuelos de Madrid para la
realizacion del juego del cadaver exquisito con personas residentes en el mismo por
alteracion mental.

El Centro S. Juan de Dios, Hermanos de S. Juan de Dios de Ciempozuelos, fue
fundado en 1.876 por el Hno. Benito Menni, y a lo largo del tiempo ha mantenido
una propuesta vanguardista en el mundo de la psiquiatria.

Cuentan con un Museo formado por obras de las personas que hayan tenido
que ver con el Centro, un arte catalogado como Arte Psicopatoldgico: expresiones
pictdricas de personas con alteracién mental o manifestacidn psiquiatrica.

No se puede negar la capacidad al esquizofrénico, ni la validez de su obra, ni de
su derecho, ni de su por qué, ni de su particular simbologia, ni de su expresioén, ni de
su delirio, ni de su... “Asi como un molusco enfermo forma perlas, los procesos
esquizofrénicos pueden permitir la creacion de singulares obras del espiritu”
(Jaspers, 2001, p. 180)

No admitimos que se interfiera el libre desarrollo de un delirio, tan legitimo,
tan légico como cualquier otra sucesion de ideas o de acciones humanas. La
represion de las reacciones antisociales es por principio tan quimérica como
inaceptable. Todos los actos individuales son antisociales. Los locos son las
victimas individuales por excelencia de la dictadura social; en nombre de esta
individualidad, que es propia del hombre, nosotros reclamamos la liberacién
de estos prisioneros forzados de la sensibilidad, porque es indudable que no
figura en el poder de las leyes recluir a todos los hombres que piensan vy
actuan.

Sin entrar a insistir sobre el caracter de perfecta genialidad de las
manifestaciones de ciertos locos, en la medida en que podemos apreciarlas,
afirmamos la absoluta legitimidad de sus concepciones de la realidad, y de
todas las acciones que derivan de ella.

Pueden recordarlo mafiana por la mafiana, a la hora en que los visiten,
cuando intenten - sin conocer el |éxico - conversar con estos hombres...
(Antonin Artaud en Forti, 1976 p. 38).

232



EL JUEGO DEL CADAVER EXQUISITO, SU PROVOCADORA ICONOGRAFIA Y FUNDAMENTOS DE LA MISMA

Mi agradecimiento al Centro y a las personas que me facilitaron poder realizar
dicho encuentro:

D. José Maria Manzano Callejo, médico psiquiatra, Presidente de la Comision
de Investigacidon Hospital S. Juan de Dios.

D. Calixto Plumed Moreno, psicélogo, profesor de la EUEF.

Lorenzo Chamorro Garcia, médico del Centro.

Para poder realizarlo tuve que presentar proyecto y documentacion relativa de
la inscripcion de mi tesis junto con carta de presentacién del Departamento de
Didactica de la Expresion Plastica.

Después del paso por los profesionales arriba sefialados que dieron el visto
bueno al proyecto, fue finalmente aprobado por el equipo de investigacion del
Centro.

En el proyecto pretendia contar con la posibilidad de grabar audio y video,
quizds lo mas interesante como documento, para ello presenté modelo de
autorizacion legal para dicha grabacion, pero se me previno de las dificultades e
impedimentos que tendria por parte de las personas que tienen la representacion
legal de los ingresados. Por lo tanto no consegui grabarlo. No obstante las siglas de
sus nombres son: ABR, JMS; CDR, JER, JLN, FHS.

El tiempo de ejecucion discurridé distendidamente.

Evidentemente era la primera vez que proponia una actividad de indole
estética a personas con diagndstico de esquizofrenia residual, es decir, personas que
ya presentan un cierto deterioro irrecuperable.

Esta experiencia sirve como puerta que se abre a otras posibles propuestas,
dado que lo gratificante fue el estar a solas con ellos reunidos alrededor de una
actividad artistica: el juego del cadaver exquisito. Para mi el resultado fue dptimo,
hubo implicacidn e interés por parte de las personas, la seleccion del Psiquiatra fue
la adecuada; a la par que ejecutaban los dibujos algunos realizaron comentarios
respecto de su situacion, de su vida, del Centro etc.

En cuanto al dibujo como cadaver exquisito fue conseguido en principio pero
no con la seriacion y modo de ejecucidon que el juego plantea, cosa que era de
esperar, ellos dibujaban lo que querian, yo les iba pasando la cartulina y ellos no
veian lo que los otros dibujaban, pero esta forma de realizacién carecia de sentido,
dadas las dificultades de comprensién y realizacion; por ello al final solo dibujaron.

6 personas, esquizofrénicos residuales; uno de ellos con 20 afios de ingreso en
el Centro, toda una vida, contaba que durante esos afnos solo habia salido
acompanado al pueblo, este paciente era el mas comunicativo, le denomino el

233



EL JUEGO DEL CADAVER EXQUISITO, SU PROVOCADORA ICONOGRAFIA Y FUNDAMENTOS DE LA MISMA

“Hablador” y comentaba que “estamos todos muy mal” “estamos locos”, que con
ellos no se podia hacer nada. Comentario que hemos visto también en otro capitulo
en palabras de Alexander: “Ya no valgo nada, no puedo ponerme en orden a mi
mismo” Alexander es el paciente de Navratil, del que se habld en el capitulo de
Tercer Sexo, una frase categérica dentro de la confusion, toma de conciencia del
deterioro y pérdida, frase parecida a la expresada por el Hablador, con ciertas
similitudes con las expresiones de Conrado ya vistas.

Les explico que van a hacer un dibujo entre todos, les explico varias veces
como se lleva a cabo la composicidon del dibujo entre ellos, uno dibuja una parte
tapando posteriormente el dibujo.... nadie ve las colaboraciones de los otros... lo
repito varias veces, me dijeron que asi debia de hacerlo, pese a ello no lo consigo tal
y como el juego lo requiere.

Extracto de un didlogo durante la explicacion:

Durante una de las veces que me tocd explicar el juego: “vamos a dibujar una
figura”.

El Hablador dice: “Una persona”.

Yo: “Si, una persona”.

Y El hablador puntualiza: “Una persona, un arlequin”.

Ellos estan sentados a lo largo de una mesa. Llevo lapices de colores,
rotuladores, pinturas de cera, lapiceros y cartulinas blancas de 65x50, hubiera sido
mejor un papel mas flexible.

Permanecen en silencio, solo el “hablador” comenta sobre el hospital, la vida
alli... me presenta a sus compaferos... A él le dieron electrochoque, su relato me lo
dirige a mi, habla de su vida, su futuro cuando vuelva a su pueblo, el pueblo de D.
Quijote:

“isabes quién es?”.

“Si, sé quien es”.

Les comento que empezaremos dibujando por un lado de la mesa, ellos
permanecen sentados, les pasaré la cartulina tapando las colaboraciones, cada uno
puede dibujar lo que quiera sin que ningun otro sepa que es lo que ha dibujado,
después de estas explicaciones comienzo por un lado y él ya me pregunta:

“ipuedo dibujar una cruz?”

Yo le respondo que “si”.

“Lo que podemos asociar en ideas, lo que percibimos en la fantasia, las cosas
mas imposibles, las imagenes mas extrafias, que uno no tendria siquiera en un
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delirio, estan dibujadas por enfermos mentales. Esas creaciones contienen
pesadillas y te hacen dar vueltas a la cabeza” (Cita de Tardieu en Cagigas, 2011, p.
17)

(Después de la sesién trascribo lo que puedo recordar de la misma)

El primero empieza a dibujar en el centro de la cartulina, dibuja la cruz que
habia dicho.

Figura n? 103. La cruz, comienzo del dibujo.

A continuacidn de la cruz el siguiente participante dibuja debajo un circulo y lo
da por terminado.
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Figura n2 104. Circulo, continuacién del dibujo

El siguiente participante “el Hablador” me pregunta “é Qué tengo que dibujar?”
yo le digo que puede imaginarse que uno ha dibujado una cabeza y a continuacion el
otro... me interrumpe y dice “el pecho”, parece que ya tiene la clave para su
aportacién. Pero no obstante me pregunta “éddénde?”, le digo que lo puede dibujar
a continuacién de la que dejo al descubierto, dibujando una enigmatica figura a
modo de pecho.

Figura n2 105. Continuacion del dibujo.
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El siguiente participante dibuja una cabecita, como de un anfibio, debajo de un
“ala” del anterior.

Figura n2 106. Cuarta participacion en el dibujo.

En este momento el primer participante, el que ha dibujado la cruz, se levanta
para irse, yo le digo :”espera, si no hemos terminado”, al levantarse entiendo que él
piensa que hemos terminado, se da la vuelta y vuelve a sentarse, yo vuelvo al
dibujo... y oigo a uno de sus companeros el 62 participante que dice: “déjale que se
vaya”, entiendo perfectamente, no se trata del dibujo, ni de estar ahi, cada
participante tiene su tiempo personal y ellos lo saben muy bien.

Le digo: “por supuesto puedes irte”
Se levanta, le abro la puerta y se va.

Se continua con el dibujo.

Y el 52 participante es el que al final parece que dibuja la cabeza de la figura, la
dibuja de una manera esmerada, se entretiene en las lineas del cabello
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ejecutandolas de manera parsimoniosa buscando la perfeccion de su trazado:
paralelo, oblicuo, entrecruzado, parece como si el perfil careciera de nariz.

Figura n2 107. Ultima participacién en el dibujo.

Figura n? 108. Resultado del cadaver exquisito
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El 62 participante ha quedado sin espacio para su dibujo.

5 eligen el lapiz para dibujar, solo uno se deja reservado un lapiz de color azul,
el que dibujé el circulo.

Dado que no queda espacio en esta primera cartulina, le digo al 62
participante que empiece una nueva figura. Procedo de la misma manera tapando

para que nadie vea que dibuja, dibuja una cabeza, empieza a dibujar por el perfil del
pelo.

Figura n2 109. Cabeza

El siguiente participante, me pregunta: “épuedo dibujar un barco y un auto?”,
le respondo que si, algunos piden permiso sobre aquello que quieren dibujar.
Comienza a dibujar meticulosamente el barco de la misma manera que lo hizo con la
cabeza y su peinado, (les gusta dibujar), dibuja muy cerca del papel, con toda la
calmay apretando bien con el lapiz.

El proyecto de caddver exquisito “reglamentario” no ocurre, por ello les digo a
los otros tres que dibujen lo que quieran en otra cartulina.

“Solo hay uno que lleva mas tiempo que yo, 21 ainos”

“Nos levantamos a las 7, yo me acuesto a las 11, duermo bien, los hay que no
duermen, algunos se acuestan a las 9, a las 7 nos duchamos, tenemos desayuno,
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comida y cena, cenamos a las 8, comemos a la una, a la hora de la merienda nos dan
fruta, nos dan dinero a algunos 2€ 3€....”

“Yo soy del pueblo.... el pueblo del Quijote ¢Conoce al Quijote?- Si- “Pues es de
ese pueblo, cuando tenga 65 afios me iré a vivir alli, a mi pueblo”

“Aqui estamos todos muy mal, estamos locos, no se puede hacer nada con
nosotros”.

“Desahuciado para la sociedad, renazco en otro mundo al que nadie puede
seguirme. Acontecimientos insignificantes atraen mi atencién, mis suefios nocturnos
adoptan la forma de presagios, considero que estoy muerto y que mi vida transcurre
en otra esfera” (Strinberg, 2002, p. 35)

El primero dibuja esa forma a modo de torso a la derecha de la cartulina.

Figura n? 110. Torso

“A mi me gusta dibujar, en el colegio dibujé tres calaveras y me pusieron un
notable”
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“Probablemente nadie sepa excepto yo, y tal vez la misma ciencia lo ignore,
gue todos los recuerdos que el hombre encierra en su memoria estdn conservados
gracias a impresiones que permanecen en sus nervios, y que se propagan en su
cabeza en forma de imagenes.”(Schreber, 1985, p. 232)

Mientras el dibujante del barco-auto ha terminado su dibujo, se lo ensefio al
resto, no ha dibujado el auto ¢o si?

Figura n2 111. Barco — Auto

Es admirado y elogiado sobre todo por “el Hablador”, el cual a continuacion
dibuja en la cartulina comenzada otro barco “esta es el ancla”.
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“Los pintores y los dibujantes en quienes la locura ha despertado una vocacién
artistica hasta entonces dormida son quizds los mds interesantes entre los artistas
de los asilos. Evidentemente casi siempre son torpes y no tienen instruccién pero su
obra esta plena de sinceridad, de pasién original y de sorpresa” (cita de Marie en
Cagigas, 2011, p. 24)

Figuran? 112. Barco con ancla.

El ultimo participante, al que pusieron un notable en el colegio, dibuja con su
|apiz azul del que no se ha separado un arbol de la familia de las coniferas.

242



EL JUEGO DEL CADAVER EXQUISITO, SU PROVOCADORA ICONOGRAFIA Y FUNDAMENTOS DE LA MISMA

Figura n2 113. Arbol

Lo dejo aqui.
“Nunca nadie ha escrito, pintado, esculpido, modelado, construido o inventado
salvo para escapar literalmente del infierno” (Antonin Artaud).

Figura n? 114. Resultado final del dibujo colectivo.
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“Las “imaginerias” psicoticas producen en el observador un raro impacto de
extrafia belleza” (Melgar, et al., 2000 pag. 17)

A modo de conclusidon de las practicas realizadas:

Las practicas que se han presentado junto con el Anexo de Pablo Eduardo
componen un taller experimental, con criterios diferentes y mostrando un recorrido
conceptual amplio y diverso dentro de este marco de investigacion.

Se sefiala el caracter estimulante del juego, la implicacién en el mismo de las
personas intervinientes, tanto en la composicion del dibujo, como en los
comentarios posteriores. En el caso de Ciempozuelos, “Arlequin”, el resultado fue
otro, no por ello menos interesante, al contrario, sirve de plataforma para otras que
se hagan con el mismo criterio, y es de valorar la implicacion de las personas en sus
composiciones y en sus relatos biograficos.

En el capitulo de Conrado “Se desconoce donde es eso”, ya comentado en su
momento, su colaboracion fue fructifera ayudando a ampliar la investigacion en
razon de su seleccidon y comentarios respecto de los cadaveres exquisitos,
contribuyendo a la ampliacién conceptual de la investigacion.

Es de destacar el resultado plastico en la practica con nifios, con comentarios
significativos, union verbal — grafica, proyeccién de sus intimas miradas, dando lugar
a un resultado pldstico — ludico con bastante valor.

La implicacién personal también se da con el grupo de adultos, que realizan
composiciones de auténtico valor como imagen surrealista, dando interpretaciones
de los mismos que son relatos reveladores del insospechado contenido que esos
dibujos representan.

En todo caso todos aportan una rica gama conceptual y estética que es
aprovechada en esta investigacion.
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16. “BUSCAR LA AVENTURA IMPREVISTA DEL OJO” (F. HESSEL).

El concepto de cadaver exquisito — ciudad sera desarrollado dentro del marco
conceptual explicitado para esta tesis en el siguiente apartado, el cual desarrolla
conceptos como grupo, mecanismos compositivos, libre asociacién, vagar,
deambular, composicién surrealista... y plantea otros también relacionados con la
tesis como extrafieza (unheimlich), ciudad — surrealismo, maniqui y otros; el
itinerario transcurre a lo largo de unas calles de Berlin segln criterio conceptual de
esta tesis, abriendo su abanico y proponiendo otras perspectivas en relacion con la
misma.

Tauentzienshahe '..', ' Wittenbergplatz 4,

ST —
i e

B g Y2

Figura n? 115. Wittenbergplatz Figura n? 116. Kurfiirstendam

Fotos realizadas por el autor de esta tesis a lo largo de la calle Tauentenzien
pasando por Kurflirstendamm (Ku'damm) hasta Halensee en Berlin, trayecto
referido por F. Hessel en “Paseos por Berlin”.

Al igual que A. Breton sin rumbo direccion a la Opera, F. Hessel deambula sin
planificacion por calles de Berlin, “como si” de una libre asociacidn se tratara, como
si Hessel visionara un inédito paisaje, interpretando las propuestas de esas
imagenes, estableciendo relaciones insospechadas, escribiendo un intrépido relato;
un itinerario Unico, no se volverd a repetir ese paseo...

La calle de Tauentzien y el Kurfiirstendamm tienen la alta misidn cultural de
ensefar a los berlineses a “flanear”, a menos que esta ocupacion urbana caiga
totalmente en desuso. Pero quizas no sea muy tarde. “Flanear” es una forma
de lectura de la calle en la que las caras de las personas, los acristalamientos,
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los escaparates, las terrazas-café, los ferrocarriles, los automaviles y los arboles
se convierten en letras, con el mismo derecho, que juntas dan lugar a palabras,
oraciones y paginas de un libro que es siempre nuevo. Para “flanear”
adecuadamente, no se debe tener preconcebido ningin plan concreto. Y como
el tramo que va de la plaza Wittenberg al Halensee hay tantas posibilidades de
hacer compras, de comer, de beber, de ir a ver teatro, peliculas o cabarets, se
puede uno aventurar en el paseo sin una meta muy fija y buscar la aventura
imprevista del ojo...

Los anuncios luminosos, que resplandecen y desaparecen y que van de un
lugar a otro, van modificando la profundidad, la altura y el perfil de los edificios
(Hessel, 1997, p. 121).

Figura n? 117. Berlin — Halensee

Calles en las que el paseante puede llevar a cabo su personal y libre ejercicio
compositivo, con un ritmo distendido e incondicionado.

Probablemente todas las calles pueden tener esa facultad cultural, pero las hay
que cuentan con mas recursos urbanisticos facilitando el ocioso abandono entre
estimulos visuales que envuelven al paseante, formando otra manera de mirar.
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Figura n? 118. Escaparate (Ku’damm)

Tauentzien — Kurflrstendamm calles céntricas populosas, de arboles, sombras,
reflejos, escaparates, maniquies... un lugar para perderse, para deleite del
ciudadano de una urbe moderna, leyendo las sugerencias que a su paso acontecen,
escribiendo un inédito e irrepetible relato.

Calles o plazas de Witenberg a Halensee un tramo de varios kilémetros
plagados de diversos estimulos todos ellos comprometedores para el paseante:
colores, luces, formas, objetos... imagenes, carteles... sonidos, olores, perfumes...
aportan un variado y complejo material para que el paseante configure su personal
composicion, collage laberintico, en esa propuesta urbana, leyéndola segun criterios
gel paseante.

Figura n? 119. Escaparate Composicion (Ku’damm)
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Dejado al flujo de su composicion creativa, segun el arbitrio del propio
paseante, sin izquierda ni derecha, enfocando la mirada hacia direcciones
desacostumbradas, desde perspectivas inusuales, pudiendo hacer protagonista del
paisaje objetos que habitualmente pasan desapercibidos o reinterpretandolos con
otro significado, quizas mas real que el aparente o descontextualizandolos.... llevado
por libres interpretaciones, preguntandose que posible significado tiene esa inédita
composicién, imagen.

Figura n? 120. Escaparate reflejo roto.(Ku'damm)

Entre la mirada y la oferta exterior, retroalimentandose; todo ello sin bitacora
de viaje, llevado por lo no escrito, por lo no reglado, andando desandando,
dibujando con lineas que no son las que aparentemente perfilan el disefio
urbanistico; sin saber en realidad qué se estd componiendo, sin apremio, sin
censura... un paseo terapéutico.

Paseante: Que pasea o se pasea // Dicese del que no tiene destino ni se
emplea en alguna ocupacioén util y honesta. (R.A.E.)

Que prejuicio el de la R.A.E. igualando paseante a deshonestidad u ocupacion
inatil.
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Figura n? 121. Transparencia nocturna. (ku"damm)

Todo contribuye al evocador paseo, la incierta noche y los anuncios luminosos,
la oscuridad como fondo y el movimiento de los luminosos colores en un esfumato
que configura un espacio incierto, donde las lineas de los edificios, de las calles
pueden ser percibidas sin detalle, vagamente, momentos de luz y oscuridad,
penumbra.

Figura n2 122. Composicion de Maniquies en la nocturna Ku’'damm
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La luz de los escaparates con sus inméviles maniquies simulando otro espacio
habitable — habitado por los alter egos de los paseantes, como si fueran
instalaciones de G. de Chirico, “En el centro de la tematica del doble y del autdomata
se halla siempre la idea del reflejo, del espejo que muestra el otro que hay en
nosotros mismos.” (Crego, 2007, p. 22), reproduciendo elocuentes imagenes
metafdricas de un mundo paralelo, extrafio y que nos puede servir para extraer
semblanzas que de otra manera no conseguiriamos. Juegos de penumbras que
alumbran los espacios entre Kurfiirstendamm y Tauentzien.

Figura n? 123. Cubos luminosos en ku’damm.

Importa poco no saber orientarse en una ciudad. Perderse, en cambio, en una
ciudad como quien se pierde en el bosque, requiere aprendizaje. Los rétulos de las
calles deben entonces hablar al que va errando como el crujir de las ramas secas, y
las callejuelas de los barrios céntricos reflejarle las horas del dia tan claramente
como las hondonadas del monte. Este arte lo aprendi tarde, cumpliéndose asi el
sueno del que los laberintos sobre el papel secante de mis cuadernos fueron los
primeros rastros. (Benjamin, 1982, p. 15)
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Figura n? 124. Open (Ku'damm)

No saber orientarse, perderse, desconocer el itinerario de un proceso en la
confianza del trayecto no escrito, la libre asociacién guia el proceso plasmando
composiciones con dispares elementos del paisaje urbano, no pertenecientes a la
vision lineal de la urbe, desvelamientos que la calle procura a la mirada del vagante,
su seriacion configuran un palimpsesto o un caddaver exquisito del paseante como
creador original e irrepetible de su personal urbe. El que va errando se orienta a
través de la calle que le sale al paso, leyéndola, interpretandola.

Figura n? 125. Reflejo en el frontispicio. (ku’"damm)
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Paseante metafora asociativa.

Pasear una ciudad tiene algo de incursidon asociativa, de libre asociacion, de
palimpsesto, de cadaver exquisito. “llevar un registro fiel de mis paseos solitarios y
de las ensofiaciones que los llenan cuando dejo a mi cabeza enteramente libre y a
mis ideas seguir su pendiente sin resistencia ni obstaculo alguno...” (Benjamin, 2005,
p. 455, citando a Rousseau)

Dejar que la mirada transcurra por el papel en blanco urbano sin cortapisas,
deambular por el laberinto urbano “como si” se estuviera en el divan psicoanalitico:

Con supremo carino y atencion ha de estudiar y contemplar el que pasea la
mas pequefia de las cosas vivas, ya sea un nifio, un perro, un mosquito, una
mariposa, un gorriéon, un gusano, una flor, un hombre, una casa, un arbol, un
arbusto, un caracol, un ratén, una nube, una montana, una hoja o tan sélo un pobre
y desechado trozo de papel de escribir... Su cuidadosa mirada tiene que vagar y
deslizarse por doquier, desinteresadamente y carente de egoismo; tiene que ser
siempre capaz de disolverse en la observacién y percepcion de las cosas, y ha de
postergarse, menospreciarse y olvidarse de si mismo... Tiene que alzarse a elevado
arrebato y hundirse y saber descender a la mas profunda y minima cotidianeidad...
(Walser, 1997, p. 53-54)

Figura n? 126. Dylan. (ku"damm)

El mds pequeiio de los detalles no es insignificante en una mirada que en su
vagar realiza libres asociaciones iconograficas — narrativas, una mirada que se
desliza por el paisaje urbano sin inhibiciones, componiendo su propio relato, su
devenir narrativo, ajeno al que se muestra evidente; configurando insospechadas
composiciones, relatos asociativos urbanisticos:
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.... una vistosa fabrica de pianos junto a otras fabricas y establecimientos, una
espesa alameda junto a un rio negruzco, hombres, mujeres, nifios, tranvias
eléctricos, su chirrido y el general o conductor responsable que se asoma, una
tropa de vacas de palido color a encantadoras pintas y manchas, campesinas
sobre carros y el correspondiente ruido de ruedas y fustigar de latigos, algunos
camiones cargados hasta arriba con apiladas mercancias, camiones de cerveza
con toneles de lo mismo, trabajadores que regresan a casa, saliendo y
prorrumpiendo de la fabrica, lo abrumador de esta visidon y articulo que es la
masa, con extrafos pensamientos al respecto; vagones de carga cargados
saliendo de la estacion de carga, un circo entero en transito y ruta con
elefantes, caballos, perros, cebras, jirafas, furiosos leones encerrados en
leoneras, con cingaleses, indios, tigres, monos y reptantes cocodrilos,
bailarinas en la cuerda floja y osos polares y toda la necesaria abundancia...
Ademads, tiendas: papeleria, carniceria, relojeria, zapateria, sombrereria,
herreria, sederia, ultramarinos, especieria, bisuteria, merceria, panaderia y
confiteria... (Walser, 1997, p. 71-72).

Cuantas imagenes en este relato, y cada imagen a su vez se encuentra formada
por diferentes elementos; como resultado de esta asociacion urbana, del azar. Del
distendido paseo se da el encuentro con planos, imagenes, perspectivas urbanas
gue componen su personal cadaver exquisito.

Figura n? 127. Mirada. (ku"damm)
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Mecanismos compositivos urbanos o condensacion verbal a modo de
cadaver exquisito
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Figura n2 128. Cadaver exquisito escrito: pagina manuscrita por Jacques
Herold, Violette Herold y Gherasim Luca, 1938. Coleccion particular, Paris. En

catalogo de Juegos surrealistas.

“Los rétulos de las calles deben entonces hablar al que va errando como el
crujir de las ramas secas” (Benjamin, 1982, p. 15) Las frases son el relato del cadaver
exquisito que se puede escribir como paseante jugador en libre asociacion entre
rotulos, pintadas, anuncios, colores... componiendo un collage urbanistico... tejiendo
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una narracion... dibujando — componiendo el paisaje del paseante... el palpito de la
calle, sus encuentros.... cada calle escribe su relato, cada paseante su narracion.

“Todas a un marco. Todo el mundo del cine lleva mis corbatas”

“Albondigas de carne de caballo, 5 chelines la pieza”

“El nuevo sombrero tiene que ser un sombrero cosmopolita”

“Atencidn aqui en el sétano hay raticida”

“Ruge como un ledn si no te llenan el vaso hasta arriba”

“Carpas tempranas de Alemania para la estacion otofial”

“Se traspasa durante la temporada una tienda de casqueria de gansos (zona
peatonal)”

“Pechuga de ganso: el mejor regalo para las fiestas”

“Mujeres fabulosas, no se permite la entrada de caballeros menores de 25
afos”

(Franz Hessel)

“Insuperables sobres de sopa Maggi”

“Tacones de goma Continental, enormemente duraderos”

“Se vende finca”

“El mejor chocolate con leche”

(Robert Walser)

“los enfermos entienden, por ejemplo, el sentido oculto de anuncios de
prensa” (Jaspers, 2001, p. 168)

Ku'damm :

1e Philose
des erfolgreichen Geschmacks

Figura n? 129. La filosofia del gusto por los éxitos.
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Figura n2 130. Reformamos para usted,
continuamos en frente con nuestro servicio en el
pabelldn de venta desde el 19.07.2010

Figura n? 131. Nosotros cerramos, usted nos
puede encontrar también en Savignyplatz 4

Figuran2132. Siéntete bien en tu piel.

Figura n2 133. Sus vacaciones en la felicidad. Con
garantia solar.
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Figura n? 134. Teléfono para avisar a los bomberos

DEINES 3
LEBENS!*

BEWIRB DICH ONLI
SEPTEMg

Figura 135. La excursién de tu vida.

Figura n? 136. Happy Blrstday
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Ciudad como texto

ICH HABE *
SIEIN
MEINER [E]3

H HAST DU .
DIR EINE

Figura n? 137. Ciudad como texto, (Ku’"damm)

Entre otras las frases escritas en estas fotos componiendo un cadaver exquisito
urbano son:
“perseguid al criminal”
“épodria hacer usted algo por mi?”
“solo se muere una vez”
“ite has comprado un revdlver?”

Las calles son la vivienda del colectivo. El colectivo es un ente eternamente
inquieto, eternamente en movimiento, que vive, experimenta, conoce... Para
este colectivo, los brillantes carteles esmaltados de los comercios son tanto
mejor adorno mural que los cuadros al 6leo del saldon para el burgués, los
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muros con el “Prohibido fijar carteles” son su escritorio, los quioscos de prensa
sus bibliotecas, los buzones sus bronces, los bancos sus muebles de dormitorio,
y la terraza del café el mirador desde donde contempla sus enseres...

(Benjamin, 2005, p. 428)

Figura n? 138. “yo le tengo a usted en mi poder” (Ku’"damm)
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Lectura de los acontecimientos en las bibliotecas

4 t i
7 Ketlen erobe m
- kle ne Stidt
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Figura n? 139. “Los quioscos de prensa sus bibliotecas” (ku’damm)

Como si la calle fuera el escenario reflejo de la realidad, de una funcidn que se
lleva a cabo en el mismo momento de su visualizacidn, ciudad papel en blanco en
constante ejercicio compositivo.

“... una ciudad es como un texto que se escribe o que se lee, porque concebir
los espacios como textos implica concebir como escrituras o como lecturas las
practicas que en dichos espacios se efectian” (Kohan, 2007, p.24)

e e ]

Figura n? 140. “Aqui tiene usted mi corazén” (ku’damm)
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Vagando, viendo, atento, tejiendo una urdimbre personal, escribiendo el
propio relato, leyendo lo que subjetivamente la calle muestra al paseante: “El
callejeo ocioso es la mejor manera de obtener una visidon personal del palimpsesto
de Paris. Es un poco como ser el director de una pelicula, que elige su propia toma
de cada localizacidn, seleccionando solo aquellas imagenes que se conforman a
ella...” (White, 2003, p. 139)

Corpus fiir

alle Delicti

So i ‘ESR’
orange ist nur Berlin | “777

Figura n? 141. Papierkorb papelera, (ku’"damm)

“Deambulando sin rumbo” - “Perderse en la ciudad...”

“El paseante, por definicién, dispone de muchisimo tiempo libre, es alguien
que puede pasar una manana o una tarde enteras deambulando sin rumbo, porque
un objetivo especifico o un racionamiento estricto del tiempo son antitéticos con el
verdadero espiritu del paseante” (White, 2003, p. 40).

Deambular sin rumbo para hilar un inesperado, aunque deseado, relato;
dejandose al propio paso olvidando los patrones exteriores e interiorizados,
buscando en su laxitud el deseo latente, que es lo que W. Benjamin consigue al
sabotear con su demorado paseo los compases maternos incorporados, lo cual le
facilita el encuentro con el deseo, accediendo en su “errado” itinerario a un burdel
donde mantiene su primera relacién sexual.

Puede que olvidara la direccidén o que no me orientase en el barrio, el hecho es
gue se hacia mas tarde e iba errando cada vez mas desesperado... “demasiado
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tarde para llegar a la sinagoga”... Y ambas olas se golpearon incontenibles en la
primera gran sensacion de placer, en la que se mezclaban la profanacion de la
fiesta con lo que de alcahueta tenia la calle, que me hizo presumir, por vez
primera, los servicios que deberian prestar a los instintos que acababan de
despertarse” (Benjamin 1982, p. 43 — 44).

El trazado de las calles y la ruta previamente establecida se transforman en un
devenir personal, dejandose a los deseos del paseante frente a los mandatos
externos incorporados.

La lentitud saboteadora del dominio materno o de cualquier otro dominio, el
paseante como saboteador y creador de su propio itinerario, de sus encuentros,
formador de sus imagenes, de su collage... Benjamin se aparta del gueto, abriendo
espacios en otras calles en la busqueda del propio ritmo por encima de “objetivos
especificos o racionamientos estrictos”, por encima de exigencias o directrices.

Si Benjamin practica un andar sofioliento, si camina mds despacio y se queda
siempre rezagado, no lo hace para sustraerse del ritmo de la multitud ni del
transito agitado. Lo hace para sustraerse del dominio de su madre, cosa que
solo puede hacer “en alianza con aquellas calles”. Claro que, sin la guia de su
madre... el hecho de sustraerse de la esfera familiar implica salirse de las zonas
familiares de la ciudad, encontrar lo nuevo, perderse — con toda felicidad- en
las calles del propio Berlin... liberarse de lo familiar y aventurarse en lo
desconocido... (Kohan, 2007, p. 47)

Liberarse de lo familiar, desembarazandose de lo conocido, de lo que es
habitual, de los criterios familiares, de las exigencias incorporadas; favorecido por el
arropamiento de la calle, gracias al paso lento, ansiolitico, saboteador, facilitador del
conocimiento del deseo, fuera de ritmos prescritos, dejado a su propio ritmo.

“(caminar con una lentitud saboteadora del dominio materno), del aprendizaje
de lo profano (el desafio de faltar a una ceremonia religiosa) y de un aprendizaje
urbano que resulta liberador (saber que la ciudad tiene zonas, salir del barrio
familiar que ha llegado a convertirse en un gueto, indagar sin guia alguna los
misterios de las otras calles)” (Kohan, 2007, p.49)

El atrevimiento de indagar, de salir del gueto de las calles conocidas y buscar
otras calles, otros personajes, otras pulsiones, acceder al deseo.
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ICH WILL °

» schaubiihne berin schaubiihne »eclin schaubhne bede |
& <11 Schal siihne berin schaugonS,

Figura n® 142. “Yo quiero hacerte feliz” (ku’damm)

El placer de vagar, “Vagaba cerca del Danubio, por donde tantas razas habian
vagado antes que yo...” (Strinberg, 2002, p. 49), dejando espacio al principio de
inercia sin menoscabo del de realidad, una realidad estimulante, en la cual el
individuo realiza su itinerario entre otros paseantes, nada que ver con fobias
sociales o agorafobias, “Caminar despacio por calles llenas de gente es un placer
singular. Uno se ve envuelto por la celeridad de los otros, es como poder darse un
bafio durante un incendio” (Hessel, 1997, p. 33) caminar por desconocidos
vericuetos, hilvanando asociaciones, planos; espacios abiertos donde cada cual
trazard su trayecto, su mirada, creando un itinerario evocador personal;
descondicionadamente al encuentro del propio ritmo, del propio paso “...sacar a
pasear una tortuga por la ciudad indica hasta qué punto esta dispuesto a
desplazarse con un ritmo bastante mas lento...” (Kohan 2007, p.46)

“Sacar a pasear una tortuga”, andar desandando, un andar ansiolitico
necesario para descubrir el propio ritmo, contrariando al impuesto en la busqueda
del propio.

La actitud para salir de casa como paseante, su ritual, sentimiento....
Para algunos de los “tedricos” del pasear por el palimpsesto del laberinto
urbano consideran que hay que proveerse de un sombrero, calarselo... hay un ritual,

un descondicionamiento previo, a modo de descompresidon como si ese momento
previo (coger el sombrero, bastén...) fuera la antecamara para facilitar el paseo a ese
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espacio distendido en el cual hay que entrar con otro animo, dispuesto al “ocio
creativo”.

von 12 blS '16 Uhr

Figura n? 143. “Domingos es dia de mirar de 12 a 16 horas” (ku’"damm)

Declaro que una hermosa mafana, ya no sé exactamente a qué hora, como me
vino en gana dar un paseo, me planté el sombrero en la cabeza, abandoné el
cuarto de los escritos o de los espiritus, y bajé la escalera para salir a buen paso
a la calle... no puedo desperdiciar ni espacio ni tiempo. Hasta donde puedo
acordarme hoy, cuando escribo todo esto, me encontraba, al salir a la calle
abierta, luminosa y alegre, en un estado de animo romdantico-extravagante,
qgue me satisfacia profundamente (Walser, 1997, p.9)

La experiencia es reconfortante a lo largo de ese trayecto personal distendido,
con estado esperanzado previo, con animo agorafilico, dispuesto al encuentro, al
hallazgo, al margen de convencionalismos; alternativa a los itinerarios urbanos
obligados y exclusivamente productivos, rutinarios, adormecedores; y desde esta
perspectiva la mirada crea un relato personal novedoso satisfactorio, como si cada
vez que se posara en alguin nuevo estimulo de ese espacio acogedor adquiriera una
resonancia lirica; el paseante lee otra ciudad, y compone otra ciudad, llevado por el
animo ansiolitico.

“Salir cuando nadie le obliga, y seguir su inspiracién como si sélo el hecho de
torcer a derecha o a izquierda constituyera ya un acto esencialmente poético”
(Benjamin, 2005, p. 439, citando a Jaloux, E.)
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Figura n2 144. Ende Fin, (ku’"damm)

Salir por el simple hecho de salir, sin exigencias, sin condicionamientos,
siguiendo su propia inspiracion.

Muchedumbre (Grupo)

“En el sentido ordinario, la palabra muchedumbre representa una reunién de
individuos, cualesquiera que sean también los accidentes que los reinan” (Le Bon,
1958, p. 27)

La multitud, la muchedumbre, el grupo, la aglomeraciéon configura su
personalidad, formando un yo grupal, el grupo alberga las pulsiones individuales,
elaborandolas, dandoles via libre, mostrando facetas desconocidas del individuo
participante. Eso es lo que ocurrié en el grupo de participantes que sintonizaron en
la elaboracién de sus personales pulsiones creando el juego del cadaver exquisito
gue facilita la plasmacién imaginativa de cada participante dentro del ideario del
grupo, la pertenencia a ese grupo aglutinante de las personalidades de cada
participante vehicula una manera conductual del grupo que alienta el
comportamiento expresivo de cada participante seglin la propia influencia del
quehacer grupal. La muchedumbre, el grupo, la colectividad pueden potenciar
aspectos de sus participantes.
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(muchedumbre psicoldgica) el que, cualesquiera que sean los individuos que la
componen, y por semejantes o desemejantes que sean su género de vida, sus
ocupaciones, su caracter y su inteligencia, por el solo hecho de transformarse
en muchedumbre poseen una clase de alma colectiva que les hace pensar,
sentir y obrar de una manera completamente diferente a aquella de cdmo
pensaria, sentiria u obraria cada uno de ellos aisladamente...L.a muchedumbre
psicoldgica es un ser provisional formado de elementos heterogéneos que por
un instante se unen, como las células que constituyen un cuerpo vivo forman
por su reunién un ser nuevo que manifiesta caracteres muy diferentes a los
poseidos por cada una de esas células. (Le Bon, 1958, p. 31)

Los individuos, los jugadores, los participantes, los dibujantes grupales se
encuentran formando otra personalidad, como si de un organismo vivo se tratara
con su propia capacidad de procesar, su manera de conducirse; las individualidades
se agrupan creando imdagenes elaboradas a través del grupo. “... La personalidad
consciente se desvanece, los sentimientos y las ideas de todas las unidades son
orientadas en una misma direcciéon. Se forma un alma colectiva...La colectividad
entonces se convierte en...una muchedumbre organizada, o si se prefiere asi, una
muchedumbre psicoldgica. Entonces forma un solo ser...” (Le Bon, 1958, p.28)

El grupo tiene un perfil conductual propio desigual al de sus individuos, no es
una suma aritmeética, la personalidad y el momento de cada individuo se integran en
el grupo, formando la personalidad del mismo, se forma una personalidad colectiva
con su psicologia particular, en el caso del juego del cadaver exquisito una
personalidad creativa, expresiva, investigadora, ludica: “Aqui nos hemos lucio”

También se sale a la calle para mezclarse con la multitud, se juntan para
componer imagenes, relatos, en el fondo para visionar otro mundo, un encuentro
buscado, anhelado por los jugadores.

La muchedumbre es su territorio, como el aire es el del pdjaro, y el agua el del
pez. Su pasion y profesion consiste en abrazar la muchedumbre. Para el
perfecto Flaneur, para el observador apasionado, es un gran placer
domiciliarse en la muchedumbre, en el oleaje, en el movimiento, en lo fugaz y
el infinito Estar fuera de casa, y sin embargo sentirse en casa en todas partes...
(Baudelaire, 2008, p.85-87).
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Abrazar la muchedumbre: deseo terapéutico de estar con otros desvelando
conjuntamente paisajes reveladores para los propios paseantes, para los jugadores y
para los espectadores.

Busqueda de la muchedumbre.

La busqueda de la calle, de la muchedumbre, con el fin de representar otro rol,
con la finalidad de su satisfaccion.

El individuo en muchedumbre adquiere, por el solo hecho del numero, un
sentimiento de poder invencible que le permite ceder a instintos que, solo,
hubiera seguramente refrenado. Esta falta de freno se dard tanto mas cuanto
el anénimo de la muchedumbre sea mayor, porque como el anénimo implica la
irresponsabilidad, el temor, el sentimiento de la responsabilidad que siempre
retiene al hombre, desaparece enteramente. (Le Bon, 1958, p. 34)

El anonimato posibilita la pérdida del sentimiento de responsabilidad dentro
de la muchedumbre, lo cual ocurre también en el grupo del cadaver exquisito, por
ello pueden representar — plasmar desinhibidamente aquello que resultaria
inconveniente para determinadas exigencias morales; sumergirse creativa y
expresivamente en el grupo.

... el individuo, sumergido por algun tiempo en el seno de una muchedumbre
tumultuosa, se encuentra bien pronto..en un estado particular que se
aproxima mucho al estado de fascinacion en que se halla el hipnotizado en
manos del hipnotizador...La personalidad consciente se desvanece
enteramente, la voluntad y el discernimiento se pierden...Tal es, poco mas o
menos, también el estado del individuo que forma parte de una muchedumbre
psicoldgica. No es consciente de sus actos. En él, como en el hipnotizado, al
mismo tiempo que se destruyen ciertas facultades, otras pueden ser
conducidas a un grado extremo de exaltacién. Bajo la influencia de una
sugestion, se lanzara con irresistible impetuosidad al cumplimiento de ciertos
actos. (Le Bon, 1958, p. 35).
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Fascinacién, hipnotizacién como sindnimos de estar fuera de si, de vivir otra
realidad. Embriagado por el torrente de la muchedumbre, por el abrigo de la
colectividad el paseante — el jugador busca esa excusa, ese lugar, ese proceso para
poderse expresar sin cortapisas. “No es el individuo mismo, es un autdmata, en
quien no rige la voluntad. Asi por el solo hecho de formar parte de una
muchedumbre organizada, el hombre desciende muchos grados en la escala de la
civilizacion... Aislado seria tal vez un individuo culto; en muchedumbre es un
barbaro, es decir, un impulsivo” (Le Bon, 1958, p.36)

Sumergirse en la multitud facilita la expresion del material mas recéndito del
paseante, las pulsiones mas recénditas encuentran su via de expresion, sin censura,
andnimamente, ocultandose en el grupo, prescindiendo de la “mirada” del otro,
prescindiendo de las exigencias internas, de la critica de la razoén.

el individuo que entra a formar parte de una multitud se situa en
condiciones que le permiten suprimir las represiones de sus tendencias
inconscientes. Los caracteres aparentemente nuevos que entonces manifiesta
son precisamente exteriorizaciones de lo inconsciente individual, sistema en el
gue se halla contenido en germen todo lo malo existente en el alma humana.
La desaparicion en estas circunstancias de la conciencia o del sentimiento de Ia
responsabilidad es un hecho cuya comprensién no nos ofrece dificultad alguna,
pues hace ya mucho tiempo hicimos observar que el ndédulo de lo que
denominamos conciencia moral era la “angustia social” ( Freud, 1974 a, p.
2566).

Ciudad — Surrealismo

“Deambulando sin rumbo” toda una rebeldia, qué atrevimiento pasear sin
referencias, sin certezas, sin planificacion, por placer. “No puedo dejar de mirar esos
geranios de rojo rabioso en un mundo gris e indolente” (Hessel, 1997, p. 33)

Perderse en la ciudad garantiza encuentros insospechados, gratificantes, al
margen de itinerarios establecidos. “No otra cosa que el azar determina, en la
ciudad del extravio, que haya recorridos acertados: no la sistematizacién de saberes,
no la premeditacién de un calculo, no la regularidad de las costumbres repetidas.
Esta ley del azar, en términos de una especulacién tedrica y critica, remite sin duda a
los surrealistas y a Paris” (Kohan, 2007, p. 76).
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“Es inhumano no contar con el azar, rechazar el provecho que puede
obtenerse de él; es ilégico, fatuo y necio” (Dubuffet, 1992, p. 27)

El azar como reivindicacidn surrealista. El azar también forma parte de nuestro
juego pues renuncia a la impronta individualista, es un juego democratico,
igualitario entre los jugadores; el azar, el extravio, sin premeditacién del calculo.

¢Sabe usted que mi cabeza trabaja dura y tercamente, y a menudo estoy activo
en el mejor de los sentidos, cuando parezco un archigandul y persona frivola
sin responsabilidad, sin pensamiento ni trabajo, perdido en el azul o en el
verde, lento, sofiador y perezoso, que ofrece la peor de las impresiones? ...
Paisaje y gente, sonidos y colores, rostros y figuras, nubes y sol giran como
sombras a su alrededor, y ha de preguntarse: “¢Ddonde estoy?”. (Walser, 1997,
p.54-55).

Figura n2 145. es ist nur eine Minute, es solo un minuto (ku’damm)

Extravio: “Desorden en las costumbres // Molestia, perjuicio.”. Esta definicidn
de extravio en el Diccionario de la R.A.E. no es muy surrealista.

“Y ningun rostro es surrealista en el grado en que lo es el verdadero rostro de
una ciudad” (Benjamin, 1980, p. 50)
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Figura n? 146. Escultura, (Ku'damm)

Para Benjamin nada mas surrealista que el rostro de una ciudad, la ciudad
como un lugar singular, performance surrealista que se lleva a cabo en ella,
extravios, busquedas, versatilidad inestimable del espacio urbanistico, de enorme
plasticidad y evocadores ecos; un espacio primigenio en el que se puede partir hacia
cualquier lugar, a ciegas como en el papel en blanco preparado para su revelado,
“... mirar la ciudad en la que vivo como lo hice la primera vez o encontrar la forma
de volver a hacerlo” (Hessel, 1997, p. 33), una dindmica contraria a la compulsién.
Crear la sensaciéon de acudir a una experiencia inédita, dispuesto a lo que ocurra,
recrear esos espacios hipotéticos en los cuales no existen obstaculos. Es la
revelacion surrealista de la ciudad.

“También el Paris de los surrealistas es un “pequefio mundo”... En él hay
carrefours en los que centellean espectrales las sefiales de trafico y estan a la orden
del dia analogias inimaginables e imbricaciones de sucesos. Es el espacio del que da
noticia la lirica del surrealismo” (Benjamin, 1980, p. 51)
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(il i

Figura n2 147. Centelleo berlinés, (ku’"damm)

Unheimlich - Perderse en la ciudad... lugubre

Unheimlich un concepto con matices interpretados segun autores, concepto
iconografico de una realidad paraddjica; hace referencia al acontecimiento, paisaje,
objeto, persona descontextualizado, en el limite de la percepcidon codificable -
reconocible, de resultado evocador, inquietante, un relato paralelo al cotidiano sin
ser un delirio.

Unheimlich término que como ya mencioné es estudiado desde la perspectiva
arquitectdnica por Andreas Lange en relacion con el espacio museistico, en nuestra
investigacion forma parte del itinerario asociativo ya comentado y en relacién con el
analisis cientifico freudiano.
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Figura n2 148. Unheimlich en Ku"damm

G. de Chirico relata en el texto “Meditaciones de un pintor” la experiencia
clarividente que experimentd una tarde de otofio cuya vision la materializé en el
cuadro “El enigma de una tarde de otofio” (1910), enigma por la extrafieza de la
novedosa visidon que tuvo de aquello que ya conocia.

¢Cual sera el propdsito de la futura pintura? El mismo que el de la poesia, de la
musica y de la filosofia: el de crear sensaciones previamente desconocidas;
despojar al arte de todo lo rutinario y aceptado, de todo tema... Una obra de
arte en verdad inmortal sélo puede nacer de la revelacion. Es quizas
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Schopenhauer quien mejor ha definido y también (por qué no) explicado ese
instante cuando en su Parerga y Paralipomena dice: “Para tener ideas
originales, extraordinarias y quiza incluso inmortales, hay que aislarse del
mundo por unos momentos de modo tan total que las cosas mas habituales
aparezcan como nuevas y desconocidas, revelando de este modo su verdadera
esencia.”... En relacion con estos problemas permitaseme contar cdmo tuve la
revelacion de un cuadro que expondré este afio en el Salon D’Automme,
titulado Enigma de una tarde de otofio. En una limpida tarde otofial me
encontraba sentado en un banco de la Piazza Santa Croce de Florencia. No era
la primera vez, desde luego, que veia esta plaza. Acababa de salir de una larga
y penosa enfermedad intestinal, y me encontraba en un estado de sensibilidad
casi morboso. Todo, hasta el marmol de los edificios y de las fuentes, me
parecia convaleciente. En el centro de la plaza se alza la estatua de un Dante
cubierto con un largo manto, sosteniendo sus obras contra su cuerpo, su
cabeza, coronada de laurel, se inclina pensativa hacia el suelo. La estatua es de
marmol blanco, pero el tiempo le ha dado una patina gris, muy agradable a la
vista. El sol de otofio, caliente y nada carifioso, bafiaba la estatua y la fachada
de la iglesia. Tuve entonces la extrafia sensacidon de que estaba viendo todo
aquello por vez primera, y me vino a la mente la composicidon del cuadro.
Ahora, siempre que lo miro, veo de nuevo aquel instante. Sin embargo, ese
instante es para mi un enigma, pues es inexplicable. Y también me gusta llamar
“enigma” a la obra que de él nacié... Por otro lado, cuando una revelacién
brota ante la vista de un sistema de objetos organizados, la obra que surge en
nuestro pensamiento se halla intimamente unida a la circunstancia que ha
provocado su nacimiento. Ambos tipos de revelacion se parecen, pero de
extrafio modo, como la semejanza que hay entre dos hermanos, o mejor, entre
la imagen de alguien que conocemos vista en suefos y esa misma persona en
la realidad; es como si se hubiese producido una ligera transfiguracion de sus
rasgos. Yo creo que asi como en cierto sentido el ver a alguien en suefios es
una prueba de su realidad metafisica, de igual manera la revelacién de una
obra de arte es la prueba de la realidad metafisica de ciertos acontecimientos
casuales que a veces experimentamos, de tal modo que algo parece ante
nosotros y nos hace ver la imagen de una obra de arte; una imagen que en
nuestro espiritu provoca a menudo sorpresa — en ocasiones nos hace meditar -
, y siempre el placer de la creacién (Texto en Chipp, 1995, p.425 - 426).
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De Chirico habla de enigma cuando acude a una plaza que ya conocia pero su
percepcion de la misma le resulta extrafia, como si la viera por primera vez, lo que le
resultaba familiar se transforma en extrafio, inquietante, como si de una revelacién
se tratara.

Figura n? 149. Enigma de una tarde de otofio
https://misiglo.wordpress.com

Una percepcion influida, segun relata, por su estado convaleciente, el caso es
gue aquello que le era conocido y cierto le aparece enigmatico y desconocido, como
en un estado de enajenamiento.

G. de Chirico en este relato deja constancia de la escision producida entre
aquello que se le revela y los objetos organizados que a la vez se estan percibiendo,
es como un desdoblamiento de la imagen percibida, escision perceptiva de la que
también habla Freud:

Una vez estaba sentado, solo, en un compartimento del coche dormitorio,

cuando al abrirse por una sacudida del tren la puerta del lavabo contiguo, vi
entrar a un sefor de cierta edad, envuelto en su bata y cubierto con su gorra
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de viaje. Supuse que se habria equivocado de puerta al abandonar el lavabo
que daba a dos compartimentos, de modo que me levanté para informarle de
su error, pero me quedé atdénito al reconocer que el invasor no era sino mi
propia imagen reflejada en el espejo que llevaba la puerta de comunicacién
(Freud, 1974 c, pag.2502).

Es una narracién de extrafieza ante la propia imagen sin ser una crisis psicdtica
con pérdida delirante de la identidad, es una narracion que define muy bien el
término unheimlich.

Otra situacion unheimlich y definitoria vivida por Freud es la que le ocurre en
otra ciudad italiana, enunciando este tipo de vivencia bajo el epigrafe Unheimlich,
término que es estudiado en las O.C. p. 2485 y ss. dandole el significado entre otros
de “inquietante”, algo que produce zozobra, este término tiene su antdénimo en
Heimlich al que en estas O.C. le dan entre otros el significado de “propio de la casa,
no extrafio, familiar...” ; el titulo del texto freudiano en el que se encuentran estas
investigaciones es “Das Unheimliche” que es traducido como “Lo Siniestro”.

“La voz alemana “unheimlich” es, sin duda, el antédnimo de “heimlich” y de
heimisch (intimo, secreto, y familiar, hogarefio, doméstico), imponiéndose en
consecuencia la deduccidon de que lo siniestro causa espanto precisamente porque
no es conocido, familiar” (Freud, 1974 c, p. 2484) Causa espanto como el monstruo
con ojos verdes que no dejaba conciliar el sueno al niflo paciente de Freud, por su
extrafieza, una imagen de otra indole, que produce inquietud.

En este texto, “Das Unheimliche”, Freud relata su desconcertante paseo por
una ciudad italiana, paseo que en su laberintico trayecto le causa perplejidad, dando
como resultado su itinerario unheimlich:

Cierto dia, al recorrer en una calida tarde de verano las calles desiertas y
desconocidas de una pequeia ciudad italiana, vine a dar a un barrio sobre cuyo
caracter no pude quedar mucho tiempo en duda, pues asomadas a las
ventanas de las pequeiias casas soélo se veian mujeres pintarrajeadas, de modo
que me apresuré a abandonar la callejuela tomando el primer atajo. Pero
después de haber errado sin guia durante algun rato, encontreme de pronto en
la misma calle, donde ya comenzaba a llamar la atencidn; mi apresurada
retirada sélo tuvo por consecuencia que, después de un nuevo rodeo, vine a
dar alli por tercera vez. Mas entonces se apoderd de mi un sentimiento que
solo podria calificar de siniestro, y me alegré cuando, renunciando a mis
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exploraciones, volvi a encontrar la plaza de la cual habia partido. (Freud, 1974
C, p. 2495).

Freud como paseante se pierde en un inesperado laberinto de calles,
causandole zozobra, acelerando “su apresurada retirada” sumido en la extrafieza de
su pérdida y del insélito lugar al que retorna, todo ello acompanado del
reconocimiento de una inquietante percepcidn inexplicable.

“Calles desiertas y desconocidas”, extrafias, desconocido itinerario, falta de
referencias, peregrinaje psicético.

“Mujeres pintarrajeadas” como si fueran mascaras de mujer, a modo de
maniquies; quizas hace referencia a una calle dedicada a la prostitucidon. Sus
divagaciones le llevan por derroteros inexplorados hacia lugares en los cuales se
siente perdido, descompensado, querulante, el autor que promueve el viaje al
inconsciente a través de los sueiios, tiene que volver sobre sus pasos para salir de su
erratico laberinto que le lleva por calles donde hay “mujeres pintarrajeadas”.
Volviendo a la plaza como lugar de referencia, organizadora de la urbe, de los
paseantes, punto de retorno y salida, lugar de encuentro con otros.

Figura n? 150. Kurflirstendamm
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“La ciudad es la realizacién del viejo suefio humano del laberinto. Esta realidad
es la que persigue el flaneur sin saberlo.” (Benjamin, 2005, p. 434)

De Chirico ve “por primera vez” una plaza que ya conocia y Freud itinera
perdido en una espiral de “retorno involuntario a un mismo lugar” por calles
desconocidas que ve “por primera vez” hasta que acaba por adquirir un significado
extrano, inquietante, en de Chirico enigmatico, inexplicable, fuera de los procesos
ordinarios, “familiares”, llamado por Freud como Unheimlich.

“... lo siniestro se da, frecuente y facilmente, cuando se desvanecen los limites
entre fantasia y realidad; cuando lo que habiamos tenido por fantastico aparece
ante nosotros como real; cuando un simbolo asume el lugar y la importancia de lo
simbolizado, y asi sucesivamente” (Freud, 1974 c, p. 2500).

Figura n? 151. Misterio y melancolia de una calle.
www.historiadelarte.es
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Para Schelling “lo siniestro es aquello que, debiendo permanecer oculto, se ha
revelado”, esa revelacidon va acompanada de desconcierto, planteando un enigma,
como lo es otro cuadro de Giorgo de Chirico “Misterio y melancolia de una calle”
(1914).

Surrealidad anegada por el silencio, en el cual sélo oimos el silente rodar del
aro y el solitario corretear de la nifia hacia la plaza donde se proyecta una
shakespereana sombra, entre poérticos de cruzada perspectiva con multiples arcos y
ventanas cegadas, nadie habita, la nifia a su vez parece una sombra. En un lado, un
carro de circo vacio con sus puertas abiertas invitando a entrar en él, como si fuera
un tunel que nos trasportara al centro del cuadro, donde la extraneza, la falta de
familiaridad, llevaria al errante a una realidad desafectada.

... en los cuadros de De Chirico “la sombra se convierte en aparicion, entidad
espectral, fantasmagoérica, que pasa a ser el signo de la ausencia de realidad”. De
Chirico lleva la paradoja ad absurdum, la sombra ya no es signo de realidad, sino
todo lo contrario, como en un famoso “Misterio y melancolia de una calle”, de 1914,
la sombra se convierte en la presencia inquietante de un cuerpo inexistente.

La extrafieza de estos paisajes metafisicos reside en que muestran lo
desconocido en lo que creiamos familiar y conocido....lo que nos es familiar y que se
nos muestra de repente como ajeno... impide que dicho orden vuelva a ser el
mismo.” (Crego, 2007, p. 40).

Esta también es una correcta definicion del término unheimlich.

ESPECTRO:”Descomposicion, destruccion del volumen ilusorio. — Inestabilidad
extraplana, extradelgada. — Rapidez luminosa. — Perimetro fisico.- Ereccion
exhibicionista.- Silueta quimica.- Diseccidn explosiva.- Instantaneidad rigida,
histérica, de mirdn.- Terror fino bioldgico. Ejemplos de espectros: Picasso, Gala,
Harpo Marx, Marcel Duchamp, cepillo, etcétera (Salvador Dali)” (Breton, 2003, p. 38)
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2 Figura n2 152. Unheimlich, (ku’"damm)

SUPERCONSCIENTE La poesia, que ha dejado de dispensar preocupaciones
estéticas o metafisicas, aparece progresivamente como el grado supremo para
comprender el yo y el ello, convertido en algo accesible gracias al puente que
ilumina nuestras noches, puente lanzado por el surrealismo entre el inconsciente y
la conciencia. El superconsciente es, fuera del inconsciente y de la conciencia, el
tercer término de la escala en que se divide la conducta intelectual. Consiste en la
identificacion sublime, que cuenta con la participaciéon de lo que denominamos
estado de gracia, el éxtasis amoroso, toda la belleza convulsa, en aquello que,
habiendo transformado la imagen del universo por medio de los sismografos de la
inteligencia de nuestra época, contribuira fuera de toda prevision a transformar el
mundo (Wolfgang Paalen) (Breton, 2003, p.96)

Paul Eluard elogié la vision clarividente de Giorgio de Chirico en una poesia en
la que rememora las sombras, el silencio, las estrellas...

Un muro anuncia otro muro

Y la sombra me defiende de mi temerosa sombra.

Oh castillo de mi amor alrededor de mi amor,

Todos los muros desfilaban blanco alrededor de mi silencio.
¢Tu, qué defendias tu? Cielo insensible y puro

Tembloroso me abrigabas. La luz en relieve

En el cielo que no es ya el espejo del sol,

Las estrellas de dia entre las hojas verdes.
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Freud también relaciona la transformaciéon de lo familiar en desconocido que
se produce en la ficcidon, su versatilidad frente a la realidad tangible, los medios con
los que cuenta el arte para expresar dichos contenidos.

Freud insiste en que debe diferenciarse lo siniestro que se manifiesta en la
realidad, es decir, en la vida, y lo siniestro que es imaginado o conocido por la
ficcion. En este ambito llega a una conclusidon que puede ser vista como paraddjica:
muchas cosas que serian siniestras en la vida real no lo son en el arte. Ademas, la
ficcion dispone de mayores posibilidades para provocar efectos siniestros. Tiene
medios, que no existen en la vida real, cotidiana... (Zito Lema V. 1988, p. 45-46)

“mucho de lo que seria siniestro en la vida real no lo es en la poesia; ademas,
la ficcion dispone de muchos medios para provocar efectos siniestros que no existen
en la vida real” (Freud, 1974 c, p. 2503)

Maniqui

E. Jentsch destacd, como caso por excelencia de lo siniestro, la “duda de que
un ser aparentemente animado, sea en efecto viviente; y a la inversa: de que un
objeto sin vida esté en alguna forma animado”, aduciendo con tal fin, la impresion
que despiertan las figuras de cera, las mufiecas “sabias” y los autématas... “uno de
los procedimientos mds seguros para evocar facilmente lo siniestro mediante las
narraciones”, escribe Jentsch, “consiste en dejar que el lector dude de si
determinada figura que se le presenta es una persona o un autdmata”. (Freud, 1974
c, p. 2488).
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Figura n? 153. Maniqui en Ku’"damm

Definicion de maniqui:” Sobre el globo ocular, el enorme maniqui se desliza
vestido de via lactea (René Crevel)” (Breton, 2003, p. 91)

Figura n? 154. Maniqui, Agustin Casas, foto realizada por el autor de la tesis
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17. CONCLUSIONES

La hipotesis, el grado de cumplimiento de la hipdtesis a la luz de la
investigacion realizada es positivo, no existe desigualdad iconografica relevante
entre las imagenes plasmadas en el juego del cadaver exquisito y las aportadas en
procesos irracionales.

Los instrumentos de analisis utilizados en la investigacion de estas
composiciones han sido adecuados en el esclarecimiento del proceso compositivo
de este juego, favoreciendo la interpretacion del significado de las plasmaciones del
mismo y los mecanismos compositivos que en él concurren.

El paralelismo que se establece entre las composiciones del cadaver exquisito y
las elaboraciones oniricas es suficiente, relacionando adecuadamente las
composiciones del juego y el proceso elaborador onirico.

En esta tesis hemos transferido la aplicacién de métodos interpretativos de
indole cientifico psicolégico a las composiciones de este juego surrealista, y
viceversa una composicion de este juego surrealista ha enriquecido la interpretacién
de un suefio referido por un paciente de Freud.

En el proceso compositivo de este juego se favorece el desvelamiento de
material desconocido, y cuando ello ocurre incluso puede aparecer una pugna
defensiva por ese importuno desvelamiento. Esto sucede por ser un juego cuyo
proceder compositivo favorece la expresiéon mads insospechada de los jugadores y
espectadores, lo cual confirma el cardcter proyectivo del juego con sus implicaciones
narrativas y su correlativa apertura a posibles interpretaciones. Las narraciones
interpretativas de los participantes sobre sus propios dibujos pueden ser asimiladas a
proyecciones, ponen en palabras sus singularidades personales.

El proceso compositivo del cadaver exquisito favorece la expresion de material
impredecible para los participantes y sus narraciones ponen en palabras sus
apreciaciones. Lo cual aproxima este juego al concepto de taller de investigaciéon de
material psicolégico; incluso también es de destacar el resultado plastico —
proyectivo de la practica con nifios, demostrando también la implicacidén que en este
juego se da con ellos, implicacién que lleva a los propios nifios a comentarios de
calado personal.

Este juego consigue burlar lo que J.J.Lebel denomina prohibiciones ancestrales,
represion en palabras de Freud, dando lugar al llamado conocimiento a través de los
abismos, es decir, conocimiento de un material que es desvelado en el proceso
compositivo, material que puede ser incluso de calado personal.
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Se puede decir que este juego pertenece a las disciplinas que cada una por
métodos distintos intentan profundizar en la realidad que investigan. Las
representaciones plasmadas en este juego se corresponden con el principio
freudiano de “ideas transformadas en imagenes”, resultado de su caracter
investigador.

Se concluye también que este juego propone una aceptacion de la expresién
pulsional de los participantes, lo cual deriva en una estética novedosa y una moralidad
mas adaptada a la libre expresidn; esto ocurre también gracias a la situacion grupal
acogedora.

Se han realizado diversas practicas en relacion con el juego, por una parte con
personas diagnosticadas de esquizofrenia, también practicas en realizacidén con la
experiencia del juego; por otro lado practicas derivadas de conceptos intervinientes
en el juego como lo es el de libre asociacién que a través de A. Breton y su pasear
hasta la Opera nos ilustra el capitulo “Buscar la aventura imprevista del ojo”. Estas
practicas dan un resultado correcto dentro del marco investigador de esta tesis.
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18. APORTACIONES

Esta investigacion se realiza en el area interseccidon entre el juego surrealista
del cadaver exquisito y las ciencias humanas, aportando una gama suficiente de
relaciones terminoldgicas apuntadas a lo largo de la tesis. Y de manera mas concreta
se aporta una aproximacion entre esta actividad surrealista y el psicoanalisis.

Se amplia el significado de un sueno de un paciente de Freud dentro del marco
de investigacién de una composicion figurativa de este juego (Caras verdes...),
afadiendo un significado que matiza la interpretacion freudiana en una direccién no
dada por el propio Freud. En relacién también con el sueiio del paciente freudiano y
su conexidon con un dibujo de este juego, se establece una conexidon con una
explicacion que una persona diagnosticada de esquizofrenia lleva a cabo respecto de
la plasmacion plastica que estd realizando de un sueio que tuvo, una pesadilla, al
igual que el paciente freudiano.

Se analizan las composiciones del caddver exquisito segun items que aparecen
en la psicopatologia cotidiana, como por ejemplo los lapsus.

Se relaciona la iconografia del cadaver exquisito con relatos delirantes
psicoticos e iconografia de personas en situacion psicolégica comprometida.

Se estudia, se analiza la imagen desde la libre asociacidn y la no contradiccion,
conceptos utilizados por la ciencia psicoanalitica en técnica terapéutica y analisis
onirico.

Se aporta el comentario interpretativo por parte de una persona diagnosticada
de esquizofrenia de imagenes pertenecientes a este juego.

Se establece relacién entre este juego y esquizofrenia, con acercamiento a
planteamientos de la antipsiquiatria.

Aportaciones practicas de distinta indole segun las personas intervinientes en
los grupos experimentales: ninos, adultos, personas diagnosticadas de
esquizofrenia.

Esta investigacion en su proceso ha favorecido el mecanismo psicoldgico de la
proyeccidon en las narraciones interpretativas de los dibujos, una contribucion al
concepto de proyeccion.

Se presenta la relacion entre algunos temas tratados conceptualmente a lo
largo de la tesis y un reportaje fotografico que se realiza en Berlin segun las obras
entre otros de Franz Hessel, W. Benjamin y otros, que guardan relacion con el
encuadre investigador.
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19. INVESTIGACION FUTURA

Seria de interés encontrar la relacion entre el dibujo realizado por el grupo vy la
participacion individual con la interpretacion posterior que realiza cada jugador.
Encontrando el impulso para desvelar contenidos concretos que el participante
mantiene en una urgencia latente por ser expresados, por dar salida a ese material
segregado o desconocido no debidamente integrado, dentro del contexto grupal;
pudiendo plantearse investigar este juego dentro del ambito de las pruebas
proyectivas, siendo la de este juego una prueba proyectiva de indole grupal,
estableciendo la relacion entre cadaver exquisito y pruebas proyectivas y quizas
proponiendo algun tipo de prueba proyectiva psicolégica grupal.

También seria de interés investigar la geometria compositiva de los
mecanismos oniricos y analizar la estructura geométrica de las composiciones a
ciegas como lo son las del cadaver exquisito.

Ampliar a la esfera de la ética el significado de este juego por su particular
procedimiento revelador de imagenes representativas de anhelos, reivindicaciones...
de la persona, creando con ello una moralidad mas adaptada a la particularidad de
la persona, dejando al margen las exigencias coercitivas del medio.
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23. ANEXO. “EL VERDE ES EL MOMENTO EN QUE QUERIA DESPERTAR YO”
Anexo al capitulo: “Caras verdes con ojos encarnados”
(Dvd: Pablo Eduardo Morales)

Figura n2 155. Maniquies en el Frente de Artistas del Borda, foto realizada por el
autor de la tesis.

Mi agradecimiento al Frente de Artistas del Borda de Buenos Aires, que llevan
30 anos desarrollando el concepto de desmanicomializacion de las personas
ingresadas en el Hospital del Borda por trastorno mental, llevando a cabo con ellos
de manera voluntaria actividades de musica, teatro, circo, pldstica... conferencias...

En estos momentos se encuentran en una situacidon dificil pues quieren
desalojarlos del pabellén en el que realizan las actividades para sacar “mejor
rendimiento” al terreno que ocupan, para ello lo primero que han hecho es dejarles
sin luz.

Mi agradecimiento a todos ellos y a los ingresados que formaron parte del
taller de plastica, no pusieron ninguna traba para grabarles.
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“Pablo Eduardo me Ilamo, Pablo Eduardo, Pablo Eduardo Morales

Una imaginacidén que me ocurrié al amanecer, cuando dormia, un sueio

Un suefio que me ocurrié esta manana cuando dormia

Hago los colores asi para

Del suefio no me acuerdo realmente bien, pero tuve miedo me asusté mucho
Una chica, vi una chica en pafios menores

Me asusté mucho

El suefio que me asusté

Un suefio esta mafiana me ocurrid, un suefio muy raro

Yo hago asi el suefio no me animo a interpretar el suefio, sino a dibujarlo... yo lo
dibujo no lo interpreto

La gente ve como es el dibujo y ve algo en mi... algo diferente a lo que dibujo

Es una chica que se me presentd en un suefio. Es realmente una chica, una
chica...que no lo voy a interpretar

Justo la doctora hoy vino y me dijo algo, que para mi no me causé temor pero me
asustdé mucho

Mafiana va a venir la doctora, Mdnica, a hablar conmigo voy a tener una reunidn
con ella, para tratar de olvidar esto, vine justamente a plastica para interpretarlo
éEsto verde sabes lo que es? Es un vaso

En realidad yo me desperté y vi un bulto blanco... pero no quiero decir donde... y
estaba desnuda la chica... eso es lo que le puse yo en el sueio un manto blanco...
para que no se le vea la cosa... la cosa de paifos menores

Se me presentd y me dijo algo... algo que me asusté

Yo compré una muieca la vez pasada, se llamaba la muneca Sofia... esa muiieca
tiene una historia... que me compré... como la reina Sofia... se la regalé a un
muchacho llamado Alfredo Rivera, el director de La Colifata para la hija de ella...
Esto que ves en el fondo es como un... como un tunel... algo que sale ella de alli
Verde es la esperanza... yo tuve la esperanza de despertar... me asustd no podia
aguantar

“...ideas transformadas en imagenes... un nifio de doce anos, no puede conciliar el
reposo, porque en cuanto lo intenta ve caras verdes con ojos encarnados, que le
causan espanto.” (Freud)

Referencia Figura n2 25,
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Si, pesadillas fuertes

El color verde la esperanza que tuve yo en ese momento de despertar, de querer
despertarme que no podia despertarme

Claro seria como despertarme como tan tranquilo

Soy devoto de la virgen de Lujan, soy devoto de ella, yo le pido mucho a la virgen de
Lujan que me ayude, en los suefios en todo momento

Y acd dejo un poco de blanco al fondo, porque ella se venia hacia mi desnuda me
venia... y yo la vesti de este color... con un vaso... le di para que tome algo... agua con
un sorbito... aca esta el sorbito

A ver si le gusta la interpretacion que le da en mi sueio

El rojo no quise poner... el rojo es peligro... esta asociado con el peligro y el verde la
esperanza... el negro lo que es en la oscuridad cuando dormis y el blanco es lo que
ves en realidad

Aqui estd el semen... los pechos

El verde es el momento en que queria despertar yo, la hora que queria despertar yo
El negro sera lo que aguantaba yo

La mano esta como pidiendo algo

Una muneca llamada Sofia que compré en el tren...”
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