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De vueltas con el original. El Arte de la Fotocopia (1960-1980)*

Ménica Carabias Alvaro
Universidad Complutense de Madrid

Resumen: Este texto analiza el modo en que la fotocopiadora se convirti6 en el soporte y la herramienta tecnoldgica de
parte de la creacion artistica desde mediados de los afios 60, facilitando el didlogo artista/maquina del que surgiria una
nueva estética la Electrografia o Arte de la Fotocopia, caracterizada por la produccién de un nuevo y polémico original.
Palabras clave: arte, fotocopia, original, ciencia, Espafia.

Abstract: This text analyzes the way in which the photocopier became the support and the technological tool of part of
the artistic creation since the mid-60s, facilitating the artist / machine dialogue from which a new aesthetic would arise
the Electrography or Photocopy Art, characterized by the production of a new and controversial original.

Keywords: art, photocopy, original, science, Spain.

INTRODUCCION

La eliminacién de las fronteras entre Arte y Ciencia permanece desde hace varias décadas en
constante evolucién. En plena era digital son varios los artistas seducidos por el uso de la tecnologia
para crear nuevas estéticas como el Art Data, extrayendo informacién de internet y creando una
nueva interpretacién del mundo mas matemadtica y racional. Para las nuevas generaciones de artis-
tas esta vision tecnocientifica sélo toca la superficie de otro mundo mds complejo. En verdad, Arte
y Ciencia, social y culturalmente resultan dificilmente “compatibles”. De hecho, la simple posibilidad
de combinarlos suscita extrafieza, pero, sobre todo, escepticismo. Desde mediados del siglo xx, la
distancia entre ambos resulta notoria. La teoria del “arte por el arte” habia terminado aislando al
primero del segundo y apenas quedaba visibles vinculos pasados. En este punto, el reencuentro pa-
saba por exigir al artista nuevas actuaciones y modelos pldsticos alidndose esta vez con los avances
tecnolégicos y alejdndose lo més posible, explicaba Vicente Aguilera, “del mito de la especificidad
artistica en cuanto fuerza inspiradora, soplo genial, flujo enigmatico, viento misterioso y otras papa-
rruchas virtualmente que ya se han desmoronado”. También, por incorporar la tecnologia en la for-
macion y actuacion artistica. Sirva de ejemplo, la formacién del Centro de Calculo de la Universidad
Complutense de Madrid (1966), espacio de referencia para conectar el proceso artistico al mundo
de la informética.

En la década de los sesenta, la desconexién del arte con la realidad, en consecuencia, con el de-
sarrollo tecnoldgico, desencadend varios procesos de cambio. En materia artistica, Pierre Restany
afirmaba que “la pintura de caballete se habia agotado” y el Movimiento del 68 proclamaba: “El arte
estd muerto, no consumas su cadaver”. Este hecho coincidia con el mayor impacto posible del con-
sumo en el conjunto de la sociedad europea occidental. En este contexto, el artista debia “resetear”
la realidad, liberarla del marco que la “ahogaba” y concentrar sus esfuerzos en concebir “el mundo

1 Estainvestigacion se ha realizado en el marco del Proyecto I+D+i, PGC, MICINN-AEI, Ref: PID2019-109271GB-100: Rostros y
rastros en las identidades del arte del franquismo y el exilio.
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como un cuadro”. Un grupo de artistas decide, entonces, aliarse con la nueva tecnologia —foto-
copias, television, ordenador, video, cdmaras fotograficas— y experimentar con sus posibilidades
con el firme propésito de crear una nueva vision y difusion del arte. Sus aportaciones, planteadas
y apoyadas en la mezcla de estilos y técnicas, representaron una alternativa sélida a los lenguajes
artisticos tradicionales. Asumieron como creadores la responsabilidad de revisar el papel del artista
creando nuevos modelos, estéticas y practicas. En esta vuelta a “lo real”, que concede un protago-
nismo absoluto al objeto y a la accidn, la fotocopiadora? destacé significativamente al rebasar los
limites de su propia identidad funcional?, poniéndose al servicio del operador/artista que actuaba
sin limites en funcidn de las posibilidades que le brindaba este nuevo proceso artistico/tecnolégico
dominado por la variacién y la alteracién, la repeticién y la diferencia entendidas éstas como cate-
gorias de la virtualidad.

La maquina de fotocopiar se convirtié en el soporte y la herramienta tecnoldgica de la creacién
artistica, facilitando un didlogo entre el artista y la maquina del que surgié una nueva estética cono-
cida como el Arte de la Fotocopia o Electrografia con una amplia variedad de técnicas —la imagen
directa y el body copy, el copy motion, la sobreimpresion, la degeneracién...— y un nuevo original
—Unico e irrepetible— tan productivo como ignorado al pensar, entre otras cosas, que el automatis-
mo de la maquina sustituia al artista y restaba protagonismo al proceso artistico. “Un original pro-
ducido en ese espacio intersticial, minimo y Gnico”, donde afirmaba el artista alemén Jirgen Olbrich,
“la copia era mas bella que el original”. De hecho, las alteraciones, deformaciones y distorsiones
producidas por la Electrografia confirmaban que no existia un “original” susceptible de copiarse.
La verdadera naturaleza del arte de la copia era la antitesis de la misma copia. Esta nueva estética
evolucionaria a lo largo de esta década y la siguiente despertando un gran interés en el dmbito de
las poéticas dadaistas, conceptuales, surrealistas y pop que despojaron al objeto de su aura artistica
y centraron su interés en lo cotidiano y vivencial. Estados Unidos se convirtié desde muy temprano
en un importante foco de actuacién, teniendo como maximo exponente a Sonia Landy Sheridan®.
Sin embargo, la mayor produccién de obras electrograficas de corte conceptual que irrumpid en el
dmbito académico, social y cultural tuvo lugar en Europa —Francia, Portugal, Espafia—; sin olvidar
la valiosa y constante aportaciéon desde América de Argentina o Brasil. El cambio estético anunciado
por Restany, requeria situarse, parafraseando a Vicente Aguilera Cerni, “antes del arte”*. ¢Qué signi-
ficaba situarse “antes del arte?: “[...] rastrear el camino que va de la ciencia al arte [...]". Para lo cual
era necesario una metodologia de trabajo que facilitara el reencuentro entre el proceso artistico y
los métodos empiricos utilizados por la ciencia moderna®.

DE VUELTAS CON EL ORIGINAL

Todo comenzé hace poco mas de ocho décadas cuando en Chester Carlson (1906-1968) inven-
tara la primera maquina fotocopiadora y obtuviera la primera fotocopia de la historia’. Se habia
inventado la xerografia, un proceso de impresion basado en el uso de la electrostética en seco para

Técnicamente se denomina copia xerografica.
Crear una copia idéntica o lo que es lo mismo, un doble casi perfecto.
Pagina web de Sonia Landy Sheridan: http://soniasheridan.com

5  “Antes del arte” (1968-1969), colectivo creado por Aguilera Cerni que buscaba la pureza pléstica por via de la revitalizacién
de la geometria y la investigacién del espacio y el movimiento.

6  Por este camino transitaron los artistas Joan Rabascall, Pere Noguera, Luisa Rojo, Pablo Marquez, Paco Rangel, AlcalaCanales
(José Ramén Alcala - Fernando Niguez Canales), Rubén Tortosa, Regina Silveira y Claudio Goulart reunidos en la exposicion El Arte de
la Fotocopia. 1970-1985 (cuando la copia se convierte en original), comisariada por Ménica Carabias Alvaro, en el marco del Festival
Photoespafia, para la Galeria José de la Mano, Madrid, 2018.

7  “10/22/38 Astoria”.
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la reproduccién o copiado de iméagenes y documentos. Con un simple gesto, presionar un botén, el
usuario obtenia con gran rapidez, utilizando papel normal, un ndmero ilimitado de copias secas®.
Nadie pensaba por aquel entonces que tan insignificante y rutinaria “accién” alteraria drasticamente
la construccidon y percepcion tradicional de la imagen artistica y desde ambitos artisticos muy distin-
tos: el Pop Art, los primeros al encontrar en ella un medio eficaz con el que transformar lo cotidiano
sin alejarse de la realidad mas banal; el Mail Art, donde la fotocopiadora, mas barata que las Artes
Graficas, se usé para reproducir de forma infinita obras y documentos convirtiendo al artista en su
propio editor y distribuidor; Fluxus, el Arte conceptual o el Arte en accién®.

La fotocopiadora se convirtié desde comienzos de los afios 60 en una herramienta inspiradora
y en el soporte idéneo para crear un nuevo lenguaje artistico innovador bautizado en Europa como
Electrografia*®, Copy Art (EE.UU.) en EE.UU. y Arte de la Fotocopia en Espafia'’. En 1968 se publicaba
The Xerox Book*, un ejemplo de cémo el arte de la fotocopia buscaba alternativas a su difusion.
Su formato estédndar respondia al deseo del editor de realizar un libro lo mas democratico y acce-
sible posible. Los nombres de los artistas se enumeraron alfabéticamente en la portada evitando
cualquier jerarquia perceptible. Su editor perseguia que el arte fuera conocido por las multitudes
y pensaba que los medios mas adecuados eran los libros y los catdlogos. Participaron siete artistas
varones®3, Desde la invencién de la primera maquina acontecieron varios hitos importantes enca-
minados al reconocimiento oficial del Arte de la Fotocopia como nueva estética: la publicacién de
Copyart: The First Complete Guide to the Copy Machine (1978), el primer estudio hasta la fecha que
recogia a artistas y técnicas del Copy Art. La inauguracion de la primera exposicién monogréfica de
caracter internacional “Electroworks” (1979)*. Y, por ultimo, la celebracién de sus dos unicas biena-
les internacionales, las dos en Espafia, la | Bienal Internacional del Copy Art (Barcelona,1985) y la Il
Bienal Internacional de Electrografia y Copy Art (Valencia,1988) organizadas por los artistas valencia-
nos AlcalaCanales, pioneros en Espafia del arte electrogréfico. El acercamiento de los creadores a la
maquina en general no debe ser considerado como un hecho excepcional; més bien se trata de una
relacion de larga tradicion. En el ambito que nos incumbe, la reproduccién mecanica de la imagen,
resultan de obligada mencién varios nombres propios como Bruno Munari, cuyo trabajo representa
una de las mejores expresiones de la unién arte/ciencia y del traslado del arte a la cotidianeidad.
Una trayectoria marcada por el caracter ludico y didactico que revela su perseverancia en comunicar
con simplicidad, claridad e ironia el impacto de las emociones cotidianas en el hombre y el artista.

Entre 1963 y 1964 tuvieron lugar sus primeros experimentos documentales y artisticos con la fo-
tocopiadora Xerox 914 bajo el nombre de Xerografia Originale. En ellos investigaba cémo la imagen
obtenida con una fotocopiadora mediante el movimiento del objeto sobre la placa de vidrio de la
fotocopiadora producia una doble reproduccién: la de la imagen y la de su movimiento. Por tanto,
la obra creada no era una mera copia sino un original obtenido a través de un proceso creativo que
Luiz Guimardes Monfaria, coordinador del | Studio Internacional de Electrografia, celebrado en la XX

8  Aunque, no se desarrollaria solo en papel la utilizacién de este soporte tradicional la permitié integrarse con otras técnicas
artisticas como el collage, la pintura o el dibujo.

9  Surelacién con la performance comenzé en el instante en que el creador apretaba el botén.

10 Término acufiado por Christian Rigal en 1980.

11 Elresto de términos con los que se denominé —Art, Xerox Art, Copigrafia, Arte de la copia, Reprografia, Fotocopia-Arte, Arte
por fotocopia— cabe sefialar, que no sumaron.

12 Ver pdf: http://www.primaryinformation.org/files/CARBDHJKSLRMLW.pdf

13 Un hecho llamativo cuando entre los trabajos pioneros figuraban varios realizados por mujeres: Barbara Smith, Les Levine,
Esta Nesbitt, Eleonor Kent, Anne Vidal, Lieve Prins, Judy Natal, Patti Ambrogi, Dina Dar, Vera Chaves Barcellos, Leticia Parente, Regina
Silveira, Anna Bella Geiger, Marisa Gonzélez. Sin olvidar, a Edith Weyde (1901-1989) descubridora de los procesos que permitieron la
automatizacion de los procesos de copia y la fotografia instantdnea.

14 Organizada por Marilyn McGray para el International Museum of Photography de la George Eastman House en Rochester.
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Bienal Internacional de Sdo Paulo calificé de “Accién que genera accién”, gracias a la facultad de la
mdquina, por un lado, de reproducir imagenes y por otros, de crearlas. Este fue el punto de partida
de Munari para desarrollar sus experimentaciones e investigaciones formales con las fotocopiadoras
a lo largo de toda la década de los 70. En la XXXV Bienal de Venecia (1970), colocaria una fotocopia-
dora Rank Xerox en el pabellén central a disposicion del publico. Este gesto democratizaba el arte y
“legitimaba” a la Xerografia en este “templo” sagrado del arte.

En este marco de experimentacion, la confusion entre el original y la copia se va a convertir en
su talén de Aquiles, obligada incluso a matizar su propia terminologia. Esta confusion fue, igual-
mente, el motivo de que ser calificada por el artista Paul Bruscky como “un arte sin original”, lo que
contribuyd a que el mercado del arte, la critica y gran parte de los artistas desconfiaran de su con-
sideracion artistica. Mdxime cuando cuestiones, entre otras, referidas a los derechos de autor y al
numero de copias repercutian directamente en el incremento o devaluacién del valor econémico y
“artistico” de la obra. Pese a todo, hubo voces desde la critica —Klaus Urbons— como del campo de
la creacion —Christian Rigal (Cejar)— que intentaron zanjar dicha confusién apostando por “Electro-
grafia” en oposicién a “Copy art”, cuya traduccién “el arte de hacer copias” podia conducir a error
dado que, precisamente, insistia Rigal, “lo que no hace la fotocopiadora son copias, sino que crean
obras con fotocopiadoras, que son auténticas obras Unicas”. La fotocopiadora fue un invento que
como herramienta artistica desbordaba sus propios limites y fronteras. Sin embargo, no logré en nin-
gun momento de su desarrollo la consideracion y el respeto unanime de la critica, del mercado o del
publico. Este desinterés obedecia no tanto al caracter subversivo de la fotocopia como al hecho de
que era su funcionamiento lo que hacia estallar por los aires los conceptos que sostenian la conside-
racion artistica del arte tradicional: “copia”, “original”, “unicidad”, “aura”. La maquina de fotocopiar
permitia a cualquier persona sin “formacién” en materia artistica crear sus propias obras, aunque
solo a través del conocimiento técnico de la mdquina se garantizaba que la aproximacién y resultado
no fuesen superficiales. Todavia inquietaba mas el poder de reproducirlas y distribuirlas a un coste
“anormalmente” reducido. En este sentido, la Electrografia permite concretar, como ningun otro,
el pensamiento de Benjamin sobre la repercusion de la reproduccién mecanica en la obra de arte.

Acercarse a su ensayo sobre el mundo moderno La obra de arte en la época de su reproductibili-
dad técnica (1936) resulta siempre sugerente, sobre todo, en la era actual de la denominada “hipe-
rreproductibilidad digital”. Su idea en torno al hecho de cémo la reproductibilidad técnica confiere a
la obra una condicién inédita —la técnico-expresiva—, mencionada por Paul Valéry en su visionario
texto “La conquista de la ubicuidad” tiene mucho que ver con el modo en que medio siglo después,
en plena crisis social, el artista para aliarse con la ciencia buscara nuevas estrategias con las que
construir una nueva estética contemporanea que sacudiera desde el concepto de la reproductibi-
lidad técnica, los cimientos de la obra de arte y sus técnicas tradicionales. Asi, la fotocopiadora se
convertird en una de sus aliadas. Llegaba ahora el tiempo de generar nuevos sistemas de creacién
propios basados en el uso de esta nueva tecnologia con los que socavar la idea tradicional del arte,
al tiempo que garantizar una mayor rapidez y economia en su produccién sin menoscabar el poten-
cial creativo. El binomio arte/ciencia origina grandes transformaciones en el modo de construir el
pensamiento y en la percepcion de la obra. Inaugura una nueva manera de “acercarse a las cosas”.
En este punto, la fotocopiadora actualizara la nueva configuracién de la imagen. También su mate-
rialidad, originalidad, autenticidad y reproductibilidad. Valéry y Benjamin advierten de la necesidad
de adecuar las categorias estéticas a las transformaciones que experimentan las infraestructuras
productivas de la sociedad. Se trata de contraponer unicidad y durabilidad a fugacidad y reproduc-
tibilidad. Del mismo modo que las viejas categorias —creacidn, genio, misterio, aura, originalidad—
devienen inservibles en la época moderna, el desarrollo tecnolégico producido en estos afios debe
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generar otras nuevas que afecten a la percepcion, la recepcién o la “unicidad” de la obra. El arte de
la fotocopia deroga el concepto de inmutabilidad del arte produciendo obras reproducibles, pero
auténticas y originales. Resulta l6gico pensar que, si la sociedad se ve transformada por el desarro-
llo tecnoldgico, el arte lo sea igualmente, no tanto como consecuencia colateral sino més bien por
convertir este desarrollo imparable en una nueva herramienta artistica con la que modificar sustan-
cialmente el material, la forma, el espacio, el tiempo de la obra de arte, su “valor de culto” y “valor
de exhibicién”. Esta transformacién necesaria del arte conlleva una renovacién de sus herramientas
y la creacidn de obras de caracter arriesgado, donde los artistas no pierdan un dpice de su condicién
de demiurgos, pese a “producirlas” con maquinas.

ESPANA Y EL ARTE DE LA FOTOCOPIA (70S-80S)

En Espafia el uso artistico de la fotocopia arranca desde los afios setenta y se circunscribe, sobre
todo, al marco del arte conceptual. También, desde el “particular” universo de los artistas pop espa-
fioles hubo puntuales e interesantes contribuciones. Es el caso de Luis Gordillo, autor proclive al uso
de las técnicas de reproducciéon —fotografia, imprenta, fotocopia, collage— con las que “recicla y
trabaja en espiral”, que realizé en 1974 varias obras a partir de fotocopias: “Nifio verde-encantador”
y “Pareja americana”. También de la figura de Joan Rabascall residente en Francia desde 1962 donde
conecta con los movimientos vinculados a la renovacién del realismo y desarrolla una actividad ar-
tistica centrada en la critica a los medios de comunicacién y masificacion al consumo dando cabida
a la fotocopia combinada con sus collages, ensamblajes, fotografias, repeticiones y montajes texto/
imagen. Suyas son dos obras pioneras, “No” y “Screen Memory” (1971). Por otro lado, en la XIV
Bienal Internacional de S3o Paulo (1977), el joven pintor Oscar Benedi junto a Domiciano Fernandez
participaba en la seccién Arqueologia do urbano con la obra “Sugerencia espacial de objetos ante un
entrenamiento de destruccién”, un enorme conjunto de serigrafias y fotocopias pintadas de 19x19
metros. Sin olvidar, a Alberto Corazén, artista, disefiador y editor interesado en la diversidad de
disciplinas y procedimientos que cuenta con obras tempranas realizadas con fotocopias: “La Mujer”
(1972) y “Plaza Mayor. Analisis de un espacio” (1970-1975). De igual modo, por la calidad e innova-
cién de sus trabajos caben ser destacados Pere Noguera, Eugeni Balcells y Marisa Gonzalez, pionera
dentro y fuera de Espafia en el uso artistico de las nuevas tecnologias (Carabias Alvaro, 2013).

En cualquier caso, no fueron muchos los/las artistas que en esta década se acercaron, sin prejui-
cios, a la maquina fotocopiadora en la busqueda de un lenguaje propio e investigar sus posibilida-
des. En estos afios el acceso a este tipo de tecnologia quedaba restringido en su totalidad al mundo
comercial y empresarial; sectores poco receptivos recelosos, incluso, del uso artistico de las maqui-
nas. Por eso, es de destacar que en 1974 la empresa Canon brindara a Pere Noguera la posibilidad
de experimentar con sus Ultimos modelos de fotocopiadoras. Casi un afio después, la Sala Vingon
de Barcelona exponia el trabajo que el artista habia realizado en el taller de Canon bajo el titulo “La
Fotocopia como una obra-documento” (1975). La exposicién confirmaba una de las mayores venta-
jas de la fotocopiadora: poder reproducir con eficacia al tamafio original el objeto/imagen que se le
suministrara, incluso, de poder seriar de forma sistematizada parte de su trabajo. Este trabajo, no
exento de ironia, proponia un didlogo moderno entre la fotocopia y la reproduccién mecénica a ta-
maiio real de los objetos cotidianos y anecdéticos. A esta generacion de jévenes artistas vinculados
al arte de vanguardia mas multimedia y radical responde el planteamiento de Eugenia Balcells en su
obra “Ophelia, variacions sobre una imatge” (1979), expuesta en la Universidad Auténoma de Barce-
lona en 1979. De hecho, la obra puede considerarse como un ejercicio de la artista para explorar las
posibilidades y caracteristicas propias de la accién de fotocopiar una imagen. Balcells realizé con una
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fotocopiadora un total de 1.000 variaciones o pruebas sobre una imagen que agrupd, sefiala Ferran
Garcia, en tres tipos: 1. Variaciones raiz de las caracteristicas propias de la maquina. 2. Variaciones
sobre la imagen original. 3. Variaciones en el papel de impresion.

En el marco, igualmente, de las propuestas conceptuales, pero con un mayor interés en el campo
experimental de las nuevas tecnologias, cabe sefialar el trabajo pionero de Marisa Gonzalez®. La
vinculacién de esta artista bilbaina con el arte de la fotocopia comenzé en 1971, cuando se trasladd
a Estados Unidos para realizar un méster en Nuevas Tecnologias con Sonia L. Sheridan en el Art Insti-
tute de Chicago. Desde este momento y hasta la actualidad las nuevas tecnologias se convertirian en
la base de su trabajo creativo y en el objeto de estudio de la publicacién de su tesina de licenciatura
Sistemas Generativos (1982). Entre 1971y 1973 realiza sus primeras obras con fotocopias resultado
de “una investigacion en torno a la secuencia, al color y las propiedades térmicas de los diferentes
papeles interactivos”. En 1978, instalada en Madrid, particip6 en “Panorama 78” con la obra “La des-
carga”, resultado de su experiencia y formacion artistica en Washington. Su presencia confirmaba
cémo el aumento de la tecnologia en la sociedad y en el arte empezaba a cambiar la percepciéon de
laimagen.

La década de los 80 fue especialmente fecunda artistica y culturalmente. También para el arte de
la fotocopia, protagonizando destacadas actividades culturales, que no impidieron que continuara
como una estética “marginal” sin visos de continuidad. Asi, se vio fugazmente beneficiada por las
politicas culturales adscritas con exclusividad al arte contemporaneo del Ministerio de Cultura y que
potenciaron la retérica de lo multidisciplinar y lo tecnoldgico. El ideario cultural del primer gobierno
socialista (1982-1986) pasaba por la exaltacion de “lo moderno”, sobre todo, entre el publico mas
joven y urbano mas receptivo a los cambios. Por tanto, no es de extrafiar que el arte de la fotocopia
irrumpiera con fuerza en el mundo de la autoedicién. Un ejemplo lo protagoniza el artista madrilefio
Miguel Trillo que entre 1980 y 1984 cred utilizando fotocopias grapadas un fanzine fotogréfico del
que se publicaron seis nimeros de tirada variable distribuido por tiendas de discos, salas de concier-
tosy el Rastro®®. En este fanzine, reeditado por LaFonoteca en 2006, publicaba los retratos de las di-
ferentes “tribus urbanas” de la juventud madrilefia que asistia a conciertos y demas eventos sociales
entre 1980 y 1984. La publicacion con el nombre de Rockocd se presentd en la Feria del Fanzine de
Discoplay en marzo de 1984. Aparte de la autoedicion, Trillo escogi6 la fotocopia para la realizacién
de varias de sus series de retratos como “Madrid-London” (1980-1983).

En 1984 se publicaron en la prensa dos articulos que acercaban al publico espafiol esta estética
que alcanzaba ya la veintena. El firmado por Gabriela Cafias —“La escasez de tecnologia apropiada
dificulta la extensidn del ‘copy art’ en Espafia”— y el escrito por el francés Christian Rigal, —“Cuando
la copia se convierte en un original”—. Este artista y tedrico del arte de la fotocopia relataba en los
pormenores de su breve y fecunda historia, citando sus distintas técnicas y formalizando los distintos
modos de aproximarse a ella en el caso de Estados Unidos (Arte pop) y en Europa (Arte conceptual)
desde donde, a su juicio, mas se habia aportado a la Electrografia. Desde comienzos de los 80, la
popularidad de la Electrografia habia crecido al tiempo que habian surgido otras manifestaciones
artisticas resultantes del uso de la ciencia —“el arte en video, arte polaroid, arte por ordenador”—,
que atraian como la fotocopia tanto por su capacidad de reproduccién de la imagen de forma ilimi-
tada, rdpida y barata como por la expresividad de sus resultados. No obstante, su futuro, opinaba
Rigal, cuyo devenir se ligaba a la evolucién de las maquinas, resultaba incierto. Asimismo, advertia
que sobre la estética de la Electrografia se vertian, ain, muchos prejuicios que afectaban a su consi-
deracidn artistica, desarrollo, practica y comercializacion. A ello se sumaba la ausencia y escasez de

15 Web de Marisa Gonzélez: http://www.marisagonzalez.com/biografia.html|
16 Por falta de ISBN y depdsito legal permaneceria durante mucho tiempo atribuida a un colectivo anénimo.
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modelos y la reticencia de las empresas a que sus maquinas pudiesen ser usadas “correctamente”
por los artistas. El mayor recelo procedia de su mayor virtud: la facilidad con la que permitia crear
obras y que habia llevado a la critica tradicional a considerarlas resultado del proceso mismo de la
maquina y no de la creatividad del artista. Pese a todo, la Electrografia se habia consagrado como
un instrumento al servicio de la mente creadora del artista y, en tltima instancia, como una creacién
humana por partida doble. En cualquier caso, el “misterio” del arte de la fotocopia se resolvia alejan-
dose de su funcidn basica: la reproduccién de documentos. Si algo habia quedado demostrado du-
rante las dos décadas anteriores de trabajo con la mdquina era cdmo el cardcter misceldneo donde
todo valia habia posibilitado la apertura de un campo nuevo de infinitas posibilidades y propuestas
para la experimentacién se fuese o no artista.

Por su parte, Gabriela Cafias analizaba el caso espafiol con motivo de la exposicién “M-30" en
la galeria Moriarty con los trabajos de Luisa Rojo (Carabias Alvaro, 2012: 227-249) y el pintor Pablo
Marquez. La muestra sirvié de excusa a la periodista para describir, al igual que habia hecho Rigal
con el caso francés, el panorama desolador de la Electrografia en Espafia donde la escasez de las
maquinas fotocopiadoras color que, permitiesen reproducciones de calidad resultaba proporcional
al nimero de artistas y de exposiciones realizadas; “dos, quiza tres”, apuntaba Cafias. No se trataba
tanto de un problema de estrechez ideoldgica como de limitaciones técnicas. A diferencia de otros
paises donde ya existian centros, talleres y escuelas con maquinas para formarse y trabajar aqui el
acceso solo era posible bien invitado por la empresa fabricante, bien alquildndola por horas en esta-
blecimientos comerciales como el ubicado en la calle Rosales de Madrid donde habian trabajado los
dos artistas de la muestra. No obstante, estas limitaciones técnicas no fueron impedimento para que
los artistas mas jovenes experimentaran con la fotocopia atraidos por la posibilidad de poder repetir
de forma infinita las imagenes. El nuevo cinturdén de asfalto que rodeaba a Madrid sirvié de telén
de fondo a Luisa Rojo y Pablo Marquez para trabajar graficamente con la fotocopia y “conseguir una
estética de asfalto, callejera, de humos y automéviles”. Se trataba de un proyecto de bajo coste que
hacia hincapié en el valor de la fotocopia como posible via de abaratamiento del arte. Sin embargo,
reconocian que este bajo coste, a priori una ventaja, junto al cardcter mecanicista contribuia a que
esta estética se despreciara en el mundo del arte. Para la periodista, el uso de la fotocopia en el arte
estaba demodé, habia llegado tarde a Espafia, “como casi todo y muerto radpidamente”. Para otros,
como Luis Gordillo, la Electrografia habia sido una técnica mecénica “propia de la cultura pop, cuan-
do arte y sociologia debian caminar inseparablemente unidos”. Por su parte, el disefiador Luis Tirado
coincidia con el parecer del pintor sevillano al sostener que se trataba de una técnica “mas propia de
los afios setenta, que, efectivamente, llegé tarde a nuestro pais y fue usada, al igual que la fotografia,
como “Utiles de trabajo” por arquitectos, disefiadores, grafistas, dibujantes o pintores en mayor o
menor medida”. El articulo, ademas, sefialaba algunos de los espacios artisticos que le dedicaban
especial atencién como la Galeria Metrénom?. La exposiciéon “M-30" mostraba las bondades del
arte de la fotocopia para crear “numerosas combinaciones para un trabajo en serie con pequefias
diferencias, partiendo de la idea de lo multiple, de la democratizacién del arte y de su acercamiento
al publico mayoritario”. Apenas dos afios después, se celebré en Sevilla el | Congreso de Expresion
Gréfica Arquitectdnica (1986), donde José Ramdn Fernandez Mira publicaba bajo el nombre de “Ex-
perimentacién plastica con una fotocopiadora” un texto que recogia el material resultante de un
afio de trabajo y experimentacién con una méaquina fotocopiadora. Un texto breve e interesante que
enumeraba algunas de las cualidades propias de la maquina y posibilidades infinitas en el campo de

17 Rafael Tous abri6 la primera sede en la calle Berliés de Barcelona en 1980. Su objetivo era crear una plataforma de
produccién y apoyo al artista. Un espacio experimental, sin dnimo de lucro, donde hacer exposiciones que apostaran siempre por las
nuevas corrientes.
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la experimentacién destacando su caracter pedagdégico e importancia decisiva del azar durante el
proceso de la copia.

La nueva politica expositiva del gobierno socialista se esforzé en “internacionalizar y homolo-
gar la cultura espafiola en el ambito internacional” (Fandifio Gracia, 2015: 192-1996). El Centro de
Arte Reina Sofia fue la principal herramienta para “universalizar” la imagen de Espafia por via de la
férmula del didlogo entre artistas espafioles y extranjeros. Este fue el caso de las tres exposiciones
“Referencias. Un encuentro artistico en el tiempo”, “Espacios para la cultura” y “Procesos. Cultura y
Nuevas Tecnologias” con las que se inauguré el nuevo centro en mayo de 1986. “Procesos. Cultura
y Nuevas Tecnologias” fue resultado del simposio sobre el mismo tema organizado por el Ministe-
rio de Cultura en junio de 1984; un primer intento como colectivo en Espafia para salvar el abismo
tradicional que existia entre técnica y cultura, donde se analizd y discutié los avances tecnoldgicos
e implicaciones en la investigacion artistica. Con obras ya “cldsicas” y autores consagrados, “Proce-
sos. Cultura y Nuevas Tecnologias” confirmaba el enfoque laudatorio de “lo moderno” de la politica
artistico-cultural del ministerio dirigida hacia lo tecnolégico y lo multidisciplinar de los procesos
creativos. Cultura y tecnologia quedaban interrelacionados, aunque en la préctica la exposicion es-
tuvo mds atenta a los procesos que a los resultados artisticos. Se opté por un proyecto museogréfico
participativo y didactico con doce comisarios que organizaron la muestra en tres dreas Memoria,
Comunicacién y Creacidn con un objetivo: dar a conocer las nuevas tecnologias a un publico no
sélo de expertos®®. El drea correspondiente a la Creacion estuvo protagonizada por la Electrografia.
El comisariado recayé en Marisa Gonzélez que hizo gala de una rigurosa paridad en la seleccién de
artistas. Un total de diez: cinco mujeres —Luisa Rojo, Sonia Landy Sheridan, Barbara Mackowiack,
Gerda Berstein y ella misma— y cinco hombres —AlcalaCanales®®, Céjar (C. Rigal), Paco Rangel, Ri-
cardo Cristébal y Pere Noguera—.

Los ultimos afios de la década concluirian con importantes acontecimientos para la difusién de la
Electrografia y protagonismo espafiol. Por un lado, la celebracion de las ya mencionadas dos biena-
les internacionales de Electrografia en Barcelona 1985 y Valencia 1988. Por otro, la celebracién en el
marco de la XX Bienal Internacional de Sdo Paulo (1989) del | Estudio Internacional de Electrografia,
donde participaron los espafioles Jesus Pastor Bravo, José Ramédn Alcal3, J. Fernando Canales, Roma
Arranz y Paco Rangel. La Il Bienal se convirtié en protagonista absoluta del documental “Copy Art”
emitido por RTVE en el programa Metrdpolis en 1990, afio en que se inaugurd en Cuenca el Museo
Internacional de Electrografia, uno de los dos tnicos museos en el mundo dedicados a la Electrogra-
fia y referente a nivel mundial de las principales obras de los artistas del Arte Electrografico. Tras dos
décadas de historia, la esencia del arte de la fotocopia, “todo vale menos la copia”, seguia intacta. Al
igual que la versatilidad del proceso y resultados. Aunque la sombra de la ausencia de un “original”
permanecia aln alargada en la Electrografia, no quedaba duda de que las decisiones las tomaba el
artista y no la maquina. El papel de la Electrografia en el marco de las tecnologias eléctricas de la
imagen resultaba incuestionable. Al término del siglo, permanecia como un recurso creativo y expe-
rimental fundamental en la creacién contemporanea mediante la apropiacién, la cita y la recupera-
cién de imdagenes ya existentes.

18 Esta metodologia de ordenar los procesos y las nuevas tecnologias por contenido presidié, igualmente, el proyecto exposi-
tivo “Variaciones en Gris” celebrado en 1992 dentro de los actos de “Madrid Capital Cultural Europea” en la Sala de Exposiciones del
Centro Cultural de la Villa de Madrid. Participaron Marisa Gonzdlez y José Ramén Alcald. Dirigido por Laila Ishi-Kawa, cada uno de los
cuatro dmbitos especificos contaba con sus comisarios correspondientes: la Electrografia por José Ramén Alcald; el Fax-Action por
Rubén Tortosa; el Video-Art por Javier Vadillo y la MUsica Electroacustica por César Cano.

19 AlcalaCanales y Marisa Gonzalez habian participado mes y medio antes junto a Pep Durdn, Pere Noguera, Christian Rigal y
Jean Mathiauty en Copy Art, exposicion dedicada al arte de la fotocopia y celebrada en la Casa Solleric de Palma de Mallorca.
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EPILOGO. VENTAJAS E INCONVENIENTES

En la actualidad, la Electrografia pervive alejada de su genealogia como un instrumento mdés
dentro del vasto universo artistico y tecnoldgico del que se sirve el arte contemporéneo. Dos déca-
das fueron mds que suficientes para que el arte de la fotocopia mostrara cémo el uso de la tecnolo-
gia ampliaba el abanico de procesos y alternativas artisticas para el creador. La Electrografia habia
permitido renovar las técnicas tradicionales como la pintura, el dibujo, la fotografia, la escultura, el
grafismo, el dibujo animado, el cémic... y producir una gran cantidad de obras de marcado acento
critico y ludico. Sin embargo, en términos generales, se traté de un conjunto fragmentado e hibrido
resultado de la ausencia de manifiestos o idearios, del azar y de la presencia masiva de destacadas
individualidades cuya aproximacién fortuita a la maquina iba acompafiada de un nuevo término que
la definia afiadiendo nuevos matices, pero partiendo de cero sin ninglin camino por el que discurrir
y con el horizonte Unico de sus propios planteamientos. Esta particular “dispersién” no ayudé a su vi-
sibilidad institucional, académica, expositiva, editorial e historiografica. De hecho, |la ausencia de es-
critos tedrico-criticos le ha privado de construir una base tedrico-artistica y un corpus estético-ideo-
légico que le situara en paralelo con otras estéticas vanguardistas y criticas de finales del siglo xx.
De cualquier manera, los posibles inconvenientes no impidieron que aquella maquina comercial de
reproduccién mecdnica se convirtiera muy pronto, en manos de los artistas en un “reproductor” de
obras “originales” llamadas Fotocopias.
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