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AFIOS Y DIALOGOS EN LA CREACION CONTEMPORANEA
: DO DE KIRTI CEA Y 100 DE JULIA CARBONELL,
MII ; AS HACIA LA NUEVA CREACION FOTOGRAFICA

Ménica Carabias Alvaro
Universidad Complutense de Madrid

( , ebré el 182 aniversario del nacimiento de
3@“b1 erno francés adquirfa la patente del daguerro-
dé Daguerre para, acto seguido, permitir su acceso
do entero. A lo largo del tiempo transcurrido y
cias a la aparicién, fundamentalmente,
1aras | pg tétiles se convirtié, primero, en el
derna y la cultura visual. Después, en la
tra la"apancnén de la fotograffa digital

t f‘*l’hotoshop en la década de los
} ram 0 Tumblr en los 2000

proragonlsmo en la creacién
vuelto cada vez mis fotogrd-
r 'c16n social como medlo de

. tdgomzada por una numerosa
«tactiles», que aportan una valiosa
de e penmentahdad en el que se desarro-

¢ i6n adquirida por esta fotograﬁa

us nuevas producciones y el cardc-

car_ la dindmica especifica
“metodologfa con la que



Ménica Carabias Alvaro

organizan la puesta en escena de sus trabaj'05, si-gnlf.ica, e‘}l(i_‘:ﬁ"iti"a: preser-
var la imagen futura de nuestra memoria colectiva reflejo, a sy vez, de
nuestra existencia. g e
La aparicién en nuestro pais durante l:a tiltima décfada d§ dlftmtas estruc-
turas publicas y privadas —escuelas, fcsnv?lcs, galerias, edlton.alcj.S, premiog
y otras—, entre las que cabria citar el Festiva Bfoto, con cl’objeuvo comin
de desarrollar estrategias artisticas de apoyo a la fotqgraﬁa emergente h,
permitido paliar parte de las necesidades de este colectivo que requiere para
ver atendidas sus nuevas propuestas estéticas de espacios y mercados alterna-
tivos a los tradicionales. Estos espacios, con independencia de Ia funcién
vocacional especifica para las que fueron creados, ademds de reconocer y
apoyar el talento emergente, contribuyen en tltimo término al desarrollg y
renovacién de la creacién artistica. Asimismo, el papel desempefiado por
esta red resulta fundamental como marco viable para el sostenimiento social
y cultural de una fotografia que nace, emerge ¢ irrumpe con fuerza en la
creacion artistica contemporénea. En plena era post-fotogréfica, el trabajo
producido por esta generacién creciente de creadores/as que, por otra arte,
confirma la paradoja de vivir en la era donde mayor niimero de imagenes se
producen (Martin Prada, 2015), requiere, por un lado, de un estudio que
interprete no solo la imagen resultante, también e] contexto donde se produ-
ce. Y, por otro, de un estudio que analice el uso de las metodologfas multi-
disciplinares. e
Esta investigacién analiza en el marco del contexto de la fotografia
emergente .do-s propuestas concretas:' la serie «Vivir jugando» (2017) reali-
zada por Kirti Cea (Patna, India 1999), con claras referencias a los trabajos
ge Pierre Javelle yAkika Ida, Ciuco Gutiérrez o Sofiane Samial? y, el titula-
¢ e v o gy o B8 1990, n oo mid
arlos Perez Siquier y la contun:

documental de Richard Billingham. Ambas artistas, representant
nueva etapa fotogréfica, asiduas come la generaci ue |

2
cen a‘Instagram tanto para ver fotograﬁ'a com
¥» teniendo como telén de fondo el tsunamij q

Big Data en nuestras vidas, investigan [a cotidiancidad de la na

1. Ambos trabajos formaron parce del <

ormarg r i iaj
by b DGl Clbanas BI22Se cutoril Cuarevijes o
Jaume I-Campus Abjerro XAyﬁg;?mioe};EtlgT—?{/gAsmosofngicggn% OG; 2‘“ 2 ‘U)
estuvo expuesta en el Conv i o bi ¥ Diput O

SO 3 s ene dc°2n(¥58.to San Francisco de Paila Es%ac'“}?%luhﬁgfﬁt 23

2. Consultable en hre s://minimiam com
. En menor medida %acebook. i
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humana bien a partir del 4mbito familiar en el caso de Julia Carbonell,
convirtiendo a su abuela Angelita de 100 agios (en la figura 6) en la absoluta
Promgonista de la serie, bien desde el dmbito social como Kirti Cea, creado-
ra de un personal mundo imaginario habitado por juguetes que, suplantan-
do la identidad humana, ilustra [a riqueza y complejidad de las relaciones
sociales, asf como el modo en que se configuran nuestros recuerdos.

En resumen, el objetivo de este estudio es dar 4 conocer a través de la
exposicién de ambos proyectos algunas de las ideas, estéticas y didlogos que
estd aportando la fotograffa emergente en el contexto de la creacién contem-
pordnea. Una fotograffa realizada por una generacién numerosa de artistas
«multitareas»—editores, comisarios/as, artesanos, productores, blogueros/
as, etc.— que, en su objetivo de divulgar sus proyectos fotogréficos, desaffan
cualquier tipo de convencionalismo técnico, estético o, incluso, tedrico,

~ trabajan en/con la fotograffa, comparten e intercambian informacién en el

0 de las redes sociales y, atin, no muy visibles en los circuitos habituales
ibicién, publicacién y mercado del arte.
rimer proyecto, «Vivir jugando» (2017-), titulo que bien podria dar
bre a una hipotética cancién del verano de Ricky Martin, est4 realizado
sta Kirti Cea, nacida en Patna (India) en 1999, aunque, vive y
Zaragoza. Comenz6 la serie a finales del 2017, coincidiendo con
proyecto personal y la finalizacién de sus estudios en
Salduie de Zaragoza. Se trata de un trabajo donde se
te algunos de los elementos definitorios de su estilo
imer lugar, el ingenuismo vitalista y escenogrifico de
‘mediante composiciones coloristas protagonizadas por
lementos (juguetes) de colores vibrantes. En segundo
te experiencial y biogrifico. Los juguetes recratados
0 a su entorno cotidiano: «Nunca he comprado
fotograffas. Todos los juguetes son prestados. La
a y algunos mios».* También, el carcter «<memorial»
cenas recreadas (escritas visualmente), que componen
- cada una de estas como pdginas disenadas de un libro
aliza el objetivo desiderativo, casi proverbial, de la joven
ctadores/as de quienes invita mediante el mecanismo del
a) de la infancia a no olvidar, llegados a la edad adulta, de

turo, aunque suene algo perturbador, iré revisando, con su consentimien-
de nifos queqconozco parga \g:r que juguetes tienen. No obstante, les explica-
0s padres y a cllos para que los voy a usar. Es una manera de ahorrar costes y
nprar juguetes». Declaraciones de la artista extraidas de la entrevista con la autora
! J’c 6 al%ll de agosto de 2019 de forma escrita, citada en adelante kc/mca, 2019,
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la necesidad de disfrutar de la vida: «En definitiva, declara I3 artista, qu;
hacer una oda a la vida. Decirle a la gente que disfrute de sy vida y récg‘:é:io
le que debe divertirse. Animarla a que se la tome como un juego..ws
Y, por tiltimo, cabe sefialar, la descontextualizacién y la ausencia casj topy|
de la figura humana donde reside, precisamente, la paradoja cxistenciaft
que encierra este personal y vitalista discurso fotogrifico tan pertine::
como contempordneo, que entroniza al juguete como principal protagonis.
ta en su particular bisqueda y (re)conocimiento de la realidad humang.
atendiendo, sobre todo, al dmbito relacional, experiencial y emotivo, Dac’
esta manera, la realidad cotidiana (la vida) es retratada por via de la accigp
performdtica protagonizada por un heterogénco universo de juguetes que,
por otra parte, confirma la temporalidad (fugacidad) de nuestra existencia
(vivir). De esta manera, los juguetes, representantes de los suefios infantiles,
provocan una doble accién entre el ptiblico: la accién de revivir la diversién
de las emociones y los afectos encontrados y la de recordar (reconocer)
quiénes éramos, quiénes querfamos ser y quiénes somos. Ademis, la accién
performativa, paradéjicamente «inanimada», facilita a la artista bien la
suplantacién de identidades bien la creacién de nuevos escenarios: «Es
mucho mis fécil usar objetos inanimados, porque estos no tienen una
agenda que condicionen tu tiempo de trabajo. De este modo, puedo hacer
las fotos en el momento en que quiero»®. Por tanto, se trata de un proyecto
artistico cuyo didlogo original con el existencialismo subraya, especialmen-
te, el vitalismo y colorido propio del mundo de la infancia: «En mi proyecto
el color es importante. Una de las caracteristicas principales de los juguetes
es que son muy coloridos, tienen colores muy saturados y brillantes. Por lo
tanto, era importante que en las fotos estas se notasen también»”.
La primera imagen de la serie lleva por titulo «Toy story» (figura 1 |
ella aparecen dos de los juguetes protagonistas de la saga cinematografica del
mismo nombre Toy story 2 (Pixar, Walt Disney Pictures, 1999). Iamﬁ;g

\

cién literal de dicho epigrafe «Historia del juguete», anuncia el sen:
lddico que la autora concede al acontecimiento existencial de vivir:
de vida); en concreto, a conocer, mantener y experimentar todo aq "
nos hizo felices (hace y hard) y el zimeline donde tiene lugar; el resto ¢
fotograffas disfrutan, igualmente, del dnimo vitalista de la 3

obstante, al margen del estilo que I: 0
neutro, las fotograffas

-

»
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al publico a reflexionar sobre aspectos que le afectan en mayor o menor
grado y que, bajo la apariencia del juego y la diversién, incluso, alguna que
otra pincelada kitsch, ponen el punto de mira en cuestiones fundamentales

ara el devenir de la sociedad contempordnea en el siglo xx1 como son: la
dificultad de relacionarse o el papel de las redes sociales (figura 2, «Tinder
acabado»),® el culto al cuerpo y la imposicién de estereotipos culturales
(figura 3, «Nancy»), la necesidad de una alimentacién saludable y sostenible
(«Comida»), la importancia de la sanidad universal (figura 4, «Doctor
Operacién»), el esquilmo de los alimentos (figura 5, «Minion escalando»),
la (re)contruccién de la memoria colectiva o la basqueda de la felicidad
«Molino»), el reconocer quiénes somos y hacia adonde nos dirigen —dirigi-

mos— (figura 1).

Figura 1

), la autora siempre tuvo claro que los juguetes, objetos
on nuestra infancia, hoy nuestra memoria colectiva, le
lucir las vivencias humanas. Lo que, por otra parte, le
r de la presencia humana, «cuanto menos se vea mejor»,
untuales en las que se hacen visibles tan solo como
realidades escenificadas: «Pensé que los rostros de los
an conseguir eso. Casi todos los nifios han tenido un juguete

{o fieles acompanantes en la vida de una persona y, como tal,
ratado, como uno m4s de la familia. Para ti era (como) una persona

rratado como si lo fuese cuando jugabas con él».” En estos casos,
ara no desviar la atencién del juguete, el verdadero protago-

tps://tinder.com), la aplicacién
tos en comin

i

go tiene el mismo nombre que Tinder.com

tar pareja d forma online que analiza tu perfil para contrastar
S parejas poténciales.

KC/Mca, 2019.
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nista de la escena (historia de vida), evita la aparicion ;1;11 ;0?0 humang (el
todoindividual) y opta por el f{mglmcn'tod Sﬁ:cimagm Manos, pies
i o mds de la mita :
iernas...— y ocupando poc : '
P Llegados a este punto, € comprensible que podamos considerar a e

trabajo como una interesante y personal yarlacgp 513 Sl}i EELS BEIS Riders
(1976),1° realizada por la artista norteamericana lln L | ?Zlmar’lc.i N traba-
joen donde la vefamos autorretraFandose para 81.1p ‘antalrd? ; emll ad (perso-
nalidad) de quince viajeros recurriendo al maquillaje, el distrazy la pose. Por
su parte, Kirti Cea fagocita el cldsico proceso perforrpatwo €n un nuevo
imaginario'! teatralizado, como ya se ha visto, por juguetes al eliminar
cualquier vestigio humano. Lo cual representa un particular giro de tuerca
al modo artistico con el que representar el concepto de identidad (yo emoti-
vo). Sin embargo, al igual que Sherman, insiste en que la (re)presentacién
de la identidad colectiva, asumida ahora por los juguetes, pasa, de forma
ineludible, por el juego (rol) de la representacién individual (el recuerdo y
la emocién). Por consiguiente, la serie «Vivir jugando» puede conceptuarse
como una alternativa formal al discurso critico sobre la construccién de la
identidad por los mass media iniciado desde mediados de los afios setenta
del siglo xx, por via, igualmente, del simulacro y la performance, pero con la
particularidad de tener como protagonistas a objetos («seres») inanimados.

Figura 2 Figura 3
10.Trabajo realizado en 1976 i 5
01 ¢ D , Producido en el afo 20 i ar
G e

! . 08 Proyectos son anteriores a |

s de masa mediance s i coniruceion de e imag

: nea acl n de i €s

c gg foma usto Sl éls Aplas Clglggr;cso fgg(rial ital y en ormgt‘gsﬁ?\a\')hvsl?ﬁse

importancia a los der 213, por si tengo qu ! Y

color usa el Adobe Photoshop Llies due aprecio mejor en d% AN T ;lilgr(;
|

ital» Par

tado este proceso, revisa vari ghtroom para el resto gltab. Para e

si siguen nPcion’ando_aﬁ'sirtl:seYeSg )&en istintas horag Szfdaa Srdl:lac:iécnlap l}:otosho as p

elementos: «Por razones téeni ¢l fotomontaje S Iotog 52
. razo Chic: ) refie c

usar fotomontaje, atin asf evitoafls'i;‘r fggunas fotos (co Y Prefiere montar escenas con po

mo el A 5
Y que se note», KC/Méiogg?; me he visto Obllgﬂ
) >
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Esta eleccion, en abS.Oluto, resulta un acto inocente. La artista confiesa
que siempre 1'{3 Pf3fef1d° fotograﬁar' objetos a personas. Sin olvidar, el
componente l.)lograﬁco que r.efuerza, igualmente, dicho protagonismo. Por
otra parte, el juguete le permite representar de forma eficaz la diversidad de
la naturaleza humana. Se trata de juguetes que conoce, con los que ha
jugado, que forman parten de su infancia y entorno. Todos ellos han sido
cuidadosamente escogidos en base a la paridad y la vocacién unisex: «Conoz-
co todos los juguetes de las fotograffas. Es importante conocer sus caracte-
risticas e historias para poder contextualizarlos de forma correcta en los
distintos ambientes creados. (...)Los juguetes existen para todos y todas que
quieran jugar con ellos». La diversidad de los juguetes responde, por tanto,
al deseo de contar distintas historias. También, hace referencia al modo en
que nos percibimos, representamos, sentimos; en definitiva, también
vivimos. Aunque el proyecto respira en su totalidad un marcado acento
vitalista, el tratamiento emotivo (escenografia) de los juguetes impregna de
melancolfa algunas de sus composiciones: «La vida es dura, hay muchos
problemas y muchos inconvenientes. Sin embargo, debemos centrarnos en
las cosas buenas que nos brinda y disfrutar como si volviésemos a ser un
nifio. (...) Tomarte la vida como si fuera un juego y divertirte viviéndola»'2.
* De la misma manera, la serie «Vivir jugando» pone de manifiesto la
_Cféaﬂﬁda&y‘capacidad interpretativa de Kirti Cea, herramientas de las que
ara que el publico «vuele» siempre con una sonrisa dibujada en el
mundo de la infancia. En otras palabras, para lograr que sonria
- le insta a bucear en el mundo de las emociones y los recuerdos
0S. 5»1"01' qué no invitarle, opina la autora, a revivir con imégcnes
alegria y el agradecimiento que experimentamos en la infan-
> refrescante donde los haya, responde, precisamente, la
ta!® e impactante de cada una de las fotografias que
cto. Cabe sefialar, que las escenas conectadas entre si no
den de lectura concreto, funcionando todas ellas de forma

zﬁ”"' : do, a d usar temperatura del
oy 0, a desaturar una temperat

5 ﬂggsr H %&%&cﬁu&ﬁsacién de Carcanta que transmiten los
*{ e
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14 Cada una es creada (ambientada) minuciosamente cop 5
aspirando a imitar, dirfa que metaféricamente, |,
recurra muy pocas veces al fotomgp_

independiente
menor nimero de objetos, :
realidad lo mds fiel posible, de ahf que
taje. Al igual que el juguete es €
los planos medios se convierten .
colores saturados!® para reforzar el mensaj
planos medios para contextualizar (ambient

| protagonista a nivel conceptual, el colo,
en elementos compositivos fundamemales.
e —la alegria de vivir— y 10;
ar) los juguetes.

RO

Figura 4 Figura 5

La atencién hacia los objetos inanimados para crear nuevas situaciones
disparatadas a nivel espacial y emocional, su (de)construccién y descontex-
tualizacién la convierten en una artista cuyo imaginario personal rebosa
creatividad. No es la primera vez que trabaja con objetos cotidianos a los
que, como vemos, somete a un original y divertido proceso descontextuali-
zador, que la lleva a recorrer uno a uno los distintos géneros tradicionales del
arte: paisaje, retrato, bodegén, reportaje. El modo en que lo hace, evoca, en
mi opinién, algunos aspectos del excelente trabajo de Ciuco Gu,tién'& ’En
:;nl;zisdczsos, pcseda la distancia generacional y trayectoria, se observ; la
cnpel mau ngzril ETasere I;rgeclirolrxln lr(nalgm.arlo personal focalizado, sobre todo,
tintes biograficos, mediante f:?susroe ?lzl?lnall) ol 1 udi.smo, con.intcr,esanlcs
dominado por los colores chill e b e visia

ones, el empleo de la descontextualiza

14. Fases dela

4. Ia pucsta en escena, donde sj
visacién: 1. La idea, >, donde siempre es4
zadas por juguetes er% elogxs;rr;? 32 IJI YEb L gf 5/ qpeigliezinggcﬂnigmg(lmemc g %
entorno inmediato y famil; uguetes o bodega de | reales, per ;
Tocalizaciones v | Y familiar de la artisra, a de la casa del pueblo. 3

a pre , donde P ). 3.

rente: «Muchaz Vcc%s gféé‘f;?g, e las escenografias, é:ﬁaf f(encoqtrar) los Jugg S
foto. Cuando he colocado tody. ﬁolocar el escenario ala oto exige una localizacion
revision de las tomas: «La reyi s a§° varias tomas cg’ & mufieco én posicién, que ha
con la idea de un dngulo o una di fotos es primordj :hstmtas distancias y angulos».
me ha gustado més ﬁu verla e, ;Starﬁqa concreta y acaba Para mf, soy propensa a em

5. «Me gusta fotografi pantallay, kc/yica A I con una totalmente distintg

i B ar
la creatividad en cada un acéﬁgior, sobre todo cgl Orexs

tomasy, kc/mca, 20198a[urad03> fotografiar objetos ¥
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las narraciones escenificadas, y; estructurado, principalmente, en la atencién
al objeto'® de forma similar al trabajo de Pierre Javelle y Akiko Ida, Ciuco
Guriérrez o Sofiane Samial, entre otros.

El segundo proyecto que lleva por titulo «100 afios» fue comenzado en
2018 por la artista Julia Carbonell, nacida en Zaragoza (1996), profesional
desde hace pocos afios y afincada en la actualidad en Barcelona. Una selec-
cién de este trabajo pudo verse en la tltima edicién (2019) dedicada a la
fotografia emergente del festival Thursday’s Child'"—asociado a la Magnum
Photos—;'® donde quedé finalista. Meses mds tarde, en el Festival BFEOTO
en el que quedd, igualmente, finalista en la categoria Profesional. Se trata de
una serie inconclusa, no relacionada con ninguno de sus trabajos anteriores,
donde las fotografias en principio sin titulo componen un relato familiar y
biografico rezumante de humor, que empatiza de inmediato con el ptblico.
Esta joven autora revisa formalmente la metodologia del archivo y reivindi-
ca la presencia e importancia de las mujeres en la (re)construccién de la
identidad como recurso visual entre lo biogrifico y lo relacional, asi como el
uso del documento: «Mi abuela ha vivido el patriarcado muy de cerca, ya no
solo con su padre sino con su marido. Mi abuelo era un hombre muy
machista, ella siempre ha sido muy rebelde y no se ha dejado mangonear, ha
hecho un poco lo que ha querido, para mi es muy importante que mujeres
como mi abuela, con la presién y el mundo en el que vivian, fuesen fuertes
y no se achantasen ante la presencia masculina. Creo que sin querer me ha
transmitido estos valores, ya no solo ella, muchas otras mujeres de mi

16. En este sentido, la artista reconoce que uno de sus grandes referentes fotograficos ha
sido Chema Madoz. En la actualidad le interesa, igualmente, el trabajo del portugués Hugo

17.?’?&ntado por la Magnum Photos el festival Thursday’s Child es una Iplataforma 0globa_l
i a

para fotégrafos y cineastas noyeles de entre 16 y 30 afios, quienes tienen la oportunidad de
i fotégrafos y participar en una sesién de preguntas

conocer a profesionales de la industria
Y resp esmps El tema de la edicidon 2013, «Emergent centré ¢l debate en los retos que Tepre-

senta iniciars tografia. Estuvo organizado por Lua Ribeira, fotégrafa de
im Paton, c'rcexcl:tlgrfgc ﬁsignacioncs Corgnerciales %e Magnum Photos )§ Jessica Bra bu?"
ora de Shoot Europe y Thursday’s Child. Se celebré en los estudios Big Sky de

de marzo. Los seis fotégrafos/as emergentes finalistas seleccionados por' Lua
en convocatoria abierta, entre los que se encontraba Julia Carbonell, mostraron

icament bajos.
- En 2%15,5'1’: taf;e:z:?a lanzaba una p
n

aﬁnum,

Lo

lataforma online Magnum Learn, dirigida por
> dedicada a la educacion fotografica, en concreto, a que fotdgrafos/as
rrera estuviera comenzando pudieran desarrollar todas sus capacidades en el’panora-
; lataforma incluye, entre otros recursos, cursos online impartidos

- la agencia'y Workshops presenciales, Mds alld de los éxitos logrados, existe

en la agencia y sus integrantes de devolver su experiencia a una nueva genera-
eva plataforma de educacién en

\ina programacion educativa y una nu :
E&vgrl;. En cualquier caso, educar a la nueva generacién de fotégra-

e
um R on ge !
n futiiro podrian o no formar parte de la agencia, sc ha convertido asf en Gno

sus principal jetivos, https://www.magnump
o @ggfglnpg-lgfwtgg{'aphgrs. P

hotos.com/theory-and-practice/
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familia, pero he visto este ejemplo como lo correcto. .. l}’ hzlconsgguldo que
yo ahora sea como soy; junto a mucha's otras experiencias ar;;)» 1.

Junto a la rotunda presencia femenina que representa iu abucla y entor-
no, se encuentra el color. No un color cualquiera. El color de la realidad:
«Me parece que hay demasiado color en su casa como para pFrdcr la oporty.
nidad de usarlo a mi favor».2° Este color impregna a su trabajo de una estéti-
ca {ntima de la cotidianeidad (instantaneidad) al més puro estilo Eggleston
Y, retoma, a su vez, la tradicién del paisaje en color en este caso el paisaje
doméstico, iniciada en el tiltimo tercio del siglo pasado por uno de los traba.
jos mds influyentes, en mi opinién, en la fotograffa y la creacién contempo-
rinea: «Uncommon Places»*! Lejos de ser el protagonista, el color parece
aliarse formal y conceptualmente con la imagen explotando el poder e t
co de lo cotidiano y objetual e impregnindola, a su vez, de una modernida d
sorprendente que junto a la indumentaria y el z#rezzo de los espacio -
objetos retratados dotan al trabajo de un interesante efecto vintage
sucede con el proyecto de Kirti Cea, el componente biogrifico se cony
en el detonante de un trabajo en clave revisionista que investiga lo
«politicos» de la representacién y la (micro)historia: «Me siento mds cé
fotografiando gente que conozco, declara Julia Carbonell, pero
tiempo he aprendido a trabajar con todo tipo de personas. Me ¢

sentirme cémoda fotografiando extrafios en la calle, es algo q
estoy aprendiendo»?> o

-

Figura 6

19. Declaraciones de la argi
A 2 artista excrafd 9
de agosto de 2019 de f, itas e Ja entre
orma i Vistaco
A €scrita, citada en ad

21. SHORE, :
2. ](IZ{/MR(?A ’Sztg;;lgfn (1982), Uncommon Places:

elante Jc/hr;cl:i,ail(t)(i? celebrada de

The complete work. New York: Aperturé
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Todo en esta serie estd encaminado a especificar la identidad de su abuela
mediante un apropiacionismo del entorno doméstico por ende biogréfico.
Por otra parte, resulta muy interesante el modo en que la autora pone al
servicio de la imagen el recurso visual y activo de la figura de su abuela

aterna’’, protagonista absoluta de la serie, con el que actualiza la memoria
colectiva (familiar), mediante una seleccién de escenografias domésticas
tildadas por la estética pop mis genuina, incluso kitsch, espacios tan reales
como «construidos», que nos recuerdan algunas de las fotograffas mis
gloriosas de Carlos Pérez Siquier que nos recuerdan aquel retrato de mujer
sentada de espaldas en una terraza cuyos azulejos «rivalizaban» con los rulos
de su cabeza: «Simplemente elijo sitios que coincide que me gustan visual-
mente y en los que quiero contar algo. Por ejemplo, hablar del papel de su
pared del comedor, que es de terciopelo verde con un estampado sesentero
que sus hijos quieren arrancarlo y yo me niego rotundamente, o también
sobre el armario del pasillo en el que guarda las miticas cajas del Cola-cao y
guarda en ellas arroz, garbanzos, judias, etc»?. Por otro lado, cabe sefialar
que las fotografias, ya sean retratos como «paisajes» o bodegones, destilan un
doble cardcter alternante bien ceremonial bien reivindicativo: «(...)mi
abuela fue la que disend los planos de la casa donde vive, la misma donde
tomé las fotografias, creo que esto hace que todavia se la entienda mejor,
refleja mucho su personalidad. Es una casa cuadrada, donde todas las habita-
ciones tiene légica que estén donde estdn, mi abuela es una mujer muy lista
que siempre necesita tener todo bajo control, creo que su casa la representa
mucho».®
‘De este modo, la serie se ve conformada por un torrente fotogrifico en
v en o ased B Cracs, BESudi e e cofogo Lasale Dorans

celona, tenfa unos 18 afos. Salfa a bailar con los’soldados. La criada

vit6 a pasar un verano en su pueblo de Teruel. Aqui conoce al que
rano se vuelve a Barcelona. Dos anos de§lpués, regresa al pueblo de
i6n, se cartean y prometen, pero ¢l se echa para atrds. Tras
asarse con este chico, debi6 convencer a su novio, Erre que erre
en Barcelona en una casa acomodada jai 2 vivie 7o de casada
ral, Un cambio duro. Aqui darfa a luz a sus hijos. Después
casa en la que vive ahora. Es una casa cuyos planos hizo el%a
ra aparejador. Sabfa hacer planos y se hizo la casa como ella
16gica. Lo estudi6 m?cho . La relacién entre ellos fue muy
n‘un banco y de profesor, Ella en casa con‘na chica que la
De sus hijos, uno se hizo cura, otro fue a un internado
Ahora vive sola, pero tiene una chica que la cuida. Su
de un pueblo de Tarragona. Tenfan una tienda de ultra-

2019 1 acios que querfa mostrar. Una
g %ﬁffﬁigﬁgﬁf&: :lﬁf;’ qué g ncllés fcil, ya que estd
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mente por el humor sobre la importanci,
la memoria (familiar) y el papel de sy
de sus imagenes tiene mucho que ver ¢
¢ historias: «Suelo tener clarg |5

clave documental salpicado h.abll
social de preservar y reivindicar
protagonistas; el humor y frescura

su capacidad para improvisar escenarios ; pe T cla
localizacién y, una vez alli, improviso casi todo ya que con 1a experiencia me

he dado cuenta de que es lo que mejor resultado me da a mi personalmente,
Cada uno tiene una forma de trabajar que s¢ adectia mds a su forma de ser
y ver el mundo. La mia es bastante improvisada, quizs por eso se siente
fresca, necesito que cuando vea las fotos me sorpren@a a mi misma, si decid
hacer una foto y la planifico al final me acaba abumcndq el resultadoy?-
La primera fotografia (figura 7) realizada para esta serie en la que puede
verse el retrato de su abuela de espaldas al espectador en la cocina, mientras
cocia judfas verdes —imagen en la que se cuela inesperadamente la artista 2
quien vemos reflejada en el cristal de los fuegos— evidencia su particular
sentido social y documental: «Me gusta que en mis fotos se reconozca la
persona que aparece, no sélo fisicamente, sino que, de alguna manera,
viendo la fotograffa puedas ver un poco més alld y te transmita que la
conoces. (...)En este proyecto, en concreto, querfa ensefar al espectador
curiosidades o mantas de mi abuela que me parecen, sobre todo, divertidas
;c;rslgnzll:(.nzgrj; r?iuslsrzi ggcgza(r)lltsi junto a las fo,tos. No quiero que una
pudiese conocer, pero como es im 'i’l 50 gu’s o qu'e odo:chmungR
posible pensé en esta ideay.

Figura 7

27. jcimea, 2019,
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Se trata de un trabajo muy distinto a los realizados anteriormente, y el
rimero dedicado a la familia, resultando una revisién elocuente, refrescan-
te y; sobre todo, novedosa™ de uno de los temas fotograficos mds tratados
desde finales del siglo xx: la mirada sobre la familia desde un primer plano:
«La familia para mi lo es todo, por eso me afecta tanto la relacién con mi
padre y me ha parado a seguir con este proyecto. Vivo muy a pelo las relacio-
nes familiares, también he de decir que he tenido mucha suerte, sobretodo,
con la familia de mi madre, la parte paterna es més distante y después de
muchos afios he aprendido a lidiar con ello y saber hasta donde llegar, pero,
en general, para mi la familia de verdad son las personas que sabes que van
a estar para ti siempre. Pero no por ser tu familia tienes que tener una
relacién cercana (...), quizds esas personas no tienen los mismos valores que
tu y te hace dafio estar muy cerca, hay que saber elegir a quien tener en tu
vida»?.

En este sentido, resulta oportuno mencionar dos de los trabajos, quizi,
mis representativos de cémo mirar fotogrificamente la familia y trascender
lo meramente cotidiano para alcanzar el rango de representatividad en el
marco de la memoria colectiva. El primero de ellos, «Ray’s a Laugh» (1996)
realizado por el artista britdnico Richard Billingham (Reino Unido, 1970).
El segundo, «Pictures from Home» (década 1990) de Larry Sultan. Carbo-
nell, al igual que Billinghan, quien no encuentra mejor manera de retratar a
su familia que a «bocajarro», es decir, con un estilo directo en ocasiones
hiriente, compasivo, incluso, delirante, centra su atencién en su familia, en
su abuela centenaria (figura 8): «Mi abuela, explica la artista, es totalmente
como se la ve en las fotos. Es divertida, graciosa y elocuente. Tiene sus cosas,
pero es normal con la edad tener algunas manfas; estas la hacen ser diferen-
-y me encanta. (...)La elegf a ella porque es una persona muy curiosa que
as experiencias durante toda su vida (100 afios més concre-
ece muy interesante hablar sobre las personas mayores y
es mi abuela. Me produce mucha curiosidad la sociedad y
g ;Q'e_iﬁ.mbos trabajos, con sus particularidades y diferencias,
sonales, toman como punto de partida de su narracién
te la atencién en un primer plano de un miembro
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do a la dimensién publico (::l) pe'rsonal esn};::ll'tlco)N:«Crco que lo que Quierg
interesar a cualquier perso . : -
COII‘I)Z:Z i:ggf ;I;Zido enla craqdigita}» Julia Carbon;ll t;:‘!’ala ‘13011 la fotog
fia analdgica para realizar sus trabajos personales, ’cd uY‘:rc ‘tf:ltomfm :
apenas edita (luz, color) y solo alguna vez reencuadra digitalmente,
frescura de este trabajo, ligado a una «orquestada» improvisacién
resultado un hibrido de géneros artisticos —el retrato, el reporta
bodegén— con el que logra arrancar la risa al csp.ec:,tador y trz
sensaciones que, seguramente, le pasarfan desaperabldas. entre
iconograffa doméstica. El proyecto, explica su autora, comienza co
zacién previa de una lista con las cuestiones que desea contar y los
que quiere mostrar. Una vez pensados el qué y el dénde, el c6mo estz
cionado por la improvisacién derivada, en gran medida, por la edad d
abuela. As, observa y retrata con mimo los elementos dispuestos con sur
con cuidado por esta, casi a modo de altares profanos en lugares tan disp
—un radiador, una repisa, un perchero, la encimera de la cocina, la 6
la mesilla de noche, el respaldo de una silla, dentro de un armario
los elementos que los integran. De esta manera, la artista destaca la
lidad de una categoria artistica como el bodegén (figura 9, 10,
sobre todo, su contemporancidad convirtiendo algunas de sus foto
eternos retratos del presente. i

Figura 9 Figura 10 Figura 11

De igual manera, aporta un repertorio muy variado del género estrella en
la historia del arte y la fotograffa: el retrato, ya sea de medio cuerpo, cuerpo
entero, tres cuartos, fragmentado, incluso, del autorretrato y del paisaje, los
escenarios del hogar* la cocina, el dormitorio, la tetraza, el salén: «Creo que
el retrato lo puedes combinar con muchos otros géneros. No creo que sea
raro que una estos dos en un mismo proyecto. El reportaje es el género que
quizds mds me gusta, no he trabajado mucho en €l, pero es con el que mas
a gusto me siento. Me encanta contar historias reales. Me encanta la socie-
dad y lo diferentes que son las personas».®

Admiradora de Martin Parr, Nan Goldin o Graciela Iturbide, entre otros,
declara que le queda mucho por aprender: <No soy muy culta en cuanto a
fotégrafos, realmente lo que mas me inspira al hacer fotos son otras cosas. ..
. las historias. Vivencias. No he consumido mucha foto, me queda mucho
?hlttpE?/ 196_9.%}3111‘2';5{2&1‘; g‘)ices léJIS_btigoxil:nientos de liberacién fem nin ! or :pr'énder, rampoco me avergiienzo de ello, no creo que esté mal. Si que
sf:ﬁqnd:;w{q_:;v del ?en}inismo ¥ que fue convé?i’ﬁﬁ"eﬁl?s'&’g.‘,"é’ rfsul % fun e consumo mucha fotografia, pero sobre todo en Instagram. También voy a
s policical. El titulo fuc'dado por los editores de Nogor o oghan : muchas exposiciones, sobre todo cuando viajo porque es mds ficil».* En la

ghappsiclonc

liberation, El ensayo fue una otes from

n, respuesta al aluvién d : € S¢ ;

tos feministas radica vion de criticas an AT % ;

3 SMministas radicales, mayormentc, marxistas, P. Jue » d, mientras finaliza esta serie, se encuentra trabajando en un

ara Hanisch

C H o LIS .
&ag?szggg%ﬁiﬁz%ﬁlﬂﬁgm &"(1) lgggtggg}y c ﬁn}:é?-g]h It-[’y muchos s perse; oyecto sobre el cardcter de la gente que comparte piso, acerca de lo qué
R A Ji?&o,lt&(g’:a lfgefxtiad ds"’.‘“aT» libercad de culto, re & sus armarios/nevera, lo que suele_ comer, c6mo es su cocina: «(...)

al s p ‘;;‘33 flneéci o gﬁ?ﬁ&f A m;ln s ?31 ;frl;gglr;ﬁ giéix:ﬁlsrgcm . nL er mu&ho las diferentes alimentaciones, y sobre todo los productos
gl b el el s ooncs a8 ik (i Cea'y Jolia Carbonel

chino. 3 mpU0 pada méﬂt?uj/miﬁdad personal, ugaOE:estquegml efinitiva, los trabajos de Kirti Cea y Julia Carbonell representan a
nal-no-es-politco. ; P: WWWJerrasﬁbres. presion de mi ¢ St b

2. Je/MCA, 2019, com/ €spana-mexico/po

- Admite no gustarle el dipi
dlelsedebque,dtisc_ugbricra el anl 6(aijco uedé cautivad
que obtenia la imagen fotogrééca. Fflvita cditarugare?o[c)g: ll:

& g e oind . La relacién con mi padre estos tltimos meses ha
4 nen; ffgﬁ:‘al’&%mad?r Is':c;; ami Aty cﬁﬂs mas I/ocallzacioncs
> Aunque lo use pary encar?os profesionales. Con cplicar, a su vez, més dctm‘es sobre ella en cada una de ellasy, jc/mca, 2019.
ranqueza y originalida 2

otograﬂ’a. & %%
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