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Resumen:El presente articulo busca poner en luz si y enngedida el autor intelectual de la
Puerta Preciosa en el claustro de la catedral dglBaa se inspira de manera directa en la
literatura apdcrifa. El estudio a fondo de una daade textos apdcrifos nos lleva a afirmar que
casi todos los episodios, personajes, situaciomdgeyos representados en este timpano ilustran
de algin modo lo esencial de uno u otro de loscipdtes pasajes de esos diez escritos
legendarios. Del analisis comparativo entre tegtoeagenes, podemos concluir que el autor de
esta portada mezcla con frecuencia los aporteoslaiersos apdcrifos, sin importarle la
coherencia entre ellos. Por lo demas, la lectunawgstiva de esas leyendas apdcrifas no permite
descifrar de manera convincente el significadoipoede ciertos personajes y episodios de este
portico, que resultan a la postre ambiguos o erigos
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Abstract: This article seeks to highlight if and to what esttéhe mastermind of thBrecious
Door in the cloister of the Pamplona Cathedral is diydospired by the apocryphal literature.
The in-depth study of a dozen apocryphal textsdeedto conclude that almost all the episodes,
characters, situations and objects representelisnpbrtal somehow illustrate the essence of
one or other of the main passages of these tendegg writings. Through comparative analysis
of texts and images, we can conclude that the authahis portal frequently mixes the
contributions of the various apocryphal, no matiter consistency between them. Furthermore,
a thorough reading of these apocryphal legends woieallow to decipher the precise meaning
of certain characters and episodes of this parltipately remaining ambiguous or enigmatic.

Keywords: Iconography, Dormition, Coronation of the Virgimagryphal, gothic sculpture.

Sumario: 1. A modo de predmbulo. 2. Analisis iconografide la Puerta Preciosa 3.
Conclusiones. Fuentes y Bibliografia citadas.

1. A modo de preambulo

La Puerta Preciosaque, en la galeria Sur del claustro de la caltatka
Pamplona, da acceso al dormitorio y otras estah@asconsiderada como uno

! CarlosFERNANDEZ LADREDA y JoaquinLORDA, “Arquitectura”, en VV.AA,, La catedral de
Pamplona. Tomo, IPamplona, Caja de Ahorro de Navarra / GobierndNaearra / Cabildo
Metropolitano de Pamplona, 1994, p. 203.
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de los mejores conjuntos escultéricos de dicho kemp uno de los mas
completos del gético escultérico espafiol del si¥kv.? Su denominacion
proviene del versicul®retiosa in conspectu Domini, mors sanctorum ,equse

los canénigos cantaban al pasar por ella para eceédntiguo dormitorid.

Basandose en ciertos sucesos historicos localesayrelacion formal que ella
tiene con el sepulcro del obispo Arnaldo de Barbaafgunos estudiosos situan
la hechura de esta portada en los ultimos afiogadeérno del referido prelado,
fechandola asi entre 1350 y 1368in embargo, la ausencia de documentos
fehacientes sobre la ejecucion de esta portadad@npor ahora precisar con
certeza la identidad de su autor, su fecha exaetdaldrado e incluso las
eventuales filiaciones o influencias estilisticorfiales respecto a otros
monumentos precedentes.

Por no ser de nuestro interés, obviaremos de mans espinosos problemas
de autoria, datacion y parentesco estilistico, fagalizar, en cambio, nuestra
atencion en el analisis iconografico de lo efigimtioesa puerta pamplonesa, en
el intento por descubrir las fuentes literarias dmenspiran y los posibles
significados que encierra cada una de las escermds gomponen.

2 Sobre laPuerta Preciosavéanse, sobre todo, LUisSAY*QUEZ DE PARGA, “La Dormicion de la
Virgen en la Catedral de PamplonBrincipe de VianagAfo 7, n° 23, Pamplona, 1946, p. 243-
258; José EstebanRANGA GALDIANO Yy Francisco NIGUEZ ALMECH, Arte medieval navarro
vol. V, Arte géticQ Pamplona, Aranzadi, 1973, p. 12-17; y CarMsRTINEZ ALAVA,
“Escultura”, en VV.AA,, La catedral de Pamplona. Tomg Pamplona, Caja de Ahorro de
Navarra / Gobierno de Navarra / Cabildo Metropaolitale Pamplona, 1994, p. 325-335.

% SeglinAgustinDURAN SANPERE Y Juan ANAUD DE LASARTE (Escultura géticaVol. Ill, Ars
Hispaniae Madrid, Plus Ultra, 1956, p. 144), como en lagsapitular, a la que se accedia por
dicha puerta, estaba la libreria 0 armario dondieiseel texto llamado la Preciosa, por tal
motivo desde el siglo XVI se llam6 “Preciosa” adstancia y luego a su puerta de acceso.
Precisando ese datoRBNGA GALDIANO e RIGUEZ ALMECH (1973, vol, 4: 161) apuntan que
esta portada se designa “con el nombre de ‘Précipsague al ir o salir del dormitorio
cantaban [los candnigos] al pasar por ella el welside prima: ‘Pretiosa in conspectu
Domini’.” Ese dato lo recoge también José MariaAde€ARATE Y RISTORI (Arte gotico en
Espafia Madrid, Catedra, 1990, p. 213), quien agrega“guneesta sala se reunian las cortes de
Navarra con una capilla en la que pasaban la ntmheeyes antes de su coronacion.”
(AZCARATE Y RISTORI 1990: 422, nota 23).

* Seglin VAZQUEZ DE PARGA (1946: 254), la fecha de ejecucide laPuerta Preciosase ubica
entre el primero y el segundo tercio del siglo X)dsé Maria de ZCARATE Y RISTORI, (1990:
213), aun sin brindar fecha exacta, dice que &glisimo repertorio decorativo del claustro [fue]
comenzado antes de 1291 y terminado en lo eseacrakdiados del siglo XIV.” Xavier
BARRAL | ALTET (“La expansion del goético (1150-1280)", eru®y, BARRAL | ALTET Yy
GUILLOT DE SUDUIRAUT 1989: 210) afirma que lRuerta Preciosaes de mayor calidad y mas
tardia que la portada del refectorio del claustréa(que data antes de 1330) de la catedral de
Pamplona, y presenta un programa iconografico dddia la Virgen.

®> Sobre los problemas inherentes a fechdtuarta Preciosavéanse ERNANDEZ LADREDA y
LORDA 1994: 204; y MRTINEZ ALAVA 1994: 325 y 335. Este ltimo autor destaca soltae e
gue, “a pesar de haber sido detenidamente estudéda estilistica como iconograficamente,
de nuevo se constata un notable desacuerdo enocaalat cronologia de su realizacion.”
(MARTINEZ ALAVA 1994: 325).
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Fig. 1.Puerta Preciosac. 1350-1360, claustro de la catedral de Pamplona

Foto TerePedro, tomada de la web (en Flickr) 22012

El contenido narrativo de IRuerta Preciosase desarrolla conforme a una
clara estructura compositiva. El timpano se diadecuatro registros o bandas
horizontales, subdivididos en escenas o episodipscéficos de la Dormicion y
la Coronacion de la Virgen, episodios que analimaeluego en detalle. En las
jambas, se exhiben bajo doseles calados las esetaatas del arcangel Gabriel
(en la jamba izquierda) y de la Virgen (en la deegc representando la
Anunciacion. Este tema se introduce aqui, como ewchas otras portadas
similares, para explicar que la virginal maternidiadna de Maria, efectiva tras
el anuncio angélico, constituye el origen y laificsticion de su enaltecimiento
como coronada Reina de los cielos.
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Fig. 2. Timpano de |IRuerta Preciosac. 1350-1360, claustro de la catedral de Pampl&iado
TerePedro, tomada de la web (en Flickr) el 25/017220

En su abocinamiento, el portico pamplonés presgodaarquivoltas mayores,
separadas por amplia baquetonada, ocupadas p@ssafetas de personajes. En
la arquivolta exterior dieciséis angeles se alinsabre ligeras nubes. La
arquivolta interior, a su vez, aloja a diez virgengue, cubiertas por macizos
doseletes, portan corona, palma y libro: mas qles avirgenes que, segun el
arzobispo Juan de Tesalénfca) apéstol Pedro dirigié un largo discurso en
apologia de la virginidad, esas diez mujeres daarlguivolta pamplonesa
representan con toda claridad las cinco virgengdepmtes (cinco en cada sector,
duplicadas en perfecta simetria) de la paréboldaslevirgenes sabias las
virgenes necia$.

® JUAN DE TESALONICA (autor de una homilia legendaria que citaremogdumn frecuencia),
X. En Aurelio de 8NTOS OTERO, Los evangelios apocrifp$Salamanca, La Editorial Catdlica,
Col. Biblioteca de Autores Cristianos, 148, 2008, §24-628.

" La circunstancia excepcional de que estas virgsaleims pamplonesas, en vez de llevar las
tradicionales lampara y aceitera de que habla @h@®lio, porten corona, palma y libro seria, a
nuestro juicio, interpretable del siguiente modolil@o, como simbolo de su sabiduria y su

prudencia; la palma (no previsible en este cases pllas no son martires), podria explicarse tal
vez como una simple sustitucion o transformaciosaniea de la larga vela o candelabro con
gue se representa a veces a las virgenes prudentes se observa, por ejemplo, en los frescos
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Por estar dedicado a diversos sucesos de la Dammjcla Coronacién de la
Virgen, no pocos analistas sostienen que el progriaonografico del timpano
de laPuerta Preciosase inspira directamente en los textos apdcrifen {a
Leyenda Dorada Ahora bien, afirmar qud.a Leyenda Dorada—escrita y
ampliada durante casi tres décadas, desde aproxinesude 1260 hasta 1298, por
el obispo dominico de Génova Jacopo da Varazze\dadaginé— es la fuente
en que se inspira Ruerta Preciosano resulta pertinente, pues, para escribir los
capitulos referidos al trdnsito y asuncion de Maglgrelado genoveés sintetizé
algunos relatos apocrifos, escritos varias cergwardes. Por tal motivo, lejos de
asumir como referencia la muy tardia sintesita@léeyenda Doraddfines del
siglo XIll), se impone indagar en los primigeniextbs apocrifos que ésta
recapitula.

Sostener, por otra parte, que el programa iconografle este portico
pamplonés se inspira exclusivamente en un textoréipdreciso’’ constituye —
como trataremos de probar en nuestro ensayo— o jgue, aun no siendo del
todo desacertado, no es exacto ni completo. Pdogméazonamiento, la difusa
asercion genérica de que Ruerta Preciosase inspira en los apdcrifdsno
resuelve tampoco el problema de modo satisfactgray, cuanto elude la
exigencia de documentar en detalle tal sentenceeros, en efecto, necesario
precisar en qué pasajes exactos de cuales de ltiplesitextos apdcrifos se
inspira el iconografo de este portico pamplonés plastrar cada uno de los
distintos acontecimientos, personajes, situacianasbjetos contenidos en su
timpano. Es precisamente ésta la tarea a la queag@mos el presente trabajo.

romanicos de San Quirze de Pedret (Barcelonaprizna, como simbolo de santidad (como lo
es también la orla o nimbo), simbolizaria el preggtestial obtenido por su comportamiento
sabio y virtuoso, cuando las virgenes prudentesn “su lampara en la mano, salieron al
encuentro del novio.” (Mt 25, 1). Al fin y al cabogn ese ultimo elemento —la corona, como
atributo de santidad— son también representadaglesferidas virgenes sabias de San Quirze
de Pedret, o las santas Eulalia, Lucia y otramsanértires, sin categoria regia, gue acompafian
—todas ellas cefiidas con ricas coronas— a la Vilaria en el fresco absidal de la iglesia
romanica de Santa Eulalia d’Estaon (Lérida).

8 “Entonces el Reino de los Cielos ser4 semejamtieavirgenes, que, con su lampara en la
mano, salieron al encuentro del novio. Cinco dasedran necias y cinco prudentes.” (Mt 25, 1-
2). De hecho, la pardbola de las virgenes prudentéss necias (de clara connotacion
escatologica) es un tema iconografico usualmetaeiomado con la glorificacion de la Virgen
Maria.

® Su nombre ha sido castellanizado como Santiadm \deRAGINE.

19 Asi lo afirma, por ejemplo, MRTINEZ ALAVA (1994: 330), quien asegura que “el ciclo de la
Preciosa y la escena de la puerta del Amparo g@ranen en alguna copia del apdcrifo
asuncionista de Juan Arzobispo de Tesalbnica, peygivencia y lectura constatamos en el
siglo XIIL.” Por suerte, algunas lineas mas adelaeste mismo autor amplia un tanto su vision
al afirmar: “Quiza el ciclo mariano del claustro mespondié nunca a una clave escrita exacta,
sino mas bien a un texto base enriquecido por afpastaciones literarias que informaron la
mente del clérigo inspirador.lbidem).

L Al respecto, José Maria d@®ARATE Y RISTORI, (1990: 213) sefiala que Puerta Preciosa
“Se dedica al ciclo de la muerte y la coronaciétadéirgen, siguiendo los textos apdcrifos.”
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Como es bien sabido, al no subsistir datos higisrit referencias biblicas
sobre la muerte, la asuncion y la coronacion dérigen Maria, las comunidades
cristianas de Oriente forjaron pronto algunas ldgsrapdcrifas, con el propdsito
de construida capola “historia oficial” del transito y la glorificagn celestial de
la Theotdkos? Entre los numerosos apdcrifos asuncionistas, tdimeente
referidos al fallecimiento y la asuncién de Mdfipodemos destacar —en orden
cronolégico— los siguiente$:Liber Requiei(c. siglo 111);* Transitus Mariaeo
Transitus B(s. IV), atribuido al obispo Meliton de Sardewndjor conocido como
el Pseudo Meliton§® Tratado de San Juan el Tedlogo sobre la dormiciérad
Santa Madre de Diogsiglo IV o antes)!’ Apocryphus Liber de Dormitiongs.
VI1); *® Evangelium XX Apostolorum, fragmentum(&6siglo V1):*® Dormicién de
Nuestra Sefiora, Madre de Dios y siempre Virgen &Jaeiscrita por Juan,
arzobispo de Tesal6nic@nicios del s. VII)?° Transitus seu Narratio mortis et
assumptionis Beatae Mariae Virginism¢jor conocido comdransitus W)(c.

12 Casi todos los eruditos fechan los primeros afcrasuncionistas en el siglo IV. Sin

embargo, algunos sostienen que las primeras vess@pocrifas se remontan hasta el siglo I,
periodo en el que habria sido escrito el relatopdetunto hereje Leucio, e incluso el propio
texto del Pseudo Juan el Tedlogo, del que hablardumego.

3 para los principales apdcrifos asuncionistas, seéalosé Maria ®/ER, La Asuncion de
Maria. Estudio teoldgico histérico sobre la Asuncibrporal de la virgen a los cielpMadrid,
Editorial Cat6lica, 1947, xvi, 450 p.; Sergia\VlREZ CAMPOS, Corpus Marianum Patristicum
Burgos, Aldecoa, 1970-1981, 7 v.S¥NTOS OTERO 2006: 567-653.

' De cada uno de estos relatos apdcrifos subsistentables copias y versiones derivadas, que
se distinguen a veces por numerosas variantesusangor masivas interpolaciones.

> |iber Requiei En ALvAREZ CAMPOS 1981, vol. V: 231-243. En adelante citaremos este
apécrifo comoLibReq seguido del nimero de epigrafe del texto, y luggoel nimero de
pagina de la edicion deLXAREZ CAMPOS.

® PSEUDO-MELITO SARDENSIS Transitus Mariaeo Transitus B(s. IV). PG 5, 1231-1240.
Editado también en IA/AREZ CAMPOS 1981, vol. VI: 514-523. En adelante lo citaremomo
PsMel,seguido del numero de epigrafe del texto, y lysgoel nimero de pagina de la edicion
de ALVAREZ CAMPOS.

" PSEUDOJUAN EL TEOLOGO, Tratado de San Juan el Teblogo sobre la dormiciénadSanta
Madre de DiosTexto bilingtie griego/espafiol em&os OTERO, 2006: 576-600. En adelante
lo citaremos con la abreviatura del nombre de sorg@@sJT, el capitulo de su texto en nUmeros
romanos, y la pagina correspondiente a la edicdd8NTOS OTERO en humeros arabigos.

'8 Apocryphus Liber de DormitioneEn ALVAREZ CAMPOS 1979, vol. IV/2: 536-556. En
adelante citado com&poLD, seguido por el niumero de la correspondiente pagnla edicion
de ALVAREZ CAMPOS.

19 Evangelium XX Apostolorum, fragmentum(&6siglo VI). En AVAREZ CAMPOS 1981, vol.
V: 290-293.

20 JUAN DE TESALONICA, Dormicién de Nuestra Sefiora, Madre de Dios y siemyirgen
Maria, escrita por Juan, arzobispo de Tesal6nitaxto bilinglie griego/espafnol emNg0s

OTERO 2006: 605-639. En adelante lo citaremos con lawadturaJTes con el capitulo del
texto en numeros romanos, seguido por la pagiria ddicion de SNTOS OTERO en nUmeros
arabigos.
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siglo VII);** Historia et Transitus Virginis Mariadc. siglo VII);?* Transitus
Pseudobasilianugc. fines siglo VII)?® De transitu Beatae Mariae Virginis
(auctore Pseudo-Josepho ab Arimath&a)

Nuestro propdsito en este estudio es intentar deis®ily en qué medida cada
uno de los episodios, personajes, circunstancibgtas y pormenores que
configuran el timpano de Ruerta Preciosalustran los detalles esenciales de
uno u otro de esos apacrifos asuncionistas. Paiucirnos de algin modo en
el problema, expongamos la somera descripcion quessie pértico hacen
algunos investigadoress. El timpano se divide eamrguregistros o bandas
horizontales, subdivididos en episodios especifiebsegistro inferior consta de
cinco escenas, enmarcadas por estructuras ar@uitss rematadas con ricas
arquerfas coronadas con gabletes, pinaculos yn#égfo en la primera escena, un
angel anuncia a Maria su proximo fallecimiento,ntr&s le entrega la mortaja y
una palma; en la segunda, Maria notifica a susep@s y amigos el anuncio
angeélico; en la escena central, mas ancha queelads] San Juan Evangelista,
venido ante la Virgen sobre una nube, se arrodilta ella; en el cuarto episodio,
Maria ensefia en su habitacién a Juan su mortag; @timo nicho San Pedro y
San Pablo, recién llegados en nubes, conocen por ldunoticia del préximo
transito de Maria. En el segundo registro horizcsgarelatan cinco escenas, sin
elementos de separacion entre ellos: la primersimaala llegada de los ocho
restantes apostoles sobre una nube; en la esaprnianse, la Virgen conversa
con los apéstoles; en el tercer episodio, éstalltdem a su recamara para
mostrarles su mortaja; en el subsiguiente, Mam®@gna en su alcoba la mortaja;
en el dltimo cuadro del segundo registro, la Virgerrega la mortaja a tres
doncellas, a quienes confia preparar su cuerpogbamatierro. El tercer registro
horizontal se ordena, sin interrupciones fisicastres eventos alusivos al 6bito
de Maria: en el primero ésta entrega la palma a date los demas apostoles,
para que la lleve presidiendo el cortejo fUnebreggundo episodio, en el centro
de la franja, representa la dormicion de Maria yestierro, sugerido por la

! Transitus seu Narratio mortis et assumptionis Bealdariae Virginis (Transitus W)En
ALVAREZ CAMPOS 1974, vol. Ill: 440-448. Lo citaremos corffoansW seguido por el nimero
del epigrafe del texto, y luego por el nUmero dedaespondiente pagina en la edicion de
ALVAREZ CAMPOS.

?2 Historia et Transitus Virginis MariaeEn ALVAREZ CAMPOS 1981, vol. V: 311-322. Lo
citaremos comalisTrans seguido por el niumero de la correspondiente paginla edicion de
ALVAREZ CAMPOS.

2 Transitus PseudobasilianuEn ALVAREZ CAMPOS 1981, vol. V: 294-310. En adelante citado
comoPsBas seguido por el nimero de epigrafe del texto ygbaimero de la correspondiente
pagina en la edicion del%AREZ CAMPOS.

4 PSEUDO JOSE DEARIMATEA, De transitu Beatae Mariae Virginis (auctore Pseulisepho
ab Arimathea)Texto bilingue latin/espafiol ern$ros OTERO 2006: 640-653. En adelante lo
citaremos con la abreviatuRsJAr, con el capitulo de su texto en nimeros romareg)igo
por la pagina de la edicion daNgros OTERO en numeros arabigos.

> Esta exquisita cubierta arquitectonica que sepsados primeros registros horizontales
contrasta de manera impactante con las simplesmalfas” de nubes que separan entre si los
registros segundo, tercero y cuarto.
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presencia del judio profanador. El Ultimo registo, la cuspide del timpano,
marca la Coronacion de la Virgen, sentada a lactiarde Jesus, quien bendice a
su madre, mientras un angel le coloca la corona.

2. Andlisis iconografico de laPuerta Preciosa

Veamos ahora en concreto si esa descripcion ofrgmd los especialistas se
ajusta a la realidad y, sobre todo, si cada detallgdrtico pamplonés se inspira
en uno u otro de los pasajes apdcrifos que estodiam

Primera escena: Un angel anuncia a
Maria su préoxima muerte

(Fig. 3. Foto Archivo J.E. Uranga, tomada de
Vézquez de Parga 1946, lamina IX).

En el primer cuadro del registro
inferior del timpand® un angel,
portando en su brazo izquierdo un
vestido (la mortaja), dialoga con la
Virgen: este cuadro ilustra el
incidente apécrifo en que un angel
notifica a Maria su muerte inminente.
Falta saber cuantos y cuéales pasajes
de los escritos legendarios se reflejan
en este primer episodio, pues los
detalles de tal anuncio angélico varian
en forma considerable segin uno u
otro de los textos fabulosos ya
aludidos.

Si bien el primigenid.iber Requiei
y el posteriorApocryphus Liber de Dormitioneo mencionan el lugar de dicha
comunicacién del angéf,ésta se habria producido en el campo, cuando Maria
oraba junto al sepulcro de Jesus, segun el conuerdalato de Ps. Juan el
Teblogo?® la Historia et Transitu§’ y el Pseudobasilianu¥’ Segun otra version

?® Se trata, en realidad, del dintel, aunque exagemadte sobredimensionado para acoger las
cinco escenas narrativas que lo configuran.

" LibReq 1: 246;ApoLD: 537.

?8 “Cierto dia —que era viernes— fue, como de costemla santa (virgen) Maria al sepulcro
[de Cristo]. Y, mientras estaba en oracion, acaga@se abrieron los cielos y descendié hasta
ella el arcangel Gabriel, el cual le dijo: « Diessalve, joh madre de Cristo nuestro Dios!, tu
oracion, después de atravesar los cielos, ha ltebadta la presencia de tu Hijo y ha sido
escuchada. Por lo cual abandonaras el mundo deagmpgdo y partiras, segun tu peticion, hacia
las mansiones celestiales, al lado de tu Hijo, paiala vida auténtica y perenne »P<JT, Il
577).

2 HisTrans 312.
% psBas 4: 295.

Eikon / Imaga2 (2012 /2)  ISSN-e 2254-8718 E



José Maria & VADOR GONZALEZ, LaPuerta Preciosale la catedral de Pamplona.
Interpretacion iconografica fundada en fuentes afadc

contrastante, el anuncio angélico sucederia miné&staba orando en la
intimidad del hogar de la Virgen en Belén, a teder Ps. Melitort" y del Ps.
Arimatea®* Ademas, si el mensajero es un “Magnus Angelus”ebmiber
Requieiy en el Apocryphus Liber de Dormitiorié es, por el contrario, el
arcangel Gabriel en el Ps. Juan el Te6tbgaen elPseudobasilianu’s, mientras
para Juan de Tesalonica es el arcangel Migueljem gdentifica por sus roles,
aun sin mencionar su nombfeen tanto que el Ps. Arimatea lo imagina como un
simple angef’

Por lo demas, mientras el primordigiber Requieiasegura que el angel
entregé a Maria un libro donado por el Creadorapguwe se lo leyeran los
apostoles durante su dormicidh,otros cuatro apdcrifos sostienen que el
mensajero celestial le entregd una palma del Rapailsa que durante su entierro
los apostoles la llevasen delante de su féretlocdmo lo afirman el Ps.
Meliton,* el Apocryphus Liber de Dormitiorié Juan de Tesalénitay el Ps.

31 “Secundo igitur anno postquam Dominus cceli altascendit, die quadam desiderio eius

succensa, lacrimari sola in domus illius receptacokpit. Et ecce angelus magni luminis habitu
splendens ante eam astitit et salutationis verlsofwt dicens (...).” PsMe| 2: 515-516).

%2 “Secundo igitur anno post ascensionem domini héfssu Christi beatissima virgo Maria
diebus ac noctibus semper in oratione assistebdiaTvero die antequam obiret, venit ad eam
angelus Domini salutavitque eam dicens: « Ave Magratia plena, Dominus tecum ». llla
autem respondit dicens: « Deo gratias PSJAr, 1V: 643).

¥ LibReq 1: 246;ApolLD: 537.
% psJT, IIl: 577. Véase nuestra precedente nota 28.

% “Et ut perfecit ferventem hanc orationem, eccertapgunt cceli et descendit Gabriel
archangelus et venit ad Virginem et dixit: « Averlaquae genuisti Deum nostrum, preces tuse
ascenderunt coram Deo Filio tuo et acceptee sumdgxelinque mundum, beata, et ascende
cum Filio tuo. Preeparata est mansio tua a Pate isitio et a Spiritu Sancto, qui simul
magnificatur et manet a saeculo in sseculum. A Rilitem tuo iussum est abire te in Bethleem
».” (PsBas 3: 296).

% “Entonces le dijo el &ngel: « (...) Yo soy el quentlas almas de los que se humillan a
si mismos ante Dios y el que las traslado al lugatos justos el mismo dia en que salen
del cuerpo. Y por lo que a ti se refiere, si llegagbandonar el cuerpo, yo mismo en
persona vendreé por ti ».J(es Ill: 610-611).

3" PsJAT IV: 643. Véase nuestra precedente nota 32.

% “Et quando audivit Maria a Domino quia requiestem@pus suum, venit ad eam Magnus
Angelus et dixit ei: « Maria, surge et accipe hdimum quem dedit tibi qui plantavit
paradisum, et da apostolis; ut cum aperuerint illkegant illum coram te ».'L{pReq 1: 296).

% Por ejemplo, el Ps. Meliton dice: “Et ecce angehagyni luminis habitu splendens ante eam
astitit et salutationis verba persolvit dicens: veAbenedicta a Domino (...). « Ecce », inquit,
« ramum palmae de paradiso Dei attuli tibi; quemgve facies ante feretrum tuum, cum in die
tertio fueris assumpta de corpore >RPsMel, 2 516).

40 “Cum enim audivit Maria a Domino se exituram expare, venit ad illam magnus angelus et

dixit: « Maria, experrecta sume hanc palmam quadit eeihi qui plantavit paradisum, et trade
apostolis; ut tenentes eam hymnos canant anteitepqst tres dies depones corpus. Ecce enim
omnes apostolos mittam ad te; et ipsi te curaleinhon abscedent a te donec deferent te in
locum ubi futura es in gloria».’ApoLD 537).
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Arimatea?” Por si fuera poco, mientras Rseudobasilianusefiala que el angel
consigno a la Virgen un ramo de olitbel Ps. Juan el Tedlogo y Historia et
Transitusomiten toda mencién a la entrega de libro, palmanw de olivo.

A todas luces, el autor intelectual deRaerta Preciosase decanta por la
opinidn mayoritaria entre los apocrifos, al reprége en este primer cuadro el
traspaso de la palma, la cual —pese a haber desajmardel timpano, como
consecuencia de la destrucciéon de los brazos desamterlocutores— deja su
rastro en el muro del fondo, donde estaba anclaagresencia de la palma
gueda ademas sugerida por los gestos de entregaibyr que los convergentes
brazos del angel y Maria esbozan con claridad.

Resulta, sin embargo, excepcional en esta escenplgrzesa la inclusion del
vestido (la mortaja) que el angel lleva colgandsuédrazo izquierdo, con el fin
de entregarselo a la Virgen para su entierro. Ecioapl es, en efecto, tal detalle,
pues, transcribiendo un presunto relato de San €esMestidor, Santiago de la
Voragine es el Unico autor legendario en alegaswelbeyenda Doradaque, al
anunciarle su préxima muerte, el angel entreg6 d@adyljunto con la palma, la
mortaja que se utilizaria en su sepélioEse supuesto dato de San Cosme el
Vestidor? asumido por Santiago de la Voragine, contradidelasinanime
version de los multiples apécrifos asuncionistasyumo de los cuales menciona
la entrega de ninguna mortaja por parte del angel.

“«“Cuando Maria, la santa madre de Dios, iba yaspamderse del cuerpo, vino hacia ella

el gran angel y le dijo: « Maria, levantate y toesta palma que me ha dado el que planté
el paraiso; entrégasela a los apostoles para glleven entre himnos ante ti, pues dentro
de tres dias vas a abandonar el cuerpo. Sabeteogua enviar a todos los apdstoles a tu
lado; ellos se preocuparan de tus funerales y oguitgan tu gloria hasta que (por fin) te
lleven al lugar que te esta reservado». (...) Resigbma@l angel: « (...) No titubees en lo
concerniente a la palma, porque muchos seran csirpdo su medio y servira de prueba
para todos los habitantes de Jerusalén. (...) » Mpdasu parte, volvié a su casa. Y al
instante se conmovio el edificio por la gloria de galma que estaba en su mano. Y,
después que hubo cesado la conmocion, entr6 earsara secreta y dejo la palma sobre
un lienzo finisimo.” §Tes llI-IV: 610-612).

“2 (El &ngel a Maria) “Iterum dixit ei: « Accipe hapalmam quam tibi promisit Dominus ». llla
vero cum magno gaudio gratias Deo referens acpefitam sibi missam de manu angeli. Dixit
ei angelus Domini: « Post triduum erit assumptestullla autem: « Deo gratias », respondit.”
(PsJAr IV: 643). Véase tambiéBvangelium XX Apostolorur290-292.

43 “Et [el arcangel Gabriel] tradidit ei ramum suutiva in manus eius.’RsBas,10: 296).

* “Todo esto dijo el angel a la Virgen de parte d&stG; luego, como credencial de la gran
victoria que ella iba a obtener sobre la muertentieegd una palma procedente del paraiso, y
las vestiduras que habian de servir para amodajauerpo.” (Santiago de [aO¥AGINE, La
Leyenda DoradaMadrid, Alianza Editorial, Col. Alianza Forma,,2®90, vol. |, p. 489).

% No hemos podido compulsar en fuentes primariassegeiesto dato de San Cosme el
Vestidor.
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Segunda escena: Maria anuncia su muerte a susniasg amigos

Fig. 4. Foto Archivo J.E. Uranga, tomada de VazgieeParga 1946, lamina X.

Aunque ni el Ps. Meliton ni el Ps. Juan el Teologta Historia et Transitus
aluden a este suceso, los demas apocrifos sefisampay intermedio de una de
las tres doncellas que le servfinyiaria convocé en su casa de Belén a sus
parientes y amigos para notificarles su pronta rogfumn, como lo refieren el
Liber Requief’’ el Apocryphus Liber de Dormitiofity Juan de Tesal6niéa.

4y, oido esto de labios del santo arcangel, sei¢a la ciudad santa de Belén, teniendo junto
a si las tres doncellas que la atendiaRsJ{, IV: 621). “Nam tres virgines iugiter cum ipsa
degebant, quee filise erant nobilium principumguedelymorum.” HisTrans 313). “Tunc
Maria impleta est gaudio et profecta est in Bethleet cum ea fuerunt virgines tres eius
discipulee.” PsBas,10: 296).

“7“Et heec dicens Maria exivit et dixit uni ancillaerdus: « Vade ergo et voca cognatos meos et
gui cognoscunt me dicens: Maria vocat vos ». E$ idla ancilla vocavit eos.”L{bReq 38:
253).

8 “Haec locuta exiit et dixit ancill&2 domus suae: « A& voca consanguineos meos et
familiares, dicens Mariam eos vocare ». Abiensuigagncilla vocavit ut sibi est preeceptum.”
(ApoLD: 541).

49 Maria “salié y dijo a la doncella de su casa: «©Qyete a llamar a mis parientes y a los
gue me conocen, diciéndo(les): Maria os llama »dbacella marché y avisé a todos en
conformidad con lo que se le habia mandaddre$ V: 613).
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No obstante, el encuentro de la Virgen con susli@es y allegados no se
limit6 —como podria a primera vista colegirse déaesscena en el portico
pamplonés—a la simple noticia de su transito potepde Maria, pues ésta
entabld con aquéllos un largo e intenso intercandeiadeas y solicitudes. De
hecho, tras recomendarles ser caritativos y borsdedy estar vigilantes ante la
muerte?® la Virgen, viendo cercano su momento final, pidius familiares y
amigos no oro ni plata (materias para ella pergesdempuras y carentes de
valor), sino el favor de encender lamparas y ooarefla dia y noche durante dos
dias, sin dejar extinguir la llama de las lampam@s: lo apuntan eLiber
Requie el Apocryphus Liber de Dormitiorfé Juan de Tesalonitay el
Transitus W Luego, al verlos sumidos en lagrimas, Maria stfiai los suyos
que, en vez de llorar, alabasen a Dios entonanbinosd® “Y, después de
hacer oracion, se sentaron dialogando entre sedabrmaravillas de Dios y
los portentos que habia obrad8.”

Por ende, estos numerosos pasajes de los textmsdagos revelan en ese
didlogo de Maria con sus parientes y amigos unaidad y una hondura de

0y |a noticia fue transmitida a todos los conoaidite Maria y a sus parientes, por lo que
todos ellos se reunieron a su lado. Volvidse Mgrigiendo a todos presentes, elevo su
voz diciendo: « Padres y hermanos mios, ayudémonusgamente y vigilemos después de
encender las lamparas, pues no sabemos a quéadevenir el ladron »."JTes V: 613).

*L “Et ingredientibus illis domum dixit Maria: « Pag mei et fratres mei, adiuvate ergo me vos;
guoniam cras egrediar e corpore meo et ibo in emg@eternam. Surgite ergo et facite mecum
magnam caritatem hominum. Nam non aurum quod rogobgs, neque argentum; haec enim
omnia vana sunt et impura. Sed unum quaero a voaigatem hominum ut faciatis hic hac
nocte, unusquisque vestrum sumat lampada necusigae ad tertiam diem exstingui. Et loquar
vobis omnem caritatem meam, antequam vadam exeoosl” LibReq 38: 253).

*2«\/enientibus autem iis ait Maria: « Patres etrrat adiuvemus nosmetipsos per opera bona et
fidem in viventem Deum; cras enim exibo a corporealgibo in requiem meam eeternam.
Surgentes itaque agite mihi magnam pietatem. Nomnawos rogo neque argentum, quia haec
omnia vana sunt et corruptibilia. Sed tantum rogse d@ilectionem; ut quee vobis dico servetis et
mecum maneatis in duobus diebus his et in noctiBusnusquisque vestrum pulchram assumat
lucernam, et ne sinatis ut vobis dicam voluntateeamm antequar fecerunt omnes ut sibi est
preeceptum.”ApoLD. 541).

*3 Casi con las mismas palabras duiieReqy ApoLD se expresa Juan de Tesal6nica (V-VI:
613-614).

> Similar al de los tres apdcrifos precedentes eslato delTransitus W(5: 441).

4 loraban, pues, todos los circunstantes, y M&gadijo: « Callad, hermanos mios, y no
lloréis; alabad mas bien a la que en el momentsgme se encuentra en medio de
vosotros. Os ruego que no lloréis en este lugar drgen del Sefior, sino que, en lugar de
lamentaros, entonéis salmos para que la alabanpeopague a todas las generaciones de la
tierra y a todo hombre de Dios. Entonad salmosugarl de lamentos, para que, en lugar de
llanto, se convierta en bendicion para vosotros(3Tes V: 613-614). Ideas similares, si
bien més retoricas, dribReq 38: 253-254.

* LibReq 41 : 254. Con palabras bastante semejantes sesexplApocryphus Liber de
Dormitione “Divulgatus autem est rumor apud omnes necessdviarice et familiares, et
vocavit Maria omnes propinquos suos et dixit eiSuggentes oremus ». Et post orationem
sederunt colloguentes magnalia Dei invicem et mieacuae fecit Deus per matrem suam et
prodigia.” ApoLD 541).
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ideas y emociones mucho mas significativas quaubmermite sospechar esa
laconica e inexpresiva escena pamplonesa.

Tercera escena:. Llegada de
Juan y conversacion con Maria

(Fig. 5. Foto Archivo J.E. Uranga,
tomada de Vazquez de Parga 1946,
lamina XI).

El subsiguiente episodio
esculpido en [®uerta Preciosa
incluye a la Virgen sedente,
con un libro en la mano
izquierda, dialogando con un
personaje varonil de rodillas,
enmarcado en una especie de
mandorla de ribetes sinuosos,
mientras en medio de ellos
aparece un ave entre volutas
similares a las de la orla del
varon. Esta escena ha sido
interpretada por los
investigadores como el

= : , momento exclusivo en que
Maria anuncia su proxima muerte al apéstol Juan.

Sin embargo, del analisis de los diversos apdcpfdemos colegir que ese
escueto cuadro encierra en breve sintesis un cudwilsucesos, actitudes y
sentimientos, que se aglutinan en un amplio cotbguire Maria y Juan durante
su reencuentro, al haber satisfecho Jesus latadlique le dirigiera su madre,
pidiéndole ser asistida en sus ultimos momentogquts los apostoles, los adn
vivos y los ya muertoy.

Asi, mientras predicaba en Efe§aluan, tras el fragor de un violento trueno,
fue arrebatado de entre los circunstantes por piriies Santo, quien lo llevo
volando sobre una nube luminosa hasta la puerta dasa de la Virgen, tal
como lo afirman, entre otros, el Ps. Melitdp el Ps. Juan el Tedlod8Después

" “Después [Maria] se puso a orar de esta maneBafier mio Jesucristo, que por tu extrema
bondad tuviste a bien ser engendrado por mi, oyeomy enviame a tu apostol Juan para que
su vista me proporcione las primicias de la didhandame también a tus restantes apostoles,
los que han volado ya hacia ti y aquellos que ti@dag encuentran en esta vida, de cualquier
sitio donde estén, a fin de que, al verlos de nupueda bendecir tu nombre, siempre loable.
Me siento animada porque tu atiendes a tu siervadas las cosas »P$JT V: 578).

*8 Seglin Juan de Tesalonica (VIII: 521), el apéstianJfue arrebatado por la nube mientras
predicaba en Sardes, no en Efeso.

% “Et ecce subito, cum praedicaret sanctus loham&pheso ad populum die dominico hora
diei tertia, coelum repente intonnuit et nubes amdum tonitrui fragore descendit, et raptum
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de llamar a la puerta, el discipulo amado entréletdlamo de Maria (quien
rompié en lagrimas por la alegria del reencuefitrg)la saludé con grandes
alabanza&? antes de entablar con ella una reveladora pldticego de pedir a
Juan disponerse a orar y a echar incienso, y dé#icgo ella misma a Dios por
haberle enviado a su discipulo predil€ttdjaria le rogdé que —en virtud del
encargo que Cristo mismo le hiciera antes de neoriel Calvario, confiandole
cuidar de ella— no la abandonase en sus Gltimosenws’* Tras revelarle la

ante oculos circumstantium sustulit; atque hocrardelevatus lohannes in nube a Domino
raptus est et depositus ante ostium domus in goitabat Maria.” PsMel,3: 517).

%0 Y mientras ella [Maria] estaba en oracién. mespnté yo, Juan, a quien el Espiritu Santo
arrebatd y trajo en una nube desde Efeso, dejandesmés em el lugar donde yacia la madre
de mi Sefior.”RsJT, VI: 578). Y en otro momento este mismo autor asegue, al pedir Pedro
que cada apéstol informase a Maria cdmo habiadéebasta alli, el discipulo amado contesté:
“Yo, Juan, por mi parte, respondi y dije: « Me ericaba en Efeso, y mientras me acercaba al
santo altar para celebrar los oficios, el EspBi@mto me dijo: Ha llegado a la madre de tu Sefior
la hora de partir. Ponte en camino de Belén pasadiespedirla. Y en esto una nube luminosa
me arrebaté y me puso en la puerta de la casa gongices ».”PsJT, XVII: 583-584). Véase
tambiéndTes Ill: 609-611, yPsJAr, VI: 644.

®1 El Liber Requieimultiplica los detalles de ese encuentro con JUeas llamar éste a la puerta
de Maria, le abrié una doncella y entr6, mas, codadiio Maria, ésta se puso a llorar y, con
gran dolor de alma, record6 a Juan la orden gdeeta Jesus en la cruz, pidiéndole cuidarla a
ella como a su madreLibReq 42-43 : 255-256). También @lpoLD (542-543) menciona la
turbacion animica y las lagrimas que provocé enidlarreencuentro con Juan: “Orante autem
illa et dicente Amen, ecce subito comparet loarmgsstolus per nubem, et pulsat portam
Mariee, et aperiens intravit. Ut autem vidit eum Maturbata est anima eius; et gemens non
valuit continere lacrimas suas neque potuit ex arlalinento tacere.’ApoLD: 542-543).

62 “Et ingressus domum, salutavit eam in Domin®8Nle| 3 : 517). “Entré, pues, hasta donde
ella se encontraba y alabé a su Hijo; después «lifgalve, joh madre de mi Sefior, la que
engendraste a Cristo nuestro Dios!; alégrate, morgas a salir de este mundo muy
gloriosamente ». Y la santa madre de Dios 106 & Parque yo, Juan, habia llegado junto a si,
acordadndose de aquella voz del Sefior que dijo: adié a tu madre y he aqui a tu hijo ».”
(PsJT, VI-VII: 578-579). Bastante similar es el relatel ds. Arimatea: “Tunc, hora tertia, facta
sunt tonitrua magna et pluvia et coruscationesiletilatio et terree motus dum staret regina
Maria in thalamo suo. lohannes evangelista et apastle Epheso subito ductus est et intravit
thalamum beatse Marige, salutavitque eam dixitque« éhve Maria, gratia plena, Dominus
tecum ».” PsJAr, VI : 644). Véase tambidpsJT, VIII-X: 579-580; yJTes lll: 609-611.

% “Entonces se dirigid a mi la santa madre de Digsiéndome: « Ponte en oracién y echa
incienso ». Yo oré de esta manera: « jOh Sefiocds®y que has obrado [tantas] maravillas!,
obra alguna también en este momento, a vista ddlague te engendro; salga tu madre de esta
vida y sean abatidos los que te crucificaron ygos no creyeron en ti ». Después que hube
dado por terminada mi oracion, me dijo la santegpn] Maria: « Trdeme el incensario ». Y,
tomandolo ella, exclamo: « Gloria a ti, Dios y Sefio, porque ha tenido cumplimiento en mi
todo aquello que prometiste antes de subir a l@®<;i que, cuando fuera yo a salir de este
mundo, vendrias tu a mi encuentro lleno de gloniadeado de multitud de angeles >P5{T,
VIII-IX: 579-580).

%4 “\idensque eum Maria ccepit pree gaudio flere etréic« Rogo te, fili lohannes, memor esto
verborum magistri tui Domini lesu Christi, quibus mommendavit tibi ».”HsMel 3: 517).

“Exclamavit [Maria] autem voce magna et dixit: ¢dtdoannes, memento verborum magistri,
quee tibi suasit propter me illa die qua exiit aiaddt flevi dicens: Abis: cui me relinquis et
quocum habitabo? Et dixit mihi te stante et audidisannem mihi consulturum esse. Nunc
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promesa hecha por su hijo Jesus, asegurandoleequa, trance de su muerte,
vendria El con los angeles para llevar su almée#,& la Madonnapidié a Juan

el favor de cuidar su cuerpo y enterragara evitar que los sumos sacerdotes
hebreos lo quemasen, en venganza por haber engeralrMesias, tal como lo
resefian elLiber Requief® el Ps. Melitor? el Ps. Juan el Tedlog8® el
Apocryphus Liber de Dormitiorfé y Juan de Tesaléni¢@Ante tan triste nueva,
Juan se eché a llorar de aflicciBral extremo de que la Virgen hubo de pedirle

itaque, pater loannes, ne obliviscare eorum quameal¢ibi preecepit. Memento ab eo te esse
dilectum plus quam ceteros; memento eum tibi sedissle mysterium, cum reclinabas te in
pectore eius: quod nemo alius vidit nisi tu et egaa tu virgo es electus et me noluit tristari.
Ideo et ego mansio illius sum. Tunc illi dixi: Digihi quae dixisti loanni. Et dixit tibi quae mihi
impertisti. Nunc itaque, pater loannes, ne me gels ».” ApoLD: 542-543). “Y, mientras se
encontraban asi charlando, he aqui que se predeama el apdstol, lamando a la puerta de
Maria. Después abrid y penetré dentro. Pero Matigerlo, sintié turbacién en su espiritu
y sollozé vy llord, hasta que luego se puso a gidiairendo a grandes voces: « Juan, hijo
mio, no olvides la recomendacién que te hizo tu $ff@een relacién conmigo cuando yo
estuve llorandole junto a la cruz y le dije: Tauas, Hijo mio, y ¢a quién me dejas
confiada? ¢ Con quién habitaré? Y me dijo mientiiasstabas presente y lo oidaan es el
gue te ha de guardarAhora, pues, hijo, no eches en olvido las recaiaeiones que te
fueron hechas por causa mia y acuérdate de que lEtd a ti objeto de un amor especial
entre todos los apéstoles. (...) Ahora, pues, Juigm ntio, no me abandones »JTes VI:
615).

% PsJT VI-X: 578-580:JTes lIl: 609-611.

% “Et dixit [Maria] ei: « O pater mi loanne, fac mau caritatem hominum et custodi corpus
meum, sed depone me in sepulcro et custodi me caimbfis tuis apostolis. Summos enim
sacerdotes audivi dicentes: Et si invenerimus comgius, in ignem deiciemus illud; quoniam
ille seductor exivit ex ea ».L{pReq 43: 256).

®7 “Ecce enim vocata ingredior viam universae ternadj\va enim consilia ludaeorum dicentium:
« Expectemus diem quando moriatur quee portavitmedlazarenum, et corpus eius igne
comburamus ». Nunc ergo curam habeto exequiarumumea(PsMel,3: 517).

% “Entonces yo, Juan, le dije a mi vez: « Ya esta panir Jesucristo, Sefior y Dios nuestro; y
tu vas a verle, segun te lo prometio ». A lo qumise la santa madre de Dios: « Los judios han
hecho juramento de quemar mi cuerpo cuando yo muera respondi: « Tu santo y precioso
cuerpo no ha de ver la corrupcion >P50T, X-XI: 580-581). Véase tambiélTes,lIl: 609-611.

% “ |lla autem dixit ei: « Pater loannes, non egebus mundi huius; sed post diem crastinam
exibo e corpore; rogo te, pater loannes; monstfa dilectionem et defende corpus meum et
pone in sepulcro et custodi me cum fratribus tyges#olis propter sacerdotes. Audivi enim
auribus meis dicentes: « Si invenerimus eius corjgé trademus; quia ex ea exiit deceptor
ille ».” (ApoLD: 543).

0wy Maria le dice: « Juan, hijo mio, no necesite@alguna de este mundo; pero, puesto
gque pasado mafiana salgo de este cuerpo, te ruegocaeamigo de caridad y pongas a
buen recaudo mi cuerpo, depositandolo a él solarersepulcro. Y monta guardia en
compafiia de tus hermanos los apostoles, a caukes g¢mntifices. Pues les he oido decir
con mis propios oidos: & encontramos su cuerpo, lo haremos pasto deldasals, pues
de ella naci6 aquel seductet” (JTes VI: 616-617).

"t “Hazec enim cum audisset beatus lohannes diceateibd esset recessura de corpore, flevit
in conspectu Dei dicens: «O Domine, quid sumus, npgsibus demonstrasti tantas
tribulationes »?” TransW 8: 442).
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cesar su llanté?

Queda aun por explicar la posicion genuflexa quan Jxhibe en esa tercera
escena pamplonesa. Tal postura podria explicarsaupm u otro de los dos
motivos diferentes concebidos por sendos textoenidgrios. Segun las
concordantes versiones ddliber Requief® del Apocryphus Liber de
Dormitiond* y de Juan de Tesal6ni€aen efecto, Juan se arrodillé bajo los
efectos de una profunda tristeza, al anunciarleidVisu deceso inminente, visto
lo cual expreso6 su deseo de morir él mismo antedag\irgen, para ser cuidado
por ella. El Ps. Arimatea afirma, por el contragag la Virgen reprocho a Juan
el haberla abandonado durante largo tiempo, indengid asi el mandato de su
custodia y proteccion que le impusiera Jesus amua: tal reproche indujo al
discipulo amado a arrodillarse ante la madre deia8ar pidiéndole perdon, que
ella otorg6 besandolo y bendeciéndBlo.

Cuarta escena: Maria presenta su mortaja y susdest Juan

Luego de pedir a los presentes dejar de lidrgrde rogarles que, en cambio,
entonasen oraciones y salmodiai Virgen, llevando a Juan hasta su alcoba, le
consigné la palma del Paraiso traida por el angehaadof® con el ruego de
llevarla ante el féretro durante su sep&lio.

2 “Cuando Maria oy6 a Juan llorar y decir estas spsagé a los presentes que callaran
(pues estaban también ellos llorando), y asio a digiéndole: « Hijo mio, sé magnanimo

juntamente conmigo, dejando de llorar ». Entonees ke levantd y enjugo sus lagrimas.”
(JTes VI: 617-618).

3 “Et haec audiens loannes qguod dixerat, « Exiborpare meo », cecidit facie sua in dorsum
eius et flevit dicens: « O Domine, quinam nos etdaam, quia fecisti videre mihi hanc
afflictionem; quoniam non obliti sumus prioris uveniamus alteram afflictionem? Et quare
non exeo ego e corpore meo, ut tu provideas mihiLiBReq 42: 252).

" “Haec audiens loannes dicente ea "exibo ex corpoeelidit super genua eius et flevit dicens:
"Domine, qui sumus ut monstres nobis has misef&®™dum enim sumus obliti primas, ut
toleremus aliam afflictionem: cur ego non exibooepore, ut tu cures me, o Maria"ApoLD
543).

S “Cuando oy6 decir Juan que iba a salir del cuecpgp de rodillas y dijo entre sollozos:

« jOh Seifior!, ¢quiénes somos nosotros para quéay@s hecho ver estas tribulaciones?
(...) ».” (JTes VI: 617-618).

® “Dixitque ei [a Juan] beata Maria: « O carissinig tur tanto tempore me dimisisti et
preecepta tui magistri non attendisti, ut me custsdisicut preecepit tibi dum in cruce
penderet? » llle autem, genu flexo, veniam rogabac beata Maria benedixit eum et iterum
osculata est eum.PSJAr, VI : 644).

" JTes VI: 618. Véase nuestra precedente nota 72.
8 JTes V: 613-614. Texto citado en nuestra nota 55.

" Como dato curioso y significativo, el primigeniter Requieiy el mas tardi?Apocryphus
Liber de Dormitioneafirman que el angel entregb a Maria no una padina, un libro en una
caja traido del Paraiso: “Et Maria, quando audleiannem ita dicentem et plorantem,
supplicabat loannem multum dicens: « O pater mnihea fer mecum: fletus quidem paucus,
quoad dedero tibi quod in domo est quod dedit raifgelus ». Et tunc surrexit loannes et
abstersit lacrimas suas et dixit illi Maria: « Erecum ». Et dixit illi: « Dic populo ut psallant
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Fig. 6. Foto Archivo J.E. Uranga, tomada de VazgleParga 1946, lamina XII.

El discipulo amado declind entonces con cortestdidedia mariana, sugiriendo
diferir la decision al respecto hasta cuando ess@ri presentes los demas
apostoles, con el fin de evitar sus eventualegasft' Luego Maria ensefié a

quoad legerit loannes ». Et dum psallebant, intrenerius loannes; et illa dixit ei: « Oratio
guee data est mihi ab angelo ut des apostolis extEdxit ei capsam in qua ille liber et dixit ei:
« O pater mi loanne, accipe hunc librum in quoregsterium. (...) ».” LibReq 44: 256). Y
mas adelante aliber Requieprosigue: “Et post heec introduxit eum ad illunrdilm qui datus
ipsi fuit ab angelo ut sumerent eum apostoli, it &i: « O pater mi loanne, surge et sume hunc
librum ut portetis illum coram loculo meo, quoniara datus est mihi ille ».” LibReq 45 :
256). Casi con las mismas palabras se expgxpeaD. 544.

8 “Heec dicens induxit eum ubi erat palma sibi abedmglata, ut sumerent apostoli; et dicit ei:
« Pater loannes, sume hanc palmam, ut portetisnagtesic enim mihi tradita est » ApoLD:
544). "Después [Maria] le llevé [a Juan] al lugamde estaba la palma que le habia sido
dada por el angel, y le dijo: « Juan, hijo mio, #oesta palma para que la lleves delante de
mi féretro; pues esto me ha sido ordenado ¥»T'eg VII: 618). Véase asimismodransW 9 :
442.

81 «Tum dicit ei loannes: « Mater et soror mea, Manian possum eam sumere solus, coapostoli
mei cum hic non sint; ne advenientibus illis murretiquerimonia in nobis fiat. Est enim inter
nos maior constitutus; sed si concurramus, fieim8hlvatoris nostri benevolentia »AfoLD:
545). “El [Juan] replicé: « No puedo tomarla [lalpa] sin (el consentimiento de) mis
hermanos en el apostolado, estando ellos ausenmtesea que, cuando vengan, haya
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Juan la mortaja y los demas implementos funeragios se usarian en sus
funerales, tal como lo reportanléber Requief? el Ps. Melitérf? el Apocryphus
Liber de Dormitioné* Juan de Tesalénitay el Transitus W°

Por lo demas, tres de los escritores legendariadeariel significativo detalle
de que la Virgen mostré también a Juan dos turscgss, pidiendole hacer
efectivo, después de fallecida, su deseo de denartdos viudas pobres, segun
las versiones concordantes deber Requief’ del Apocryphus Liber de
Dormitione® y de Juan de Tesalénit.

Habida cuenta de que en esa cuarta escenaRietta Preciosae aprecia un
solo vestido colgando de una barra, es razonaldpesbar que Maria esta
mostrando a Juan su mortaja, y no las dos taniessnddas en donacion a la
pareja de viudas pobres.

Quinta escena: Encuentro de Juan con Pedro y Pafeloidos sobre nubes

En este cuadro se observa a Juan conversando s@edmnajes envueltos en
una orla ondulante, que, por su similitud con ldadéercera escena, representa

murmuraciones y quejas entre nosotros, ya que Imay que esta constituido como el
mayor sobre todos. Pero, si hos reunimos, habréocdia ».” JTes VII: 618).

8 “Et illa ostendit ei quae de funere suo et omnieessaria ad pollincturam suam, dicens: «
Pater mi loanne, omnia ostendi tibi, sed scio gnod habeo in hac domo magna nisi
vestimenta funebria mea et duo tegumenta; et siuddnc duo pauperes quando exiero e
corpore meo, ut des illis singulis ».LibReq 44: 256). Y mas adelante este mismo autor
agrega: “Et haec dicens Maria vocavit Petrum et enap@stolos, et introduxit eos in interius, et
ostendit eis quae funeris sui, quibus pollingerpsam.” LibReq 53: 259).

8 “Et haec dicens [Maria advirtiendo a Juan de goe judios querian quemar su cuerpo al
morir] ostendit illi vestimenta sepulturee suse elmgan illam luminis quam acceperat ab
angelo, monens eum ut illam faceret ferri antetfene suum cum iret ad monumentum.”
(PsMe| 3: 517).

8 “Et [Maria] monstravit ei [a Juan] exsequias sea®mnem apparatum domus suee, dicens:
« Pater loannes, omnia novisti quae habeo in hacaandgmo praeter exsequias meas et duas
tunicas. Sunt itaque ibi duse viduese. Cum itaque cexdbcorpore, da unicuique unam ».”
(ApoLD: 544).

% “Después le dijo Maria [a Juan]: « Salte conmigougga a la gente que cante himnos
mientras yo te esté hablando a ti ». Y, mientras elalmodiaban, introdujo a Juan en su propia
cadmara y le mostré su mortaja y todo el equipoudéguro) cadaver, diciendo: « Juan, hijo
mio, ves que nada poseo sobre la tierra, fueraideomaja y de dos tunicas. Sabete que hay
aqui dos viudas; cuando muera, pues, dales unstateacada una ».JTes VII: 618).

8 “Tunc Maria rogavit sanctum lohannem in cubiculo £t ostendit ei vestimenta sua quae ei
poneret ad sepulturam et ostendit ei illam palmaminis quam acceperat ab angelo qui ei
apparuerat et eius adsumptionem ei preedixeratixEtadl eum: « Rogo te, pater lohannes, ut
hanc palmam accipias et facias eam ferre ante necheum cum de hoc corpore fuero
adsumpta ».TransW 9 : 442).

8 LibReq 44: 256. Texto citado en nuestra nota 82.
8 ApoLD: 544. Texto citado en nuestra nota 84.

8 JTes VII: 618. Texto citado en nuestra nota 85.
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una nube luminosa; el primero de los personajeslosl sefiala con su indice un
rollo o rotulo que le muestra Juan. La escenaegsuévo, explicable a traves de
los apocrifos.

Conforme a esos fabulados textos, en efecto, degjmiéalir Juan y Maria de
la recamara de ésta, los apoéstoles fueron llegaswajucidos por el Espiritu
Santo sobre nubes luminosas, ante la puerta dask @e la Virgen, con gran
regocijo de éstd

Fig. 7. Foto Archivo J.E. Uranga, tomada de VazagieParga 1946, lamina XIlI.

Si bien la mayoria de los apocrifos hablan —comeciparemos mas
adelante— de una llegada simultanea de todos last@ps, el primigenidiber
Requiel' y Juan de Tesalénitaaseguran que el primero en llegar fue Pedro,
antes del arribo de Pablo en segundo lugar. Degwdancia, el autor intelectual
de la Puerta Preciosaprefiere las versiones de estos dos ultimos asjtore
desechando, en cambio, la venida simultdnea des tmdoapostoles, propuesta
por los restantes apocrifos. Asi esa quinta essemxplica como el encuentro de

% psJT, XI-XII: 580-581; JTes VII: 618-620;PsJA:, VII-VIII: 645.

%1 “Et primus Petrus et socius eius Paulus; ille qieogenerat in nube, quia adnumeratus fuit
cum apostolis, quoniam habebat fidem Christi cuish iEtiam alii apostoli venerant in nube. Et
alii ceeperunt aspicere se et mirabantur quod vaeh#rsimul.” (LibReq 46 : 257).

2 “\enfan [los apdstoles] en nimero de once, cadawatando sobre una nube, Pedro el
primero y Pablo el segundo; este viajaba tambi¢murza nube y habia sido afiadido al nUmero
de los apostoles, pues el principio de la fe skelda a Cristo.”JTes VI: 618-619).
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Juan, ya presente desde antes en casa de MariBedom (el personaje central,
por haber venido en primer lugar) y con Pablo @@lla derecha, por haber
llegado poco después).

Queda aun por dilucidar el misterioso gesto ded?aduntando hacia el rollo
que Juan exhibe desplegado en sus manos. A nuastender, tan inusual
situacion podria interpretarse como el didlogo ae@i el cual el discipulo
predilecto comunicé a los apdstoles todo cuantoiaMbr habia revelado a él
sobre la inminencia y los preparativos de su ttafisi

Sexta escena: La llegada de los
restantes apostoles sobre nubes ante la
casa de Maria

(Fig. 8. Foto Archivo J.E. Uranga, tomada de
Véazquez de Parga 1946, lamina XIV).

El siguiente cuadro de I|®uerta
Preciosa que plasma a ocho personajes
varoniles envueltos en una mandorla
ondulada, significa, a primera vista, el
arribo de los demas discipulos de Jesus
sobre nubes ante el hogar de la Virgen.

No obstante, esa comprimida escena
no debe interpretarse solo como la
llegada de los apdstoles, sino como el
complejo coloquio que se establece
entre ellos antes de ingresar al hogar de
Maria. Conforme a los apécrifos, en
respuesta al ruego hecho por la Virgen
a su Hijo? los ap6stoles (los aun vivos y los ya muerfos)eron arrebatados
por el Espiritu Santo y traidos por su poder sobtees luminosas desde remotos

% “Tunc omnes apostoli gaudentes super humilitateli Pananimiter consummaverunt

orationem. Cumque dixissent. Amen, venit ad eosiriaks apostolus et indicavit illis omnia
queecumque dixerat illi Maria."P6Mel 5: 517-518). Como se ve, este autor sefiala qae Ju
comunica a todos los apédstoles (y no s6lo a Pedeabfo) las revelaciones que le hiciera
Maria.

% “Después [Maria] se puso a orar de esta maneBafier mio Jesucristo, que por tu extrema
bondad tuviste a bien ser engendrado por mi, oyeomiy enviame a tu apdstol Juan para que
su vista me proporcione las primicias de la didhandame también a tus restantes apdstoles, a
los que han volado ya hacia ti y a aquellos quaviedse encuentran en esta vida, de cualquier
sitio donde estén, a fin de que, al verlos de nupueda bendecir tu nombre, siempre loable.
Me siento animada porque tu atiendes a tu siertadas las cosas »P¢JT, V: 621).

% “Andrés, el hermano de Pedro, y Felipe, Lucasnyd8i Cananeo, juntamente con Tadeo, los
cuales habian muerto ya, fueron despertados deegjudcros por el Espiritu Santo. Este se
dirigio a ellos y les dijo: « No creais que ha #dg ya la hora de la resurreccion. La causa por
la que surgis en este momento de vuestras tumbaseebabéis de ir a rendir pleitesia a la
madre de vuestro Salvador y Sefior Jesucristo ténbole un homenaje maravilloso; pues ha
llegado la hora de su salida [de este mundo] yudeagida para los cielos »P¢JT, XIlI: 625).
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rincones del orbe hasta las puertas de la res@letecia Madre del Salvador
para asistirla en su Gltimo tranteLuego de salir Juan y Maria de la habitacién
de ésta, un gran truefdgue conturbé a todos los preseriteguna potente voz
pronuncianddAmén® fueron los signos con los que el Altisimo anuraiarribo
inminente de los ap6stol&¥,

Sorprendidos al verse juntos, sin saber coémo,lameerta de la Virgetf? los
discipulos de Jesus se saludaron entre si y commenaaorar a instancias y bajo

% «“Tum dixit ad eam sanctus lohannes: « Quomodosefiss possum tibi parare exequias, nisi
venerint fratres et coapostoli mei ad reddendunotem corpusculi tui »? Haec eo dicente,
omnes apostoli de locis in quibus preedicabant verBomini, elevati in nubibus rapti sunt, et
depositi ante ostium domus in qua erat Maria. Iifeos etiam et Paulus erat nuper ex
circumcisione conversus, qui assumptus fuerat cammdba in ministerium gentium.P§Mel|

4: 517). “Pedro, arrebatado por una nube, estuvoetio del cielo y de la tierra sostenido por
el Espiritu Santo, mientras los deméas apostoles &rau vez arrebatados también sobre las
nubes para encontrarse juntamente con Pedro. deasista manera, como queda dicho, fueron
llegando todos a la vez por obra del Espiritu SafRsJT, XIV: 625-626).

" El Ps. Arimatea es el Gnico apdcrifo en afirmag Gomas falté a esa primera cita apostolica:
“Et dum voluisset interrogare unde veniret vel ppua causa Hierosolymam venisset, ecce
omnes discipuli Domini ad ostia thalami beatee Madgaeepto Thoma, qui dicitur Didymus,
nube ducti sunt.”"RsJAr, VII: 645).

% “En aquel momento (era entonces hora de tercigytras estaba la reina [santa] Maria en su
cadmara, se produjeron grandes truenos, lluviadmgegos, tribulacion y terremotosPsJAr,
VI: 644).

% “Et post haec intraverunt ambo [Maria y Juan] sjnetilexeuntes ex interiori loco magnus
tremor factus est, ita ut commoverentur omnes gamtein domo. Et post illum tremorem
descenderunt apostoli in nubibus in domum Mariadeeem in eis dum sedebant bini in nube.”
(LibReq 257). “Post heec exit uterque; et simul ac exierurcella, ecce repente tonitruum
factum ita est ut sint illi turbati qui in loco etd’ (ApoLD: 545). “Y en el momento mismo en
que ellos [los parientes y amigos de Maria quebastaon ella al anunciarles su muerte]
salieron de la cdmara, sobrevino un gran truenmateera que todos los presentes fueron presa
de la turbacion.”JTes VII: 618).

100 «E||1a [Maria] entonces replicé [a Juan]: « Andama el incensario, echa incienso y ponte en
oracion. »Y vino una voz desde el cielo dicienddmén.” (PsJT, X: 580).

1014y [Juan], por mi parte, of esta voz feinénproveniente del cielo, tras la oracion de Juan],
y el Espiritu Santo me dijo: « Juan, ¢has oidosesajue ha sido emitida en el cielo después de
terminada la oracién? » Yo le respondi: « Efecteat®; si que la he oido ». Entonces afiadio el
Espiritu Santo: « Esta voz que has escuchado esdeffa llegada inminente de tus hermanos
los apoéstoles y de las santas jerarquias, puesenegn a dar cita aqui »P4JT, XI: 580-581).
“Post vocem autem tonitrui, ecce repente apositdixati sunt per nubem ex extremis terree ad
portam Marige, undecim numero, sedentes super raibibimus Petrus, alter Paulus, inductus
et ipse per nubem et adnumeratus apostolis; tum entium sumpsit fidei Dei. Post hos et
reliqui apostoli in nubibus occurrerunt invicem potam Marige et salutarunt invicem, sese
contemplantes et mirantes quomodo repente in idegarcerint.” @ApolLD: 545). Y, cuando
ceso el ruido del trueno, los apoéstoles fuerorriaterdo a la puerta de Maria en alas de las
nubes.” §Tes VII: 618-619).

102 «Et salutantes se invicem apostoli mirabantur mlies: « Quae est causa propter quam nos

Dominus hic hodie congregavit in unum »®PsMel,4: 517). “Después de estos [Juan, Pedro y
Pablo] se reunieron también los otros apostoles pliertas de Maria cabalgando sobre nubes.
Se saludaron mutuamente y se miraron unos a q@asspados al ver cdmo habian venido a

encontrarse en el mismo sitioJTes VII: 618-619).
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la direccién de Pedr8® después de que Pablo rehusara con humildad daigir
oracién comunitaria, como se lo pedia el principéod apostole®?

Dicho sea de paso, el hecho de que en este cuadiplgnés figuren ocho
apostoles no debe ser interpretado con la fadillede que, sumados éstos a los
tres ya arribados (Juan, Pedro y Pablo), y restan@iomas (que, segun el Ps.
Arimatea, se habia quedado retrasado en la Inskapbtendria el nUmero de
doce. Tal lectura no es viable por tres motivoge ando, porque, ademas de
haber venido, segin el Ps. Juan el Tedlogo, elgeliata MarcoS” (quien no
era apostol, por no formar parte del original caegpostoélico), deberia estar
también presente Matias, elegido a la suerte pacadsr al traidor Judas
Iscariote; ademas porque casi todos los apdcriforan la presencia de Tomas
desde el principio, con la Unica excepcion del Agnatea, quien lo supone
ausente en la India; y, en ultima instancia, por@metodas las escenas en que
hace aparecer al colegio apostolico, el autor dRe&ata Preciosdo representa —

a modo de sinécdoque— mediante un grupo variakl® giempre incompleto
(nunca 12 6 mas), de personajes, como se obselwa enadros 6, 7, 8, 10 y 11.

Séptima escena: didlogo entre Maria y los apdstoles

Después de que, entrando en el hogar de la Vilgeapostoles la saludaran y
la bendijerart’® ésta, bendiciendo a Dios con grandes alabdfizéss confesé

103 vy dijo Pedro [a los apdstoles recién llegadosHermanos, hagamos oracién a Dios,

que nos ha reunido, sobre todo por encontrarse @agotros el hermano Pablo ». Cuando
Pedro hubo dicho estas palabras, se levantaronq}tah actitud de orar y elevaron su voz
diciendo: « Roguemos para que nos sea dado el eopoc qué Dios nos ha congregado ».
Entonces cada uno hizo reverencia al otro paraogage.” §Tes VII: 619).

1% “Cumque inter eos esset pia contentio, quis expe oraret ad Dominum, ut ostenderet
illis causam conventus ipsorum, et Petrus Paulumoaéret ut ipse prior oraret, ille respondit:
« Tuum est istud officium inchoare, maxime cum stdumna luminis electus a Deo, et
preecedas nos omnes in apostolatu. Nam ego minimumsum vestrum sum, cui tamguam
abortivo visus est Christus. Gratia Dei sum id gsach, nec me vobis sequare preesumo ».”
(PsMel,3: 517). “Dicele, pues, Pedro a Pablo: « Pablonheo mio, levantate y ora antes
de mi, pues me embarga una alegria inenarrabldglwer llegado tu a la fe de Cristo ».
Pablo le dijo: « Dispénsame, Pedro, padre (miogspw soy mas que un neoéfito y no soy
digno de seguir las huellas de vuestros pies; ¢ c@m@s, voy a ponerme a orar antes que
ta? Tu eres, en efecto, la columna luminosa, y $dds hermanos presentes son mejores
que yo. TU, pues, joh padre!, ruega por mi y paosopara que la gracia del Sefior
permanezca en nosotros ». Entonces se alegrar@péstoles por la humildad de Pablo y
dijeron: « Padre Pedro, tu has sido constituide fif nosotros; ora tu el primero ». Pedro,
pues, se puso en oracioniTes VII: 619-620).

195 “Marcos, a su vez, respondid: « Yo me encontraibka eiudad de Alejandria, celebrando el
oficio de tercia, y, mientras oraba, el Espiritunt®ame arrebatd y me trajo a vuestra presencia
».” (PsJT, XXI: 585).

1% “Et tunc coeperunt apostoli ingredi domum Marisedigerunt una voce: « Maria, soror
nostra et mater quogue eorum qui salvati sunt: igaudecum ».” [ibReq 51: 259).
“Introeuntes ergo apostoli Domini, salutaverunt Mir dicentes: « Benedicta tu a Domino, qui
fecit coelum et terram ». Quibus illa respondit:enBdictio Domini super vos et pax vobiscum
in nomine Domini ».” PsMel,5: 518). “Después entramos en el lugar donde a$taimadre de
nuestro Dios y, postrados en actitud de adorateddijimos: « No tengas miedo ni afliccién. El
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su satisfaccion por el hecho de que su hijo Jesaspleese su peticion de
enviarlos junto a ella para asistirla en su defomt{®

Fig. 9. Foto Archivo J.E. Uranga, tomada de VazagieParga 1946, lamina XV.

Al preguntarles luego Maria como habian llegaddaha#li y como habian
conocido la noticia de su préxima muefte cada apéstol le explicd las

Sefior Dios, a quien tu alumbraste, te sacard daragtdo gloriosamente »P$JT, XV: 582).
“Entraron, pues, los apostoles de mafiana en casMatéa y dijeron a una voz: «
Bienaventurada Maria, la madre de todos los qusabmn, la gracia esta contigo »JTes
VIII: 621-622). Véase tambiéRsJArL, VII: 645.

197 yéaselibReq 52: 259. También lo sefiala asi el Ps. Juan dbgen"Y luego ella extendié
sus manos hacia el cielo y or6 diciendo: « Adonsatzo y glorifico tu celebradisimo nombre,
pues pusiste tus ojos en la humildad de tu esdaviiste en mi cosas grandes, tu que eres
poderoso. Yhe aqui que todas las generaciones me llamararab@nturaday».” (PsJT, XXIII:
586-587). Ideas muy similares &nes VIII: 622.

198 £ Liber Requieiapunta en referencia a Crist&ed credo omnia quae dixisti mihi evenient,
quia dixisti mihi, quod omnes apostolos mittam adduando exibis e corpore tuo. Et ecce
congregati sunt et in medio eorum sum (...) Benetiida omni benedictione. Quee dixisti mihi
eveniant; nam dixisti quia videbis me cum apostofisis, quando exibis e corpore tuo.”
(LibReq 52: 259). “Tunc ait ad eos Maria: « Benedictusridws qui implevit desiderium
meum, quin potius non me fraudavit a conspectureested permisit me videre vos
corporalibus oculis antequam moriar »PsMel, 5: 518). “Y ella, regocijandose en Dios su
salvador, se incorporo en el lecho y dijo a lossémés: « Ahora si que creo que viene ya desde
el cielo nuestro Dios y maestro, a quien voy a@woplar, y que he de salir de esta vida de la
misma manera como 0s he visto presentaros a vesard ».” PsJT, XV: 582-583). “Dixit eis
beata Maria: « Ego filium meum rogavi, antequantiseset passionem, ut ipse et vos essetis ad
obitum meum; et annuit mihi hoc donum >P50Ar, X : 646).

199 “Et dixit eis Maria: « Quomodo intrastis huc, atigyhic locutus est vobis de me, quod
egrediar e corpore meo? Et quomodo invenistis wosll8 (...) » Et tunc laudaverunt eam
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circunstancias de su venitfd.Comenzé Pedro a describir su arrtbbsiguié
Pabld*?y después lo hizo cada uno de los discipulos. d.uegs confirmarles su
expiracion inminente, Maria rogo a los apostoléaresn atenta vigilia hasta que
exhalase su ultimo suspiro, pidiéndoles ademas poarella con salmos vy
canticos, quemando incienso y prendiendo lampaegin testimonian el Ps.
Melitén,*** el Ps. Juan el Tedlodd! Juan de Tesalénitay el Ps. Arimated™®

Por lo expuesto, parece evidente que las rigidedums, las actitudes
inexpresivas y la gélida interrelacion de los peages de esta escena
pamplonesa deben ser interpretadas —desde el pueoto de las fuentes

omnes a Petro usque ad Paulum dicentes: « Bené@Blidabminus qui potest salvare omnes ».”
(LibReq 52: 259). “Nunc ergo, fratres electi a Deo, diaitihi guomodo unusquisque de sorte
preedicationis suae elevatus in nube in virtute Donbidem advenisset.”"AsMe| 6: 518).
“Quiero [ahora] que me digais como ha sido parairven conocimiento de mi partida y
presentaros a mi y de qué paises y latitudes hadéido, ya que tanta prisa os habéis dado en
visitarme. Aunque habéis de saber que no ha querddtdrmelo mi Hijo, nuestro Sefior
Jesucristo y Dios universal, pues estoy firmempetsuadida, incluso en el momento presente,
de que El es el Hijo del Altisimo.P&JT, XV: 582-583). “Maria, por su parte, les dice:xe;,
qué manera habéis entrado hasta aqui o quién @seebs ha anunciado que estoy para
salir del cuerpo? ¢Y como habéis venido a reurerosste lugar? Pues 0s veo juntos y me
alegro ».” JTes VIII: 622).

119 5egun el Ps. Juan el Tedlogo, cada apostol, iectly Tomas, narré las circunstancias de su
llegada a la casa de MarisQT, XVI-XXIV: 583-586). Véase también Juan de Tesaan“Y

le fue diciendo cada cual el pais desde donde tsiitatrasladado y como, arrebatados
por las nubes, habian venido a reunirse alli. Eagsra glorificaron todos, diciendo: «
Bendigate el Sefior, que salva a todos 3Te¢ VIII: 622).

11 “pedro respondié: « También yo, cuando me encoatem Roma, oi una voz de parte del
Espiritu Santo, la cual me dijo: La madre de tuosefRabiendo ya llegado su hora, esta para
partir; ponte [pues] en camino de Belén para dédped he aqui que una nube luminosa me
arrebato, y pude ver también a los demas apoOstplesvenian hacia mi sobre las nubes y
percibi una voz que decia: Marchaos todos a BelgirsJT, XVIII: 584).

124paplo, a su vez, respondid y diijo: « También yientras me encontraba em una ciudad a
poca distancia de Roma, llamada tierra de los iGibeoi al Espiritu Santo que me decia: « La
madre de tu Sefior est4 para abandonar este muadpnender por medio de la muerte su

marcha a los cielos; ponte ti también en caminBalién para despedirla ». Y en esto una nube
luminosa me arrebat6 y me puso en el mimso sitiguena vosotros.'RsJT, XIX: 584).

113 “Ecce enim viam patrum ingrediar. Deprecor vosomines unanimiter vigiletis usque ad
horam illam qua D ominus veniat et ego recessuma de corpore. Nec dubito quin immo

Dominus vos huc adduxerit in solatium ferendum atiguguae venturae sunt mihi. Ideo rogo ut
breve tempus praesentis vitee quod residuum habeoyalsiscum in Dei deducam servitio.”

(PsMel,5: 518).

114 Después de bendecir a Dios por haberle enviade aféstoles para asistirla en su transito,
Maria, “cuando hubo acabado su oracion, dijo aajpéstoles: « Echad incienso y poneos en
oracion ».” PsJT, XXVI: 587).

115 3Tes V: 615.

16 Maria dijo a los apoéstoles: “« Unde sciatis qu@atastina erit transitus meus. Vigilate et
orate mecum, ut, quando venerit Dominus ad animaanmsuscipiendam, vigilantes vos
inveniat ». Tunc omnes promiserunt se vigilarevilaverunt et adoraverunt per totam noctem
cum psalmodiis et canticis cum magnis luminarifBSJAr, X : 646).

Eikon / Imaga2 (2012 /2)  ISSN-e 2254-8718 | 24



José Maria 8 VADOR GONZzALEZ, LaPuerta Preciosale la catedral de Pamplona.
Interpretacion iconografica fundada en fuentes afase

apocrifas que la inspiran— como transmisoras daside sentimientos mucho
mMAas vivos y relevantes que los que el cuadro trasiuisimple vista.

Octava escena: Maria muestra su mortaja a los apést

Fig. 10. Foto Archivo J.E. Uranga, tomada de VazaleParga 1946, lamina XVI.

Este cuadro, que muestra a la Virgen precediends discipulos de Jesus,
como indicandoles algo hacia su izquierda, reptasehmomento inicial —a
decir verdad, poco significativo en si mismo— em @lia los conduce hacia
su alcoba con el propésito de mostrarles la mortajaque seria sepultada.
Aun cuando en la escena no exista ningun rastrodideo indumento
funerario, suena logico pensar que ésta represamepretada elipsis, como
mero atisbo o sugerencia—el episodio que, segumplimeipales apdcrifos,
sucede inmediatamente después.

Conforme a esos relatos fantasticos, en efects,stbudar y bendecir a los
apostoles recién llegados a su casa, Maria llankedro y a los demas
apoéstoles, los introdujo en su recamara y les mdstrmortaja con la que
seria enterrada, tal como lo reportariLiler Requiei*’ el Apocryphus Liber

17 «Et haec dicens Maria vocavit Petrum et omnes ahust et introduxit eos in interius, et

ostendit eis quee funeris sui, quibus pollinger@sam. Et post haec exierunt et sederunt in
medio onmium qui accenderant, et non siverunt gutint mandaverat ipsis Maria.LipReq
52: 259).
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de Dormitione™*® Juan de TesalénitRy el Transitus W°

Novena escena: ¢Maria probandose su
mortaja?

(Fig. 11. Foto Archivo J.E. Uranga, tomada de
Vézquez de Parga 1946, lamina XVII).

En la que debe ser vista como una escena
plenamente autonoma —por su determinante
encuadramiento arquitectonico y por su
separacion  fisica respecto a las
composiciones que le anteceden y le
siguen—, se observa a la Virgen sentada y
sin velo, en actitud de quitarse o ponerse un
vestido bajo un dosel de traceria cal&da.

Entre los multiples apécrifos bajo analisis
no hemos encontrado ninguna cita que
explique de manera convincente el
significado de tan insélita y despojada
escena, Si se exceptla un pasaje del Ps.
Arimatea. Segun refiere este autor,
inmediatamente después de notificarle el
angel su fallecimiento y de llamar a sus
parientes y amigos para comunicarles tan
ldgubre anuncio angélico, Maria “se vistio
como una reina”, a la espera de la llegada de
su hijo Jesus para recibir su alfa.

Ahora bien, luce improbable que esta

118 “Haec locuta Maria vocavit Petrum et omnes apostad introduxit eos in cellam suam et
monstravit eis funus suum. Et post haec exiens gediedio eorum; accensas autem lucernas
non permittitur exstingui ut mandaret eis MarigpOLD: 548-549).

1191dénticas palabras usa Juan de Tesalonica (V22-623).

120 “Et post haec vocavit Maria omnes apostolos ettdess in cubiculo suo et ostendit illis
omne indumentum sepulturae suadrapsW 443).

121 Al describir esta escena, a la gue califica comoa“de las partes mas controvertidas”,
MARTINEZ ALAVA —tras recordar que LuisAZQUEZ DE PARGA duda de si la figura representa
al apdstol Juan o a la Virgen, y que FrancisceUEz ALMECH se inclina por Juan— concluye
con acierto: “No tiene sentido una imagen de Sam &n actitud de ordenar ropa. El dosel
superior, el propio rostro de la figura, y la natiglad de la escena hacen pensar en la Virgen
como la representada, sin velo, en su dormito(MARTINEZ ALAVA 2000, Tomo II: 256, Nota
110).

122«Tync vocavit loseph de Arimathia civitate et alidiscipulos Domini, quibus congregatis et
propinquis et notis, nuntiavit transitum suum onasilillic adstantibus. Tunc beata Maria lavit
se et induit se sicut regina et exspectabat adweffilii sui, sicut promiserat ei. Et rogavit
omnes propinquos ut eam custodirent et solatiufacerent.” PsJAL, V: 643-644).
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misteriosa escena del portico pamplonés ilustrereétrido pasaje del Ps.

Arimatea, pues, ademas de situarse muy lejos ganteera (el anuncio funebre

del angel), en las escenas subsiguientes (destéxilma en adelante) la Virgen
sigue estando vestida con la misma sencilla indtamiancon que aparece en los
episodios precedentes.

Sin embargo, al no brindar ninguno de los apocnifioa clave interpretativa
satisfactoria para tan misteriosa escena, éstdgpqdiza explicarse mediante el
ya mentado relato de San Cosme el Vestidor, recogmt Santiago de la
Voragine en su.eyenda Doradasegun el cual Maria, sintiendo su fin cercano,
se puso ella misma la mortaja, se despidié de teseptes y se tendié en el
féretro para esperar el trance de su muétte.

Si hubiésemos de dar crédito a ese ultimo suce§oriép podriamos quiza
interpretar este cuadro —sin duda alguna el m@sgreico de todo el conjunto de
la Puerta Preciosa— como el momento es que la Virgen se prueba,aen |
intimidad de su alcoba, la mortaja, como para dejarclaro que todos los
detalles de su proximo sepelio se hallaban bajora@oha intimidad de Maria en
su aposento queda, de hecho, significada por tairgtancia de hallarse ella
sola, por no estar pudorosamente cubierta su caoezal velo (fuera de la vista
del publico se torna innecesario ese signo de akoat sobre todo, por el
imponente encuadre arquitectonico —el macizo dtselético, como indicio de
“alcoba”— que la recubre y la “encierra”, resguadia su privacidad. Por lo
demas, la accion de probarse la mortaja pareceageedevidencia mediante el
gesto de la Virgen alzando sus brazos y termindedteslizar (¢,0 comenzando a
quitarse?) con su mano derecha la manga izquierda topaje funerarig’

Por sugerentes que sean nuestras conjeturas, cecoo® en cualquier caso
que esta inusual y solitaria escena —fruto, algesrele una “licencia poética” del
autor de laPuerta Preciosainteresado en “completar” con una imaginativa
instantanea domeéstica lo no escrito en los ap&rfeigue siendo un enigma
dificil de descifrar convincentemente.

Décima escena: Maria entrega su mortaja a las tfescellas amigas

Casi tan misterioso como el anterior es el cuaditwsiguiente, en el que
vemos a Maria portando la palma del Paraiso y gantido un vestido a tres

123 | a Bienaventurada Virgen, por si misma, pusosertpas que el angel trajera para la
mortaja, después se despidié de todos los presgntesho esto, se tendié nuevamente en el
féretro en espera de que llegase el momento dérsitd.” (VORAGINE 1990: 491).

124 Al describir esta escena, ARTINEZ ALAVA, tras afirmar sugerentemente que “Maria
recluida en su dormitorio, vestida con una simfiecia, y sin su velo caracteristico, representa
la intima soledad de su enfrentamiento con la raliedfiade esta interpretacion, a nuestro
juicio, incorrecta: “Es esculpida [Maria] en el mis instante en el que, brazo sobre brazo,
dobla su mortaja.” (MRTINEZ ALAVA 2010: 332). Tal lectura parece inexacta, no solojye
ningun vestido cuelga de los brazos de la Virgas €luales, por si fuera poco, adoptan una
postura muy poco propicia para doblar vestidos-rg porque ademas el gesto que generan sus
manos es precisamente el de quitarse o, mejopanerse (deslizando las mangas por el brazo)
la sencilla mortaja con la que esta revestida.
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damas. Esa cuadruple composicion parece podepiiatarse como el gesto de
Maria entregando su mortaja a las tres doncellassguencargarian de preparar
su cadaver para el entierro.

Como ya sefialamos, la presencia de tres doncditadpulas y sirvientes de
Maria, que la acompafaron en su regreso a caseetiag del angel el anuncio
de su muerte, es suscrita por el Ps. Juan el Tetdt Historia et Transitus®®
el Pseudobasilianu$’ y el Ps. Arimated® Dos de esos apdcrifos, incluso, las
imaginan con sus nombres concretos: asi, mierdardlsstoria et Transitudas
denomina Calletha, Zael y Neshra, todas ellas daenalcurnia:® el Ps.

Arimatea las llama Séfora, Abigea y Z&8.

Fig. 12. Foto Arci J.E. Uranga, tomada de VézqimPara 1946, laminas XVIII-XIX.

125pgJT, IV: 577-578.
126 HisTrans 313.
127psBas,10: 296.

128 PsJAL V: 643-644.

129 “Nam tres virgines iugiter cum ipsa degebant, dile erant nobilium principumque
lerosolymorum. Harum una filia erat Nicodemi, amMessise, nomine Calletha; per cuius
nomen Ecclesia sponsa Filii Dei descripta est. rAlteero Gamalielis filia erat principis
Synagogee et legum magistri: eius nomen Neshragrequilee similitudinem Rex depingitur
Messias, qui sub alis suis Ecclesiam Dei pepesittid denique filia erat comitialis ex genere
Archelai, et Tabetha appellabatur; quia Tabethaeem est Sancti Spiritus, a quo vita data est
hominibus omniaque bona munera. Haec nomina eragihvin quae cum Maria Matre Domini
habitabant: Caletha et Neshra et TabethdisTrans 313).

130 (Maria) “Habebat autem secum tres virgines: SegphpAbigeam et Zael 'RsJAr V: 643-
644).
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Fueren cuales fueren sus nombres, esas tres \grgerencargaron (con o sin
ayuda de los apdstoles, segun uno u otro apociifdgvar y amortajar el cadaver
de la Virgen, antes de colocarlo sobre el lechéretfo, tal como lo reportan el
Liber Requiel®* el Ps. Melitén* el Apocryphus Liber de Dormitiofig® Juan
de Tesal6nicd® el Transitus W*° y el Pseudobasilianu§® El Ps. Melitén
refiere ademas el detalle significativo de que, ntnés las tres doncellas
desnudaban y lavaban el cuerpo de la Virgen, éséplandecié con una
brillantez enceguecedora, que solo ceso al volvartubrir con los vestidos,
mientras el rostro de Maria parecia un lirio, y soave fragancia emanaba de
ella®

A la hora de intentar descifrar el significado (¥ono o polisémico?) de esta
criptica escena pamplonesa, luce razonable pregensala entrega que Maria
hace aqui de su vestimenta a esas tres mujeraanrigagncianas, a 0jos vistas—
no ilustraria su ya referida promesa de regalardmsstinicas a dos viudas
pobres, episodio relatado por klber Requie*®el Apocryphus Liber de
Dormitione”® y por Juan de Tesalonit®. Cierto es que esos tres escritos
legendarios mencionan so6lo dos viudas, mientrag aparecen tres mujeres,
namero que concuerda, en cambio, con las donocelldsgenes al servicio de
Maria. Sin embargo, mientras la doncellez se asocra/encionalmente con
juventud -y estas tres mujeres son claramente dd pbvecta—, la viudez
tiende a identificarse por lo general con maduk@mazada y ancianidad, estado
civil (la viudez) que parece concordar mejor coapariencia etaria de estas tres

181 «Et his dictis, fragor factus est; et Petrus é@tagbostoli et tres virgines pollinxerunt corpus
Mariee et posuerunt illud in lecto.LipReq 71: 265).

132 “Tres autem virgines quae ibidem erant susceperargus beatse Marige ut lavarent illud
more funereo.”®sMel,9: 519).

133 “petrus autem et loannes et reliqui apostoli exqoéirsunt, et tres virgines curaverunt corpus
Mariee et posuerunt in feretro, et post haec exdegunt apostolos.’ApoLD 551).

13 “Pedro, en compafiia de los demas apdstoles ydas/irgenes, amortajaron el cadaver de
Maria y lo pusieron sobre el féretroJTes Xlll: 632).

135 «petrus vero et reliqui apostoli sustinuerunti)le¢ tres virgines quee vigilaverant et laverunt
corpus beatee Mariee, et sic eam posuerunt supemédiTransW 31: 446).

1% «Sjc oratione et vigilia pervigilaverunt noctemaiin, et ut illuxit dies hic feria quinta,
preeparaverunt virgines lectulum, et paratee sume éri Gethsemani, quia sic iussum erat a
Deo.” (PsBas,73: 307).

137 «Cumque eam expoliare caepissent, subito sanctupusdanta claritate resplenduit, ut tangi
quidem posset pro obsequio, videri autem pree nilmé@ coruscante non posset, nisi
tantummodo sentiebatur corpus dum lavaretur muinaisa et nulla humana sorde infectum.
Cumque eam induissent vestimentis mortalibus, subix illa queae emissa fuerat abstracta
recessit. Et erat facies beatee Mariae similis filiiri et odor suavitatis magnae egrediebatur ex
ea.” PsMel,9: 519).

13| ibReq 44 : 256. Texto citado en nuestra Nota 82.
139 ApoLD: 544. Texto citado en nuestra Nota 84.
49 JTes VII: 618. Texto citado en nuestra Nota 85.
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mujeres del portico pamplonés. Esta ultima hipétesitorna aun mas creible si
se considera que el baston en que se apoya laaetama y su brazo derecho
levantado como para recibir un donativo podrian \8sios como sugerentes
signos del desamparo e indefension a que estartidamas viudas indigentes.
¢ Podria entonces leerse esta escena como una“hoeweia poética” —o quiza
un desliz o interferencia inconsciente— medianteual el autor de I®uerta
Preciosaentremezcla los personajes, las situaciones sidgpsficados de los dos
episodios distintos del amortajamiento del cuerpolas tres doncellas, y de la
donacion de las tunicas a las dos viudas pobreb@ §€&o reconocer que, por
atractivas que pudieran resultar nuestras congtueata escena nos sigue
resultando, a la postre, enigméatica y de ambigttarie.

Por dltimo, la palma que la Virgen lleva sobre lBumbro, sin ninguna
relacion con el trio de sus interlocutoras, comgdit por el contrario, el elemento
concatenante con la escena siguiente.

Undécima escena: Maria entrega
la palma a Juan

(Fig. 13. Foto Archivo J.E. Uranga,
tomada de Vazquez de Parga 1946,
lamina XX).

Este cuadro, en el que se
observa a la Virgen entregando la
palma a Juan en presencia de los
demas apostoles, combina, a
nuestro juicio, dos episodios
distintos y distantes de la “entrega”
de dicho ramo al discipulo amado:
ante todo, el momento inicial en
que Maria, tras mostrarsela en su
habitacion, pide al recién venido
Juan llevar la palma durante su
sepelio; en segunda instancia, el
evento en que Pedro se la entrega

w ¥ § i - . al final para encabezar el cortejo
M s N NOLLMCLSS f(nebre de Madonna

Como ya vimos, apenas Ilegar en la nube, Juandnducido por la Virgen a
su aposento, donde le ensefié la palma del Pacaise| ruego de que durante su
entierro la llevase delante del féretfd.El segundo episodio se refiere a la
solicitud que, segun el Ps. Melitdn, Pedro hicigrduan, instdndolo a que —en
virtud de su condicién de Unico apdstol virgen y ger el discipulo predilecto de
Jesus, quien le concedio los privilegios de dejegtdinar la cabeza sobre su
pecho y de encargarle en la cruz el cuidado de adren— llevase la palma

141y/éase cuanto dijimos al analizar la cuarta escena.
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delante del atatd durante el sepelio de Mariaalfecfda’*?

Bueno es precisar que, frente a la tesis del PditOMeotros tres autores
legendarios prefieren imaginar que, tras el didlabm®rto entre Juan y Pedro,
cediéndose mutuamente el honor de llevar la pabmante las honras funebres,
éste ultimo decidié que la palma, en vez de semgarpor alguien, se colocase
sobre el féretro a modo de cordfiatal como lo refieren e\pocryphus Liber de
Dormitione** Juan de Tesal6nit&y el Transitus W*°

Duodécima escena: Exequias de Maria en su casa

Interpretada por lo general como la dormicion déitfgen o como su entierro,
la escena central del penultimo registro del timpanna de las mas amplias y
complejas de toda IRuerta Preciosa— combina en un solo bloque iconico los
dos momentos distintos del funeral de Maria en asn.cy el de su cortejo
funebre hacia el sepulcro. Semejante doble lesti@nfirma por el episodio de
la tentativa de profanacion del cuerpo mariano yoorjudio, plasmada en el
sector derecho de la composicion, el cual congtjtey realidad, otra escena
diferente, que analizaremos luego.

El iconégrafo de l&Puerta Precioseomite aqui el lento proceso de agonia y
dormicion de Maria —que, por lo general, se ilustediante la tipica figura de

12«gsanctum igitur corpus venientes apostoli imposneferetro. Dixitque lohannes ad Petrum:

« Te condecet palmam hanc portare et preecederequbsneruisti nos omnes merito fidei
apostolatu preecedere ». Cui Petrus ita responditi golus ex nobis virgo electus a Domino,
tantam gratiam meruisti, ut super pectus eius iracecumberes. Et dum ipse pro salute nostra
in crucis stipite penderet, hanc tibi ore proprmmenendavit. Tu igitur portare debes hanc
palmam luminis ad exequias sanctitatis, qui potatupoculo lucis de fonte perpetuee claritatis
».” (PsMel,10: 519).

%3 En contraste con sus demas congénerdspet Requieimenciona el libro (no la palma),
con el que también se corona el féretro: “Et Peaittidit illum librum, et dixit loanni: « Tu
virgo et tibi dignitas quod psalles coram isto éegtioad assumamur ». Et dixit ei loannes: « Tu
pater noster et episcopus, dignitas tua quod ceasumas librum, quoad venimus in locum ».
Et dixit illi Petrus: « Quia si datur quis nostruqui luget, ligemus lectum Marige ».LipReq

71: 265).

144 “Patrys autem portavit palmam et dixit loanni: « & loannes virgo, et debes canere ante
feretrum eam ferens ». Ait illi loannes: « Tu etepaoster et episcopus; tu debes ante feretrum
ire, dum illud in locum asportamus ». Et ait eirBet « Ne quis nostrum tristetur, feretrum
palma coronemus ». Et surgentes apostoli portafewgtrum Marige. Petrus autem dixit
hymnum: « Exiit Israel ex Zgypto, alleluia »AgoLD: 551-552).

15 “pedro entonces tomo la palma y dijo a Juan: <efi@s el virgen; ta eres, por tanto, el
gue debes ir cantando himnos delante del féretrol@galma en las manos ». Pero Juan
replico: « TU eres nuestro padre y obispo; asisptiedebes presidir el cortejo hasta tanto
que llevemos el féretro al lugar (fijado) ». Entescdijo Pedro: « Para que nadie de
nosotros se apene, coronemos el féretro con lagalindTes XIII: 632-633).

146 “Petrus autem adtulit palmam illam quam accepeeata Maria de manu angeli, et dixit ad
lohannem: « Tu es virgo: tu debes preecedere leetumanc palmam portare et dicere laudem
Deo ». Et dixit lohannes: « Tu es praecedens napastolatum: tu debes praecedere et portare,
donec feramus usque ad locum ubi tibi Dominus pp#&cEt nequis nostrum tristetur, sed
magis coronemus lectum »TransW 32: 446).
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Cristo recibiendo en sus brazos el alma de su nadferma de infante envuelto
entre fajas—, para centrarse, en cambio, sélo enegasodios posteriores: el
funeral de Maria en casa, tras el amortajamientsudeadaver, y, en segunda
instancia, el desfile fanebre por las afueras d@udad hacia su tumba (sepelio).
El autor intelectual de este portico pamplonéstizd aqui esos dos motivos en
sendas “escenas” diferentes, aglutinadas, sin iéalude continuidad, en una
Gnica y compacta estructura compositiva.

Fig. 14. Foto Archivo J.E. Uranga, tomada de VazaleParga 1946, lamina XXI.

La primera “escena”, el funeral de Maria en su hogg representa mediante
la aglomeracion de los apéstoles en torno al cudepla Virgen:*’ yacente con
Su mortaja sobre una litera funebre (cuyas pataes@poyadas sobre el suelo),
cubierta por el amplio sudario que cuelga hastasel. Tal situacién presupone,
como es logico, el previo proceso de preparaci@mgrtajamiento del cadaver
mariano —labor cumplida por las tres doncellas amige la Virgen, con o sin
ayuda de los apostofé&—, su embalsamamiento con sustancias aromaticas Y,

147y en el momento de salir su alma inmaculadayght se vio inundado de perfume y de una
luz inefable. Y he aqui que se oy6 una voz debdijele decia: « Dichosa tu entre las mujeres ».
Pedro entonces, lo mismo que yo, Juan, y PablomyaSpabrazamos a toda prisa sus santos pies
para ser santificados.P§JT, XLV: 597).

148\/éanse nuestras notas 131 a 136.

Eikon / Imaga2 (2012 /2)  ISSN-e 2254-8718 [ 32



José Maria & VADOR GONZALEZ, LaPuerta Preciosale la catedral de Pamplona.
Interpretacion iconografica fundada en fuentes afadc

una vez cubierto con el sudario, su colocacién|déretro’*® Esos momentos
subsiguientes al deceso de Maria explican lasudest compungidas de los
discipulos, manifestadas con claridad por susa®estontraidos, sus 0jos llorosos
y el gesto de Juan (portador de la palma) llevéamtiosano a la mejilla.

La segunda “escena” aqui sugerida es la del cdtiegbre constituido por los
apostoles para dar sepultura al cuerpo de Mariaef@ate episodio se expresa
en la imagen de la difunta sobre su lecho funeboavertido ahora en féretro—
trasportado por los apéstoles, entre cantos y shéreohacia una tumba a las
afueras de la ciudad, tal como lo registran, eotres, el Ps. Meliton° el Ps.
Juan el TedlogB' y el Ps. Arimated® Los apdstoles, comprometidos por si
mismos a celebrar los funerales y el sepelio deavigrsolicitados ademas por
ésta>® y por JesUs para trasladar a la fallecida a umilsep nuevo en el
extrarradio urban&>* depositaron el cadaver mariano en el atad yolajeron
adonde les ordené el Mesfas.

Como detalle relevante, la imagen de Juan portémgalma en las exequias
en casa Yy durante el cortejo funebre en el esgaxt@yno demuestra que el autor
de laPuerta Preciosaprefirio asumir la ya referida tesis del Ps. Muilit que
imagina a Juan como definitivo portador de la pafthalesechando, por el
contrario, las versiones deApocryphus Liber de Dormitiorf8’ Juan de
Tesalonicd® y el Transitus W*° para quienes la palma fue colocada sobre el
féretro a modo de corona.

19 “Tunc apostoli coeperunt curare de corpore quod iBam accepit. Involverunt in sindone

sancta et institis implicaverunt et aromatibus wame Et laudabant matrem regis omnium,
linguae ignis adornabant et omnes discipuli conckemf” HisTrans 71 : 307).

%0« Et ego [Pedro] portabo sanctum corpus cum fieyeeteri vero fratres et coapostoli nostri

circumdantes feretrum laudes referant Domino ». Raulus ait: « Et ego, qui iunior sum
omnium vestrum, portabo tecum ». Cumque ita plaeti®smnibus, elevans Petrus a capite
feretrum coepit cantare et dicere: « Exiit Israehdgypto, alleluia ». Portabat autem cum eo et
Paulus ad pedes illius, ceteri vero apostoli laudes feretrum Domino referebantPgMel,

10: 519-520).

131 vy |os doce apéstoles, después de depositar sio saerpo en el ataid, se lo llevaron.”

(PsJT, XLV: 597).

152 “Tunc apostoli tanta claritate perterriti, levasige cum psalmodia, corpus sanctum de monte
Sion ferebant in valle losaphatPgJAr, XIV: 648).

1334y Maria le dice: « Juan, hijo mio, no necesites@a@lguna de este mundo; pero, puesto
gue pasado mafiana salgo de este cuerpo, te ruegocaemigo de caridad y pongas a
buen recaudo mi cuerpo, depositandolo a €l solanesepulcro ».”{Tes VI: 617).

%4 «Después dijo de nuevo el Salvador a Pedro: «@bunen recaudo con mucha diligencia
el cuerpo de Maria, mi habitacion. Sal por el l&tpiierdo de la ciudad y encontraras un
sepulcro nuevo; deposita en él el cuerpo y espaltgdcomo se os ha mandado ».JTes
XIl: 631-632).

15 psJT XLVI-XLVIII: 597-599; JTes XIII-XIV: 632-638; PsJAL, XVI: 649.
%6 psMel,10: 519.

57 ApoLD: 551-552.

%8 JTes XIII: 632-633.
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Decimotercera escena: Cortejo funebre en el sepdidMaria e intento de
profanacion de su cuerpo por un judio

Situada en el sector derecho del penultimo regtiatimpano, esta escena
representa la procesion funebre que porta el cudpa Virgen hacia el sepulcro
y la tentativa de profanacion por parte de un judioel contexto del furibundo
ataque de una turbamulta de hebreos armados.

Segun varios apocrifos (cuyas ligeras variantesamprometen el contenido
esencial del relato), mientras los discipulos dsidetrasladaban en desfile
funerario el cuerpo de Maria, los sacerdotes judbossos de ira al oir los
himnos de aquéllos, decidieron matarlos y quemaruetpo de la madre del
Mesias-®® Aun cuando se proveyeron de lanzas, espadas, paloas arma¥’
los sacerdotes no consiguieron su proposito, airsuha repentina ceguera,
provocada por un castigo divino, la cual no afectdno de ellos que llegd con
retraso->? Este (a quien la mayoria de los apdcrifos otomyadndicién de
pontifice 0 sumo sacerdote, designandolo con el bnende Jefonia$:
Jufania$® o Jefone®® aunque otros textos no mencionan su norfmjentras

19 TransWw 32: 446.

180 “Et surrexerunt [los judios] et exierunt magna cimm et lectum voluerunt deicere et
prehendere ubi erat ille liber, et traxerunt etueolint in foveam deicere.LipReq 73: 266).
“Se extendiéo el rumor de (aquella) numerosa mudtippor Jerusalén entera. Cuando
oyeron, pues, los sacerdotes el tumulto y la vozodeque cantaban, se estremecieron y
exclamaron: « ¢A qué viene este tumulto? » Undadigsque Maria acababa de salir del
cuerpo y que los apostoles estaban en derredorcantando himnos. Al momento penetré
Satanas en su interior y, montando en coélera, afijex Venid, vamonos fuera, demos
muerte a los apdéstoles y hagamos pasto de lasdla&inauerpo que llevd (en su seno) a
aquel embaucador »."JTes XIllII: 633). “Et ut e Sion exiverunt et coeperumbgedere, tunc
convenerunt ludeei ne deponerent corpus, cum glatlifsistibus aggressi sunt apostolos et
corpus quod accepit Deum, et audacter repulerwtqoa volebant illud detrahi et comburi.”
(PsBas,73: 307).

1811 ibReq 73 : 265 JTes Xlll: 633; PSJAr, XIII: 648.

182 “pero inmediatamente los angeles que iban sobreubkes les hirieron de ceguera. Estos, al
no saber adonde se dirigian, daban con sus cataziaa los muros, exceptuado Unicamente un
pontifice de entre ellos, el cual habia salido pardo que ocurria."XTes XllIl: 633-634).

163«En esto, he aqui que, durante la marcha, ciadijllamado Jefonias, robusto de cuerpo, la
emprendié impetuosamente contra el féretro queltlen los apdstoles.P§JT, XLVI: 597).

184 Segun laHistoria et Transitusel angel corta con espada de fuego los brazakifdmias
(“luphania, procerus corpore formosusque”), al goele asigna la condicion de sacerdote.
“luphanias violenter irruens brachia in lecticamrmiezit benedictee, ut frangeret; seque ab ea
suspendit ut deiceret et ludeei accedentes comimireEé cum luphanias coniecit brachia,
angelus igneus eum igneo gladio percussit et, wmembrachium ab axillis abscidit.”
(HisTrans 320-321).

854Tync unus de illis nomine lophane impudenterrtdiemanus in lectulum et viderunt omnes
gquia manus eius cito excisae sunt et cecideruetriar.” PsBas,74: 307).

1% E| anonimato del judio profanador es afirmadoresntros, por el primigenibiber Requiei
(73-74: 265-266). Idéntico anonimato del profanaelodTes XlIl: 633-634. La misma tesis
adopta ellransitus W*“Unus vero ex ipsis qui erat princeps sacerdotcum adpropinquasset
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el Ps. Arimatea lo llama Rub®/), al ver el cortejo funebre, quiso profanar el
cadaver de la Virgen, por lo cual agarré con fetigéretro con la intencion de
derribarlo y destruirld®® Pero sus brazos fueron cortalid se secaroH?
guedando colgados del ataud, tras ser desprenditosiolencia a la altura de
los hombro$™ o de los codo§’?

Mas, luego de proclamar, a instancias de Pedromksvillas de Cristo y
Maria, el profanador hebreo recibié en premio elagno de recuperar sus
brazo$” tras convertirse al cristianism& asi como el privilegio de producir

ad apostolos et vidisset lectum coronatum, apastedoo hymnum dicentes, repletus furore et
[magna] ira dixit (...).” TransW 39: 447).

187 psJAL XIV: 648.

18 Cuando se acerco, pues, éste [pontifice] al aprgeyio el féretro coronado y a los
apostoles que cantaban himnos, dijo lleno de irde«aqui la habitacion de aquel que
despojé nuestra nacion. Mira de qué gloria tanlilergoza ». Y, dicho esto, se abalanzé
furiosamente sobre el féretro. Lo agarré por domd¢aba la palma con animo de
destruirlo; después lo arrastro y quiso echarlolpsisuelos.” {Tes XIII: 634).

19 psJT XLVI- XLVII: 597-598; JTes XlII: 632-637;PsJAr, XIV: 648-649.

179 Seglin el Ps.Melitdn, las manos del profanadoresaren hasta los codos y quedaron
adheridas al féretro: “Et statim aruerunt ambee magius ab ipsis cubitis et adhaeserunt
feretro.” PsMel,11: 520). De modo similar, el Ps. Arimatea dice tps brazos del profanador,
a quien llama Rubén, sin categoria sacerdotakeaaen y quedaron adheridos al féretro, por lo
cual se vio obligado a bajar, entre sollozos, hektepulcro de Maria, en el valle de Josafat:
“Sed venientes media via, ecce quidam ludaeus, rRabeine, sanctum volens feretrum in
terra iactare cum corpore beatee Marice. Sed mangsaeierunt usque ad cubitum nolendo
volendo usque in valle losaphat descendit ploraHagens, quia manus eius erant erectee ad
feretrum et non valebat manus suas ad se retrahéRsJAL“XIV: 648-649). El
Pseudobasilianuafirma, en cambio, que, tras ser cortadas, laoseayeron a tierra: “Tunc
unus de illis nomine lophane impudenter tetendibumsain lectulum et viderunt omnes quia
manus eius cito excisee sunt et ceciderunt in tersasBasil 307).

"L El Liber Requieidice que las manos del profanador quedaron adieyideolgadas del
féretro, después ser separadas de los hombrosc ‘fhanus eius adhaeserunt lecto et abscissae
sunt a scapulis eius et manserunt et vidit easessgg super lectum, et alteree partes earum
manserunt suspensa corpora earutribReq 73: 266).

172 E| Apocryphus Liber de Dormitiorafiade que, tras quedar adheridas, fueron corticale
los codos, y permanecieron suspendidas del fér#tastatim manus eius agglutinatee sunt ad
feretrum abscissae a cubitis. Et perseveraruntedréependere.”ApoLD. 552-553). Similar al
anterior es la version dd@lransitus W(39: 447). Semejante es también la version de dean
Tesalonica: “Pero repentinamente sus manos quegegadas al féretro y pendientes de él
al ser desprendidas violentamente del tronco poctalos.” JTes XIll: 634).

13 El Liber Requiei(73-76: 266-267) narra los demas detalle de lavesivn y curacion
milagrosa del judio profanador, como lo hace tamigiéPs. Melitén, quien, aun omitiendo el
nombre del personaje en cuestion, dice que eracgps sacerdotum ludaeorum, qui erat
pontifex anni illius in ordine suo”PAsMel,11-14: 520-521). Similares detalles en el Ps. &lian
Tedlogo: “Y Jefonias mismo, intimado por Pedro gara declarara las maravillas del Sefior, se
levanté detras del féretro y se puso a gritar:ntébilaria, tu que engendraste a Cristo Dios, ten
compasion de mi ». Pedro entonces se dirigio deétlijo: « En nombre de su Hijo, juntense las
manos que han sido separadas de ti ». Y, nada esé&sedto, las manos que estaban colgadas
junto al féretro donde yacia la Sefiora se sepasasenunieron de nuevo a Jefonias. Y con esto

Eikon / Imaga2 (2012 /2)  ISSN-e 2254-8718 | 35



José Maria 8 VADOR GONZzALEZ, LaPuerta Preciosale la catedral de Pamplona.
Interpretacion iconografica fundada en fuentes afase

entre sus correligionarios ciegos por castigo @ivan curacion milagrosa de su
ceguera, al tocarles con el ramo de palma (o cboj@del libro, segun eliber
que le entregara Pedt0.

Requie)'’

crey0 él mismo y alab6 a Cristo Dios, que fue edgmio por ella.” RPsJT, XLVII: 598).
Véanse ademales XllI: 632-637 yPsJAr, XV: 649.

17 «Et coepit rogare apostolos ut per orationem easalvaretur et christianus efficeretur. Tunc
apostoli flectentes genua rogaverunt Dominum ut ealveret. Quo sanato eadem hora, gratias
referens Deo et osculans pedes Reginae et omniuotosam et apostolorum, in ipso loco
baptizatus est, et coepit preedicare nomen Dei nbstu Christi.” PsJAr, XV: 649). Analogos
detalles expresa sobre este sacerdote judivaigelium XX Apostolorum, fragmentum (&6
siglo VI). En ALvAREZ CAMPOS 1981, vol. V: 290-293.

®LibReq 73-76: 266-267.

% E| Liber Requiei(73-76: 266-267) y el Ps. Meliton (12-15: 521-522)ran con abundancia
de detalles la conversion del profanador y lasaongs milagrosas que éste produjo entre sus
correligionarios ciegos. Con un desarrollo narmatan amplio como el del Ps. Meliton, y con
argumentos similares, relata Juan de Tesaldnidatehto de profanacion, la curacién y la
conversion de Jefonias, asi como las milagrosagpeeaciones de la vista en algunos judios
cegados por el angel, que Jefonias produjo entiengsl tuvieron fe en Jesus, al tocarles los
ojos con un ramo de la palma de la Virgen entregaoio Pedro. JTes XllI: 635-637).
Similares conceptos expresan, por su partédpekcryphus Liber de Dormitiongs52-556), el
Evangelium XX Apostoloru(®90-292), elPseudobasilianug307-308) y elTransitus W(36-

46: 446-448). LaHistoria et Transitusdescribe la conversion y curacién del profanador
Jufanias, con la variante de que éste produjo IEgrsas curaciones tocando a los enfermos
con un baculo.HisTrans 320-321).
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Concluido este milagro, los apostoles, presididos Pedro, trasladaron el
cuerpo de Maria en el ataud al huerto de Getsefoalivalle de Josafat, segun
el Ps. Arimated)’ y lo depositaron en un sepulcro sin estrenar, del sp
desprendia un delicioso perfume. Al cesar los castide angeles invisibles que
se escucharon durante tres dias, los apostolesatamos que el cuerpo de la
Virgen habia sido conducido al Paraf§bantes de que viesen a muchos santos,
profetas y angeles venir a venerar la reliquiaaenhdre del Salvador, entre
himnos angélicos y en medio de un fragante ardha.

A todas luces, el autor de Ruerta Preciosaomite aqui todos los intrincados
sucesos y los numerosos pormenores concebidosgapbcrifos, y soélo retiene
—a guisa de sugerente referencia o esbozo recagjatbuso de quienes conocen
los recovecos de tan fabuloso milagro— tres eleosefd bastante explicitos
como para significar con toda claridad la *“historide la tentativa de
profanacion: el judio empujando con sus manos m@trf§ los soldados que
escoltan a aquél, y el angel que le corta los lsraan su espada.

Dos detalles importantes cabe destacar al respactsta escena pamplonesa,
el primero referente al castigo del profanadosegjundo relativo a la presencia
de soldados. Al representar a un angel cortandoscoaspada las manos de
Jefonias, el autor de Ruerta Preciosamuestra claramente haber elegido las
versiones excepcionales del Ps. Juan el TebldgaleHistoria et Transitus®
éstos dos son los unicos apdcrifos en afirmar figeceionamiento de las manos
fue producido por un angel con su espada de fuagmtras todos los restantes
autores legendarios brindan la version de que fagos se secaron o0 quedaron
seccionados y adheridos al feretro, sin mencianaalisa de tal mutilacién.

El segundo detalle, la presencia de soldados exsdana del sepelio, no
resulta explicable de una manera del todo ineqaiwodehaciente. De hecho,
basandonos en los apocrifos, se le podrian desad®iposibles explicaciones,
cada una de ellas problemética e insatisfactor&.ptimera derivaria de la
afirmacion legendaria segun la cual, al enconttacogtejo fanebre de los
apostoles conduciendo el cuerpo de la Virgen, laiop (en especial, los
sacerdotes) salieron a atacarlos con lanzas, espaaas y otras armas, segun
relatan elLiber Requiei®® Juan de Tesal6ni¢&® el Pseudobasiliandé*y el Ps.

T psJAL XIV: 648.
18 pgJT XLVIII-L: 598-600; JTes XIV: 637-639:PsJAr XVI: 649.
9 pgJT XLVII-L: 598-600.

'8 “Mas de pronto un angel del Sefior, con fuerzasibig, separo, sirviéndose de una espada
de fuego, las dos manos de sus respectivos homiteeslejo colgadas en el aire a los lados del
féretro.” PsJT, XLVI: 597).

181 «|uphanias violenter irruens brachia in lecticaomiecit benedictae, ut frangeret; seque ab ea
suspendit ut deiceret et ludeei accedentes comimtiréfé cum luphanias coniecit brachia,
angelus igneus eum igneo gladio percussit et, wmembrachium ab axillis abscidit.”
(HisTrans 320-321).

182 «Et surgentes exierunt cum lanceis ut occiderest’dLibReq 73: 265).

183 «3Se |evantaron, pues, y salieron armados de espadatros) medios de defensa con el
propédsito de matarlos.JTes Xllil: 633).
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Arimatea’® Sin embargo, las pesadas armaduras y los conmotadeos
militares —en realidad, tipicamente mediev&fes que portan los tres individuos
armados en la escena pamplonesa de la profanacivienen mal al aspecto de
sacerdotes o civiles portadores de espada, lanpalm y, en cambio, se
corresponden plenamente al de soldados profesgordteobstante, ninguno de
los apdcrifos —ni siquiera los cuatro recién cisgdque aluden a armas—
menciona la presencia de soldados en el episotlieegelio mariano en cortejo
funebre. Por lo cual esta posible explicacion seleeinsatisfactoria.

Una segunda posible respuesta podria buscarse dextel —del todo
excepcional, por cuanto Unico entre sus congénerm@sPs. Juan el Tedlogo,
segun el cual, presionado por “los sacerdotes gudiotodo su pueblo”,
amotinados contra la madre del Mesias y sus diesipel gobernador romano se
vio constrefiido a enviar a Belén un quiliarco (jd&e mil soldados) contra los
apostoles, que asistian a la Virgen aln en vidstabte antes de fallec&f.
Como dato elocuente, ese mismo autor legendarion@ociona para nada la
presencia de ningun soldado en el sepelio de Marg@aguiera durante el intento
de profanacién de su cadaver por parte de Jefbfii@ar tal motivo, en este
relieve pamplonés la imagen de verdaderos soldadbggrtos con armaduras y
con impedimenta militar completa, pareceria cowadpr mejor a la de las
huestes militares del quiliarco romano que a llbdesacerdotes y civiles hebreos
portando alguna que otra espada o arma de forera, habiendo imaginado el
Ps. Juan el Tedlogo la actuacion del quiliarco mésnla Virgen preparaba con
tiempo su transito en su hogar de Belén, y no dersin sepelio a las afueras de
Jerusalén, esta eventual explicacion tampoco eesatftvincente.

Pareceria, por ende, razonable presumir que et dattaPuerta Preciosa-
por una nueva “licencia poética” o por simple nglipretacion, mezcla o
confusion de los textos apocrifos que mencionarprissencia de hombres
armados— termind por intercambiar y confundir erstemomentos, lugares,
episodios, personajes y situaciones muy distintalistantes: tal vez por ello
revistid a la postre con los arreos militares desloldados romanos del quiliarco

184 “Et ut e Sion exiverunt et cceperunt procedere; tamvenerunt ludzei ne deponerent corpus,
cum gladiis et fustibus aggressi sunt apostologogpus quod accepit Deum, et audacter
repulerunt eos; quia volebant illud detrahi et camb(PsBas,73: 307).

185y asi [los habitantes de Jerusalén] se proveydearmas para prender fuego al cadaver y
matar a los apéstoles’P$JAr, XllII: 648).

'8 para una aproximacion a la indumentaria mediegaksbs tres “soldados” de la puerta
pamplonesa, véaseARTINEZ ALAVA 200: 335.

187 “Pero los judios insistian dando voces y conjuséagor la incolumidad del césar Tiberio a
que arrojase a los apéstoles fuera de Belén, fdloig « Y, si no haces esto, daremos cuenta de
ello al emperador». Entonces él se vié constre@iémviar un quiliarco [jefe de mil] a Belén
contra los apoéstoles ». Mas el Espiritu Santo eijtonces a los apodstoles y a la madre del
Sefior: « He aqui que el gobernador ha enviado iiargo contra vosotros a causa de los
judios que se han amotinado. Salid, pues, de Beténtemais, porgue yo os voy a trasladar en
una nube a Jerusalén, y la fuerza del Padre, gelyHiel Espiritu Santo esta con vosotros ».”
(PSJT, XXX.XXXI: 589).

188 pgJT XLVI-XLVIII; 597-599.

Eikon / Imaga2 (2012 /2)  ISSN-e 2254-8718 | 38



José Maria 8 VADOR GONZzALEZ, LaPuerta Preciosale la catedral de Pamplona.
Interpretacion iconografica fundada en fuentes afase

(durante la agonia de Maria en Belén) a los sateydadios del episodio de
profanador (en el entierro en Jerusalén).

Decimocuarta escena: Coronacion de la Virgen

El dltimo cuadro, sobre el pinaculo de este timppamplonés, plasma la
Coronacion de la Virgen, siguiendo con cierta fididad uno de los esquemas
compositivos mas comunes de ese tema iconografidéueopa: Maria aparece
sentada a la derecha de Jesus, quien le imponsucorano derecha la corona,
gue un angel en vuelo sostiene lateralmente, esepcea de otros dos angeles de
escolta.

b

o L ; T \‘L o ‘V' .9 _‘A-':':f.i.‘ﬁ' f .'(p re ." .— s ¥ ’ . -7 .
Fig. 16. Foto Archivo J.E. Uranga, tomada de VazaleParga 1946, lamina XXIV..

Las fuentes en las que se inspira aqui el iconogtaflaPuerta Preciosaon,
desde la vertiente literaria, algunos comentaresidrtos Doctores de la Iglesia
y tedlogos medievaled? y sobre todo, desde la vertiente iconica, la ye pa

189 Seguin Louis RAU (Iconographie de I'art chrétieriTome 2,Iconographie de la BiblePart

II, Nouveau TestameriParis, Presses Universitaires de France, 19%21), la fuente esencial
de la Coronacién de la Virgen es el Ps. Melitbra(isitus Beatae Mariges. 1V), popularizado
por Gregorio de Tours (1 593), Santiago de la Moy Vincent de BeauvaisSpeculum
Historiale). Tal opinién, sin embargo, nos parece restringid@xceso. En otros trabajos hemos
intentado poner en luz las numerosas y signifiaatiwentes patristicas y teolégicas que —mas
all4 de los escasos pasajes apdcrifos relacioramosl| tema— sustentan la iconografia de la
Coronacién mariana. Véanse, de nuestra autoridiprel Ancilla et Regina Saarbriicken,
Editorial Académica Espafiola, 2012, p. 175-209; lyadiculo “La iconografia delLa
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entonces numerosa serie de Coronaciones marianakpidas en pérticos de
catedrales y templos, o pintadas en frescos ylostabtodo lo largo y ancho de
Europa.

En primer lugar, contra la tesis de algunos essiadipsegun los cuales Cristo
bendice a su madre, mientras el angel le colocoianal® parece evidente
afirmar que, con la extension en oblicuo de su drderecho —pese a la
mutilacion de la mano—, el Redentor indica el ges¢o colocar la corona,
cogiéndola desde arriba. No suena, en cambio, moenie apreciar en Jesus el
gesto de bendecir, gesto que suele indicarse meddbrazo flexionado casi en
angulo recto, con la mano alzada en posicion cedical. Por lo demas, la
postura de la mano del angel en vuelo es la dersarstie lado y desde abajo la
corona, y no la de colocarla sobre la cabeza déaMBe hecho, para respaldar
nuestra hipotesis basta comparar esta escena Feeléa Preciosacon otras
Coronaciones de la Virgen en las que Cristo colaceorona sobre la cabeza
materna, tal como se aprecia, por ejemplo, enitopanos de las iglesias de
Saint-Jean de Brugé¥, Mouzon®* Moutiers-Saint-Jeal’ Saint-Jean de
Bruges™ o en las catedrales de Estrasburg&iudad Rodrigh® y Avila,*®’ o
en la Colegiata de Toro (Zamord§,en el ambito de la escultura monumental,
asi como en una miniatura del Salterio de Blanc@atktilla’®® en el mosaico de
Pietro Torriti en Santa Maria la Mayor en Rofffap en ciertas tablas de Paolo

Veneziand® Giotto?*? Bernardo Daddf® y Jacopo di Cion&* en el universo

Coronacion de la Virgern la pintura italiana bajomedieval. Andlisis dsas”,Cuadernos de
Arte e IconografiaMadrid, Fundacién Universitaria Espafiola, 2012geensa).

1% Asi, por ejemplo, MRTINEZ ALAVA resefia: “La Virgen es bendecida por su hijo mantr
un angel le coloca la corona real siguiendo el neodgeugurado en la puerta izquierda de la
fachada principal de Notre Dame de Paris.” (2080)3

91 Repr. en RDIER 1980: s.p., fig. 28.

192 Repr. en RDIER 1980: s.p., fig. 29.

193 Repr. en ¥RDIER 1980: s.p., fig. 31y 32.

194 Repr. en ¥RDIER 1980: s.p., fig. 28 y 38.

1% Repr. en en 8JERLANDER 1970: s.p., fig. 131; y encBILLER 1980, vol. 4,2: 367, fig. 633.
1% Repr. en ACARATE Y RISTORI 1990: 146.

197 Repr. en ACARATE Y RISTORI 1990: 171.

1% Portico de la Majestad, ¢. 1270-1280. Colegiatsdeta Maria la Mayor, Toro (Zamora).
Repr. AZCARATE Y RISTORI1990: 148, y en WLIAMSON 1995: 351, fig. 352.

199\Ms 1186, fol. 2%, Bibliothéque de I'Arsenal, Paris. Repr. eBRBIER 1980: s.p., fig. 70.
20 Repr. en RDIER 1980: s.p., fig. 46; y enHEREL1984: s.p., fig. 110 y 111.

201 pAOLO VENEZIANO, Coronacion de la Virgen1324. National Gallery of Art, Washington,
D.C.

292 GloTTO, Poliptico Baroncellj c. 1328-1334, temple y oro sobre madera, 1853 @8.
Capilla Baroncelli, Santa Croce, Florencia. Repr MUELLER VON DER HAEGEN 2000: 126-
127, fig. 147.

203 BERNARDO DADDI, Coronacion de la Virgerc. 1340. Lindenau Museum, Altenburg.
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de la pintura. Por analogia, resulta util compararbn otras Coronaciones
marianas en las que Cristo bendice a la Virgeroyanada, tal como se observa,
por ejemplo, en los pérticos de las catedrales efdisS°> Chartres® Notre-
Dame de Pari®’ Laon?® Amiens®® y Ledn?® entre los relieves
monumentales, o en una miniatura de la Biblia Vialgkel| Gabinete de Estampas
de Berlin®!

El segundo detalle —una auténtica anomalia, p@xsapcionalidad— radica
en que los dos angeles simétricamente arrodilladsbos flancos del trono, en
vez de portar candelabros o incensarios, como éegubh en este motivo
iconografico?? levantan un misterioso lienzo, como queriendo icubarropar a
la pareja regia. A no dudarlo, tan excepcionalasittn no deriva de una mera
casualidad, sino de un claro propdésito, cargadadsta de significado. Quién
sabe si, con tan inusual accion de los dos angelescolta, el iconégrafo de la
Puerta Preciosano haya querido recordarnos el conocido modelolade
resurreccion/asuncion de Maria, conforme al cualosaangeles despiertan
(resucitan) a la Virgen levantandola de su tumbawesudario, al que cogen por
los extremos: tal es el modelo que se apreciagjgonplo, en los porticos de las
catedrales de Senfi&® Paris?* Chartres™ Laon?'® Amiens?'’ Lausann&® y

Estrasburgé™®

204 Jacopo DI CIONE (atribuido al taller de)Coronacion de la Virgen con santds370-1371.
National Gallery, Londres.

2% Repr. en BUERLANDER 1970: s.p., fig. 42; en BRDIER 1980: s.p., fig, 19 y 10; y en
WILLIAMSON 1995: 58, fig. 37.

%% Repr. en SUERLANDER 1970: s.p., fig. 77, 78 y 79; erERDIER 1980: s.p., fig. 18; y en
SCHILLER 1980, vol. 4,2: 363, fig. 626.

07 Repr. en SUERLANDER 1970: s.p., fig. 152 y 153 (portico Oeste), y 37@71 (Porte
Rouge); en ¥RDIER 1980: s.p., fig. 21.

2% pgrtico Oeste, catedral de Laon. Repr. ROERLANDER 1972: 426, ill. 48; y en GHILLER
1980, vol. 4,2: 366, fig. 632.

299 portail de la Mére de Dieu ou de la Viergeatedral de Amiens. Repr. eAUERLANDER
1972.

19 portico de San Francisco (Oeste), catedral de.LRépr. en ACARATE Y RISTORI 1990:
168.

?1Hs. 78 E 2Repr. en ¥RDIER 1980: s.p., fig. 73.

?12 véanse los relieves y cuadros de Coronacionesdsas e italianas que acabamos de
mencionar.

13 Repr. en SUERLANDER 1970: s.p., fig. 43; en BRDIER 1980: s.p., fig. 11; encHILLER
1980, vol. 4,2: 365, fig. 629; erHEREL 1984: s.p., fig. 112; y en MIAMSON 1995: 59, fig
38.

214 Repr. en SUERLANDER 1970: s.p., fig. 152 y 153; eneWDIER 1980: s.p., fig. 21; en
SCHILLER 1980, vol. 4,2: 366, fig. 631; y enMIAMSON 1995: 91, fig. 77.

?1> Repr. en SBUERLANDER 1970: s.p., fig. 78; en BRDIER 1980: s.p., fig. 20; enCHILLER
1980, vol. 4,2: 363, fig. 626; y enMIAMSON 1995: 73, fig. 56.

1% Repr. en SHILLER 1980, vol. 4,2: 366, fig. 632.
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Fig. 17 Fig. 18

Fig. 17.Dormicién de Maria miniatura dePericopas de Heinrich Jlc. 1007-1012.
Staatsbibliothek, Munich. (Foto tomada de Schill@80, vol. 4,2: 351, fig. 597).

Fig. 18.Assumptio Sanctae Mariaminiatura de antifonario, s. XV. Iglesia de $aadiano,
Lucca. (Foto tomada de Toscano 1960, vol. 2: 1g31#2).

En ese orden de ideas, no ofrece ningln Obicadarnstancia de que, en esta
escena pamplonesa, también Cristo esté siendoadwap levantado en el pafio
por los angeles junto con Maria: no son pocasca derdad, las imagenes de la
Asuncion en que se ve a Cristo elevandose hadigelel mientras lleva en sus
brazos a su madre, representada con aspecto lirdaatiulto, como podemos
apreciar en algunas miniaturas, como en una deidekiario de Enrique Il, en la
Staatsbibliothek de Munich (Fig. 17, en otra de la Biblioteca Morgan de
Nueva YoK*' o en la de un antifonario de la iglesia de Samliir® en Lucca
(Fig. 18)%#

2" portail de la Mére de Dieu ou de la Viergmtedral de Amiens.
218 Repr. en RDIER 1980: s.p., fig. 22; y encBILLER 1980, vol. 4,2: 368, fig. 637.
9 Repr. en RDIER 1980: s.p., fig. 24.

220 Ms Clm, 4452 Cim. 57), fol 161. Repr. enBRDIER 1980: s.p., fig. 64; y encHILLER 1980,
vol. 4,2: 351, fig. 597.

22LM. 72, fol. 11%°. Repr. en ¥RDIER 1980: s.p., fig. 79a.

222 Assumptio Sanctae Mariaminiatura de antifonario, s. XV. Iglesia de Saadtano, Lucca.
Repr. en DscAaN0O 1960, vol. 2: 173, fig. 142.
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Si tales supuestos fuesen ciertos, el lienzo qgendbs angeles en Ruerta
Preciosano seria una simple tela decorativa, sino la salsasudario de Maria
con el que los angeles la despiertan (resucitamantandola del sepulcro por el
sudario, para llevarla en cuerpo y alma al Cietw. t&l motivo, la escena en su
conjunto representaria no solo la Coronacion d&itgen, sino también su
resurreccion/asuncion. Al fin y al cabo, la asunaorporal de Maria al Paraiso,
tras su resurreccion anticipada, constituye el tecimiento precursor y el
fundamento doctrinal que justifica su Coronaciomodreina de los Cielos.

T \ & _ A\
Timpano de |IRuerta Preciosac. 1350-1360, claustro de la catedral de Pamplona
Foto TerePedro, tomada de la web (en Flickr) 622012

Conclusiones

Podriamos resumir algunos de los principales cooslade este complejo
estudio mediante estos sucintos enunciados:

La Puerta Preciosauno de los pérticos mas ricos y completos deicgpt
redlne en su timpano una numerosa secuencia dediegisgoersonajes,
circunstancias, objetos y pormenores referidosdotenicion y la coronacion de
la Virgen Maria, la mayoria de los cuales se hatiadirecta relacién con la
literatura apocrifa.

Contra la extendida creencia de que el programaog@fico de laPuerta
Preciosase inspira en un solo apdcrifo (el Ps. Melitbruanlde Tesalbnica) o en
La Leyenda Doradahemos precisado la existencia de una decenaati¢oss
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apaocrifos antiguos (desde c. el siglo 1), quesepa sus previsibles variantes y
discrepancias, explican casi todos los detallda gertada pamplonesa.

Como era de esperarse, cada una de las escernadakalen este timpano es
apenas un breve indicio que sOlo sugiere el nuddraleidentificatorio de
episodios, circunstancias, conceptos y sentimiemmgho mas vividos e
intrincados que lo que revela a simple vista ledeigmagen esculpida, pero que
pueden ser intuidos (como elipsis) por quienes cemoa fondo los relatos
legendarios de referencia. En otros términos, empdtico pamplonés lo
silenciado de esos relatos inspiradores es muchs amundante que lo
efectivamente dicho en piedra con tanto laconisimexresividad.

Parece ademas evidente en nuestro ensayo quenégiafo de laPuerta
Preciosa combiné con extraordinaria libertad de critericsggas de diversos
escritos apocrifos, asumiendo de ellos los sucgmrspnajes, circunstancias u
objetos que mas le interesaron, sin importarle deada las eventuales
incoherencias.

Algunas escenas, personajes Yy situaciones dellpmataplonés se prestan
a lecturas diversas en funcién de lo expuesto porwotro de los referidos
textos legendarios: ejemplos elocuentes de lo dedola postura genuflexa
de San Juan en su encuentro con la Virgen, o legaidel vestido a las tres
mujeres. A tal extremo llega esa ambivalencia goe,razonables que suenen
nuestras conjeturas, en algunos casos no resalievileshacer el enigma que
plantean ciertos casos.

Para colmo, el autor de IRuerta Preciosa—permitiéndose quiza alguna
“licencia poética”, o tal vez por simple malintegfacion— parece mezclar o
confundir a veces pasajes de escritos apOcrifeyetifes, produciendo asi el
intercambio o confusiébn entre momentos, lugaressodms, personajes y
situaciones muy distintos y distantes: ejemplotadedesconcertante intercambio
parecen ser la entrega de la mortaja (o las tinicks tres doncellas (o a las dos
viudas pobres), o la presencia de los “soldadaeglotes hebreos armados o
milites del quiliarco romano) en la escena de émtativa de profanacion del
cadaver de Maria.

k 3k ok ok ok Xk
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