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Jan Tschichold. Die neue Typographie

Resumen

Jan Tschichold es una de los mas relevantes
figuras de la gréfica europea. Es indispensable
para comprender las radicales
transformaciones que los movimientos de
vanguardia produjeron en las primeras décadas
del siglo XX.

Pero su aportacion trasciende el momento
histérico en que vivié por lo que su influencia
puede verse en la practica del disefio grafico de
todo el pasado siglo. El articulo describe su

trayectoria como tipdgrafo y proporciona una
vision mas completa de toda su carrera,
especialmente tras la Sequnda Guerra Mundial
en la que volvio a los planteamientos estéticos
que habian dominado el trabajo de sus
primeros anos.

Palabras clave
tipografia, vanguardia, imprenta, libro,

normalizacidn, nueva tipografia, Bauhaus,
Alemania.

Jan Tschichold. Die neue Typographie

La figura de Jan Tschichold se asocia convencionalmente con las corrientes de cambio y
renovacion que se agruparon bajo el nombre Movimiento Moderno. Tschichold es considerado
como el principal iniciador de la nueva tipografia que pretenderia romper con las normas clasicas
del impreso en favor de una organizacion mas libre y desestructurada, acorde con los nuevos
tiempos. Pero debe distinguirse el concepto de nueva tipografia del término "nueva tipografia”.
Este ultimo hace referencia a un concreto movimiento conocido en Alemania como die neue

Typographie y que tiene su origen en el conocido libro de Jan Tschichold, publicado en Berlin en
1928 y que recogia cuanto de innovador se estaba produciendo en Europa durante aquellos afos y
que, en cierta medida, era fruto de una actitud revolucionaria en consonancia con los movimientos
politicos de principios de siglo, esencialmente la revolucion soviética.

Tschichold fue el primero en formular estas teorias en un sistema y mostrar como el movimiento
moderno iniciado en las artes podia ser aplicado al mundo del impreso. El impreso, como la
arquitectura, se relaciona con la vida diaria y esta sujeto a parecidas influencias.

La etapa de formacion

Jan Tschichold nacié en Leipzig en 1902, hijo de un rotulista y pintor de letreros de origen
eslovaco. Sélo formalmente puede considerarse a Tschichold como aleman.

A los doce anos visito en Leipzig la “Internationale Ausstellung fiir Buchegewerbe und Gaphik”,
mas conocida como Bugra, que tuvo lugar en aquella ciudad en 1914 y que mostraba un
panorama del disefo editorial aleman de aquel momento.

Tschichold decidié convertirse en profesor de dibujo para lo que se traslado a Grimma, una
ciudad cercana a Leipzig, donde podia iniciar sus estudios. En los ratos libres se dedicaba al estudio
de la caligrafia y conoci6 una traduccién alemana del Writing & llluminating & Lettering de Edward
Johnston, que tanta influencia tendria en la Alemania de auel tiempo. También conoci6 la obra de
Rudolf von Larisch sobre letras ornamentales y comenzd a interesarse por las técnicas para la
creacion de punzones lo que termind por inclinarle definitivamente hacia el disefo de tipos de
letra. Tras el consentimiento de su padre se fue a estudiar a la Academia de Artes Graficas de
Leipzig donde, a pesar de contar con tan sélo diecinueve ano,s fue admitido como alumno de
Herman Delitsch con quien aprendi6 caligrafia, grabado y encuadernacién y le introdujo en los
creadores antiguos: Palatino, Tagliente y Jan van de Velde. Sus conocimientos de francés y latin,
adquiridos en Grimma, le sirvieron de mucho para introducirse en la tipografia clasica.

Pasé después a la Escuela de Artes y Oficios de Dresde y mas tarde, regresd a Leipzig para hacerse
cargo de algunas clases nocturnas de rotulacién; Por entonces estaba muy interesado en Rudolf
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Koch, especialmente en su Maximiliam Gothic y dedicaba una gran nimero de horas al estudio de
los libros de la biblioteca de la Federacién de Impresores de Leipzig, donde comenzé a
familiarizarse con la tipografia clasica, especialmente Fournier, y empezé a coleccionar impresos
antiguos.

Entre 1921 y 1925 dibujé numerosos carteles caligraficos para las distintas ferias comerciales que
tenian lugar en Leipzig y comenzé a ser conocido como caligrafo y rotulista, incluso fuera de
Alemania. Alguno de sus trabajos para la “Insel Verlag” fue seleccionado para una exposicion
internacional de caligrafia que tendria lugar en Viena en 1926 y en la que se mostrarian también
obras de Eric Gill, Edward Johnston y Alfred Fairbank.

Su interés por el disefio de tipos le llevé a hacer algunos bocetos para “Poeschel und Trepte”,
muy influido por la estética neogdética que empezaba a inundar Alemania.

Influencia de la vanguardias

Tschichold comenzé a sentirse impresionado por la ruptura que representaban los movimientos
de vanguardia. Hacia 1923 se interesé por el Suprematismo y el constructivismo y conocié la
primera gran exposicion de la Bauhaus en Weimar y el catédlogo que para la ocasién habia
disefiado Herbert Bayer.

El giro radical de su concepcidn tipografica quedara en evidencia en un cartel para el editor de
Varsovia Philobiblon en el que aplica las nuevas ideas del Movimiento Moderno con una
composicién asimétrica e inclinada. Poco a poco estas ideas le van separando de la tipografia
tradicional y en octubre de 1925 publica en la revista de Leipzig, Typographische Mitteilungen,
una especie de manifiesto bajo el titulo de "Elementare Typographie" que recogia una serie de
principios:

1. La nueva tipografia esta orientada hacia la funcion.

2. La funcién de cualquier pieza de tipografia es la comunicacién [a partir de los medios que le
son propios]. La comunicacién debe aparecer en la forma mas breve, simple y urgente.

3. Para que la tipografia pueda atender fines sociales, se requiere la organizacién interna de su
material [ordenacién del contenido] y su organizacidn externa [los medios de la tipografia
configurados en relacién los unos con los otros].

4.La organizacién interna es la limitacién a los medios elementales de la tipografia: letras,
numeros, signos y corondeles obtenidos de la caja o las maquinas de composicién. En el mundo
actual, laimagen exacta [la tipografia] también pertenece a los medios elementales de la tipografia
[typo-fotol. La forma elemental de la letra es la grotesca o sans serif en todas sus variantes: fina,
medium y negrita; desde la estrechada a la expandida [...] Se puede economizar
extraordinariamente a partir del uso exclusivo de letras minusculas; eliminando
todas las mayusculas. Nuestra escritura no pierde nada escribiendo sélo en caja baja, al contrario,
resulta mas legible, facil de aprender, méas econémica: Un sonido, un signo. [...] A través del uso
altamente diferenciado de cuerpos y tipos, y sin consideracion estética previa alguna, la
composicion légica del texto impreso se hace visible. Las dreas no impresas del papel son
elementos perceptibles de disefar tanto como las formas verbales impresas.

5. La organizacién externa es la busqueda compositiva de los contrastes mas intensos
[simultaneidad] a través de formas, tamafios y pesos diferenciados [los cuales deben corresponder
con los valores de su contenido] y la creaciéon de relaciones entre los valores formales positivos
[mancha] y los valores negativos [blanco del papel].

6. El disefio elemental tipogréfico consiste en la creacion de la relacién logica y visual entre las
letras, las palabras y el texto, la cual queda determinada por las caracteristicas especificas de cada
trabajo.

7. Con el fin de incrementar el caracter de urgencia de la nueva tipografia, se pueden utilizar
lineas verticales y diagonales como medios de organizacién interna.

8. La practica del disefio elemental excluye el uso de cualquier tipo de ornamento. El uso de
corondeles y otras formas elementales inherentes [cuadrados. circulos, tridngulos] deben estar
fundamentados convincentemente en la construccién general. Su uso decorativo-artistico no esta
en consonancia con la practica del disefio elemental.
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9. El orden de los elementos en la nueva tipografia deberia basarse en el futuro en la
estandarizacién del formato en los papeles segun las normas DIN. En particular DIN A4 [210 x 297]
deberia ser el basico para los papeles de cartas y otros impresos comerciales.

10. El disefio elemental no es, tanto en tipografia como en otros campos, absoluto ni excluyente.
Ciertos elementos varian a partir de nuevos descubrimientos, como, por ejemplo, la fotografia, por
lo que el concepto mismo de disefio elemental cambiard necesaria y continuamente.

Tschichold fue el Unico difusor de las corrientes de vanguardia cuyo mensaje podia ser
entendido por los impresores y la gente de las artes graficas. Sus ideas que tuvieron difusién en
Alemania fueron objeto de légica polémica. Aquel aio se fue a Berlin y se establecié como
disefador free-lance para Insel Verlag y se casoé con Edith. En junio de 1926, por recomendacién de
Paul Renner, fue a Munich para ensefar en la Escuela de Artes Graficas, donde, hasta 1933
impartiria unas 30 horas semanales de clase a grupos de al menos 25 alumnos. En Munich hizo sus
célebres carteles de cine para el Phoebus Palace en los que utilizaba tipografia, fotos y colores
planos, muy influido por Lissitsky, Moholy-Nagy y Man Ray.

die neue Typographie

En 1928 disefaria y publicaria su primer libro: Die neue Typographie, la primera obra sobra sobre
los principios del disefio tipografico. Estaba compuesto en A5, encuadernado en negro como una
parte del lomo en plata y compuesto en palo seco. Su aspecto era, en opinién de McLean, “en
contraste con la mayoria de la tipografia de vanguardia de entonces, mas elegante que brutal
porque Tschichold habia, de hecho, asimilado los principios tradicionales del disefio tipografico
que eran puestos en practica, aunque de un modo no convencional”.! De hecho, el libro esta
compuesto utilizando versales y caja baja. Hacia 1930 abandonaria por completo el uso exclusivo
de la caja baja.

Tschichold proclamaba en su libro el comienzo de una nueva era, de una nueva cultura europea,
con una intensidad y un radicalismo propio de alguien de 26 afios. “Un cierto tono de idealismo
socialista” corria a través del libro, del mismo modo que lo fue en la vida y la obra de William
Morris. “Ambos hombres vieron en como el disefio no es algo abstracto sino que ha de ser una
expresion en las vidas de los hombres” .2

Su interés por los movimientos revolucionarios, especialmente los rusos, le llevé a firmar como
Ivan en lugar de Jan. Pero mientras Morris veia en la maquina un obstaculo, Tschichold creia que la
nueva era industrial seria sindonimo de felicidad. Los avances tecnolégicos, que contribuirian a ese
mundo mejor, iban a colocar en un lugar destacado a su principal artifice: el ingeniero.

JE AL e

Si bien muchas de las ideas contenidas en el libro pecaban de ingenuas y Tschichold se desdijo
de ellas con el tiempo, algunas otras como la defensa de la composicidn asimétrica podian estar
justificadas por los nuevos sistemas de composicion. Asimismo la composicidn asimétrica permitia
nuevos ritmos y tensiones en la estructuracion de la pagina, mas cercanos a lo que se estaba

1. McLEAN. R. (1975) Jan Tschichold: typographer. Boston. David R. Godine Publisher.
2. BLACKWELL, L. (1992) Twentieth Century Type. Londres. Laurence King Publishing.
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haciendo en las obras de vanguardia. Una anécdota que revela el ambiente en el que la obra fue
escrita es la bibliografia de la misma en la que no aparece ni una sola referencia en inglés. La
influencia del libro quedd limitada a los paises de lengua alemana pues pasé mucho tiempo hasta
que fue traducido a otras lenguas.

La repercusion en Inglaterra fue minima y de ello da idea el hecho de que fuera excluido de la
exposicién “Printing and the Mind or Man” que tuvo lugar en Londres en 1963 y donde el Unico
ejemplar de la nueva tipografia era un libro de poemas de Maiakovsky disefiado por Lissitsky.

Sin embargo, en 1930, Commercial Arts, una revista publicada por The Studio, dedicé un articulo
de 19 paginas a libro de Tschichold. Stanley Morison, en cambio, culminé The Fleuron sin una sola
referencia a las nuevas formas tipogréficas salvo algunas advertencias:

“The apostles of the machine age will be wise to adress their disciples in a standard old face. They can

flourish their concrete manner in sans serif on title pages and perhaps in a running headline.”

Las obras publicadas por Tschichold son de muy distinto signo. Podrian agruparse en aquellas en
las que mostraba sus ideas acerca de la tipografia y otros libros en los que su participacion era
esencialmente como disefador. La siguiente obra fue Foto Auge, un folleto de 96 paginas sobre
fotdgrafos modernos, editado con Franz Roh en 1929. Fototek I, de 1930, fue el primero de una
serie editada con Franz Roh que versaria sobre artistas de la fotografia. Este primer nimero estuvo
dedicado a Moholy Nagy. En 1930 publicé Eine Stunde Druckgestaltung, de 100 péaginas A4, con
ejemplos que comparaban la composicién tradicional con las nuevas corrientes. En 1931 publicé
un libro en A5 con ejemplos de alfabetos titulado Schriftischreiben fiir Setzer. En 1932 publicé, en 22
paginas A4, Typographische Entwrfstechnik.

La nueva tipografia termino por asociarse en la Alemania de aquellos afios con el "arte
degenerado" que trataron de suprimir los nacional socialistas. Tschichold sufrié las consecuencias
de la llegada de Hitler a la cancilleria. Su casa fue registrada y él y su esposa fueron detenidos;
Tschichold llego a estar seis semanas en la carcel. Su contrato como profesor fue rescindido y hubo
de escapar del pais. Gracias al requerimiento del Director de la Escuela de Basilea pudo ir a esa
ciudad donde le proporcionaron algun trabajo.

Los afnos en Suiza

Ya en Alemania Tschichold se habia iniciado en el disefio de tipos para los nuevos sistemas de
fotocomposicién, concretamente para Uhertype, una de las primeras companias alemanas. En
1929 Tschichold habia disefiado una escritura o alfabeto universal con variantes fonéticas pero sin
que pasara de un nivel experimental.

En Suiza sus trabajos van a centrarse en el campo editorial; esencialmente en la puesta en orden
de los elementos tipograficos de diversos editores establecidos en Basilea. Para Benno Schwabe
establecié una serie de reglas tipograficas que debian contribuir a crear la imagen de la editorial.
De entre aquellas normas pueden sefalarse las siguientes:

* Debia componerse con poco espacio entre los signos.

* Debia definirse los espacios tras puntos y comas.

* Ningun rotulo debia ser puntuado.

En 1935 publicé Typographische Gestaltung, compuesto en Bodoni e impreso en distintos tipos
de papel. Era una obra menos ideolégica que die neue Typographie, con un planteamiento mas
conservador y que tiene en cuenta la tipografia tradicional. Esta obra fue traducida la inglés por
McLean hacia 1945 pero no pudo ser publicada hasta 1967 con una revision del propio Tschichold.

En 1935 hizo su primera visita a Inglaterra gracias una iniciativa sugerida por el cartelista

3. Apesar de todo, Morison habia oido hablar de Tschichold y, al parecer, le habia defendido ante algtn editor de ciertas acusaciones que lo tildaban
de comunista. Sobre las ideas de Morison cabe consultar su obra més conocida: MORISON, S. (1998) Principios fundamentales de la tipografia.
Barcelona. Ediciones del Bronce.
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McKnight Kauffer. Conocié entonces a Stanley Morison y visito la coleccién de estampas de la
British Library. Dio alguna conferencia y se publicaron algunos articulos sobre las ideas de la nueva
tipografia.

Durante sus aios en Suiza Tschichold estuvo dedicado al disefio de libros en los que la
composicién asimétrica y otras ideas modernas eran menos aplicables que en los carteles.

Poco a poco la rigidez de la nueva tipografia empezé a parecerle una metéfora visual de la
“Gleichschaltung” de Goebbels y de las ideas del Nacional Socialismo, Mas que un rechazo de los
principios de la nueva tipografia, Tschichold alcanzé una cierta conciliacién entre tradicién y
vanguardia y con ello desarrollo un lenguaje mas rico y flexible.

El primer articulo sobre las grandes ventajas de la composicion simétrica tradicional fue
publicado en 1935 en las paginas del semanario suizo Typographische Monatsbltter. Quienes peor
recibieron esta especie de arrepentimiento fueron los representantes de las vanguardias,
especialmente Max Bill, con quien mantendria una cierta polémica hacia 1946. Aquel mismo afo,
Kurt Schwitters escribia a la mujer de Theo van Doesburg: “Me da pena el trabajo reaccionario de
Tschichold”# La vision que de él tenian sus antiguos correligionarios era cada vez mas negativa por
su clara tendencia a huir del dogmatismo de los movimientos de vanguardia.

En 1940 publicé Der friihe chinesische Farbendruck sobre estampas chinas y en 1941, Geschichte
der Schrift in Bildern. A estos siguieron otra serie de escritos y libros sobre escritura y tipografia.

Paul Graupe Berlin W Solrorios )
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Penguin Books

Sus disefos para colecciones de libros de gran tirada para Birkhduser Classics interesaron a los
responsables de Penguin en el Reino Unido. Las limitaciones econédmicas de la postguerra
motivaron un gran interés por las colecciones de libros baratos. Penguin habia aparecido en julio
de 1935 con su tradicional aspecto rojo y blanco y una tirada de alrededor de 17.000 ejemplares
que pronto llegaron a 50.000. Hacia 1945 tenia unos 500 titulos en la coleccién principal y unos
150 en Pelican. Allan Lane deseaba modificar el disefio y fue Oliver Simon quien sugirié el nombre
de Tschichold quien, debido a sus compromisos editoriales en Suiza, no pudo aceptar la
proposicién hasta 1947. Tschichold iba a tener la oportunidad de disefar para un mercado masivo
en un escala inusual.

Tschichold traté de poner en orden en las publicaciones de la editorial para lo que formulé las
Penguin Composition Rules inspiradas en la idea de que la tipografia no es mas que un instrumento
para establecer una correcta comunicacion entre el autor y el lector. Creé reticulas para todas las
series en las que se detallaban los mérgenes, titulos, adornos, simbolos, etc.

Tschichold ide6 un sistema capaz de integrar los distintos componentes del proceso de
produccion editorial lo que implicaba la necesidad de sistematizar los métodos.

Alguna serie implicaba una atencién especial como los King Penguin en la que seguiria, en cierta
medida, los patrones de la Insel Verlag, con guardas e ilustraciones en color muy cuidadas que la
hicieron poco rentable econémicamente; era mas bien un capricho del propio Allan Lane.

4, BLACKWELL, L. (1992) Twentieth Century Type. Londres. Laurence King Publishing.
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En cuanto al disefio grafico, su actitud fue mas de ajuste y puesta en orden de lo existente que
de completa renovacidn. Dibujo una versién definitiva del simbolo y modifico levemente las
cubiertas rojas y blancas de la serie principal; mas tarde hizo lo mismo con las series Puffin y
Pelican. No se fijo una sola tipografia para la composicién de los textos pues la eleccion de la
fuente dependia del contenido del libro, lo que implicaba una disefio particular para cada una de
los titulos. Tschichold creé cerca de 500 portadas para Penguin con la Unica ayuda de Erik
Ewergaard Frederiksen, un asistente danés, que trabajé con él hasta 1949. En muchas ocasiones, el
propio Tschichold dibujaba adornos o caligrafiaba rétulos como en la edicién de A Book of Scripts
de Alfred Fairbank para la que utiliz6 como modelo una caligrafia de Juan de Yciar.
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CDay THE
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Los ultimos aios

En diciembre de 1949, ante la devaluacién de a libra, decidié regresar a Suiza como consultor de
disefno de la firma farmacéutica F. Hoffman-La Roche, donde permanecio6 hasta 1967. Tschichold
deseaba alanzar la nacionalidad suiza y esa fue tal vez una causa para su retorno que le decidié
también a rechazar una proposicion del director de la Academia de Artes Graficas de Munich para
volver a ensefar en el centro del que habia sido separado en 1933 y que ahora tenia nivel
universitario. En 1952 publicé Meisterbuch der Schrift con ejemplos de la historia de la escritura y en
1956, Der Proportionen der Bucher, sobre los margenes de los libros. También publicé otras obras
menores.

En 1960 una comisidn de impresores alemanes, deseosos de un nuevo tipo de letra encargaron a
Tschichold la creacion de una tipografia que pudiera emplearse tanto en monotipia, linotipia y
composicién manual sin que fuera distinguible el procedimiento empleado. El estilo debia estar
préximo al Monotype Garamond pero un 5 % mas estrecho para poder ahorrar espacio. Con estas
condiciones Tschichold dibujo los originales de la futura Sabon en un tamafno diez veces superior
al definitivo. Al final el procedimiento de composicion elegido fue la Monophoto. El nombre de
Sabon se debe a Jacques Sabon, un fundidor francés que trabajé en Francfort con matrices
originales de Garamond. En 1968 abandond Basilea y se fue a vivir a Berzona en el Ticino. Fallecié
de cancer en Locarno el 11 de agosto de 1974.
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Apéndice documental
Penguin Composition Rules
Composicion de texto

Toda composicién de texto debe mostrar un espaciado entre
palabras tan pequefio como sea posible. Como norma este
espacio debe ser alrededor de la mitad de una i del tamario de
tipo usado. Debe rechazarse el espaciado ancho. Las palabras
pueden ser libremente partidas cuando sea necesario para
rechazar es espaciado ancho, pues tal particion es mds tolerable
en el aspecto de la pagina que el excesivo espacio entre
palabras. Todos los principales signos de puntuacién, como
puntos, comas y punto y coma, debe componerse seguidos del
mismo espacio que se usa en el resto de la linea.

Sangrado y parrafos

El sangrado de un pérrafo debe ser un cuadratin del cuerpo de la
fuente. Debe omitirse el sangrado en la primera linea del parrafo
de cualquier texto y al comienzo de una nueva seccin tras un
subtitulo. No es necesario componer la primera palabra en
versalitas, pero si ésto se hace por alguna razon, la palabra deber
tener un espaciado amplio del mismo modo que los titulos. Si el
capitulo estd dividido en varias partes sin encabezamientos,
estas partes deben estar separadas no sélo por un blanco
adicional, sino también por uno mas asteriscos del cuerpo
correspondiente. Como norma, un asterisco es suficiente. Sin
ellos es imposible distinguir estas divisiones cuando una parte
termina al final de una pdgina. Incluso, cuando la Ultima linea de
esta parte termina la pagina, habrd siempre un espacio para un
asterisco en el margen inferior.

Signos de puntuacién y ortografia

Si puede hacerse con el teclado deben colocarse espacios
estrechos antes de los signos de interrogacion, exclamacion, dos
punto y punto y coma. Entre iniciales y nombres, como en G.B.
Shaw y después de cualquier abreviatura donde se use un punto,
debe emplearse un espacio fijo més pequefio que entre las otras
palabras de la linea. En lugar de reglas de cuadratin sin espacio,
deben usarse reglas precedidas y sequidas por el espacio entre
palabras de la linea, como arriba en el tercer pérrafo. Las marcas
de omisidn deben consistir en tres puntos suspensivos. Deben
componerse sin espacios pero precedido y sequidos del espacio
entre palabras. Los puntos deben usarse con gran moderacién y
omitirse tras las siguientes abreviaturas: Mr, Mrs, Messrs, Dr, St,
WC(2, 8vo, y otras que contengan la dltima letra de la palabra
abreviada. Deben usarse simples comillas para la primera cita y
dobles comillas para una cita dentro de una cita. Si hubiera una
tercera cita dentro de la sequnda, se volveria a las comillas
simples. La puntuacién que pertenece a la cita se compone
dentro de las comillas, en caso contrario, después. Las comillas
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que abren deben ser sequidas de un minimo espacio excepto
antes de Ay J. Las que cierran deben estar precedidas por este
mismo espacio salvo cuando terminen con un punto o una coma.
Si no pudiera hacerse con el teclado, omitase este espacio pero
debe intentarse el mds adecuado acoplamiento. Cuando se trate
de largos extractos compuesto en tipo pequefio no deben usarse
comillas. Deben emplearse paréntesis () para explicaciones e
intercalaciones; y corchetes [] para notas.

Versales, versalitas y cursivas

Las palabras en versales o maydsculas deben siempre contar con
un espaciado [interletraje] un poco mas suelto. El espaciado de
las maydsculas en lineas de importancia debe ser muy cuidado y
equilibrado. El espaciado entre lineas tanto en versales como en
versalitas no debe exceder de un cuadratin. Todas las lineas de
rotulos compuestas en la misma fuente deben mostrar el mismo
espaciado a través de todo el libro. Deben emplearse versalitas
para titulillos, titulos de cabecera o leyenda [headlines]. Han de
espaciarse un poco mas de lo normal para garantizar su
legibilidad. Deben consistir, salvo excepciones, en el titulo de la
obra en la pagina par y el del capitulo en la impar. Las cursivas
han de emplearse para enfatizar, para palabras y frases en otros
idiomas y para los titulos de libros, periédicos u obras de teatro
que aparezcan en el texto. En la bibliografia y materias
relacionadas, como norma, los nombres de los autores deben
componerse en versalitas, con maydscula, y los titulos en cursiva.

Cifras

No deben mezclarse el estilo antiguo y el moderno cuando se
compongan cifras. Tanto en uno como otro pueden usarse
siempre que estén en el mismo tipo que el texto sequido. Los
ntimeros por debajo de 100 han de componerse en letras [ej.
veinticinco]. Han de utilizarse las cifras cuando se trate de un
secuencia de cantidades fijas como edades, etc. En la fechas se
procurard usar el menor nimero de cifras posible [¢]. 1947-8, y
no 1947-1948] y divides por un guidn, sin espacios.

Referencias y notas

La referencia a una nota a pie de pagina pueden hacerse
mediante un asterisco en el cuerpo de la fuente utilizada, si hay
pocas citas en el libro y no més de una por pagina. Pero si hay
dos 0 més en cada pagina deben usarse cifras en indice,
precedidas de un minimo espacio. No han de emplearse para
estas referencias cifras en estilo moderno si el texto principal
estd en estilo antiguo. Tanto uno como otro estilo han de
emplearse en armonia con el texto principal. Para libros
compuestos en cualquier estilo antiguo recomendamos a la hora
de resolver este problema, Monotype Superior Figures F627, en
dos puntos menos que el cuerpo del texto principal. Las notas al
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pié deben componerse también en dos puntos menos que el
texto. El sangrado de la primera linea debe ser el mismo que el
del texto principal y mantenerse en el resto de lineas. Para la
numeracion de las notas deben usarse cifras normales sequidas
por un punto y un cuadratin de espacio. Estas cifras pueden
ordenarse por capitulos o por la obra completa.

Folios
Como norma han de componerse en el mismo cuerpo y tipo que

el texto principal, y en caracteres arabigos. La paginacion debe
comenzar en la primera pagina del libro, pero la numeracion, es

decir, el folio, aparecera el reverso de la primera pdgina de texto.

Cuando haya materia preliminar cuya extension es desconocida
en el momento de componer el texto principal es conveniente
usar nimeros romanos en caja baja, desde la primera pagina de
la primera hoja. La primera que entonces aparezca no puede
definirse con exactitud pero puede ser en la pagina de los
agradecimientos, 0 al menos en la sequnda pagina del prefacio.
En este caso, el primer folio ardbico serd el 2 en el anverso de la
primera pdgina de texto.

Estructura del libro impreso

Los libros deben, con ciertas excepciones, respetar el siguiente
orden:

1. Pdginas preliminares.
1.1. Portadilla.

1.2. Frontispicio.

1.3. Portada.

1.4. Pdgina de créditos: ISBN, fecha de edicidn, copyright, etc.
1.5. Dedicatoria.

1.6. Agradecimientos.
1.7. indice.

1.8. Lista de ilustraciones.
1.9. Lista de abreviaturas.
1.10. Prefacio o prélogo.
1.11. Introduccién.

1.12. Erratas.

2. El texto del libro.

3. Elementos adicionales.

3.1. Apéndice.

3.2. Notas del autor.

3.3. Glosario.

3.4. Bibliografia.

3.5. Indice onoméstico y de materias.

Todos los elementos arriba indicados deben comenzar en una
pagina impar. salvo los créditos y el frontispicio. Como norma los
titulos de capitulo deben llevar varias lineas de respeto. Las
pdginas preliminares deben componerse en el mismo tipo que el
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texto principal y deben evitarse los tipos en negrita. El indice
onomdstico o de materia habra de componerse en dos o més
columnas y en un cuerpo un par de puntos més pequefio que el
texto sequido. La primera palabra de cada letra del alfabeto se
compondra en versalitas con mayuscula.



