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“Nuestras ideas deben ser tan amplias como la naturaleza si aspiramos a interpretarla”
(Estudio en escarlata, Conan Doyle)

“Los barbaros se han replegado con sus rebarios hacia los valles mas profundos de las
montanas, a esperar que los soldados se cansen y se vayan. Cuando eso ocurra, los bar-
baros volveran a salir. [...] jLos imperios tienen la culpa! Los imperios han creado el
tiempo de la historia. Los imperios no han ubicado su existencia en el tiempo circular,
recurrente y uniforme de las estaciones, sino en el tiempo desigual de la grandeza y la
decadencia, del principio y el fin, de la catastrofe. Los imperios se condenan a vivir en
la historia y a conspirar contra la historia. La inteligencia oculta de los imperios solo
tiene una idea fija: como no acabar, como no sucumbir, como prolongar su era.”
(Esperando a los barbaros, J.M. Coetzee)
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INTRODUCCION






I.1

Planteamientos iniciales y plan de la obra

emontandome en mi historia de vida, el
Rorigen de este trabajo se situa en unas
tardes de verano de 1987, en las que segui el
telefilme The Secret of the Sahara, que hizo
surgir en mi el interés por los desiertos. La
“Montafia Parlante” era el objeto de deseo que
los perversos anhelaban y los héroes prote-
gian. Pese al esquema maniqueo y las aventu-
ras fantasticas, esa obra me descubrido otra
Africa mas alla del Egipto faradnico que ido-
latré desde la nifiez. Algunos afios después, en
1994, cay6 en mis manos el libro de viajes La
Rosa del desierto: de Marrakech al Tassili
N’4jjer. Este fue mi primer contacto real con
los frescos del Tassili, pero sobre todo con las
gentes africanas y su cotidianeidad. La reali-
dad comenzaba a desplazar a la ficcion; atras
quedaban las fantasias juveniles que situaban
en el Sahara la mitica Atlantis o a extraterres-
tres civilizadores. Comenzaba la génesis mas

reciente de este trabajo.

En 1999 Victor M. Fernandez buscaba estu-
diantes para continuar con los trabajos pros-
pectivos en el area del Nilo Azul y extenderlos
hacia el oriente. Poco antes, ese mismo aflo,
yo habia cerrado una etapa de diez afios en la
informatica profesional como profesor, analis-
ta y consultor de sistemas. Todo facilitdé mi
incorporacion al equipo dirigido por Victor,

quien abrié ante mi una nueva ventana al

hablarme de la existencia de arte rupestre mas
al este del Tassili, en Sudan y Etiopia. Incor-
porado al equipo de la UCM exploré durante
varias campaiias el desierto sudanés y el alti-
plano etiope, compartiendo el tiempo africano
con sus gentes. Al mismo tiempo, trabajé con
materiales procedentes de esas prospecciones
y con imagenes de satélite. Este tltimo traba-
jo me vincul6 con el Laboratorio de Teledetec-
cion y Proceso Digital de Imagen (LabTel) del
CSIC, dirigido por Juan M. Vicent. Mi integra-
cion con el equipo dirigido por Juan me dio ac-
ceso a tecnologias punteras en SIG, proceso di-
gital de imagen y, colateralmente, al archivo
fotografico de arte rupestre nubio, resultado de
la participacion espafiola en la campana para el
salvamento de Nubia en la década de 1960 y
custodiado por el Departamento de Prehistoria
del CSIC, del que depende el LabTel. Por todo
lo antedicho, los ingredientes para plantear esta
obra aparecen ahora evidentes: teoria critica,

arte rupestre africano y nuevas tecnologias.
Los objetivos del trabajo han sido:

1) Sistematizar la informacion dispersa sobre
el arte rupestre del Africa nororiental, sinteti-
zando datos publicados e inéditos, para crear
el primer corpus unificado de la zona, dando a
conocer la riqueza del arte rupestre de esta zo-

na en el mundo con la esperanza de que la
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UNESCO declare patrimonio de la humanidad
sus estaciones y las proteja en su conjunto.

2) Introducir esta vasta region geografica en
los estudios de arte rupestre de vanguardia a
través de la extraccion y elaboracion de datos
mediante SIG y analisis estadistico.

3) Apuntar una infraestructura de datos espa-
ciales asentada en software gratuito que per-
mita el acceso universal y cooperativo a la in-
formacién distribuida alrededor del mundo,
contribuyendo al mismo tiempo a nivelar las
diferencias existentes entre el occidente rico y
el Africa pobre.

4) Aportar un leve esbozo de interpretacion
del arte a la luz de una revision teorica del con-
cepto de ideologia. Las ideologias-hegemonias
pastorales repartidas a lo largo del espacio y
del tiempo requieren, probablemente, en algiin
momento de su devenir historico, de algun ti-
po de reivindicacion del espacio hacia el ex-
terior o hacia el interior del propio grupo. En
esto, tenemos que por razonas defensivas ac-
tuarian las ideologias de resistencia y por las
de apropiacion las hegemonias dominantes.
Posiblemente fue durante esos momentos
cuando se produjeron los episodios creativos
que permiten enlazar el paisaje con la socie-
dad. Los diferentes capitulos de este trabajo
pretenden sentar las bases tedrico-metodologi-
cas que permitan seguir explorando y ahondan-
do en este marco interpretativo en los proximos

afos para la macro-regidon noresteafricana.

Para dar cuenta del proposito sefialado, la

obra se organiza en varios apartados precedi-
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dos de numeros romanos y arabigos. Los nu-
meros romanos identifican bloques tematicos
y los nimeros arabigos diferentes capitulos
dentro de ellos. Asi, una vez agotado el primer
bloque que sirve de introduccion a la obra, el
volumen se introduce de lleno en materia
mediante tres grandes grupos tematicos (Il a
V) introducidos por las siguientes preguntas:
qué, quiénes y cuando se ha estudiado el arte
(IT); como es descriptivamente el objeto de es-
tudio (III, IV); y qué y como se puede revisar
lo anterior (V, VI 'y VI).

El primer grupo temadtico estd compuesto
por el bloque /I, Historia de la investigacion,
formado alrededor de las preguntas de qué es
lo que se ha dicho, por quiénes y en qué mo-
mentos se fue creando la percepcion de la ma-
cro-region artistica noresteafricana. En este
bloque se bosqueja el devenir historico segui-
do por la investigacion académica sobre arte
rupestre y los contextos socio-economicos que
previsiblemente lo produjeron; yendo de lo
mas general en el capitulo /1.2. Historia gene-
ral de la investigacion del arte rupestre) a lo
mas particular en el capitulo /1.3. Historia de
la investigacion del arte rupestre en el NE de
Africa y Peninsula Ardbiga), para finalizar
con el capitulo /1.4. Modelos sobre el inicio de
la economia de produccion en el Cuerno de
Africa.

El segundo grupo tematico esta compuesto
por los bloques /11, Descripcion del arte rupes-
tre: Africa septentrional y Arabia y IV, Catd-
logo del arte rupestre del Cuerno de Africa. El
esquema expositivo de ambos bloques sigue el

patron comun reflejado en /111, Introduccion
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a la descripcion del arte rupestre, dotandoles
de la unidad aparente de corpus rupestre. En el
bloque III se hace una presentacion general de
la macro-region artistica apuntalada por la tra-
dicion historiografica a partir de cada una de
sus grandes areas en los capitulos: /1.2, Arte
rupestre del norte de Africa: Magreb y Saha-
ra, I11.3, Arte rupestre de Nubia, 111.4, Arte ru-
pestre del Cuerno de Africa, y IIL.5, Arte ru-
pestre de Arabia Saudi y Yemen. El bloque IV
es el primer intento de presentar de manera
unitaria los yacimientos que componen el
catdlogo completo de estaciones rupestres del
Cuerno de Africa. La informacion ha sido de-
tallada tan sistematicamente como la biblio-
grafia existente ha permitido en los capitulos:
1V 1, Estaciones de Etiopia, IV.2, Estaciones
de Eritrea, 1V.3, Estaciones de Djibouti y 1V.4,

Estaciones de Somalia.

El tercer grupo tematico estd compuesto
por los bloques ¥V, Posibilidades analiticas del
arte rupestre, VI, Arte e ideologia y VII, Con-
clusiones. En el capitulo V.I. Sistematizacion
de la informacion digital, se plantean los dife-
rentes paradigmas digitales que sirven de base
para unificar y normalizar €l acceso a la infor-
macion. ARANO es el sistema que entrevera
en grado de igualdad los esfuerzos de los dife-
rentes equipos repartidos alrededor del mundo.
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En el capitulo V.2. Andlisis SIG y su descrip-
cion estadistica, se aporta una maqueta teori-
co-metodologica para contextualizar el arte
rupestre desde la Arqueologia del Paisaje.
Dicha maqueta ha sido preparada con algunas
de las estaciones mejor documentadas del
Cuerno de Africa. En el capitulo VI.I Apuntes
sobre arte, estilo, religion e ideologia se ex-
plora la construccion del concepto de ideolo-
gia y sus claras vinculaciones con elementos
habituales en las interpretaciones sobre el arte
rupestre. Finalmente, en el capitulo VII de
conclusiones se integran los diferentes niveles
analiticos utilizados y se esboza un cuaderno

de bitacora para el futuro inmediato.

Una vez discutidos los tres grupos temati-
cos sefialados se presenta la bibliografia utili-
zada (VIII) y los diferentes anexos (IX) hasta
completar la obra. Los anexos por un lado
agrupan IX.1. Indice de figuras y IX.2. Indice
de tablas (que organizan la busqueda de infor-
macion en la obra), por otro lado aglutinan
IX.3. ARANO SDI, IX. 4. Aplicacion web
ARANO XML, IX.5. Codigo fuente en Python
para generar variables transmétricas: GenTMV
y IX.6. Contenido del DVD-ROM (informa-
cion complementaria del bloque V), y en [X.7
tabulan alfabéticamente los yacimientos que
constituyen los datos de los bloques [V y V.
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I1.1

Introduccion a la historia de la investigacion

I : n los siguientes capitulos y apartados se

grafia del arte rupestre, para los temas genera-

trazard una aproximacion a la historio-

les se ha reutilizado una propuesta previa (Cruz
y Fraguas, e.p.) actualizando y afiadiendo al-
gunos apartados. Asi, comenzando por cons-
truir un marco conceptual sobre las diferentes
propuestas utilizadas para pensar este fenome-
no humano, se propondra un esquema asentado
en los avatares internos de las ciencias en ge-
neral y de la arqueologia en particular. Sin em-
bargo, se intentard contextualizar cada corrien-
te interpretativa dentro de los acontecimientos
historicos del momento. De esta manera, se
expondran las diferentes propuestas clasifi-
candolas en una division trinitaria, cuyos hitos
coinciden principalmente con momentos in-
ternos de la historiografia general de las expli-
caciones arqueoldgicas: positivismo, estructu-
ralismo y los diferentes marcos teoricos surgi-
dos de la aceptacion de que el registro arqueo-
logico es esencialmente problematico. Obvia-
mente, esta exposicion se edificara a partir de
las propuestas interpretativas que se han for-
mulado para el arte rupestre paleolitico euro-
peo. Seria dificil optar por otro tipo de clasifi-
cacion puesto que ha sido precisamente en ese
conjunto rupestre donde se ha dado carta de
naturaleza al estudio del arte rupestre, cierta-
mente de un modo totalmente etnocéntrico y

chovinista. Esta primera discusion sobre las

diferentes aproximaciones generalistas al fe-
némeno rupestre desde el panorama euro-oc-
cidental, desde el que se ha construido dicho
objeto de estudio, permitira la incursion en la
especificidad de las propuestas locales de
Africa Nororiental. Las propuestas con inten-
cion de globalidad afianzadas en el arte rupes-
tre europeo estan en deuda, la mayoria de las
veces, con las propuestas generadas en el cam-
po de ensayo etnografico que es Africa y otros
contextos de “primitivos modernos” con los que
el occidente colonial se encontraba durante su
expansion. Sirvan como ejemplos el modelo
chamanico, generalizado a partir de la explica-
cion contextual dada para el arte rupestre de
Africa del Sur, la oposiciéon femenino-mascu-
lino del arte rupestre paleolitico europeo gene-
ralizada a partir del contexto de los inuit del
artico, o las explicaciones acerca de los ritua-
les magicos iniciales apuntaladas directamen-

te en los contextos africanos y australianos.

Asi, dentro del positivismo se comentaran
dos propuestas, el arte por el arte y la magia
cazadora. En lineas generales se puede decir
que la primera afirma que las representaciones
rupestres son el resultado del gusto artistico
del ser humano. Y que la ultima asegura que
son el resultado de episodios magico-religio-
sos dirigidos a propiciar la caza. En el siguien-
te bloque de teorias se observara la accion de
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gozne realizada por el estructuralismo clasico
entre sus timidos precedentes, aun incrustados
en el positivismo, y los marcos teoricos
estructuralistas actuales. Dentro de los marcos
interpretativos actuales encontramos propues-
tas que podemos definir como funcionalistas;
grosso modo son las propuestas ambientalistas
(de uno u otro corte), chamanicas y las mas o
menos ideologicas que postulan el papel acti-
vo de la cultura material, y entre ellas el arte

rupestre.

El estudio de lo que actualmente se conoce
como arte rupestre sahariano comenzd a
mediados del siglo XIX (1847), medio siglo
antes de que desde las tribunas cientificas se
aceptara la existencia de dicho objeto de estu-
dio en Europa. Principalmente estudiado por
franceses e italianos, las investigaciones de es-
te conjunto artistico han estado orientadas a la
creacion de series crono-culturales. Parejo a las
explicaciones europeas, las propuestas difu-
sionistas de la magia cazadora se trasportaron
al Sahara, al igual que, posteriormente, hubo
algunos intentos de explicaciones estructura-
listas. Por otra parte, algunos autores utilizan
el corpus general de la antropologia y se fijan
en los fendmenos naturales y la universalidad
del fendmeno cognitivo humano para interpre-
tar las representaciones saharianas. Nombres
propios en el estudio de este arte rupestre son
los de Mori, Lhote, Muzzolini o Le Quellec.

Los paneles rupestres nubios tuvieron mas
facil su aceptacion como restos antiguos al
estar dentro del contexto de la civilizacion
egipcia. Con mayor o menor intensidad, todos

los esfuerzos lanzados desde la historiografia
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de la region vinculan los paneles nubios con el
Predinastico egipcio. Interesada en la creacion
de series crono-culturales, la investigacion
prehistorica nubia ha estado centrada en la
reconstruccion de la historia etnografica de los
grupos humanos que habitaron la zona. Lo que
fue mas plausible a partir de las campafias,
mas o menos sistematicas, de recogida de
informacién acometidas por equipos interna-
cionales durante los afios 1960 tras la llamada
de ayuda realizada por el gobierno egipcio
provocada por la construccion de la presa de
Aswan. Sin embargo, la interpretacion del arte
rupestre nubio ha quedado, por un lado, estan-
cado en las explicaciones normativas, posible-
mente debido a la tremenda fuerza académica
de la Egiptologia en el panorama internacio-
nal, y, por el otro, vinculada a las del arte
rupestre sahariano en el cual se inserta. Dentro
de esta segunda aproximacion al arte rupestre
nubio se han hecho algunas aproximaciones
locacionales que pretenden trascender a las
explicaciones tradicionales. Nombres propios
en la investigacion de esta region son los de

Frobenius, Dumbar, Winkler, Cervic¢ek o Davis.

El arte rupestre mayoritariamente represen-
tado en el Cuerno de Africa es aquel que es
denominado de estilo etiope-arabigo o
arabigo-etiope, en clara referencia a la hipoté-
tica vinculacion existente entre los paneles
rupestres de un extremo y otro del Mar Rojo.
Aunque con estaciones conocidas desde época
tan temprana como 1841 (Saro en Eritrea), no
fue hasta 1934 cuando se comenzo6 a hablar
del arte rupestre del Cuerno de Africa, momen-
to en el que el arte rupestre prehistorico ya es-

taba totalmente aceptado en los medios acadé-
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micos y en los que la hipotesis que postulaba
que los paneles se realizaban para asegurar la
bonanza de los rebafos era la predominante.
Asi, claramente vinculada su interpretacion con
la hipdtesis magico-religiosa, el arte rupestre
de esta zona sigue estudiandose mediante la
aceptacion acritica del “fosil director” de una
cultura de pastores. Esta forma de explicacion
normativa, articulada en torno a un fosil guia,
en este caso las represtaciones de vacas, ha
permeado la investigacion del arte rupestre del
Cuerno de Africa. Esta zona también ha sido
sensible a la aparicion de los marcos interpre-
tativos actuales, por lo que la construccion de
modelos hipotéticos articulados en torno a las
variables ambientales y/o a la etnografia regio-
nal, los cuales deberian ser comprobados es
(hecho sumamente dificil) donde se halla la in-
vestigacion en estos momentos. Los nombres
propios que destacan en el estudio de la region
son los de Breuil, Clark, Graziosi, Cervicek,
Joussaume y Gutherz, Brandt y Carder, Cale-

gari, Bouakaze-Khan o Le Quellec y Abegaz.

El arte rupestre de la Peninsula Arabiga,
conocido desde mediados del siglo XIX, ha
sido estudiado fundamentalmente desde la
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perspectiva decimonoénica que pretende cons-
truir series crono-estilisticas como fin ultimo
de la investigacion. En este contexto, el arte
rupestre de la orilla oriental del Mar Rojo fue,
en concreto Arabia Saudi y Yemen, vinculado
con la investigacion del arte rupestre de Afri-
ca nororiental desde los primeros momentos
de la investigacion. Dicha relacion ha sido
mantenida con este Gltimo conjunto artistico
por medio de paralelos estilisticos clasicos.
Actualmente estos paralelos formales son
puestos en entredicho a todos los niveles,
general (en los estudios de arte prehistorico) y
particular (tanto a una orilla como a la otra del
Mar Rojo). Pese a ello, la investigacion sobre
arte rupestre sigue empleando los paralelos
formales pues la comparacion estilistica es
uno de los activos fundamentales en el estudio
del mismo. Ahora bien, deberian incorporarse
nuevas variables extra-estilisticas en dichas
comparaciones, variables como por ejemplo la
dimension locacional de los yacimientos y la
informacién espacial asociada. El quinto capi-
tulo de este trabajo apunta e inspecciona en
esta direccion. Los nombres propios en el
estudio de esta zona del mundo son los de
Anati, Zarins o Khan.
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n los albores del siglo XX, los sabios de

E

dad del arte rupestre franco-cantabrico. A par-

la centuria anterior aceptaron la antigiie-

tir de ahi, las interpretaciones que se han ido
sucediendo sobre los paneles han sido tan
diferentes como los investigadores y las épo-
cas que se han acercado a ellos. Estas aproxi-
maciones se pueden ordenar en dos grandes
grupos: el uno congregaria aquellas propues-
tas que entienden el arte rupestre como una
parte mas de la cultura material, en todo caso
algo mas problematica, y el otro englobaria las
aproximaciones que entienden esa misma cul-
tura material como portadora de significado.
Igualmente se puede clasificarlas segiin los
métodos empleados para obtener conocimien-
to: métodos formales basados en la mera evi-
dencia empirica junto a todo tipo de analisis
cientificos (pigmentos, cronologias, etc.) o
métodos informados que buscan acceder en lo
posible al significado a través de la etnoar-
queologia. También es posible realizar una
clasificacion de las mismas segln la posicion
que adopten ante la epistemologia de la cien-
cia optando entre, por ejemplo, empirismo
moderno o constructivismo postmoderno. Por
otra parte, existe la posibilidad, que sera la
empleada aqui, de clasificar las teorias del arte
rupestre seguin los eventos internos de la disci-
plina arqueologica que tienden a relacionarse

repetidamente con los momentos historicos
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concretos de la historia de Occidente, como
por ejemplo la recuperacion de las tragedias
que causo la Segunda Guerra Mundial. En ese
clima, la décadas de 1950 y 1960 marcaron un
hito en la renovacion metodologica y tedrica
de la arqueologia. Asi, fue durante estas déca-
das cuando se pasé de la vision aproblematica
del registro arqueoldgico, el cual inocente-
mente se pensaba como cognoscible de forma
directa por medio de la observacion empirica
de la realidad, a una vision problematica del
mismo, el cual necesita de marcos teodricos
para proponer su sentido. Desde que la
arqueologia perdié la inocencia los marcos
tedricos son variables y los sentidos del regis-
tro arqueologico cambian en funcion de la teo-

ria desde la que se observa.

Entonces, marcado el punto de inflexion en
la década central del siglo XX aparecen varias
propuestas que creian en la posibilidad de /eer
el registro arqueoldgico: “el arte por el arte”,
“el arte como expresion magica” o el estructu-
ralismo. Tras la convulsion creada por la apa-
ricion de los diferentes marcos tedricos tene-
mos diferentes propuestas que proponen inter-
pretar el arte rupestre: “funcionalismo am-
bientalista y chamanico” y “(pos)funcionalis-
mo ideoldgico”. Delinear las lineas maestras
de cada una de estas propuestas sera el come-
tido de los siguientes apartados.



HISTORIA DE LA INVESTIGACION

1. PoSITIVISMO

La arqueologia positivista y normativa,
heredera de la arqueologia clasica anclada en
el anticuarismo, ha mirado tradicionalmente al
arte rupestre como un objeto artistico producto
de la excelencia del artista. De manera apro-
blematica piensa que la forma de los objetos
dice lo que son en si mismos. De esta manera
el arte rupestre se observa desde el prisma de
la historia del arte. En suma, la clasificacion
de los motivos representados en temas icono-
graficos cubre las necesidades disciplinares de
los historiadores del arte para relacionar esos
temas con los textos literarios (Castifeiras
1989: 9). Pero esto es quedarse en la superfi-
cie de la informacion, obviando su accesibili-
dad con la combinacién del método arqueolo-

gico y el antropologico.

1.1. El arte por el arte

Propuesta a finales del siglo XIX, esta
interpretacion fue la primera en desarrollarse
para explicar la ingente cantidad de objetos
decorados referidos por los eruditos de la
época. Esta propuesta tuvo gran ntimero de
seguidores y gran €xito por esa €poca, y entre
estos precursores destaca la obra que Edouard
Lartet y Henri Christy publicaron en 1875
bajo el titulo Reliquiae aquitanicae y que esta-
ba dedicada al arte mueble. Aunque algunos
trivializaron esta propuesta, tratando a los
humanos prehistoricos como si de miembros
de la academia victoriana de las artes se trata-
ra, si hubo gente que se aproximoé seriamente
a esta interpretacion del arte paleolitico.

Investigadores como Max Verworn, M. Van
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Gennep y G-H. Luquet se convirtieron en los
principales defensores de la propuesta del arte
por el arte. De su mano, la teoria entrd en los
primeros anos del siglo XX con la seriedad
necesaria para ser tenida en cuenta en esta his-
toria de la investigacion. A pesar de su anti-
giiedad, no es una propuesta abandonada en su
totalidad pues tan recientemente como en el
afio 1987 John Halverson publico un sugeren-
te articulo en el que recuperaba y actualizaba
sus postulados. En ese articulo Halverson rea-
lizaba una revision de los autores que a princi-
pio del siglo XX criticaban las propuestas de
la magia cazadora (ver mas abajo) como marco
explicativo del arte paleolitico. Halverson
relanzo la teoria que se asentaba sobre la idea
de que el arte prehistdrico era irreflexivo y
similar a los dibujos de los nifios. A finales de
la década de 1980 el circulo de las explicacio-
nes sobre las motivaciones y significados del
arte prehistorico parecia cerrarse.

Max Verworn publicé en 1908 un libro sobre
la psicologia del artista primitivo y en 1909
otro acerca de los origenes del arte. En ambos
trabajos afirmaba que el realismo de los artis-
tas primitivos se debia a un proceso sin refle-
xion en el que se copiaba la naturaleza. Sus tra-
bajos estan realizados en los primeros afios de
la investigacion tras el reconocimiento del arte
rupestre. Verworn imaginaba a los humanos
de los tiempos paleoliticos como seres muy
primitivos. Formuld la misma distincion esti-
listica que luego realizaria Luquet pero invir-
tiendo la secuencia evolutiva de éste hablando
de un estilo ideopldastico y otro psicoplastico.
En las formulaciones de Verworn ya esta tam-

bién la propuesta desarrollada posteriormente
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por Van Gennep y Luquet del arte como un
juego. A medida que descubren el medio am-
biente que les rodea, los seres humanos reali-
zan experimentos tecnologicos que posterior-
mente emplean en juegos sin mayor utilidad o
significado.

M. Van Gennep se oponia frontalmente a
las novedosas propuestas interpretativas sobre
el arte paleolitico puesto en relacion con el to-
temismo o la magia cazadora, por estar segun
¢l construidas sobre burdas analogias etnogra-
ficas. Sobre el totemismo prehistorico presen-
td una ponencia en el congreso internacional
sobre historia de las religiones celebrado en
Paris en 1923. Alli plante6 que no habia moti-
vo para presuponer un contenido magico, reli-
gioso o totémico en el arte primitivo. El pen-
samiento abstracto necesario para la produc-
cion de las parejas de significados-significan-
tes conducentes hasta las construcciones de,
por ejemplo, las creencias religiosas necesitan
de mentes complejas capaces de concatenar
juicios, postulados, razonamientos y observa-
ciones, lo cual no seria el caso de los humanos
paleoliticos, a juicio de Gennep. Entendia que
las mentes de los humanos del paleolitico se-
rian demasiado torpes para dotar de un senti-
do profundo a aquello que representaban, por
lo que el arte de estas gentes solo podia ser
fruto de pruebas sin una finalidad profunda.
Van Gennep creia que era mas normal ver las
representaciones paleoliticas como ensayos
técnicos de naturaleza simple que como abs-
tractas construcciones que formaban parte de
una compleja red de relaciones religiosas. Van
Gennep rechazaba la analogia etnografica,

argumentando que no deberiamos ver en los

25

HISTORIA DE LA INVESTIGACION

grupos de cazadores-recolectores modernos
un reflejo de los grupos del paleolitico. El
cambio se produce en todas las sociedades, y
aunque con diferentes velocidades estas modi-
ficaciones se producen sin solucién de conti-
nuidad. Sobre los escasos grupos de cazadores
actuales han actuado milenios de cambios que,
comparativamente, los han hecho tan distintos
respecto de los cazadores del Paleolitico como

a nosotros.

Luquet publico en 1913 y 1927 trabajos
pioneros en los que se intereso por las expre-
siones graficas infantiles. En 1930 traslado
esas investigaciones a su interés por el arte y
la religion de los humanos fosiles. Por un lado,
Luquet mantenia que los artistas prehistoricos
utilizaban convencionalismos similares a los
usados por los nifios para trasportar el mundo
real tridimensional que se presenta ante sus
ojos hasta una representacion en una superfi-
cie plana. Entre otras convenciones de repre-
sentacion, los nifios y los autores prehistoricos
emplean la perspectiva torcida; esto es, repre-
sentan los objetos como saben que son y no
como los ven. Por ejemplo, conociendo que
una cara tiene dos 0jos si se representa de per-
fil siguiendo la perspectiva torcida se contintia
representado los dos ojos. Luquet, en segundo
lugar, propuso una secuencia para el surgi-
miento del arte articulando su teoria en la ob-
servacion de la forma de las representaciones.
Propuso un proceso evolutivo que lleva desde
un “realismo visual”, primigenio en los nifios
y en nuestros ancestros, hasta un “realismo
intelectual” alcanzado tras el proceso de racio-
nalizacion de lo observado. Asi, en un primer

momento los seres humanos reconocerian en
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la naturaleza formas que les son conocidas,
por ejemplo asociando las formas de una pie-
dra a un bisonte tumbado. Posteriormente,
descubririan que con materiales blandos como
el barro pueden modelar formas de la natura-
leza. En suma, que con su trabajo podian
reproducir las formas de la naturaleza que
conocen. Para Luquet la humanidad arcaica
concebiria esto, al igual que los nifios peque-
fos, como un juego. Entendido de este modo,
el arte paleolitico careceria de sentido profun-
do pues seria unicamente un juego, un senci-
llo entretenimiento de quienes se estan descu-
briendo capaces de modelar con sus manos el
mundo natural al que pertenecen. Esta seria
una de las primeras muestras de que la huma-
nidad empezaba a perder el respeto a la natu-
raleza y se comenzaba a ver como externo a
ella puesto que era capaz de reproducirla. Sin
embargo, posteriormente, Luquet observé la
complejidad de las sociedades paleoliticas a
partir de los descubrimientos de nuevos yaci-
mientos que se fueron acumulando y, tras va-
rios afios de defender la interpretacion de arte
por el arte para el arte paleolitico, se adhirio a
las propuestas que lo interpretaban como una

forma de magia.

John Halverson (1987) también rechazo la
analogia etnografica tildandola de tenue y sos-
pechosa por proponer que la cognicion de los
cazadores actuales se encontraba en el mismo
estado de evolucion que la de los cazadores
paleoliticos. Para apoyar sus propuestas sobre
el desarrollo cognitivo humano recupero a los
autores que propusieron mas seriamente la
interpretacion en clave del arte por el arte. En

cierta medida, como alguno de sus criticos
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dijo, Halverson modifico la propuesta del arte
por el arte por la propuesta de “la representa-
cion por la representacion” (Abrahamian
1987: 71). Halverson propone que el desarro-
llo de la produccién artistica iria de lo mas
naturalista, en los tiempos mas arcaicos del
desarrollo cognitivo, a lo mas esquematico,
segun se iba haciendo mas complejo el pensa-
miento. Los altorelieves serian lo mas antiguo
por ser lo mas parecido a la realidad. A partir
de ahi se irian acumulando procesos de refle-
xion y abstraccion que conducirian a los hu-
manos a la representacion bidimensional de la
realidad. Desde los planteamientos evolucio-
nistas, Halverson piensa que el arte seria la
muestra material de un estadio inicial del de-
sarrollo cognitivo humano. Fijandose en la
creciente cantidad de propuestas interpretati-
vas acerca del significado del arte rupestre, las
cuales se refutan unas a otras mostrando mul-
titud de puntos débiles, plantea que quiza se
obtienen respuestas erroneas porque las pre-
guntas son erroneas. El arte prehistdrico no
tiene ningun significado mas alla de mostrar-
nos el progreso cognitivo de los humanos pri-
migenios para Halverson. Por tanto es inutil
perder el tiempo buscando un sentido que, en
opinion de Halverson, en el pasado nunca tuvo

pues seria un sencillo juego, una diversion.

1.2. El arte como expresion magica

Salomon Reinach, en su articulo publicado
en el nimero catorce de la revista L’ Anthropo-
gie titulado L’art et la magie. A propos des
peintures et des gravures de [’dge du Renne,
publicada en 1903, fue el primer investigador
en proponer una interpretacion del arte rupes-

tre como la expresion de practicas magicas
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propiciatorias de la fertilidad. Aunque en un
primer momento fue seguidor de la corriente
interpretativa del arte por el arte, estando tam-
bién tentado por las propuestas de la interpre-
tacion totémica, una vez aceptada por parte de
la comunidad académica la antigiiedad paleo-
litica del arte rupestre franco-cantdbrico,
comenzo6 a pensar que el artista prehistorico
no pretendia agradar sino mas bien evocar
mediante sus creaciones imitativas de la natu-
raleza. El arte tenia la funcion de ayudar como
medio magico a la humanidad prehistorica a

relacionarse con las fuerzas invisibles.

Reinach fue lector y seguidor de la teoria
antropologica que James Frazer expuso en su
obra La rama dorada, en la que el escocés
sefalo la diferencia entre la magia simpatica,
la religion y la ciencia. Cuando Frazer carac-
teriza a la magia simpatica distingue a la con-
taminante, que estd caracterizada por el prin-
cipio de que /o que ha estado en contacto con
otra cosa, mantiene su influjo sobre ésta (por
ejemplo, la herida se cura limpiando magica-
mente el arma que la causd), y la homeopati-
ca, caracterizada por el principio de que /o se-
mejante causa lo semejante (por ejemplo, el
mediador con lo sobrenatural evoca el coito
mediante un poema ritual para ayudar a la
dilatacion de la parturienta, que se encuentra
en una habitacion cercana). Reinach adaptd
estas propuestas sobre la magia simpatica a su
interpretacion del arte rupestre. Su método de
trabajo se articulo, por tanto, en torno a los
paralelos etnograficos directos con sociedades
cazadoras-recolectoras en funcionamiento.
Asi las cosas, propuso que el arte rupestre se-

ria la expresion de unos rituales de magia sim-
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patica en los que el parecido de los animales
representados facilitaria a las partidas de caza
hacerse con ellos, asi como incrementaria la
fertilidad de las especies sustentadoras de los
grupos humanos. Reinach argumentaba sus
formulaciones en que la mayoria de las repre-
sentaciones eran de animales, que esos anima-
les eran claros objetivos para un grupo caza-
dor (es el caso de los elefantes norteafricanos,
los ciervos cantabricos o los elands sudafrica-
nos), asi como que las representaciones se si-
tuaban en el fondo de las cuevas, al igual que
en otros lugares apartados, para reforzar el
ambiente de profundidad sobrenatural. Si-
guiendo las referencias etnograficas, proponia
que esos rituales propiciatorios serian llevados
a cabo por una parte del grupo, los miembros
adultos y jovenes de sexo masculino. El fin de
esas ceremonias, ejecutadas en las profundi-
dades mas apartadas del habitat de estos gru-
pos, seria propiciar la reproduccion de las ma-
nadas y propiciar su caza. No cayendo en la
pretension del holismo explicativo de otras
formulaciones, Reinach aceptaba que, si bien
las representaciones de las profundidades ca-
vernosas seguian principios magico-rituales,

otras podian deberse a simples juegos.

Sin embargo, la propuesta sobre la interpre-
tacion del arte rupestre en clave de instrumen-
to de practicas magicas fue generalizada por
Henri Breuil y el conde Bégoiien. Breuil fue
ordenado sacerdote en 1900 y conocido con el
sobrenombre de ‘“Papa de la Prehistoria”.
Parece 1ogico que el abate Breuil fuera un
claro seguidor del modelo historico-cultural
surgido de las necesidades de los nacionalis-

mos emergentes en la Europa del ultimo tercio
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del siglo XIX, el cual defendia una difusion de
los avances tecno-culturales a partir de un
lugar central. Por un lado, el modelo difusio-
nista encajaba bastante mejor con el relato
mitico en clave creacionista presentado por la
Biblia que los modelos evolucionistas surgi-
dos a mediados del siglo XIX. Por otro lado,
el mito del progreso habia entrado en quiebra
entre los europeos hacia 1880 debido a diver-
sos problemas sociales y econdmicos provo-
cados por la incapacidad del sistema para reu-
bicar a ingentes masas de poblacion que queda-
ron desocupadas tras la Revolucion Industrial.
Seguramente ambos factores, mayor cercania
ideologica con la fe profesada por el abate y el
caldo de cultivo existente de los nacionalis-
mos, hicieron de Breuil un fiel seguidor de los
postulados difusionistas, como demuestra su
sintesis Quatre cents siecles d’art pariétal

publicada en 1952.

Breuil dio diferentes argumentos para apun-
talar su propuesta que pretendid holistica para
la interpretacion de los paneles rupestres pre-
historicos. Afirmaba que eran instrumentos
magicos cuya finalidad era la propiciacion de
la caza. Estos argumentos eran muy coheren-
tes y por eso contribuyeron a mantener duran-
te medio siglo la propuesta interpretativa dada
por ¢él. Entre los argumentos utilizados por
Breuil se encuentra la propuesta de que la
representacion de animales de ambos sexos
emparejados y de hembras prehadas estaria
destinada a favorecer la perpetuacion de la
especie, la aparicion de ejemplares heridos
cuando estos eran herbivoros estaria dirigida a
la obtencion de presas y, en el caso de que fue-

ran carnivoros, a facilitar la consecucion de
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aquellos frente a estos que eran los competi-
dores de los grupos de cazadores humanos, de
que para aquellas representaciones en las que
los animales eran representados sin alguno de
sus sentidos podia interpretarse que se busca-
ba privar de los mismos a los animales facili-
tando, de ese modo, su obtencion por parte de
los grupos humanos, y que las abundantes
superposiciones se debian a que cada ritual
propiciatorio de la caza necesitaba su propia

representacion grafica.

Durante los afios de supremacia de la pro-
puesta interpretativa de Breuil muchos autores
argumentaron en la misma linea. Por ejemplo,
segun Hugo Obermaier, los motivos ramifor-
mes serian proyectiles para utilizarlos en la
caza y los tectiformes serian trampas para
atrapar espiritus malignos o cabafias. El conde
Bégoiien proponia que las figuras zoomorfas
serian chamanes con mascaras cuya deforma-
cion seria intencionada y estaria dirigida a ani-
malizarlos para que en un estadio semi-animal
estuvieran mas proximos a las presas durante
los rituales propiciatorios. Bégoiien y Breuil
pusieron a la famosa figura de la cueva fran-
cesa de Trois-Freres el sobrenombre de E/
Hechicero o El Dios Cornudo. También apo-
yaria las propuestas de Breuil el hecho de que
en 1923 el espeledlogo Norbert Casteret loca-
liz6 en la cueva de Montespan, en el curso
superior del rio Garona, a varios centenares de
metros de la entrada, una figura modelada en
arcilla que interpreté6 como la representacion
de un oso, pues, segun informo, tenia incrus-
tado un craneo de este carnivoro en la parte
superior. El conde Bégotien y Casteret publi-

caron el hallazgo con un dibujo que reconstruia
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de forma muy realista su interpretacion. Al es-
tar el bloque de arcilla agujereado considera-
ron que la figura tuvo un marcado caracter
ritual. Los agujeros fueron interpretados como
producto de los lanzazos magico-rituales
inflingidos por los humanos que rodeaban la
figura del oso para preservar las manadas del
depredador. Hoy resulta muy complicado
comprobar la validez de aquella interpretacion
pues el craneo ha desaparecido y resulta muy
dificil pensar en un circulo ritual de cazadores
lanceando un oso en una zona donde el suelo
no se separa del techo mas de un metro veinte
centimetros (Bahn 1991). También procedente
de la cueva de Montespan es el caballo con
multitud de agujeros tanto dentro como fuera
de la figura, el cual ha sido utilizado por los
defensores de estas interpretaciones como una
escena de caza. Sin embargo, o aceptamos que
los cazadores no eran muy diestros manejan-
do sus arma o se ha de concluir, junto con
Clottes y Lewis-Williams (2001: 68), que po-
siblemente nada tenga que ver la escena con
un ritual propiciatorio de la caza dada la can-
tidad de agujeros que también hay fuera de la
figura.

Pese a su casi medio siglo de dominio inter-
pretativo, las propuestas de Reinach, Breuil y
sus seguidores no soportan un analisis en pro-
fundidad de sus presupuestos. Es mas, la futi-
lidad de las comparaciones puntuales, de con-
juntos concretos, se asienta en la idea precon-
cebida y falsa de que los habitantes de la pre-
historia constituian un nico grupo homogé-
neo. Esa creencia acritica soportaba la idea de
totalidad de quienes proponian la magia de la

caza. La idea que subyace en ella es una idea
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simplista del arte y, por extension, de los gru-
pos humanos prehistdricos. Esto es asi ya que
siempre se interpretan del mismo modo las
figuras tanto en el interior como en el exterior
de las cuevas. Es decir, no habria nada mas
que la caza, su consecucion y su perpetuacion,
en el imaginario de aquellas gentes. Algunos
podran afirmar que efectivamente asi era pues
la caza constituia su garantia de superviven-
cia. Sin embargo, nada menos cierto, pues,
segun los estudios actuales sobre poblaciones
de grupos de cazadores-recolectores actuales,
el aporte fundamental en la dieta es de origen
vegetal; aparte de que, en mi opinidn, quién
asi argumenta ve a la humanidad como un in-
menso estdbmago con piernas, cuya Unica acti-
vidad estaria dirigida a saciar la voracidad del
mismo. Ademas, los analisis posteriores de los
restos de fauna presente en los suelos contem-
pordneos y proximos a las representaciones
demuestran que no existe una correspondencia
entre los animales representados y los consu-
midos; aunque a esto contestaba Breuil indi-
cando que se representaban los animales mas
dificiles de conseguir. También es rara la repre-
sentacion de animales copulando o la explici-
tacion del sexo de los individuos, lo que seria
de esperar (al menos segln la logica occiden-
tal moderna) en el caso de practicas dirigidas
amediar en la fertilidad de las manadas. Igual-
mente, con posterioridad se demostrd que el
porcentaje de animales representados con sig-
nos que representen o recuerden a armas es
minimo. También el racismo esta implicito en
estas propuestas historico-culturales, ya que la
utilizacion de la analogia etnografica directa
quedaba justificada por la asuncion, ideologi-

camente mediada, de que los primitivos arcai-
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cos eran como los primitivos de la primera mi-
tad del siglo XX puesto que se encontraban en
un mismo estadio evolutivo. Primitivos mo-
dernos que debian ser tutelados por los mas
avanzados estados europeos para el correcto
aprovechamiento de las materias primas de las
tierras donde se asentaban. A pesar de las cri-
ticas anteriores, es interesante rescatar dos
aportaciones de las teorias de Reinach y Breuil.
La primera seria el acento puesto en la locali-
zacion de las figuras, hecho que seria dramati-
camente tratado, hasta practicamente la exte-
nuacion, por las propuestas estructuralistas
posteriores. La otra, y no menos importante,
es la asuncion en la que se asienta la teoria de
la magia cazadora: como las sociedades tradi-
cionales actuales siguen un tipo de practicas
dirigidas a modificar el curso de los aconteci-
mientos para hacer su vida mas facil, constru-

yendo una realidad a su medida.

2. L4 BISAGRA ESTRUCTURALISTA

Si debiera destacarse un unico rasgo de
aquellos aportados por la corriente estructura-
lista francesa al conocimiento del arte rupestre
este seria, sin ningun género de dudas, la sis-
tematizacion de la informacion recogida. Esta
sistematizacion era necesaria para poder apli-
car las solidas y rigidamente estructuradas
bases teoricas en las que se asienta esta pro-
puesta; bases que son conscientemente emple-
adas toda vez que fue superado el positivismo
que caracterizo a las propuestas del normati-
vismo sobre el arte rupestre prehistorico.
Teoria y sistematizacion serian los dos ele-
mentos claves en la bisagra que supuso el

estructuralismo entre la vision aproblematica
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del arte rupestre y la vision problematica del

registro arqueoldgico.

A mediados de la década de 1960 se popu-
larizan en el estudio del arte rupestre las pro-
puestas estructuralistas de la mano de Annette
Laming-Emperaire y André Leroi-Gourhan.
Durante mas de veinte anos, el reinado de la
propuesta estructuralista, con la posibilidad de
leer el arte rupestre como si de un libro se tra-
tara, a partir de la consideracién de cada moti-
vo como un signo orquestado en el conjunto
indisoluble que era la estacion, sustituyo
como paradigma explicativo holistico a la pro-
puesta de la magia cazadora de Henri Breuil y
sus seguidores. Una vez mas la investigacion
del arte paleolitico fue el motor que hizo
moverse a la investigacion sobre el arte pre-
histérico en general, ya que en los primeros
momentos se estudiaron cuevas paleoliticas
franco-cantabricas. Para el estudio estructura-
lista del arte rupestre las palabras-figuras teni-
an sentido dentro de la sintaxis-situacion en la
cueva. En definitiva, el estructuralismo propo-
ne el andlisis interno del fenomeno artistico
intentando comprobar la existencia de un
patrén organizador del modelo de representa-
cion; el método seguido fue analizar las evi-
dencias externas para introducirse en las razo-
nes internas. El estructuralismo fue, como
cualquier otra corriente intelectual, un produc-
to de su época, y para la década de 1960 el
desarrollo de las tecnologias de la informacion
estaba entrando en un punto a partir del cual
ya no habia retorno; y el estructuralismo tiene
mucho que ver con la informacién y las
estructuras que la distribuyen. Al considerarse
los seguidores del analisis estructural como
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los apostoles que llevarian a las humanidades
al firme y solido terreno de ciencias como las
matematicas o la fisica, despreciaron el méto-
do historico. Por ejemplo, Claude Lévi-Strauss
proponia abandonar “/as especulaciones his-
toricas y [recuperar] el terreno mas firme del
analisis estructural” (1979: 52). Ese deslum-
bramiento cientificista del estructuralismo ini-
cial es paralelizable al que todavia hoy gene-
ran las aplicaciones informaticas en muchos
arqueologos e historiadores. Por ejemplo, Le-
roi-Gourhan en su obra Le geste et la parole
de 1964 constataba como las técnicas compu-
tacionales iban a transformar la metodologia
de transmision de la informacion, flexibilizan-
do la linealidad del texto escrito para aproxi-
marlo al texto constituido por las imagenes.
Estas formulaciones podrian resultar casi pre-
monitorias tras la ruptura provocada en el tex-
to convencional por las tecnologias hipertex-
tuales en las que se articula la World Wide Web
de Internet, implementadas a finales de la dé-
cada de 1980 (Simone 2001).

2.1. Precedentes

El erudito prehistoriador Emile Cartailhac
cuando el siglo XIX cambiaba al XX hizo
apreciaciones sobre la organizacion espacial
de las representaciones de las cavernas france-
sas. Cartailhac dijo refiriéndose a Pair-non-pair
y a La Mouthe que la primera era desordena-
da y que la segunda estaba sistematicamente
decorada. En la década de 1930 el historiador
del arte Max Raphaél observo, en sus visitas a
las cuevas paleoliticas francesas de la region
de Dordoiia, que la ubicacion de las figuras no
era casual. Raphaél escribio a Breuil refirién-

dole sus apreciaciones sobre la importancia de

31

HISTORIA DE LA INVESTIGACION

la situacion de las figuras, asi como su duda
sobre si las figuras eran representaciones de la
realidad con la finalidad de dominarla, como
planteaba la hipotesis de la magia cazadora, o
eran simbolos mas complejos que, estructura-
dos a lo largo de los paneles de las cuevas,
encerraban un mensaje arcano. Asi, en 1945,
durante la absoluta primacia de la interpreta-
cion del arte paleolitico como restos de cere-
monias propiciatorias de la caza, Raphaél pu-
blico su obra Prehistoric Cave Paintings en la
que realizaba esas propuestas que anunciaban
aquello que varios afios después popularizarian
Laming-Emperaire y Leroi-Gourhan. Raphaél
daba especial significacion a la localizacion
de las figuras en las paredes de las cuevas, por
lo que reclamaba una documentacion mas
exhaustiva de los motivos; era importante co-
nocer la posicion de unos respecto de otros y
no solo de su situacion en la cueva (Chesney
1991). Para que un texto tenga sentido es nece-
sario que la ordenacion de las palabras siga
con correccion las reglas gramaticales del len-
guaje empleado. Como ya se ha indicado, los
seguidores de la magia cazadora se interesa-
ban en la localizacion de las figuras pero solo
para constatar si estaban en las profundidades
de las cuevas o no, ya que esto les permitia
contrastar su planteamiento de ceremoniales
magico-religiosos en aras de propiciar la

caza.

2.2. Periodo clasico

El entramado de relaciones personales entre
los diferentes miembros del estructuralismo
francés original es un buen ejemplo de la im-
portancia que tiene el contexto socio-histdrico

en el desarrollo de las explicaciones cientificas.
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Asi, la correcta contextualizacion de la micro-
historia de la investigacion permite atisbar las
implicaciones que ésta tiene en la gestacion de
escuelas; germinacion que, en buena medida,
esta mas alla de la mayor o menor bondad de
sus propuestas académicas y que enlaza, por
supuesto, con la afirmacion hecha mas arriba
de que la ciencia esta ideoldgicamente media-

da como cualquier otra actividad humana.

Desde 1945 el equipo francés formado por
Francis Hours, Michel Brézillon, y el fotogra-
fo Jean Vertut comenzaron a fotografiar y
catalogar los motivos de sesenta y seis cuevas
francesas; quiza intentado resolver la escasez
documental denunciada por Max Raphaél. A
partir de 1956 Laming-Emperaire se incorpo-
r6 a este equipo al tiempo de Leroi-Gourhan
ocupaba la catedra de etnologia de la universi-
dad de Paris. En 1957 Laming-Emperaire ley6
su tesis doctoral que a partir de 1956 habia
sido dirigida por Leroi-Gourhan. Afos mas
tarde, con gran honestidad, Leroi-Gourhan
reconoceria que la lectura de la tesis de
Laming-Emperaire desencadené parte de sus
propuestas sobre el arte paleolitico. En 1965
Leroi-Gourhan publicaria Préhistoire de [’Art
Occidental, obra enciclopédica en la que se
documentaban sistematicamente todos los
paneles de arte paleolitico conocidos hasta ese

momento en la regiéon franco-cantabrica.

El método seguido se articula en tres ejes:
identificar, localizar y detectar asociaciones.
La identificacion de los motivos permitira por
un lado cuantificarlos, ya que, no es lo mismo
la existencia de mas o menos elementos de un

tipo para una explicacion no funcional y sim-

32

Historia general de la investigacion del arte rupestre

boélica como es la estructuralista; por ejemplo,
la cantidad de informacién aportada por un
texto con quince palabras es menor que la de
uno con doscientas. Para la localizacion de
cada figura-palabra en la cueva-texto se reali-
zaron detalladas planimetrias de las estaciones
rupestres. Para facilitar la deteccion de asocia-
ciones entre figuras, las cuales iran confor-
mando las frases del texto, utilizaron una serie
de letras para identificar cada motivo. Tras el
analisis de la prolija sistematizacion de datos
procedentes de estaciones paleoliticas, Leroi-
Gourhan (1965) propondra interpretar el arte
prehistorico como la expresion simbdlica del
universo conceptual de los grupos que lo
hicieron. Este universo estaria estructurado en
el binomio femenino-masculino, segiin Leroi-
Gourahan. Los paneles rupestres serian la
expresion grafica de un mito. Para Lévi-
Strauss las narraciones miticas estarian desen-
cadenadas por una contradiccion irresoluble
en algin ambito de la sociedad, por lo que, en
ultima instancia, a través de la estructura de
los mitos se podrian acceder a diferentes
aspectos de la sociedad que los produce. Para
la visidn estructuralista, un mito esta estructu-
rado en mitogramas, los cuales son, por defi-
nicion, atemporales. En la propuesta de Leroi-
Gourhan estos mitogramas podrian identifi-
carse en los paneles rupestres; lo cuales serian,
asi, atemporales al contrario que otras expre-
siones artisticas de la prehistoria que él define
como histéricamente contingentes y a las que
llama pictogramas. Leroi-Gourhan propone
que el mito representado en los paneles es el
del origen de los grupos. Este mito seria
expresado mediante referencias metaforicas a

la reproduccion a través de la visualizacion
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del componente femenino y del componente
masculino. La asignacion de los grupos de
figuras principales (A 'y B, caballos y bovidos)
a cada uno de los sexos es totalmente arbitra-
rio pues Laming-Emperaire asocia los bévidos
con el componente masculino y los caballos
con el femenino, mientras que Leroi-Gourhan
asocia con el caballo el aspecto masculino de
la sociedad y con los bovidos el femenino; es
decir, lo hacen el uno a la inversa del otro. No
existe ningun criterio mas o menos objetivo
para asignar el caballo a lo femenino o a lo
masculino. Por lo tanto, en ultima instancia es
el olfato del investigador quien determina la
lectura de los paneles rupestres. Asi, valga
recordar que junto con la lingiiistica estructu-
ral de Ferdinand de Saussure una de las fuen-
tes del estructuralismo es el psicoanalisis freu-
diano. Y que Freud comparaba su actividad
con la forma de actuar detectivesca al estilo de
Sherlock Holmes. Leroi-Gourhan, al cabo de
los afios, reconoci¢ la arbitrariedad seguida al
asignar sexualmente los significados. Igual-
mente, mas tarde se reveld su conocimiento
previo de la mitologia de los inuit, la cual se
articula en oposiciones hombre-mujer. Es de-
cir, probablemente su explicacion de arte paleo-
litico no estuvo motivada estrictamente por el
arte rupestre que estudid, sino que fue una ob-

servacion etnografica, informada.

2.3. Estructuralismo actual

La pérdida de fuerza del estructuralismo
original dentro del stablishment académico
fue debido a motivos tanto internos como
externos a la propia teoria. Por un lado, el des-
cubrimiento de nuevas estaciones que no

encajaban en el rigido marco propuesto mind
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la intencion universalista de sus explicacio-
nes. Por otro lado, la dificultad (imposibili-
dad, probablemente) de realizar una interpre-
tacion semiologica del arte rupestre, hizo
penetrar al estructuralismo en niveles muy por
encima de los de la clasificacion formal siste-
matica. Esto llevo a los continuadores de las
propuestas de Leroi-Gourhan y Laming-Em-
peraire, que en su mayoria no alcanzaron la
excelencia de esos pioneros, a enredarse en las
redes hermenéuticas de las que pretendian
escapar. Y, en tercer lugar, también se debi6 al
descrédito, al menos parcialmente y en un sec-
tor del mundo académico, de los fundamentos
freudianos (Ciofi 1973; Webster 2002), en los
que se asentaba buena parte de la explicacion
estructuralista. Asi, hoy el estructuralismo en su
forma original para explicar el arte rupestre ha
perdido credibilidad. Sin embargo, ha persisti-
do la idea de que estudiando el arte en si mismo
se puede llegar a conocer el principio que lo
estructura. Asi, diferentes autores como George
Sauvet, S. Sauvet y André Wlodarczyk en Fran-
cia, o los investigadores del equipo del Grupo
de Investigacion en Arqueologia del Paisaje
dirigido por Felipe Criado Boado en Espafia
contintian o trascienden las propuestas origi-

nales de Laming-Emperaire y Leroi-Gourhan.

Por un lado, continuando el camino origi-
nal, para Sauvet y Sauvet el arte paleolitico es
un sistema semioldgico o de comunicacion
estructurado. Asi, Sauvet y Wlodarczyk en
1995, siendo mucho mas rigurosos en la docu-
mentacion de las estaciones rupestres, arries-
garon una gramatica formal para el arte paleo-
litico, lo que les permite la lectura de los

paneles. Sin embargo, pese a la mayor meticu-
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losidad en la recogida de la informacion pien-
so que los mismos problemas sefialados para
el estructuralismo inicial son esgrimibles con-
tra las propuestas de Sauvet y Wlodarczyk.
Ademas, la pretension de lectura no tiene en
cuenta la conservacion de restos milenarios,
olvidan que en lo que se conserva no tiene
porque haber permanecido todo el conjunto de
elementos que pudieron componer la esceno-
grafia del arte rupestre. Por otro lado, trascen-
diendo las lecturas semiologicas y penetrando
de lleno en la estructuracion de una arqueolo-
gia del paisaje, el equipo dirigido por Criado
propone una provechosa via de andlisis, en la
que la contingencia historica del arte es debi-
da a un patron de racionalidad especifico
(Criado 1993). Este producto historico es, en-
tonces, estructuralmente coherente con otros
aspectos de esa sociedad como la construccion
especifica del paisaje que realizan. De esta
forma, Criado y su equipo ponen en evidencia,
por ejemplo, la relacion existente a nivel es-
tructural entre el arte megalitico y la construc-
cion del paisaje megalitico en la Sierra de Bar-
banza en funcion, y a partir, de aquél (Criado y
Villoch 1998). Sin embargo, se hace perento-
ria la necesidad de modelos socio-historicos
y/o antropoldgicos que permitan pensar y co-
rroboren las racionalidades planteadas, no pu-
diendo explicar el principio que estructura un
panel rupestre desde él mismo como proponia

el estructuralismo en sus origenes.
3. LOS MARCOS TEORICOS ACTUALES
El estructuralismo, pese a tener una percep-

cion positivista del mundo, demostr6é que por

medio de una teoria plausible era posible apro-
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ximarse, en términos de verosimilitud, a los
significados de un arte tan antiguo. De hecho,
no fue sin causa que la modernidad del estruc-
turalismo sustituyd al normativismo formalis-
ta como explicacion del arte rupestre. Una vez
introducido en la investigacion el recurso a los
marcos tedricos mas actuales se hizo virtud
del miedo a la mera especulacion de los anti-
guos empiristas y diferentes propuestas convi-
ven como posibles verdades explicativas del

arte rupestre a partir de la década de 1980.

3.1. Funcionalismo ambientalista

La superestructura o el subsistema artistico,
segun se esté utilizando el marco teoérico del
Materialismo Historico proveniente del mar-
xismo economicista o del Procesualismo cien-
tificista heredero de la antropologia funciona-
lista, tienen una funcion en la evolucion de una
sociedad. Ambas posturas de corte evolucio-
nista, tanto procesualistas como materialistas
historicos renuncian a comprender el mensaje
que pueda contener el arte rupestre, pues se han
perdido los referentes, pero pretenden compren-
der el sentido que éste tenga como parte de una
sociedad viva y en evolucion. El neoevolucio-
nismo era una respuesta a los excesos de las
propuestas difusionistas de la escuela histori-
co-cultural. El arte rupestre es entonces obser-
vado desde el papel que juega en el proceso de
cambio y transformaciéon de la sociedad en
donde se inserta. En suma, se busca la utilidad
del arte rupestre para la sociedad que lo gene-
ra; las representaciones estarian relacionadas
con el funcionamiento de la sociedad. El deno-
minador comun de las explicaciones funciona-
listas procesualistas y materialistas, ideologi-

camente tan diferentes entre ellas, es el estudio
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del arte rupestre como un artefacto mas dentro

de un contexto arqueoldgico extra-artistico.

La teoria sociologica sirvio a Margaret M.
Conkey para articular la explicacion de los
paneles de arte rupestre como lugares de agre-
gacion de las comunidades prehistoricas
(Conkey 1980). Las estaciones rupestres fun-
cionarian como sistemas de conocimiento, los
cuales serian nodos de informacion para
estructurar el paisaje social. Los paneles con
arte serian una parte de los restos arqueologi-
cos que estarian denotando las agregaciones
periddicas de estos grupos, hecho conocido
gracias al estudio sociologico y antropoldgico
de las sociedades de bandas actuales.

De manera similar, Antonio Gilman plantea
que el surgimiento del arte durante el paleoli-
tico superior esta relacionado con que la eco-
nomia cazadora-recolectora estaba entrando
en conflicto con la ocupacion del territorio que
realizan este tipo de organizaciones sociales
(Gilman 1984), realizando una lectura dialécti-
ca del surgimiento del arte en clave de mayor
complejidad tecno-econdmica. El arte se utili-
zaria para crear y mantener las alianzas entre
grupos vecinos, y por medio de los paneles se
estaria ritualizando la propiedad de los grupos
con acceso a determinados recursos. Gilman
propone que el arte rupestre estaria mantenien-
do los lazos necesarios en momentos de crisis
entre los grupos paleoliticos. Las sociedades
de cazadores-recolectores necesitan mantener
redes de informacion solidas. Durante las fases
previas del paleolitico la interdependencia con
otros grupos era decisiva, y sin embargo, du-

rante el Paleolitico Superior la mayor pericia

35

HISTORIA DE LA INVESTIGACION

tecnologica permite acceso a un mayor nime-
ro de recursos, lo que hace innecesaria la ayu-
da de los grupos vecinos. De esta manera, el
mantenimiento de las redes intergrupales de-
beria mantenerse mediante procesos ritualiza-
dos como aquellos en los que se generarian los
paneles rupestres. En opinion de Gilman, los
contactos intergrupales en fases anteriores al
Paleolitico Superior eran lo suficientemente
fluidos como para no necesitar de los rituales
de consolidacion relacional que la produccion
rupestre estaria reforzando.

Steven Mithen entiende que algunas image-
nes del arte prehistorico estan realizadas para
transmitir informacion (Mithen 1990), volvien-
do en cierta medida a explicaciones previas que
ponian su acento en la funcionalidad econémi-
ca del arte (hipotesis de la magia cazadora).
Asumiendo que las interpretaciones sobre un
objeto como el arte rupestre que ha perdido su
referente son dependientes de un tiempo y un
espacio concretos, indica que la suya esta con-
dicionada por la importancia que desde finales
del siglo XX se ha dado al control de la infor-
macion. Mithen propone relacionar el arte con
la sociedad que lo genera, teniendo en cuenta
que un panel o una figura puede tener diferen-
tes interpretaciones en diferentes momentos
sociales, al ser decodificada por diferentes
actores sociales. Para Mithen la ecologia y la
economia de un grupo condiciona el simbolis-
mo a través del cual un grupo se acerca a un
panel rupestre. Siendo ese simbolismo ajeno
al investigador que se aproxima al arte, no lo
es tanto el producto (el propio arte) como el
desencadenante (las condiciones ambientales

y tecnologicas). Segun argumenta Mithen, en
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el Paleolitico Superior existen una serie de
condicionantes de extrema dureza para los gru-
pos de cazadores-recolectores. Por este moti-
vo, una parte de las manifestaciones artisticas
estarian funcionando como elementos que
ensefarian a los cazadores su cometido social
durante rituales de iniciacion. Asi, algunos de
los recursos estilisticos estarian dirigidos a en-
sefiar a los jovenes a reconocer, por ejemplo, el
aspecto de las pezufias de un bisonte o la cor-
namenta de un ciervo. Posteriormente, Mithen
(1998 [1996]) se adhiere a la propuesta que fija
en la aparicion del arte rupestre durante el
Paleolitico Superior el inicio de la humanidad
cognitivamente moderna. Para Mithen, el po-
der pensar antropomorficamente, fundir el pen-
samiento natural y el pensamiento social como
demuestran los motivos de teriantropos, tiene
beneficios funcionalmente ttiles en las socie-
dades cazadoras al permitir predecir el com-
portamiento animal. De nuevo una explica-
cion funcional es empleada por este autor para
enmarcar la produccion artistica. Y de nuevo
Mithen lo lleva a cabo en un proceso, supues-
tamente, de larga duracion como es la evolu-
cion de la mente humana. Los procesos a gran
escala esbozados en esta y las anteriores pro-
puestas tienen, ademas, la profundidad crono-
logica suficiente para ser estudiados desde la
arqueologia.

3.2. Funcionalismo chamdnico

Se analiza la propuesta chamanica del arte
rupestre de forma separada de las referidas en
el epigrafe anterior mas por la importancia
que ha alcanzado en nuestros dias, la cual ha
llegado a ser en algunos casos tan dogmatica

como la estructuralista o la de la magia caza-
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dora, que por una clara y evidente diferencia-
cion de aquellas. Desde un punto de vista teo-
rico, la teoria chamanica del arte es heredera
del marxismo-estructuralista de origen fran-
cés. Desde esta propuesta se argumenta que
varias metaforas utilizadas en el arte rupestre
son intrinsecas al marco conceptual que per-
mite creer posible el mundo simbdlico en el
que ciertos individuos tenian la capacidad de
interferir en asuntos economicos y sociales del
grupo. Esas metéaforas serian decodificables
tras su analisis iconografico. En tltima instan-
cia, algunos paneles podrian pensarse como
debidos a determinantes infraestructurales;
por ejemplo, la necesidad de traer la lluvia o la
sanacion de miembros enfermos del grupo. La
funcién de algunas formas de arte serian
medio y expresion de una estirpe de chama-
nes, para controlar a los elementos naturales y
a través de ellos los sociales, los cuales estari-
an relatando en los paneles rupestres aquello
observado durante sus episodios de trance
extatico. En suma, los especialistas religiosos
del grupo estarian constatando en los paneles
episodios producto de estados alternativos de
conciencia lo que les otorgaria cierto poder
sobre el resto de la comunidad.

Una importante revision de los métodos
etnograficos realizada por David Lewis-
Williams durante las décadas de 1980 y 1990,
a partir de los datos etnohistoricos recogidos,
se encuentra en el fondo de este sugerente
marco interpretativo informado. Lewis-Williams
(1981) propone una interpretacion del arte
rupestre sudafricano articulada en torno a los
relatos de gentes san del actual Lesotho. Qing,

un san, informd en 1873 al viajero Joseph
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Millerd Orpen sobre la religion y la mitologia
encerrada en las pinturas rupestres disemina-
das por las rocas del Africa austral mientras lo
guiaba por sus valles y montafias. Junto con
Thomas A. Dowson, Lewis-Williams publicé
en 1988 en el articulo The Signs of All Times.
Entoptic Phenomena in Upper Palaeolithic Art
que puede ser considerado como punto de par-
tida de lo que habria de convertirse con el tiem-
po en un nuevo paradigma interpretativo del
arte rupestre en la linea de la Magia Cazadora
de Breuil o el Estructuralismo de Leroi-
Gourhan. Esta teoria nuevamente es consagra-
da a través de su aplicacion para el arte paleo-
litico franco-cantabrico mediante el libro Los
chamanes de la prehistoria publicado en 1996
(Clottes y Lewis-Williams 2001). Quiza podria
fijarse la publicacion referida como el punto
de inflexion en el que estas propuestas comen-
zaron a dogmatizarse por muchos que pobre-
mente imponen la vision figurativa, de escaso
valor explicativo, como asume el propio Lewis-
Williams. Concluir que un panel es producto
de un ritual no da una clave que explique por
qué existe, hecho que es, a mi juicio, mas inte-
resante puesto que reflejara mejor a las perso-
nas que en su interrelacion conformaban la
sociedad que lo produjo. Lamentablemente, la
generalizacion indiscriminada de la propuesta
chamanica ha hecho que sus argumentos cai-
gan en la mas evidente circularidad. Simplifi-
cando, para algunas de estas propuestas, sobre
todo las no informadas, un lugar es sagrado
porque tiene arte el cual a su vez es sacro por
estar en una localizacion sacralmente connota-
da. Por otra parte, la arqueologia del nuevo
mundo, mas cercana al estudio antropolégico

de las culturas desde sus origenes, ha estado
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mucho mas acostumbrada que la del viejo
mundo ha utilizar la analogia etnografica en la
linea propuesta por Lewis-Williams, pues, al
igual que en el caso sudafricano, disponen de
un registro etnohistorico desde el siglo XV lo
suficientemente so6lido para arriesgar interpre-
taciones informadas. Asi, por ejemplo, David
S. Whitley ha utilizado verosimilmente la teo-
ria chamanica para interpretar el arte rupestre

del sur de California.

3.3. (Pos)funcionalismo ideologico

Pese al interés de las lecturas en clave adap-
tativa para la interpretacion del arte rupestre,
los modelos en clave funcional obvian, sin
embargo, las relaciones intergrupales al anali-
zar las sociedades como bloques funcional-
mente operativos. Esto, unido a la dificultad
de encontrar un evidente vinculo causal entre
las supuestas practicas sociales y el arte, mas
alla de las justificaciones capitalistas del
maximo beneficio, hizo tambalearse la cohe-
rencia de esas lecturas pese al indudable
alcance explicativo de algunas de ellas. Desde
mediados de la década de 1980, pero sobre
todo durante la década de 1990, la critica
desde las posturas posprocesuales también
hizo su aparicion en la arqueologia en general
y del arte rupestre en particular. A través de la
llamada arqueologia contextual de lan Hodder
en el primer caso y, por ejemplo, mediante las
propuestas de Christopher Tilley en el segun-
do. La clave de las propuestas posprocesuales
se encuentra en la llamada de atencion que se
realiza en la contextualizacion y en el papel
activo de la cultura material en el funciona-
miento social. En este marco interpretativo, el

arte rupestre seria un elemento privilegiado
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para observar el funcionamiento, armonioso o
disonante, de una sociedad. Christopher Tilley
realiza una lectura de los grabados rupestres
de Namforsen (Suecia) a través de una analo-
gia etnografica del ideario cosmogonico de
grupos siberianos (Tilley 1991). Lamentable-
mente, Tilley retoma la analogia directa entre
grupos separados por milenios, haciendo justi-
cia en cierta medida a las criticas de retorno al
normativismo que se han lanzado sobre el
posprocesualismo. Robert Layton, por su
parte, en 1995 realiza una caracterizacion emi-
nentemente ideologica del arte rupestre, al
menos de su instrumentacion a través de dis-
cursos de legitimacion de los grupos actuales,
lo que mi modo de ver resulta muy interesan-
te. Pero las formulaciones de Layton son rea-
lizadas desde la antropologia, en un contexto
informado como el de los aborigenes austra-
lianos actuales. Asi, Layton, sefiala la necesi-
dad de diferenciar los resultados de la arqueo-
logia de los de la antropologia; puntualizando
y matizando el trabajo de Tilley anteriormente
citado. Muy acertadamente Layton sehala que
los arqueologos solo pueden crear discursos
subordinados a partir del arte rupestre. De la
misma manera que los antropologos no pue-
den tener profundidad temporal en sus obser-
vaciones sobre el fendmeno rupestre. Por otro
lado, Barbara Barich se apoya en el cuerpo teo-
rico de la etnoarqueologia y observa al arte ru-
pestre como a un componente dinamico de la
ideologia y las practicas sociales, trascendiendo
el analisis formal de las imagenes y sus inter-

pretaciones subjetivas (Barich 1996).
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4. CONCLUSIONES PARA EL MOMENTO ACTUAL

La critica que se puede hacer de manera
conjunta a todas las interpretaciones que se
han realizado del arte rupestre, desde variadas
aproximaciones teoricas, es que se ha dado
por supuesto que la lectura realizada de las
imagenes es la correcta de una manera aprio-
ristica y acritica. Sin retornar a las propuestas
del arte por el arte, bien podria preguntarse
acerca de si existid alguna vez una lectura
correcta de las imagenes en el pasado, con una
utilidad y sentido o, por el contrario, al igual
que en el presente y a lo largo de la historia, la
utilidad y el sentido de esas producciones
humanas se edificaban de acuerdo a las diver-
sas ideologias subyacentes, previsiblemente
en conflicto. Evidentemente, la pregunta ante-
rior es retorica pues cualquier respuesta a ella
seria indemostrable. Tan indemostrable como
todas y cada una de las propuestas que se han
ido desgranando en los apartados anteriores.
Asi, el arte rupestre tiene multiples funciona-
lidades, sentidos y significados ya que ni quie-
nes lo producen conocen todos los contextos
socio-historicos posibles, ni mucho menos a
todas las individualidades que terminaran, se-
gun proponia Marx, el producto mediante su
consumo. Quiza la investigacion deberia sim-
plemente buscar respuestas de cierta coheren-
cia interna, de lo contrario se estrellara con la
dura realidad, lo Real que se niega a ser sim-
bolizado (Zizek 1992: 220). Asi, posiblemente
el arte rupestre debe de ser aproximado como

un contenedor de sentido y no de significado
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(Cruz 2005: 81-82). El saber cientifico se cons-
truye a la luz de los conocimientos existentes,
sancionados por la comunidad cognoscente,
segun el método de entender el mundo por el
que ¢sta ha optado o le han hecho optar. Por lo

tanto, es perentoria la combinacion entre los
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métodos formales, provenientes de los estu-
dios arqueologicos, y los estudios informados,
brindados por la antropologia, para situar la
investigacion en la ruta hacia un trabajo cien-

tifico, en el sentido de la ciencia del futuro.






I1.3

Historia de la investigacion del arte rupestre en
el NE de Africa y Peninsula Arabiga

1. SAHARA

L

ma arqueoldgico difusionista, que justificaba

os estudios del arte rupestre sahariano

comenzaron insertos dentro del paradig-

la expansion de las potencias occidentales por
el oriente que paralelamente se construia como
categoria semantica (Said 2001 [1978]). La im-
portancia del eje temporal otorgada por las ex-
plicaciones difusionistas hace que la historia
de la investigacion sobre el arte rupestre saha-
riano sea la historia de las diferentes propues-
tas cronologicas dadas para la factura del mis-
mo. Alfred Muzzolini (1995) desato la tormen-
ta al romper con el esquema evolutivo unili-
neal de la secuencia crono-cultural clasica pro-
puesta por Theodore Monod en 1932 y popu-
larizada por Henri Lhote treinta afios después
(1961). Asi, el estudio del arte rupestre saharia-
no pudo dar un interesante paso adelante frente
al trabajo descriptivo de las publicaciones an-
teriores; trabajo que no deberia ser el fin Gltimo
de la investigacion atin siendo necesario. Cues-
tionar la cronologia y con ello la autoria tradi-
cional de arte rupestre sahariano es un punto
de partida para modificar las explicaciones
socioculturales que se avanzan sobre las gentes

que generaron estos conjuntos rupestres.

Desde las primeras propuestas de Henri
Breuil en las que se vinculaba el arte saharia-
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no con el arte rupestre levantino de la Peninsula
Ibérica y el arte san sudafricano, llevando al
extremo las propuestas difusionistas, la histo-
riografia sobre el estudio del arte rupestre
sahariano esta fuertemente ligada con los
planteamientos cronoldgicos y culturales.
Esto es asi en continuacion de la semilla plan-
tada por los investigadores de la Escuela his-
torico-cultural de Viena, Leo Frobenius y Hugo
Obermaier, que ya en 1925 estudiaron este
arte segun el paradigma cientifico del momen-
to, proponiendo una clasificacion estilistica
entre figuras naturalistas asociadas con socie-
dades paleoliticas de cazadores-recolectores y
figuras mas esquematicas relacionadas con
sociedades de economia productora, ya en el
periodo neolitico. Los trabajos empezaron en
1847 cuando algunos oficiales franceses sefa-
laron la existencia de grabados en el Atlas
sahariano. En 1850 el famoso explorador ger-
mano Heinrich Barth, durante uno de sus via-
jes entre Tripoli, Niger y Chad descubri6 en
Wadi Tilizzaghen, en el suroeste de Libia, el
grabado de un cazador enmascarado al cual
denominé “El Apolo Garamante”, vinculando
la representacion con el pueblo de los gara-
mantes que segun Herodoto ocupaban la zona
occidental de Libia en los ultimos siglos antes
de nuestra era. En ese momento todavia nadie
sospechaba la existencia de un arte paleolitico.
La cueva de Altamira no fue descubierta hasta
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1879 y no fue admitida su autenticidad hasta
1902. Durante ese tiempo mas y mas represen-
taciones saharianas fueron descubriéndose,
principalmente pinturas en el Atlas. Desde el
principio la tendencia fue relacionar todo ese
conjunto de grabados, como ya hiciera Barth,
con la antigiiedad clasica greco-latina o egip-
cia. Pero los descubrimientos de colecciones
liticas, llamadas en esos momentos, antedilu-
vianas o prehistdricas, y de vasijas ceramicas
llamadas neoliticas fueron creciendo alrede-
dor de los abrigos rocosos decorados. Ademas,
los grabados mostraban lo que se llam¢ fauna
etiope (rinocerontes, bufalos, elefantes, jira-
fas, hipopdtamos) la cual habia desaparecido
del Sahara, obviamente, mucho tiempo atras.
Una primera e importante sintesis que,
escrita en verso en 1900, relata la génesis del
arte rupestre sahariano fue obra de un discipu-
lo del gran paleontélogo Pomel, el naturalista
G.B.M. Flamand. La obra de Flamand no fue
publicada hasta 1921, poco tiempo después de
su muerte. Aparte de la descripcion de los
yacimientos saharianos, la obra contenia un
estudio cientifico al microscopio de la patina
que cubria las obras, y un borrador de clasifi-
cacion que distinguia entre Precameliense y
Cameliense (Flamand 1921). Flamand atribu-
ia las piedras escritas a gentes de época neo-
litica. Pero desde la paleontologia, argumen-
tando esencialmente en la representacion de
especies extinguidas (como el bufalo gigante,
Bubalus antiquus), a la obra del abate Breuil,
de autoridad ampliamente aceptada e indiscu-
tida, casi todos sostuvieron la tesis de una cro-
nologia paleolitica. Ahondando en la cronolo-
gia clasica popularizada por Lhote, actual-

mente existen dos escuelas diferentes sobre la
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cronologia del arte rupestre sahariano: 1) la es-
cuela italiana representada por Fabrizzio Mori
(1998) que defiende una cronologia larga para
este arte (Figura 1), y 2) la escuela francesa
reciente representada por Alfred Muzzolini
(1995), Jean-Loic Le Quellec (1998) y Fran-
cois Soleilhavoup (1987) que desde la década
de 1980 proponen para el corpus sahariano
una cronologia corta postpaleolitica (Figura
2).

En la década de 1980 Muzzolini adelanta
las fechas y habla de escuelas-estilos sin iden-
tificarlas unilinealmente con periodos, rom-
piendo la comoda y clésica secuencia crono-
cultural descrita en el parrafo anterior. Datara
todos los estilos con posterioridad al 5.000-
4.000 B.P. estilos Bubaliense y “Cabezas
Redondas” (Periodos antiguos) y estilos Bovi-
diense, Equidiense y Cameliense (Periodos
recientes). Muzzolini cuestiona la validez de
todas las fechas absolutas dadas para el arte
sahariano pues ninguna de ellas data directa-
mente las representaciones, ni estratos que las
cubrieran. Pero lo que es mas importante,
hablara de estilos espaciales y en ocasiones
contemporaneos para lo que anteriormente
eran periodos consecutivos. Pese a lo audaz de
su propuesta, Muzzolini (1995) pareceria
haber bromeando con el lector de su monu-
mental publicacion del corpus sahariano, en la
linea de los estudios empiristas franceses, al
sugerir como plausibles las conexiones con el
arte del levante de la Peninsula Ibérica (Nash
1996: 470). Le Quellec (1998), trabajando en
la zona del Messak libio corrobora las datacio-
nes pos-neoliticas de Muzzolini para todo el

arte sahariano. Datando indirectamente las
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pinturas por la fauna representada, obteniendo
fechas radiocarbdnicas para restos de los ani-
males representados en los grabados del estilo
bubaliense, Le Quellec construye cuadros de
distribucion de restos faunisticos anteriores y
posteriores al 4.000 B.P. coincidiendo las cro-
nologias radiocarbonicas sobre los restos

oseos de animales con las fechas dadas por
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Muzzolini para las imagenes de las zonas es-
tudiadas. Robert Bednarik (1995) sefiala que
desde la década de 1980 las dataciones abso-
lutas han ido reemplazando a los métodos tra-
dicionales empleados por la arqueologia antes
de la revolucion radiocarbonica para datar el
arte rupestre. Pero para el arte sahariano las

tres fechas absolutas (ver abajo) no parecen
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Figura 1.- Cronologia del arte sahariano segun Mori (1998: 183).
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Figura 2.- Cronologia del arte sahariano segiin Muzzolini (1995: 166).

aportar mucha luz sobre el enconado debate
de la cronologia larga y corta. Porque, como
se indicd, los partidarios de recortar la dura-
cion temporal del arte sahariano fechan todo a
partir del periodo claramente neolitico, es
decir a partir de 5.000-4.000 antes de nuestra
era. Sin embargo, existen dataciones de mate-
riales asociados a niveles arqueologicos que
sellaban paneles rupestres que permiten retro-
traer la cronologia hasta época cuanto menos
mesolitica de forma mas o menos incontesta-
ble. Por ejemplo, varias muestras de C14 to-
madas sobre caracolas y fibras vegetales ex-
traidas del paquete sedimentario que colmata-
ba paneles de estilo de las Cabezas Redondas
en el yacimiento de Uan Telocat en Acacus
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(Libia) ofrecen fechas del 6.700 B.P. También
en Acacus, los niveles superiores del yaci-
miento de Uan Tabu fechados sobre caracolas
en 8.900-8.800 B.P. contenian numerosas pie-
dras de moler con restos de pigmentos en el
centro. Mori (1998: 176) indica que el estudio
preliminar del analisis por C14 AMS de mate-
ria orgdnica presente en pintura sahariana
(posiblemente procedente de los aglutinantes
empleados) ofrece una fecha de 6.100 B.P
(6.145+70 lab. GX-20749-AMS). Esta fecha
procedente del yacimiento de Lancusi (Aca-
cus) es la primera fecha obtenida directamen-
te de las pinturas. Pero, por otra parte, la data-
cion por Cl4, segun los investigadores Ro-
muald Schild y Mieczyslaw F. Pazdur (1996)
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son problematicas en ecosistemas desérticos
para fechas recientes. Estos investigadores
sostienen que las dataciones convencionales
radiocarbonicas en el Sahara podrian estar
ofreciendo fechas erroneas. Es posible que
algunas mediciones, sobre todo de edades re-
cientes, que indican edades isotopicas anti-
guas en contextos de aridez se encuentren in-
fluenciadas por la utilizacion subactual de
combustibles fosiles. Esto es atin mas claro si
la fecha esta asentada sobre muestras Unicas;
es posible que estas fechas deban de ser ade-

lantadas.

2. NUBIA

Para los egiptologos, el arte rupestre del
Valle del Nilo fue conocido a través de los tra-
bajos del etndgrafo Hans Winkler (1938 y
1939) y el prehistoriador J.H. Dumbar (1934 y
1941). Ambos insistieron en la importancia de
esas estaciones rupestres para reconstruir la
historia cultural de los periodos predinasticos.
Dumbear registré multitud de grabados en la
Baja Nubia y construy6 un cuadro crono-cul-
tural articulado en estilos. En la época hiperdi-
fusionista en la que trabajo le llevo a compa-
rar el arte nubio con el arte de Africa del Sur
e incluso con el de Escandinavia y Australia.
La asignacion a tiempos paleoliticos de algu-
nas representaciones realizada por Dumbar
fue cuestionada ya en 1933 por Arkell y
Sanddorf (1933, cit. en Almagro y Almagro
1968) tras el estudio geoldgico de los empla-
zamientos de las estaciones. Segun el estudio
de Arkell y Sanddorf los grabados serian de
cronologia reciente pues durante la mayor

parte del Cuaternario las rocas cercanas al
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Nilo donde aparecen los grabados estuvieron
bajo las aguas. Almagro y Almagro (1968: 21
y ss.) rechazaron el cuadro crono-cultural que
Dumbear organizo tras la seriacion de las dife-

rentes técnicas de grabado.

En el invierno de 1936-37 Winkler viajoé a
través del desierto oriental del Alto Egipto
recopilando restos de la actividad humana pre-
térita en la zona. Docenas de estaciones con
centenares de imagenes de diferentes épocas
fueron registradas por Winkler. La publica-
cion de sus descubrimientos en 1938 y 1939
coincidid con la escalada de la tension en
Europa y con el estallido de la Segunda
Guerra mundial. Winkler fue reclutado para
las tropas de la Alemania nazi, muriendo en
combate en Polonia en enero de 1945. Bajo
este contexto histdrico, su pionero trabajo lan-
guidecio en el oscurantismo académico hasta
que fue recuperado y reconocido a finales de
la década de 1950. Su trabajo, como el de
Dumbear, ejercieron fuerte influencia en los
trabajos sobre la prehistoria del Valle del Nilo
que a partir de 1960 fueron realizados desde
fuera de la egiptologia de los que es buena
muestra la obra de Bruce G. Trigger (por ejem-
plo 1985), que articula una historia cultural
del noreste africano verdaderamente alternati-
va a la que la tradicién orientalista clasica
habia propuesto, basada en los textos del
Antiguo Egipto. Davis (1990: 276) recuerda
que si el dictado de la antigiiedad clasica acer-
ca de que Egipto es un don del Nilo guio a los
egiptélogos a explorar el valle fluvial cultiva-
ble, Dumbar y Winkler ampliaron hacia el este
y el oeste del rio el ambito de las evidencias

importantes para comprender Egipto y Nubia.
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En la tradicion de los estudios etnograficos
alemanes, anclados en la idea romantica de
cultura, Winkler se interesd principalmente
por el conocimiento que podia extraer a partir
del arte rupestre de los vestidos, las armas, las
caracteristicas fisicas y la vida diaria de los
habitantes prehistoricos. Sus trabajos conclu-
yeron que los grabados habian sido generados
por cinco grupos étnicos bien diferenciados.
Utiliz6 los datos arqueoldgicos obtenidos a
partir del arte rupestre (superposiciones, pati-
nas,...) para resolver las interrelaciones espa-
cio-temporales entre grupos que ya habia
identificado previamente mediante un analisis
etnografico, generando una narrativa de sor-
prendente coherencia interna. El primer grupo
serian los cazadores mds antiguos, ejecutores
de los grabados de eclefantes, jirafas, redes y
grandes arcos en forma de ‘C’. Los cazadores
fueron desplazados por el segundo grupo, los
habitantes autoctonos de las montafias, grupo
de pastores de ganado camitas de las tierras
altas que grabaron los paneles con bovidos y
cabras. Estos ultimos estarian emparentados
con las gentes, también camitas, de la cultura
de Nagada que serian el tercer grupo, los pri-
meros habitantes del rio. El cuarto grupo serian
los invasores del este (probablemente extran-
jeros mesopotamicos) que utilizaron barcas
con altas proas, también grabadas en los pane-
les rupestres. La fusion del tercer y cuarto
grupo fue lo que hizo surgir un poderoso esta-
do en el valle aluvial. El quinto grupo serian
los habitantes del oasis de la depresion de
Dakhleh que compartirian los recursos del
desierto noroccidental con los cazadores. La
caida en descrédito del “mito camita” en favor

del desarrollo cultural local hizo perder fuerza
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a la narrativa de Winkler para los grupos dos,
tres y cuatro; pero al no aparecer antes de su
obra los grupos uno y cinco en la literatura
egipcia, puede afirmarse que Winkler se pro-
puso insertar en el registro historico de Africa
nororiental a los ultimos cazadores de la LSA

y a los primeros pastores nomadas africanos.

La ingente cantidad de material publicada
hasta entonces permitio construir a finales de
década de 1960 esa historia cultural que sona-
ron Winkler y Dumbar (Trigger 1985). Se
publico el corpus de material procedente del
alto Egipto y Libia recogido durante las cam-
panas de las décadas de 1920 y 1930 dirigidas
por Leo Frobenius (Cervicek 1976a), los tra-
bajos exploratorios de Resch en Nubia en la
década de 1960 y los trabajos realizados
durante las campafias previas a la construc-
cion de la presa de Aswan (ej. Almagro y
Almagro 1968; Hellstrom 1970; Nordstrom
1972). Todo ello daba nuevas evidencias de
que pastores noémadas habitaron la region
hacia el 7.000 a.C. La observacion de asocia-
ciones entre yacimientos neolitico-calcoliticos
pertenecientes al Grupo-A nubio y estaciones
rupestres cerca de la segunda catarata permi-
tieron rellenar el difuso periodo entre el final
de la LSA noreste africana y el asentamiento
de las gentes de los tiempos dinasticos en
Egipto y del Grupo-C en Nubia. Varias sinte-
sis se han asentado en las evidencias arqueo-
logicas de época prehistorica desde entonces.
Siendo uno de los ultimos intentos de recons-
truccion socio-historica de la prehistoria de la
zona la publicada recientemente por el equipo
espafiol que durante la década de 1990 estudio
el area de Sudan Central (Fernandez 2003).
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Uno de los ejemplos de sintesis crono-cul-
tural de corte clasico a través del arte rupestre
fue realizada a principios de la década de 1990
por el arquedlogo checo Pavel Cervicek
(1993). Cervicek conocia de primera mano los
materiales de la zona pues fue uno de los
encargados de publicar el corpus de las cam-
panas de Frobenius anteriormente referido, y
realizé una clasificacion iconografica, crono-
logica y coroldgica del arte rupestre egipcio-
nubio anterior a 1.400 a.C. definiendo tres
horizontes sucesivos: horizonte A (representa-
ciones anteriores al 4.000 a.C), horizonte B
(entre el 4.000 y el 2.100 a.C.) y horizonte C
(entre el 2.100 y 1.400 a.C.), todo ello en fun-

cion de paralelos con el arte mobiliar.

Segun Cervi¢ek el Horizonte-A tendria en
los grabados de espirales su fosil guia, ademas
de impresiones de manos, lineas sinuosas, cir-
culos y semi-circulos concéntricos. Cervicek
utiliza la jirafa de Sayala para fijar el ferminus
ante quem de 4.000 a.C. para este horizonte.
Los grabados circulares, que se extienden por
todo el Sahara, tienen paralelos en el arte mue-
ble excavado por Kuper (1981, cit. en Cervicek
1993: 43), y mas al este en el de la Peninsula
del Sinai (Anati 1979: 92) y en el arte de
Jordania (Rhotert 1938: pl. 16/1, 23/1).
Apoyandose en los textos de las piramides los
motivos serpentiformes de este horizonte son
iconograficamente interpretados por Cervitek
como un elemento numinoso relacionado con
la tierra; la espiral simbolizaria el principio
magico-religioso masculino segiin la misma
documentacion. El Horizonte-B tendria una
cronologia similar a los motivos antropomor-

fos de las culturas de Badari y Nagada con los
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que Cervigek (Ibid.: 44) compara estilistica-
mente, al igual que con los motivos de la region
de Jebel Uweinat (Libia, en el macizo del
Tibesti sahariano) y con el estilo de las “Cabe-
zas Redondas”. Para Cervicek las barcas de la
1* Dinastia egipcia representadas en el arte
rupestre (con la popa y la proa curvadas) se-
rian un prototipo de las barcas solares descri-
tas en los textos de las piramides). Cerviéek
sefala que si bien la cronologia de los antro-
pomorfos y de las barcas va pareja su distribu-
cion espacial no, pues la representacion de
antropomorfos no llega mas alld de la
Segunda Catarata. Hay algunas representa-
ciones de antropomorfos a bordo de barcas o
yuxtapuestas a ellas en materiales procedentes
de la cultura predinastica de Nagada. Un des-
tacado motivo de este horizonte es un antropo-
morfo atrapando con lazo a un bovido de cuer-
nos largos (Fuchs 1991: fig. 7, 10, 15 y 16).
También pertenecientes a este horizonte serian
las representaciones de sandalias que son tipi-
cas de la cultura de Nagada y de la 1* Dinastia
egipcia, y que en contextos funerarios poste-
riores formaron parte del ajuar del difunto.
Motivos florales, bucraneos, zigzags, semicir-
culos concéntricos y arpones serian motivos
secundarios de este horizonte. Segiin Cervi-
cek, el Horizonte-B estaria mostrando a gen-
tes con la cultura de Nagada y la religion del
Grupo-A nubio, ya que en las producciones
materiales de estas culturas arqueoldgicas
aparecen antropomorfos que interpreta como
dioses celestiales. Interpretacion para la cual
apela a la diferencia de tamafio entre los dife-
rentes miembros de la supuesta tripulacion de
las barcas, diferencia que estaria relacionada

con el principio de jerarquia mostrado en el
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arte egipcio posterior. Cuando ya no aparecen
los antropomorfos sobre las barcas, Cervicek
conjetura que estas se habrian transformado
por metonimia en un simbolo de la divinidad
en si mismas. Propone que los antropomorfos
coronados con lo que interpreta como la coro-
na blanca del Alto Egipto serian reyes prehis-
toricos. Aunque en el Horizonte-C las barcas
son menos frecuentes, Cervicek sigue emple-
andolas como fosil director. Ahora las barcas
estarian caracterizadas por un remo ovalado
que es conocido desde el Reino Nuevo egipcio
(1.500-1.050 a.C). Otro tipo de barca con proa
zoomorfa (conocida desde la 4* a 6* dinastias
egipcias) también aparece en el horizonte-C.
Tres grupos de motivos son los tipicos de este
horizonte: 1) bévidos de cuernos largos, repre-
sentados de forma aislada (y que tienen para-
lelos en la ceramica del Grupo-C nubio); 2)
antropomorfo sujetando a un boévido por la
cola; y 3) vaca con ternero. Estos motivos se
extienden por el Desierto Oriental egipcio, el
Valle del Nilo y el desierto de Libia e, incluso,
encuentra afinidades hacia el este tan lejos
como Etiopia y Arabia. Un motivo especifico
de este horizonte-C es la representacion de
una mujer que viste una larga falda decorada
que tiene paralelos en la ceramica del Grupo-
C nubio, representado en el Valle del Nilo pero
fundamentalmente en el Desierto de Libia.
Cervicek propone un culto al bovino que esta

atestiguado en el Grupo-C nubio y en Kerma.

Sin embargo, la sintesis realizada por Cervi-
¢ek, al ser deudora del registro protohistorico
e historico egipcio y nubio, mete en el mismo
saco a todas aquellas representaciones realiza-
das antes del 4.000 a.C., su horizonte-A. El
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influjo de la nueva forma de observar y docu-
mentar el arte rupestre iniciada por el estruc-
turalismo, asi como los cambios tedrico-meto-
dolégicos introducidos por la Nueva
Arqueologia en oposicion a la vision aproble-
matica del registro arqueoldgico mantenido
por el normativismo también beneficiaron a
los estudios de esta zona. Asi, los grandes cor-
pora de datos generados durante los afios
1960 pusieron gran acento en la pulcritud de
la documentacioén realizada, fijandose no so6lo
en los motivos sino en el emplazamiento de
los conjuntos. Por ejemplo, esto permitio a
Whitney Davis (1978: 216) tras analizar mas
de mil imagenes procedentes de la mision es-
candinava de salvamento de Nubia (Hellstrom
1970; Nordstrom 1972) concluir que ciertas
caracteristicas, como el tamafio y la naturale-
za de las rocas soporte, pueden tener significa-
do cronolégico; observd un desplazamiento
desde piedras pequefias horizontales de super-
ficie lisa y muy lisa a grandes superficies ver-
ticales rugosas conforme se modifica el nivel
de las aguas del rio. Davis (1984b) indica que
las mas antiguas representaciones del Valle de
Nilo aparecen en superficies generalmente li-
sas con una elevacion media de entre 140 y
150 metros y pueden ser fechadas entre el
9.000 y el 7.000 a.C.; conjeturando que serian

realizadas por cazadores de la LSA.

Por otra parte, la asuncion eminentemente
problematica del registro arqueoldgico de los
arquedlogos posnormativistas permite a Davis
(1984a) avanzar una interesante propuesta
teorica para estudiar el arte rupestre, entendi-
do como representacion del conocimiento de

las sociedades africanas. Asi, el arte rupestre,
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como muestra la etnografia, no presenta nece-
sariamente el mundo que rodea a quien lo rea-
liza sino los aspectos problematicos de una
sociedad. Esto requeriria del artista la pericia
necesaria para sintetizar esos problemas en
una imagen facilmente comprensible. Es
desde el intento de fusion de las propuestas
estilisticas clasicas, la analogia etnografica y
la busqueda de una gramatica visual con
patrones de relacion estadisticamente signifi-
cativos como Davis intenta aproximarse a la
interpretacion del arte rupestre. Con este enfo-
que, Davis (1983) sefala que el canon del arte
egipcio dindstico regula la organizacion de los
detalles de una imagen y el tamafo relativo de
unas figuras respecto a otras, aspectos que los
individuos de una cultura estan educados para
detectar en las representaciones que, al ser
mucho mas que formas, desde fuera del con-
texto apenas son apreciables (Davis 1984a:
15). Esos matices deberian ser detectables (o
al menos verosimil o coherentemente detecta-
bles) a través de un estudio integral de los
paneles y podrian estar revelando diferentes
ideologias del pasado, tentativamente en con-
flicto y/o deudoras unas de las otras. Un estu-
dio integral que deberia sobrepasar el estudio
externo de las formas y ponerlas en relacion
con multitud de variables del contexto de pro-
duccioén y realizacion de los mismos, ya que
ambos contextos también fueron selecciona-
das por quienes produjeron los paneles rupes-
tres. El estudio sistematico de esos contextos
y sus asociaciones con las formas externas
puede comenzar a revelar las ideologias que
sin duda subyacen en el arte prehistorico. Los
analisis siguiendo algunos de los procedi-

mientos de la Arqueologia del Paisaje realiza-
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dos en el capitulo V.2. Analisis SIG y su des-
cripcion estadistica estan orientados a mostrar
y discutir las posibilidades de esta aproxima-

cion.

Por otro lado, Davis (1984a: 26) indica que
al comparar los mapas de localizacion del arte
rupestre con los mapas geomorfoldgicos se
observa una relacion que no es aleatoria sino
que, bien al contrario, sugiere que se acep-
taron y desecharon localizaciones. Las esta-
ciones estan situadas en las rutas de paso natu-
ral o en lugares de dificil acceso. No se selec-
cionaron las rocas mas apropiadas para sopor-
tar las obras, como evidencia, por un lado, la
ausencia de arte en muchas superficies propi-
cias y, por otro, la situacion en rocas nada
apropiadas; por el contrario se opt6 por lugares
geomorfologicamente connotados. Por esos
motivos, Davis piensa en el arte rupestre como
un primer intento de mapear el entorno
inmediato, apoyandose en el antropdlogo Mau-
rice Godelier para indicar la importancia del
mapeado del territorio social para la construc-
cion ideologica y social de la identidad (Ibid.:
27). El arte rupestre pudo servir, pues, para
preservar informacion y enfatizar ciertos valo-
res culturales, tanto para la poblacion estable
como la transitoria de una zona, pudiendo ha-
ber definido el area operativa de poblaciones
con una conciencia identitaria compartida y,
por lo tanto, con una ideologia pareja durante
periodos definidos de tiempo. En definitiva, es-
te autor esta pensando el arte rupestre como la
integracion de actos de representacion, comu-
nicacion y extraccion del proceso social de un
conjunto de simbolos resonantes y narrativas.

Pero no solo es reflejo, ilustracion o expresion
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de temas sociales y de la vida social, sino tam-
bién un medio por el que la vida social y su
estrategia es construida; con propdsitos que
pudieron ser bastante especificos, ideologicos,
retoricos e incluso privados. La representacion
seria la materializacion del conocimiento que
las personas tienen sobre el mundo (Ibid.:
28).

3. EL CUERNO DE AFRIc4

En gran medida, la historia de la interpreta-
cion del arte pastoral del Cuerno de Africa es
la historia de la definicidon e implantacion del
llamado estilo etiope-arabigo. Pavel Cervicek
dio el nombre de estilo etiope-arabigo en
1971, recogiendo un sentimiento ya presente
desde los trabajos seminales del Abate Breuil
a mediados de la década de 1930. El vigor del
estilo etiope-arabigo lo atestiguan los trabajos
mas recientes que lo utilizan acriticamente
(Begashaw 1994: 52-54; Joussaume 1995; Ne-
gash 1997b; Bouakaze-Khan 2002; Gutherz et
al. 2003). Algunos autores, siguiendo las pro-
puestas hiperdifusionistas de Paolo Graziosi,
contintan haciéndose eco de la supuesta rela-
cion estilistica entre algunas figuras esquema-
ticas del Cuerno de Africa, Sudan, el Sahara,
y el este de la Peninsula Ibérica. Kassaye Be-
gashaw afirma que

“the Bush-man style representation in
Ethiopian rock art again signifies the sym-
biotic relationship that already existed
between the different communities of the

Sahara, the Central Sudan and the Horn [of
Africa] ” (Begashaw 1994: 54).

En los siguientes apartados se irdn mostran-

do cronologicamente los diferentes autores y
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trabajos a partir de los que se dio carta de
naturaleza al arte rupestre pastoral del Cuerno
de Africa: 1) el trabajo seminal de Henri Breuil
publicado en 1934; 2) la primera sintesis de la
prehistoria del Cuerno de Africa y con ella del
arte rupestre publicada por John Desmond
Clark en 1954; 3) los influyentes trabajos que
Paolo Graziosi publicara en 1964; 4) los traba-
jos que Pavel Cervicek publico en la década
de 1970 que nombraron y sistematizaron al es-
tilo etiope-arabigo; 5) las sintesis propuestas
por Roger Joussaume en 1981 y 1995; 6) el
modelo interpretativo propuesto por Steven A.
Brand y Nanny Carder en 1987 que trasciende
la ordenacion crono-tipoldgica predominante;
7) la sistematizacion tematica realizada por
Giulio Calegari en 1999; 8) y la dicotomizacion
de la gran koiné panestilistica del estilo etio-
pe-arabigo que se desprende del trabajo que
Jean-Loic Le Quellec publica en 2002-2003.

En 1934 el abate Henri Breuil fue el prime-
ro en publicar localizaciones con arte rupestre
en el Cuerno de Africa, y su estudio contintia
trasparentandose en los trabajos que sobre este
conjunto artistico se realizan mas de 70 afios
después. Breuil (1934: 478-481) realiz¢ la cla-
sificacion de este conjunto artistico a partir de
las estaciones de Porc-Epic y Genda-Biftou,
en la montafiosa region etiope de Harargue.
Breuil ordend los conjuntos rupestres de
Etiopia en ocho series a partir del color con
que se realizaron: 1) pinturas amarillas, 2) pin-
turas negras antiguas (superpuestas por 3 y 4)
3) pinturas en rojo palido; 4) pinturas en
marron rojizo (las mas numerosas), subdividi-
das en a) figuras realizadas en tinta plana, b)

figuras sin rostro, algunas superpuestas a las
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4a ; 5) pinturas en rojo amarronado; 6) pintu-
ras amarillas esquematicas; 7) pinturas poco
naturalistas en rojo vivo; y 8) pinturas esque-
maticas tardias en negro. Asi, Breuil constru-
ye una cronologia flotante a partir de las ocho
series anteriores segun criterios tematicos y de
superposicion de las figuras. Breuil agrupa en
funcion del mayor naturalismo o esquematis-
mo de las figuras. Asi, por un lado, el periodo
mas naturalista lo comprenderian las series
numeradas del uno al cinco y la siete y, por el
otro, el periodo mas esquematico lo formarian
las series seis y ocho. Ademas, Breuil (1934:
481) observa que el grupo séptimo es un gru-
po de transicion entre en naturalismo y el es-
quematismo al mostrar las representaciones
zoomorfas de manera naturalista y las antro-
pomorfas totalmente esquematicas. Igual-
mente, Breuil sefiala una adscripcion cultural
a grupos de cazadores o de pastores en fun-
cion del tema que aparece representado en los

paneles.

John Desmond Clark recopild en 1954 los
trabajos realizados hasta la fecha sobre el arte
rupestre de Cuerno de Africa, veinte afios des-
pués del trabajo de Breuil. Clark (1954: 311-
315) sigui6 en gran medida las propuestas de
Breuil que sefialaban un proceso de esquema-
tizacion en los paneles del area. Los tres gru-
pos en los que Clark estructura el arte rupestre
del Cuerno de Africa son: 1) pinturas natura-
listas y semi-naturalistas: motivos y escenas
de tematica pastoral (los bovidos son de cuer-
nos largos sin joroba); 2) pinturas y grabados
semi-naturalistas y convencionales: figuras
aisladas principalmente, esquematicas y dise-

flos geométricos (bovidos con y sin joroba, ca-
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ballos y camellos); y 3) marcas tribales actua-
les de grupos somalies. El grupo 2 es cronolo-
gicamente posterior al grupo uno, aparte de
ser una degeneracion del mismo (Clark 1954:
311). La superposicion de figuras y los moti-
vos representados o la ausencia de ellos son
los mecanismos empleados por Clark para
construir su serie de cronologia flotante. Clark
constata la superposicion del grupo uno por
imagenes del grupo dos en los paneles de
Genda-Biftou y de Laga Oda, sefala la clara
presencia de camélidos en las series de graba-
dos, y, probablemente, en las de pinturas, asi
como la ausencia de caballos y camellos en el
primer grupo. Clark (Ibid.: 305, fig. 35) publi-
c6 una tabla para mostrar el proceso grafico
que conduciria desde el grupo 1 al grupo 3.
Esta tabla fue completada por Willcox (1984:
62, tig7.9) a partir de las estaciones publica-
das por Graziosi (1964a y 1964b), incluyendo
los dos primeros bovidos que presentan las
cuatro patas cada uno (Figura 3). En la unica
sintesis global de la prehistoria de Cuerno de
Africa realizada hasta la fecha, la cronologia
provisional propuesta por Clark es que el pri-
mer grupo dataria de la era cristiana o un poco
antes, el segundo grupo estaria relacionado
con los grabados libicos-beréberes del Sahara
y no seria anterior al siglo IV d.C., y el grupo
tercero seria de pocos afios antes del presente
(Clark 1954: 314-315). Trascendiendo las com-
paraciones estilisticas en las que asentaba sus
propuestas cronologicas en 1954, mas de cua-
renta anos después Clark (1998) sitaa el pri-
mer grupo en el segundo milenio a.C. a partir
de la calibracion de fechas radiocarbonicas.
La fecha fue obtenida de una caracola inserta-

da en un paquete sedimentario entre los 50 y
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los 80 centimetros de profundidad bajo el abri-
go inferior de Laga Oda (Hararghe, Etiopia),
abrigo que posee las representaciones estilisti-

camente mas antiguas.

Por otra parte, Clark (1954: 312) fue el pri-
mero en resaltar la localizacion geografica de
las estaciones a la hora de interpretar el arte
pastoral de Cuerno de Africa. Clark incluy6 la
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ubicacion de los emplazamientos como una
variable mas a la hora de proponer las seme-
janzas con el arte sahariano. Asi, Clark senala
varias similitudes estilisticas con el arte pasto-
ral sahariano (los bovidos de Jebel Uweinat,
Gilf Kebir, Hoggar, Fezzan, Tibesti, y el valle
del Nilo en el Alto Egipto, y los camellos del
desierto nubio y Somalia): predominio de Bos

africanus (bovidos de largos cuernos sin joro-

A semi-naturalista

B estilizado

C esquematizado

D esquematico

Figura 3.- Degeneracion de la imagen del bovido (Willcox 1984: fig.7.9).
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ba), habitualmente las escenas son pastorales,
presencia del estilo “cloissoné” para los bovi-
dos, importancia de las ubres en la representa-
cion de las vacas, segun denota su tamaifio,
importancia dada a la cornamenta, utilizacion
de la “U” invertida para trazar el vientre de los
animales, dos o cuatro patas apuntadas, y pre-
ferencia por del emplazamiento en rocas
sobresalientes y pequefios abrigos.

En cuanto a la adscripcion étnica de los pro-
ductores de las estaciones, los mas antiguos
artistas del Cuerno de Africa serian gentes
racial, cultural y econdémicamente similares a
los grupos pastorales que pintaron y grabaron
las escenas con ganado del Sahara (Clark
1954: 312). Asi, la vinculacién norteafricana
propuesta por Breuil es retomada por Clark.
Este autor rechaza la conexion entre la indus-
tria litica Wilton somali, de la LSA (Late
Stone Age, Paleolitico Superior Africano) que
en ocasiones aparece en los mismos lugares
donde se emplaza el arte rupestre, y los pane-
les rupestres del grupo uno. Aceptar esa cone-
xion conduciria a aceptar que los humanos
que produjeron ambas debieron de ser grupos
de cazadores-pastores en lugar de grupos de
cazadores-recolectores (Clark 1954: 313).

Paolo Graziosi publica en sus trabajos de
1964 varios yacimientos inéditos de la actual
Eritrea (Graziosi 1964a, 1964b). Continuando
con las propuestas crono-estilistica inaugura-
das por Breuil (1934) treinta afos antes,
Graziosi (1964b: 189-190) articula sus fases
en funcion del grado de degeneracion y esque-
matizacion de las imagenes: 1) fase naturalista

con claras afinidades estilisticas en el arte
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sahariano y bosquimano; 2) fase exclusiva del
Cuerno de Africa que se aprecia en las figuras
de los bovidos caracterizada por: a) un estre-
chamiento del cuerpo del animal en la barriga
o la espalda o en ambas zonas, b) la cabeza es
representada desde arriba lo que hace visible
los dos cuernos y las dos orejas (habitualmen-
te representadas por dos pequeiios segmentos),
¢) los cuernos son muy finos y aparecen repre-
sentados como hilos ondulados o arqueados,
d) a menudo sélo una de cada par de patas (de
forma triangular en la region etiope de Harar-
ghe) aparece representado o se dividen en dos
solo en el extremo (por ejemplo en la estacion
de Karora); 3) fase semi-naturalista en la que
el cuerpo de los bovidos se alarga desmesura-
damente; y 4) fase esquematica. Graziosi incor-
pora los hallazgos realizados desde la sintesis
de Clark (1954) y es el primero en mirar fuera
del continente africano en busca de paralelos
para el arte del Cuerno de Africa. Si hasta ese
momento las semejanzas se habian encontrado
en el norte de Africa (Sahara, Nubia sudanesa
y Egipto), Graziosi ademas extiende los lazos
del arte rupestre de Cuerno de Africa con el de
los bosquimanos sudafricanos y el arte del
levante de la Peninsula Ibérica, (1964a: 93)
sefialando que la esquematizacion de la figura
humana (hombros anchos, cintura estrecha,
anchas caderas, cuello largo y cabeza en for-
ma de gancho) seria uno de los rasgos diag-
nodsticos que vincularian el arte del Cuerno de
Africa con regiones tan alejadas como la Pe-
ninsula Ibérica o Sudafrica.

Pavel Cervi¢ek galvaniza el estado de los
conocimientos sobre el arte rupestre del
Cuerno de Africa mediante la definicion del

estilo conocido como etiope-arabigo (Cervi-
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¢ek 1971: 130). Los caracteres definitorios del
estilo propuesto por Cervitek para aglutinar
las representaciones, tanto pinturas como gra-
bados, de bovidos son: 1) fusiéon en una fina
linea de las patas en primer plano y en segun-
do plano del animal; 2) representacion de per-
fil, es decir so6lo se trazan una pata delante y
otra detras; 3) los animales siempre se repre-
sentan a partir de dos arcos rebajados parale-
los: uno inferior que traza la curva del vientre,
y otro superior (rectilineo o sinuoso) que dibu-
ja gluteos, dorso y cuello; 4) los animales re-
presentados de perfil son habitualmente bovi-
dos sin joroba cuyas pezufias aparecen con
gran frecuencia con los extremos redondea-
dos, y menos frecuentemente con el casco di-
vidido en dos dando la impresiéon de una pin-
za; 5) desde la perspectiva que se ofrece al
espectador, las representaciones muestran el
dorso de las cabezas, cuellos y cuernos de los
animales. A partir de la imagen basica defini-
da por los cinco puntos anteriores, Cervidek
consigue una especie de figura puente que
derivara en varias formas de esquematizacion.
Dado que este disefo inicial es facil de memo-
rizar y de transmitir estd presente, con diferen-
tes variantes, en un amplisimo ambito que
comprende manifestaciones figurativas de to-
do el Sahara y la Peninsula Arabiga. Cervicek
divide el estilo etiope-arabigo en dos subesti-
los cronologicamente sucesivos: 1) Sourré-
Hanakiya (més antiguo) y 2) Dahtami (mas re-
ciente). Cervigek nombré el primero utilizan-
do como tipos clave los yacimientos de Sourré
(Genda-Biftou, Harar) y Al Hanakiya (Hiyaz,
noreste de la Peninsula Arabiga). Este subesti-
lo incluye figuraciones pintadas y grabadas de

motivos naturalistas y semi-naturalistas con
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tematica pastoral, siendo su fosi/ guia la ima-
gen del bovido. Cervicek (1971: 130, n25) des-
taca que el convencionalismo utilizado para
representar el ganado en el subestilo Sourré es
el mismo que el empleado por el arte egipcio.
Las caracteristicas de este sub-estilo son: 1)
bovidos con el cuerpo de perfil; 2) patas trase-
ras y delanteras unidas en una estrecha linea;
3) las pocas veces que se muestran las pezufias
éstas se representan desde arriba mediante una
impresion en forma de tenaza; 4) cuello, cabe-
za y orejas del ganado son mostradas desde
arriba; y 5) los cuernos de los bovidos se
muestran desde atras, como en una vista fron-
tal. Cervi¢ek sefiala paralelos para el subestilo
Sourré-Hanakiya en estaciones de Etiopia
(Genda-Biftou, Errer Kimiet, Saka Sharifa,
Chabbé), Eritrea (Karora, Adi Qanza), Alto
Egipto (Jebel Silsila), Baja Nubia (Sayala),
Sudén (Darfur norte) y Libia.

El segundo subestilo de Cervigek recibe el
nombre de Dahtami, muestra una mas amplia
distribucion geografica y una mayor variedad
estilistica caracterizada por una progresiva
esquematizacion de los bovidos. En la fase an-
tigua se han sefialado las siguientes caracteris-
ticas: 1) los torsos de los bovidos se alargan; y
2) la cornamenta se curva hacia dentro o hacia
fuera, degenerando en algunas ocasiones en
poco mas que mufiones. En la fase reciente del
subestilo Dahtami, la esquematizacion se hace
mas acusada. En los grabados y pinturas mas
esquematicos, los cuernos, las cabezas, los
cuellos y la cola de los bovidos no aparecen
representados. Es en esta fase cuando empie-
zan a representarse los bovidos con joroba y

los camellos (Cerviéek y Braukdmper 1975).
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Roger Joussaume en 1981 realiza una revi-
sion de los conocimientos sobre el arte rupes-
tre del Cuerno de Africa, la cual actualiza en
1995. Joussaume asume en ese trabajo el esti-
lo etiope-arabigo y amplia el marco crono-
estilistico para dar cabida a las nuevas estacio-
nes provenientes de la vasta region norestea-
fricana. Joussaume contempla cinco macro-
regiones estilisticas en el Cuerno de Africa: 1)
Eritrea, 2) Djibouti, 3) Harar (Etiopia), 4)
Sidamo (Etiopia) y 5) Somalia. Mediante la
identificacion de los motivos representados en
los diferentes paneles de las cinco macro-
regiones, y mediante la comparacién estilisti-
ca con la cronologia nubia propone la siguien-
te sucesion cronologica: 1) la fauna salvaje
(antilopes, jirafas, ...) representada en las
estaciones del noroeste de Djibouti habria sido
realizada entre el 4° y el 3er milenios a.C.; 2)
la fauna doméstica de bovidos de las dos fases
definidas para el estilo etiope-arabigo habrian
sido realizadas entre el final del 3er milenio y
el principio del ler milenio a.C., tras la intro-
duccion del pastoralismo desde Nubia y Su-
dan; 3) los paneles que muestran bdvidos con
joroba (cebues) y camellos serian posteriores
a su introduccién en la segunda mitad del ler
milenio a.C.; 4) las formas abstractas en las
que los cuernos de los bovidos se muestran
mas o menos en espiral pertenecerian a la pri-
mera mitad del ler milenio B.P.; y 5) grabados
y pinturas de camellos, guerreros y marcas tri-
bales que serian de fecha actual o subactual
(Joussaume 1995).

Steven A. Brand y Nanny Carder propusie-
ron en 1987 un modelo interpretativo para el

arte rupestre del Cuerno de Africa que preten-
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dia trascender los debates crono-estilisticos.
Asumiendo el estilo etiope-ardbigo y la
secuencia gradual desde lo naturalista a lo
esquematico, Brand y Carder realizan una
interpretacion ambientalista. Para estos auto-
res los paneles rupestres pastorales del Cuerno
de Africa estarian determinados, en Wltima
instancia, por la presion ambiental que provo-
c6 la agregacion de grupos de pastores en
torno a abrigos donde se practican rituales
para salvaguardar el ganado. Frente a las pro-
puestas historicistas y simbolista asentadas en
la interpretacion de los paneles noresteafrica-
nos, la de Brandt y Carder en su revision del
abrigo somali de Karin Heegan (Somalia) es
mas procesualista y materialista cultural. La
postura adoptada por Brandt y Carder para in-
terpretar el abrigo descrito, y que extienden a
modo de modelo sobre el resto de abrigos pas-
torales, parte de condicionamientos fisicos para
entender las imagenes dejadas por los néma-
das de las altiplanicies semiaridas de Etiopia y
el sudeste somali; es decir, la infraestructura
condicionando a la superestructura:

“a working knowledge of cattle pastoralism
in semiarid environments is essential for
modelling the evolution of pastoral rock art.
In the Horn, two factors have significant im-
plications for constraining potential human
behavioural options: 1) the physical and bio-
tic landscape and 2) the biological require-
ment of cattle” (Brandt y Carder 1987: 203-4)

Asi, seglin este marco teorico, las respues-
tas de las economias pastorales son adaptacio-
nes a entornos frecuentemente caracterizados
por una distribucion no uniforme de los recur-
sos. Los pastores nomadas deben desplazarse

a través del territorio para localizar los pastos
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necesarios para alimentar las manadas y el
agua para abrevarlas. Las sequias recurrentes
de la zona son el motivo con el que se justifi-
caria la adaptacion del Bos indicus y el pro-
gresivo abandono de la cria del Bos taurus. En
las zonas mas aridas el Bos taurus seria reem-
plazado por la cria de camellos. Las estrate-
gias sociales en las sociedades pastorales pue-
den producirse tanto en una escala intra-regio-
nal como inter-regional facilitando la transmi-
sion del conocimiento entre los diferentes gru-
pos. Al mismo tiempo, la creacion de unos
lazos solidos entre grupos minimiza los ries-
gos impuestos por el medio ambiente. Si el
medio es escaso en recursos, las redes sociales
entre pastores, como antes lo fueron entre gru-
pos de recolectores-cazadores (Conkey 1980),
contribuyen a soslayar la presion ambiental
sobre la supervivencia de humanos y rebafios.
Por lo tanto, para propiciar unas dinamicas
continuadas de reunién entre los grupos, cada
vez mas moéviles debido a la aridez creciente,
se habrian instituido rituales que aseguraran la
participacion y cooperacion interregional. La
concentracion de los grupos pastores esta et-
nograficamente atestiguada en la zona etiope
(Watson et al. 1972) y las tierras altas del nor-
te somali (Lewis 1961: 40-42). Segtin Brandt
y Carder, las pinturas rupestres pastorales de
Cuerno de Africa podrian formar parte y estar

manifestando estos rituales de agregacion.

Giulio Calegari realiza una sintesis del
conocimiento para 1999 del arte rupestre eri-
treo, la que realiza un analisis iconografico de
los temas representados en Eritrea y sefiala las
localizaciones vecinas donde también apare-

cen. Partiendo de la aceptacion del estilo
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etiope-arabigo, Calegari (1999: 9) propone
una seriacion grafica que va de lo mas natura-
lista a lo mas esquematico (Figura 4), en estre-
cha relacion con la secuencia trazada por
Breuil (1934) y Clark (1954). Calegari (1999:
15-24) realiza una clasificacion tematica basa-
da en el corpus de arte rupestre eritreo.
Propone un modelo evolutivo de los diferentes
temas iconograficos identificados; modelo
que se puede hacer extensible a otras repre-
sentaciones de arte rupestre de Africa nor-
oriental con las que se compara los casos eri-
treos. Los temas que encontr6 Calegari cruzan
transversalmente todos los subestilos de pintu-
ras y grabados por ello llamados pastorales,
correspondientes a momentos cronoldgicos
diferentes y/o grupos étnicos diversos. Estos
temas estan revelando en gran medida una
economia que explota los recursos animales
de forma tutelada para su supervivencia si se
los lee-interpreta segin lo aparentemente
mostrado en los paneles. El analisis de los
temas iconograficos es interesante para
Calegari porque por medio de ¢l quiza se puede
acceder a ciertos aspectos del mundo ideologi-
co y mitoldgico de las gentes que realizaron
las representaciones (Calegari 1999: 15). De
no ser asi al menos permite proponer interpre-
taciones, mas o menos verosimiles, del mismo
a partir de la correlacion con modelos etnogra-
ficos y etnologicos contrastados con las figu-

raciones existentes en los paneles.

Asi, existen temas o combinaciones recu-
rrentes que parecen nodos de una trama con-
ceptual mayor. Mayoritariamente se trata de
representaciones naturalistas, caracteristicas

también del arte rupestre sahariano y del arte
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Fig. 1 - Schema riassuntivo del percorso iconografico dell’arte rupestre eritrea: a) Carora - Abba Ciakat (*da Vigliardi Mi-
cheli, 1956); b) Ba’atti Sullum (da Graziosi, 1964b); ¢) Carora - Abba Ciakat (*da Vigliardi Micheli, 1956); d) Sullim Ba’atti
(da Graziosi, 1964b); e) Sogela (da foto Franchini); f) Iscmele 1 (da Graziosi, 1964b). g) Zeban Ona Libands I (da Graziosi,
1964b): h) Baatti Abba Keisi (da Graziosi, 1964b); 1) Lamdrara (da Cervitek, 1976b):1) Jago (da foto Calegari); m) Mai Dub-

buro (da foto Franchini).

Figura 4.- Fases del arte rupestre del Cuerno de Africa (Calegari 1999: fig.1).
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rupestre nubio; aunque mas alla de lo que
puede verse, posiblemente hubo mitos subya-
centes cuyo significado se negaba a los no ini-
ciados (Calegari 1999: 15). Se trata de narra-
ciones que vienen a expresar complejas prac-
ticas de subsistencia y manifestaciones de
caracter cultural y espiritual. Entre estas narra-
ciones hay algunas que, siguiendo caminos de
particulares dinamicas espacio-temporales lle-
gan a ser temas especificos de expresiones fi-
gurativas (Ibid.). Posiblemente esta trama de
motivos identificada por Calegari, albergue,

exprese y conforme la “ideologia pastoral”
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que identificara a esos grupos humanos. Este
parece ser el caso del tema mas antiguo en el
arte rupestre de la zona, el de “la vaca con el
ternero debajo del vientre”, que simboliza un
gesto de proteccion podria representar la lac-
tancia (Calegari 1999: 15-17) (Figura 5). Este
tema se encuentra entre los mas importantes y
duraderos del Cuerno de Africa, revelando en
opinion de Calegari su origen en el contacto
con las culturas pastorales del mundo saharia-
no. Para el Cuerno de Africa, las manifesta-
ciones mas antiguas, segun el esquema estilis-

tico-cronologico propuesto por Calegari, del

Figura 5.- Tema iconografico de la vaca con el ternero (Calegari 1996: fig.8).
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tema de “la vaca con el ternero debajo del
vientre” se localizan en B4 atti Sullum en el
Deghien (Eritrea) y en Genda Biftou en Harar-
ghe (Etiopia). Aunque inicialmente se daba en
composiciones de grupo, pronto se transfor-
mara en una serie de iconos de amplia distri-
bucidn, en posicion de expresar una importan-
te faceta de la ideologia pastoral: la preocupa-
cion y el deseo por la reproduccion del gana-
do y su modo de subsistencia. Este tema, por
citar algunos ejemplos eritreos, esta presente,
ademas de en las estaciones mencionadas, en
Iscmele I, Addi Qansa I y II, Addi Alauti, Te-
malihé, Cor Sahuné, Nishto Coho, Adi Anza-
rafo y Enda Atal. Al otro lado del Mar Rojo,
Cervicek y Kortler (1979: 231, fig. 36) sefia-
lan la presencia de este motivo en el norte de
Yemen. Sin embargo, es dificil identificar co-
mo una vaca al boévido de mayor tamafio al no
tener sefialadas las ubres, y bien pudiera ser un
macho, al igual que resulta arriesgado inter-
pretar como un ternero el pequeio animal de
largos cuernos curvados. La presencia de este
tema iconografico en la ceramica nubia del
Grupo-C y en algunos grabados de esa zona
ha servido para asignar un marco cronolo-
gico a estas representaciones en el III milenio
a.C.

También encontramos el tema de “la mana-
da” (Calegari 1999: 21-23) (Figura 6), tratan-
dose como se trataria de una cultura de pasto-
res. Este argumento, difundido a lo largo del
espacio y del tiempo, se presenta con multitud
de variantes locales y cronoldgicas tanto en el
Cuerno de Africa como en el Sahara. Proba-
blemente este tipo de composicion contenga

numerosos ¢ invisibles conceptos que se
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expresan simbolicamente, referidos a las prac-
ticas espirituales de los pastores (Ibid.). La
identificacion de las manadas como escenas se
produce cuando todas las reses representadas
son estilisticamente homogéneas. Como ejem-
plos Calegari propone las estaciones rupestres
de Karora, Ba’atti Sullim e Iscmele I, en
Eritrea; Karin Heegan en Somalia; y Chabbe y
Laga Oga en Etiopia.

Otro tema de larga duracion es el formado
por “el grupo de hombres alineados” (Figura 7)
(Calegari 1999: 17-18). En este tema aparecen
figuras interpretadas como antropomorfos,
proximos entre si y alineadas en posicion
frontal. Los personajes no se representan en
escenas relacionadas con la vida diaria. Estas
figuras casi nunca evidencian atributos parti-
culares, siendo, bien al contrario, siempre el
mismo estereotipo de disenio (Ibid.). Calegari
sefiala ejemplos en Etiopia en las estaciones
de Laga Oda, Genda Biftou y Wayber; para
Eritrea los ejemplos mds claros estdn en Sullum
Ba’ atti. El grupo de antropomorfos alineados
muy posiblemente representd un tema impor-
tante en el imaginario de los grupos que gene-
raron ese arte. No existe individuacion en los
rasgos de las diferentes figuras antropomor-
fas. Este tema iconografico continua represen-
tandose en los bajorrelieves de diversos yaci-
mientos del noreste africano como las estacio-
nes grabadas de Daaro Caulos y Ba’atti Mariam
(Eritrea) y, en version pintada, en Iscmelé 1. En
este caso el antropomorfo es pintado o escul-
pido segiin un esquema iconografico claro y
mantenido durante el tiempo, el cual represen-
ta la continuacion de una tradicion figurativa

que atribuye a este género de composiciones,
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Figura 6.- Tema iconografico de la manada (Calegari 1996: fig.8).

seguramente, un valor particular que hoy sélo
es posible sugerir (Calegari 1999: 17).

Otro tema identificado es “el guerrero esti-
lizado: el icono del guerrero y el pastor-gue-
rrero” (Calegari 1999: 18-19) (Figura 8). En
este tema la figura masculina presenta una
serie de innovaciones que, orientadas hacia
una mayor individualizacion, daran lugar a la
figura del pastor-guerrero portador de armas
metalicas (escudo y lanza de larga punta) que
poseen valor de atributos; en ella se enfatiza la
caracterizacion de los aspectos anatomicos. El
cuerpo se representa de forma alargada y ele-
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gante, con la espalda ancha. Este momento
figurativo, del que se desconoce la extension
geografica y temporal, se expresa con diversa
modalidad estilistica. En un caso, por citar el
ejemplo mas evidente, los hombres muestran
sus cuerpos desnudos, como en Zeban Ona
Libanos I. En otro caso, Emba Celai, los gue-
rreros en vez de estar vestidos con largas tini-
cas son representados con formas mas geomé-
tricas. En este motivo conviven dos intencio-
nes figurativas respecto a la figura humana,
una hieratica y otra mas narrativa. Las repre-
sentaciones del guerrero y del guerrero-pastor
pueden estar describiendo dos momentos de la
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Figura 7.- Tema iconografico de los antropomorfos alineados (Calegari 1999: fig.9).

vida del hombre o quiza dos castas diferencia-
das de la sociedad (Calegari 1999: 19).

No se conocen representaciones de choques
armados entre individuos o grupos de estos
hasta momentos mas o menos recientes del arte
rupestre eritreo o, al menos, el combate no
aparecia explicitamente mostrado. Claro que
qué sentido tenian las armas mostradas por los
pastores-guerreros, si no es caracterizar una
sociedad inmersa en una ideologia bélica. En
las composiciones mas recientes si se observan
episodios de lucha atribuibles a épocas histo-
ricas de las que hay registro documental. Estas
muestras de enfrentamiento serian otro de los

temas identificados por Calegari (1999: 23-
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24), “la escena de combate”. Calegari (Ibid.)
sefiala que en estas narraciones la figura del
caballero aparece en una serie de episodios
que posiblemente son la descripcion figurativa
de historias orales muy extendidas. Las figu-
ras son casi siempre muy esquematicas (ani-
males siguiendo el patron tipo peine) pero se
introducen muchos elementos que resultan
significativos, como sillas de tipo arabe y bri-
das. Las armas son a menudo espadas y en
alguna ocasion aparece un arma de fuego
(Ba’at Afrus II, Eritrea). Los temas que se re-
presentan son hombres a pie que conducen
caballos llevandolos de las bridas o una soga,
grupos de caballeros (quiza escenas de razia)
y guerreros luchando contra jinetes. Algunas
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Figura 8.- Tema iconografico del guerero estilizado (Calegari 1999: fig.10).

de estas representaciones se encuentran en las
estaciones de Bardeég, Gheza Moguno, Saro,
Sihillo, Ba’at Afrus 1y 1.

Otro tema abundantemente representado es
“el felino que ataca”, segun sefala Calegari
(1999: 19). Este tema iconografico (Figura 9)
es bastante frecuente en la sub-region etiopi-
ca-eritrea. El tema del felino en actitud atacan-
te es presentado en el periodo tardio, cuando
aparece el guerrero armado, aunque estaba

prefigurado desde tiempos antiguos. En estas
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representaciones es posible vislumbrar un
mito en el que el felino, probablemente un
leon, juega el papel de la fuerza antagénica, la
imagen potente a la que enfrentarse o con la
que identificarse; fuerza del enemigo a derro-
tar y someter (Ibid.). Calegari sefala que el
felino en posiciéon rampante, casi siempre en
actitud muy feroz y agresiva, esta claramente
representado en Etiopia en Amba Focada con
tres ejemplares y en Genda Biftou, y en
Eritrea en Zeban Kebesa I, en Jago y en Addi

Alauti. En el ultimo caso citado los felinos
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muestran una actitud de derrota y sometimien-
to, lo que contrasta con la agresividad hacia
los humanos que presentan en el resto de las

figuraciones.

Calegari (1999: 20-21) sefiala como tema
iconografico “la escena de arado”, pues pro-
pone que es mas que una descripcion ocasio-
nal de escenas cotidianas. Sin embargo, las
imagenes en las que aparece el arado son muy
limitadas en el repertorio rupestre del area.
Para el Cuerno de Africa, Calegari sefiala dos
referencias en Eritrea, la imagen poco clara de
Enda Abba Garima Il y Zeban Abur II. Para
Etiopia, Calegari sefiala la estacion de Amba
Focada, en la que puede observarse una pintu-

ra que con gran detalle figura un arado.
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Otro tema caracteristico es la “composicion
de puntos alineados” (Calegari 1999: 20). Estas
representaciones abstractas son muy frecuen-
tes, sobre todo, en el repertorio iconografico
de Etiopia y Eritrea. Calegari sefiala que en
este ultimo pais los ejemplos mas importantes
son los que se constatan en las estaciones de
Ba’atti Mobqual, Ba’atti Meshul, Enda Abba
Garima II, Sellim Ba’atti, Sa’ada Ba’atti III,
Zeban Abur I y Emba Sie. Estas representacio-
nes se definen como signos, y su interpreta-
cion es complicada, sobre todo al compararlas
con las de caracter mas naturalista. Las agru-
paciones de puntos se encuentran aisladas
sobre la superficie de los paneles. Asi se evita
cualquier referencia figurativa, de forma que

los posibles mensajes que contienen no son en

Figura 9.- Tema iconografico del felino que ataca (Calegari 1999: fig.11).
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absoluto evidentes. En cualquier caso, la posi-
bilidad de que se trate de signos trazados
casualmente o por negligencia queda total-
mente excluida (Ibid.). La esencialidad del
signo y la simplicidad de su ejecucion no
deben confundirse con falta de pericia o esca-
so valor del producto. La variabilidad que pre-
sentan estos paneles de puntos, que se realizan
de distintas maneras (como una sola mancha
de color hecha con la yema de los dedos,
como circulos u 6valos a veces rellenos de
color) sugiere que quiza encierran mas com-
plejidad de la que en un principio se les supu-
so. Pero tratar de reconocer en los puntos la
sintesis de una figura antropomorfa o zoomor-
fa (que significaria que el punto es la unidad
individual que simboliza la totalidad) es una
estrategia arriesgada (Ibid.). Calegari ha pro-
puesto que quiza estas composiciones de pun-
tos fueron empleadas como una técnica que,
mediante la observacion, permitio a la mente
entrar en sintonia con aspectos de conciencia o
de memoria relacionables con una mitologia o
con conocimientos practicos, expresados con
algin otro lenguaje oral, gestual o musical. En
este sentido Lévi-Strauss al hablar de la cura-

cion chamanica dice que

“se trataria en cada caso de inducir una
transformacion orgadnica, consciente, en
esencia, en una reorganizacion estructural,
haciendo que el enfermo viva intensamente
un mito -ya recibido, ya producido- y cuya
estructura seria, en el plano del psiquismo
inconsciente, andaloga a aquella que se
quiere obtener en el nivel del cuerpo.”
(Lévi-Strauss 1968: 51 y ss.)

Pese al comentario etnografico de Lévi-

Strauss, para el caso del arte rupestre esta pro-
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puesta no es contrastable. Sin embargo, existen
estudios que relacionan estimulos visuales,
olfativos y auditivos con reacciones somaticas
del cuerpo (Vieira 1997), y propuestas que
relacionan ciertas formas de arte rupestre nor-
teafricano con estimulos auditivos (Kleinitz
2004, 2001). En la misma linea, en junio de
2005 el informante Mohammed Makuria sefia-
16 al equipo de la Universidad Complutense
de Madrid las propiedades curativas de las
pinturas de la estacion de Bel Bembesh
(Etiopia occidental). La accion curativa de las
pinturas se ejercia mediante su observacion,
aunque la eficacia del remedio aumentaba si
existia contacto entre los motivos rupestres y
la zona danada. Calegari (1999: 20) propone
que la aparente simplicidad de estas composi-
ciones de puntos alineados podria contener en
realidad un fuerte mensaje cultural, constitu-
yendo una clave importante para la lectura y
comprension de este conjunto de arte rupestre.
Asi las cosas, nada impide deducir que quiza
los mensajes encerrados en las escenas cuya
descriptividad hoy no se cuestiona por ser
naturalista, albergen mensajes arcanos e inasi-
bles fuera de las ideologias que produjeron los
paneles. Quiza deberiamos renunciar a la pre-
tendida narratividad, a desvelar los significa-
dos inasibles desde fuera de la ideologia que
los produjo, lo que, evidentemente, es inabor-
dable salvo en términos de verosimilitud a
partir de modelos etnograficos, etnohistdricos
y antropologicos.

Jean-Loic Le Quellec y Gizachew Abegaz
abrieron la espita que desinfla la operatividad
del estilo etiope-arabigo, comodamente im-

plantado en la investigacion del arte rupestre
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del Cuerno de Africa, pese a que declaran que:

“we do not intend to discuss here the vali-
dity of the concept of a unique Arabo-
Ethiopian style found in Eritrea, Ethiopia,
Arabia, Yemen, Upper Egypt, Lower Nubia,
Northern Darfur, and even in the Ennedi
Mountains and the Libyan Desert, but such
a vast repartition is somewhat problemati-
cal” (Le Quellec y Abegaz (2001: 209).

Estos autores atomizan el estilo etiope-ara-
bigo tras la observacion y comparacion esti-
listica detallada, ya que ponen el acento en
aquello que diferencia las representaciones en
lugar de fijarse en lo que las une. Asi, Le
Quellec y Abegaz proponen la existencia de al
menos dos escuelas diferenciadas: la escuela
de Laga Oda-Sourr¢ y la escuela de Chabbé-
Galma. Le Quellec y Abegaz (Ibid.: 210),
siguiendo criterios estilisticos y locacionales
sefalan que en la escuela de Chabbé-Galma:
1) se utiliza la técnica de vaciado, la cual con-
siste en un profundo surco alrededor de todo
el perimetro de la figura que da la sensacion
de un verdadero relieve; 2) habitualmente la
superficie interior del surco esta brufiida, aun-
que esto no ocurre siempre; 3) las figuras se
concentran monotematicamente en la imagen
del bovido de cuernos largos sin joroba; y 4)
todas las estaciones estan ubicadas en los
barrancos de rios estrechos que son inaccesi-
bles al ganado real. Mas recientemente, el pri-
mero de los firmantes del articulo que cuestio-
naba la unidad del estilo etiope-arabigo ha dis-
parado directamente a la linea de flotacion del
mismo, dudando de la operatividad de un esti-
lo que permite catalogar representaciones
desde Angola hasta la India, pasando por el
Cuerno de Africa y la Peninsula Arabiga (Le
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Quellec 2002-2003: 65). Le Quellec (Ibid.:
63) sefiala diez diferencias entre las pinturas
de la escuela de Laga Oda-Sourré y los graba-
dos de la escuela de Chabbé-Galma (Figura
10): 1) las orejas pueden o no estar represen-
tadas en la escuela de Laga Oda-Sourré, mien-
tras que nunca aparecen sefialadas en la escue-
la de Chabbé-Galma; 2) el trazo del cuello en
la escuela de Laga Oda-Sourré muestra una
marca angular que denota la discontinuidad
entre la espalda y la cabeza, mientras que en la
escuela de Chabbé-Galma la linea del cuello
es siempre recta; 3) el modo de caracterizar
las defensas de los bovidos es mediante el
cuerno bifido de la escuela de Laga Oda-
Sourré, mientras que al cuerno superior se le
anade un elemento triangular en la escuela de
Chabbé-Galma; 4) en la escuela de Laga Oda-
Sourré aparece representada la figura humana,
mientras que esto nunca sucede en la escuela
de Chabbé-Galma; 5) el cuello es rayado rec-
tangularmente mediante una forma paralela a
la longitud del cuello en escuela de Laga Oda-
Sourré (lo que podria interpretarse tanto como
un elemento cultural como los pliegues del
pellejo de cuello), mientras que son circulares,
triangulares y/o aparecen ejecutados vertical-
mente en la escuela de Chabbé-Galma (lo que
claramente los sefiala como elementos cultu-
rales); 6) las ubres de las vacas estan tenue-
mente representadas en escuela de Laga Oda-
Sourré (sélo se representan las mamas), mien-
teras aque aparecen hipertrofiadas en la escue-
la de Chabbé-Galma; 7) la forma de la articu-
lacion de las patas es representada algunas
veces en la escuela de Laga Oda-Sourré,
mientras que esto nunca sucede en la escuela
de Chabbé-Galma; 8) las patas son habitual-
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mente finas, terminando ocasionalmente en un
casco bifido en forma de pinza en la escuela
de Laga Oda-Sourré, mientras que aparecen
unidas en la escuela de Chabbé-Galma, aun-
que a veces se aprecia una linea divisoria entre
las dos extremidades de un cuarto; 9) la oveja
aparece en los paneles de la escuela de Laga
Oda-Sourré, mientras que no esta representa-
da en los yacimientos adscritos a la escuela de
Chabbé-Galma; y 10) los bovidos de la escue-
la de Laga Oda-Sourr¢ tienen una larga y del-
gada cola que a veces termina en una borla,
mientras que la cola aparece representada
excepcionalmente en la escuela de Chabbé-

Galma y nunca termina con una borla.
4. ARABIA SAUDI Y YEMEN
El arte rupestre de Proximo Oriente fue

documentado inicialmente a mediados del
siglo XIX, gracias a que muchos de los viaje-
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ros cristianos que visitaban Tierra Santa mos-
traron interés por las antigiiedades de la zona.
Uno de estos viajeros fue el padre Caignart de
Saulcy. De Saulcy publico en 1853 sus apun-
tes de viaje al regresar de un periplo por el
Mar Muerto, y en ellos da cuenta de la exis-
tencia de grabados rupestres. Nuevas noticias
de estaciones rupestres se fueron sucediendo a
partir de entonces, Palmer en 1871, Daussaud
y Macler en 1901, los padres Jaussen y Savignac
entre 1909 y 1922, etc. Jaussen y Savignac in-
terpretaron las estaciones como “rocas magicas”
0 “signos astrologicos”. Sin embargo, el primer
conjunto cuantitativamente importante de arte
rupestre localizado en la zona fue hallado en
Kilwa, cerca de la frontera entre Jordania y
Arabia Saudi. Kilwa permitio el primer estudio
cientifico del arte rupestre de la zona, el cual
fue publicado en 1933 por Horsefield y Glueck.
En 1938 Hans Rhotert continu6 los trabajos

emprendidos en Kilwa con una extensa mono-

Figura 10.- Diferencias entre la escuela de Sourré y Chabbé-Galma (Le Quellec 2002-2003: fig.24).
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grafia. Entre 1951 y 1952 la campana epigra-
fica Philby-Ryckmans-Lippens en el sudoeste
de Arabia Saudi viajo entre Jiddah y Riyadh.
El amplio territorio explorado por esta expedi-
cion generd una gran cantidad de documenta-
cion grafica. La parte de esa documentacion
dedicada al arte rupestre estaba formada por
unas 200 fotografias. De aquellas instantaneas
se obtuvieron miles de imagenes individuales
y varios conjuntos, los cuales Emmanuelle Ana-
ti (1968, 1972, 1974) sistematiz6 en cuatro vo-
limenes. La publicacion realizada por Anati
marca el inicio de las investigaciones sistema-
ticas del arte rupestre de la zona. Entre los afios
1976 y 1993 se realizaron las campaias del
Comprehensive Archaeological Survey Pro-
gram. Los resultados de estos trabajos fueron
publicados en la revista Atlal (The journal of
Saudi Arabian archaeology) y siguen el
esquema crono-estilistico seflalado por Anati.
Sin embargo, existe gran controversia en la
actualidad sobre las bondades del estudio rea-
lizado por Anati. Majeed Khan publico en
1993 una demoledora critica a los métodos
utilizados en la obra de referencia en la inves-
tigacion sobre el arte rupestre de Arabia
Central, en la que pone de manifiesto la incon-
sistencia de los métodos clasificatorios em-
pleados por Anati (Khan 1993, 1996).

5. ALGUNAS CONCLUSIONES PARA EL MOMENTO
ACTUAL

En los apartados precedentes se ha deli-
neado una aproximacion a la historiografia del
arte rupestre general (capitulo I1.2. Historia
general de la investigacion del arte rupestre)

y particular (capitulo 11.3. Historia de la

67

HISTORIA DE LA INVESTIGACION

investigacion del arte rupestre en el NE de
Africa y Peninsula Ardbiga). Una vez descri-
tos los principales avatares de la historia de
la investigacion en la que se encuentra inser-
tado el arte rupestre de Africa nororiental, se
van ha recapitular a continuacion los proble-
mas observados y algunas posibles direccio-
nes a tomar para avanzar en su soluciéon con
los instrumentos teorico-metodoldgicos apor-
tados por la arqueologia de los albores del
siglo XXI. De modo sintético se puede decir
que para bordear las aproximaciones difusio-
nistas, asentadas en la localizacion del fosil
guia definido estilisticamente, se propone la
incorporacion de nuevas variables extra-esti-
listicas en funcion del patréon espacial en
donde se ubican los yacimientos. Concretando,
el principal problema que lastra la investiga-
cion del arte rupestre de Africa nororiental es
la vinculacion obsesiva con el modelo expli-
cativo tradicional en arqueologia. Es decir,
aquél que se piensa capaz de interpretar de
modo aproblematico el significado de los
paneles rupestres a partir de la acumulacion de
datos empiricos, aquél que observa la difusion
de gentes e ideas como medio de la evolucion
de las sociedades, el que construye series cro-
no-estilisticas a partir de las cuales se pueden
insertar los objetos culturales en un marco
temporal mayor, etc. Por otra parte, también
es dramatica la dispersion y heterogeneidad de
informacién recogida para muchos yacimien-
tos, debido a las variadas tradiciones académi-
cas que se han aproximado al arte rupestre de

la macro-region noresteafricana.

Pese a los problemas senalados, existen

algunos elementos que se han de aceptar para
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poder seguir moviéndonos hacia la construc-
cion de modelos que, para nuestro tiempo,
cultura y vision del mundo, nos permitan con-
ceptuar el conocimiento existente del arte
rupestre de la zona nororiental de Africa. Asi,
verosimilmente, la mayor parte de los paneles
rupestres representan escenas que refieren
bovidos en proceso de domesticacion, mas
que domésticos propiamente. ;Podrian perte-
necer los productores del llamado arte pastoral
a sociedades en el estadio tecno-cultural cono-
cido como mesolitico? ;O, incluso, epipaleo-

litico?

Tras la aproximacion realizada anterior-
mente a la historiografia es importante sefialar
la vinculacién de la historia de la investiga-
cion general con la particular de Africa nor-
oriental. Concentrandonos en el area geografi-
ca del Cuerno de Africa, Henri Breuil necesa-
riamente debia de interpretar como salvajes
figuras que los investigadores posteriores han
coincidido en reconocer como domeésticos. El
abate requeria esta interpretacion para que
encajara con su teoria general del arte prehis-
torico. Por otro lado, existen sombras en las
asunciones de partida en el estudio del arte
rupestre de Africa nororiental que han de ilu-
minarse, al menos parcialmente. Si existen
dudas sobre la unidad estilistica en la region
donde fue definido el estilo etiope-arabigo,
como se ha hecho constar mas arriba, surge
una pregunta clave que puede desmoronar las
propuestas realizadas hasta ahora, ya que pone
en duda y elimina la piedra angular en la que
se asienta el edificio construido a partir del
estilo etiope-arabigo, incluso antes de que se

conociera con este nombre. Asi, ;qué nos
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impide dudar de la validez de este estilo en
toda su extension? Por ejemplo, pensemos en
las vacas pintadas en la estacion de Karora en
el norte de Etiopia a 100 metros de altitud, las
también pintadas del monte Kenia, o las mas
naturalistas pinturas de Zeban Ona Libanos |
en el macizo eritreo a 1.700m de altitud. Las
primeras se parecen algo a algunos grabados
nubios, las segundas se parecen algo a los
hondos grabados del area de Sidamo en Etiopia,
las terceras solo encuentran paralelos en otras
estaciones de la misma area de Eritrea. En
estas apreciaciones solo se estd teniendo en
cuenta una apreciacion intuitiva que parte de
que A se parecen algo a B, en otros capitulos
se realizaran las comprobaciones oportunas
para contrastar esta hipotesis incorporando la

variable locacional.

En suma, ;la explicacion del “aire de fami-
lia” del llamado arte pastoral noreste africano
esta en una difusion de un modelo gréafico o en
una solucion grafica similar como respuesta a
unas ideologias (pastorales) similares, con unas
necesidades de cohesion intergrupal e intra-
grupal parecidas? Ahora bien, ;qué sentido
tiene la pregunta anterior si no existiera ese
“aire de familia”? Deberemos comenzar por
contestar a la pregunta sobre si existe real-
mente el “aire de familia” entre los bovidos de
Africa Nororiental mas alla de que representan
vacas y bueyes. El aserto de que el arte rupes-
tre del Cuerno de Africa esta atin en fase de
blusqueda y recopilacion de informacion
(Calegari 1999: 6) se hace, si cabe, ain mas
evidente. Desde el convencimiento de que de-
ben cuestionarse los pilares mas firmemente

asentados en la tradicion historiografica, para
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poder avanzar con amplitud de miras sobre el  do que el de hace tres cuartos de siglo. Dentro
terreno mas firme que habilita el momento ted-  de esta pretension se sitiia el presente trabajo.

rico-metodologico actual. Al menos mas soli-
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11.4

Modelos sobre el inicio de la economia
de produccion en el Cuerno de Africa

I : s comunmente aceptado entre los inves-

rupestre del Cuerno de Africa, que la mayoria

tigadores que se han aproximado al arte

de los paneles en los que aparecen imagenes
interpretadas como bovidos fue producida por
sociedades pastorales. Sin embargo, en
muchas ocasiones el argumento utilizado es
circular: las sociedades tenian una ideologia
pastoral porque crearon paneles con escenas
que reflejaban un mundo de pastores (mana-
das, ordenado, lactancia de las crias, etc.), y
las gentes plasmaron una iconografia pastoral
porque tuvieron una ideologia pastoral.
Simplificando el argumento anterior, son pas-
tores porque plasman rebafios, dibujan grupos
de animales domésticos porque son pastores.
Asi, hay varios modelos que han ido sucedién-
dose para explicar la emergencia del modo
econdémico de produccion en el Cuerno de
Africa, algunos de ellos estdn hoy totalmente
descartados (caso del modelo migracionista) y
otros conviven en los diferentes equipos de
investigacion (modelo afroasiatico y modelo
del consumo programado, entre otros). Por
regla general, los diferentes modelos sobre el
inicio de la economia productiva asumen que
la historia de la domesticacion de los animales
en esta zona de Africa es mucho més sencilla
de explicar que el inicio de la domesticacion
vegetal. Sin embargo, la domesticacion ani-
mal aun no ha sido total y satisfactoriamente
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explicada (Marshall 2000). Todos los modelos
que a continuacion se detallan pueden ser
englobados en la pugna mas amplia entre el
difusionismo y el autoctonismo como explica-

ciones en arqueologia.

1. EL MODELO DE LA MIGRACION

Claramente enmarcado dentro de las prime-
ras propuestas difusionistas, dentro de la
explicacion Ex oriente lux, que encajaba per-
fectamente con la dispersion humana referida
en el relato biblico, este modelo proponia una
migracion de agricultores caucasoides (pareci-
dos a los “etidpidos™) y hablantes de lenguas
cuchitas desde Proximo Oriente o Arabia
hasta Africa nororiental hace unos 5.000 afios.
Este grupo poblacional traeria con €l las técni-
cas agricolas y pristinas formas de trigo y
cebada. Los grupos actuales que se identifican
como descendientes de estas gentes serian los
agaw, pueblos de lengua cuchita emplazados
al este de Etiopia entre el lago Tana y la fron-
tera sudanesa. Estos agricultores habrian
domesticado el sorgo salvaje que encontraron
en sus campos de trigo y cebada hacia el IV o
IIT milenios a.C. (Dogget 1965, 1970: 2-3;
Purseglove 1976: 293 cit. en Brandt 1984). Se
han sefialado muchos problemas para este
modelo, hoy descartado. Steven A. Brandt
(1984: 180) relaciona los dos mas importantes
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y afiade dos mas. Asi, el primer problema seria
la dependencia que tiene esta propuesta de la
creencia de que tanto la lengua cuchita como
el tipo fisico caucasoide no se hallan de forma
nativa en Africa, hecho no aceptado mayorita-
riamente por los lingiiistas y los antrop6logos
fisicos. La segunda cuestion problematica se
encontraria en el ecosistema del sorgo, ya que
este cereal solo crece en condiciones calidas y
secas, por lo que se halla solamente en las tie-
rras bajas etiopes y no en las tierras altas
donde se ubican hoy los campos de trigo y de
cebada. El tercer problema es de indole pura-
mente arqueoldgico, ya que no se han exhu-
mado restos seguros de trigo, cebada o sorgo
domesticados en fechas anteriores al I milenio
d.C. (Neumann 2004: 253). La cuarta dificul-
tad se encuentra en que el modelo no contem-
pla la domesticacion de plantas locales como

el noog, el teff o el ensete.
2. EL MODELO PRENILOTICO

Otro modelo difusionista de gran calado fue
propuesto por George Peter Murdock a finales
de la década de 1950. Murdock fue el primero
en proponer una introduccion de las activida-
des productoras en los grupos de cazadores-
recolectores del Cuerno de Africa desde el
Sudéan oriental, de la mano de los hablantes de
lenguas prenildticas. Estos grupos prenildticos
negroides portarian con ellos todo el comple-
jo tradicionalmente asociado al neolitico: vida
sedentaria, y domesticacion animal y vegetal
(Murdock 1959: 181). Asi, segun el modelo de
Murdock, los grupos llegados del oeste, con
un modo superior de vida consistente en la
produccidon de alimentos, aculturarian a los
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grupos de la LSA del este de Etiopia (bosqui-
manoides y cuchitas caucasoides de las tierras
bajas que bordean el altiplano occidental etio-
pe) en algiin momento anterior al III milenio
a.C. Aunque los bosquimanoides serian muy
pronto desplazados o aculturados totalmente,
los cuchitas se convirtieron a su vez en un
foco difusor de su recién adoptada estrategia
de vida. En esta linea domesticadora de segun-
do nivel, los cuchitas domesticaron plantas
disponibles localmente como el sorgo. El gran
valle del Rift actué como frontera ecoldgica
en la gestacion y mantenimiento de tres com-
plejos cuchitas independientes, los cuales
actuaron como centros irradiadores de lengua,
cultura y economia diferenciadas: 1) Cuchitas
orientales, 2) Pueblos de Sidamo, y 3) Etiopes
del centro.

Los grupos Cuchitas orientales se situan al
sudeste del Cuerno de Africa y hablan lenguas
de la rama cuchita oriental. Descendientes de
aquellos grupos prehistéricos serian, por
ejemplo, las actuales etnias afar, somali y
oromo. Estos tres ultimos grupos adoptarian
una ideologia productora, asentada en torno al
pastoreo nomada, poco antes del final del pri-
mer milenio d.C. influenciados por grupos
beja o arabes (Murdock 1959: 318-319).
Actualmente, los beja son hablantes cuchiti-
cos mayoritariamente asentados en Sudan
oriental, aunque en menor numero también en
Egipto (costa del Mar Rojo y riberas del Nilo)
y Eritrea (extremo norte). Los beja practican
mayoritariamente un pastoreo némada, princi-
palmente guiando manadas de bovidos y
camellos. En fecha mas reciente, los ultimos

desplazamientos de estos grupos Cuchitas
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orientales los situarian en sus tradicionales
localizaciones (actuales) dentro del Cuerno de
Africa. Asi, los afar en el noreste de Etiopia,
zonas costera y sur de Eritrea y todo Djibuti;
los somali en toda Somalia y Djibuti, en la
Provincia Norte-Oriental en Kenia y como
comerciantes esparcidos por todo el pais, y en
Tanzania llevando una vida semi-némada al
norte; y los oromo en todo el sur de Etiopia,
estado en el que son el grupo étnico mayorita-
rio. La estructura econdmica tradicional de los
afar, los somali y los oromo articulaba su
modo de vida en el pastoreo mas o menos
noémada, principalmente de camellos entre los
dos primeros y de bovidos en los ultimos.

Los grupos Sidamo se localizan al sur del
valle del Rift etiope, y hablan lenguas de la
rama cuchita occidental. Fisicamente son gen-
tes que muestran “una mezcla de sangre
negroide y caucasoide” (Murdock 1959: 187),
rasgos que derivarian del componente prenilo-
tico que introdujo la agricultura de tipo suda-
nés hace unos 5.000 afos. Estas gentes
domesticaron el ensete y cultivaron otros ele-
mentos de los complejos etiope y egipcio en
campos aterrazados. El pastoreo ya no se prac-
tica entre los Sidamo hoy y antiguamente esta
estrategia econdmica estuvo subordinada a la
agricola al utilizarse el estiércol como abono

en los campos.

Los grupos denominados por Murdock
(1959) como Etiopes del centro se emplazan
en las tierras altas del centro y norte de
Etiopia. Los idiomas empleados se enmarcan
dentro de la rama central cuchita. En periodo

histérico, los grupos agaw que ocuparon el
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centro y el norte del altiplano etiope fueron
desplazados o absorbidos por grupos semitas
procedentes del sur de Arabia en varias olea-
das (Ibid.: 181). Estos grupos de la rama cen-
tral cuchita experimentaron con diversas plan-
tas salvajes, constituyendo lo que Murdock
(Ibid.: 182) denomind el Complejo etiope
(Ethiopian Complex): cereales (diferentes va-
riedades de mijo y teff (Eragrostis abyssinica),
ensete (Musa ensete), berro (Lepidum sati-
vum), café, alholva (Trigonella foenumgrae-
cum), kat (Catha edulis), mostaza (Brassica
carinata), oleaginosas (Ricinus communis y
Guizotia abyssinica) y cartamo (Carthamus
tinctorius). Murdock define a Etiopia como
uno de los centros menores de domesticacion
vegetal a la vista del Complejo etiope. Los
animales domésticos (bovidos, ovejas y cabras)
serian traidos desde Egipto por la mediacion
de los nubios o los preniléticos (Ibid.: 183).
Murdock indica que el burro fue domesticado

probablemente de manera local.

En gran medida, el modelo de Murdock esta
articulado sobre la distribucion etnografica de
los pueblos del Cuerno de Africa en la actua-
lidad. Sin embargo, su modelo se encuentra
con el vacio arqueoldgico en el oeste del Cuer-
no de Africa, probablemente por la dificultad
que entrafa la investigacion en aquellas zonas,
especialmente en las ignotas tierras de frontera
(Fernandez Martinez y Gonzalez Ruibal 2001).
Asi, Brandt (1984: 181) senala la ausencia de
evidencia arqueologica que contraste la difu-
sion de poblaciones productoras; no existen
restos 0seos humanos que justifiquen la pre-
sencia de “bosquimanoides” o ‘“cuchitas cau-

casoides”, ni vestigios en contextos de caza-
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dores-recolectores cuchitas que indiquen una “del Paleolitico Medio (Middle Stone Age)
modificacion de su modelo subsistencial. Pese en estratigrafia debajo de niveles del
Superior (Later Stone Age), con un posible
nivel de transicion entre ambos, y del final
de la fase de cazadores-recolectores en la

a las criticas vertidas por Brandt al modelo de
Murdock, en campaifias recientes en la fronte-

riza region etiope de Benishangul, el equipo de region con evidencia de contactos con los
la Universidad Complutense ha localizado ce- primeros pastores de las llanuras sudane-
ramicas similares a los tipos sudaneses Dotted sas (presencia de ceramicas con decora-

cion impresa similar a las del Neolitico de
Jartum, en concreto los tipos Dotted Wavy
) Line y Rocker)” (Fernandez Martinez y
del Cuerno de Africa sitia restos Gonzalez Ruibal 2001).

Wavy Line y Rocker (ver Fernandez et al.
2003). La secuencia del lado mas occidental
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Figura 1.- Tres instantes en la difusion del Grupo-C (Clark 1962: figs 1, 2 y 3).
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3. EL MODELO DEL GRUPO-C

Siguiendo con los modelos migracionistas,
el primero de los dos modelos propuestos por
John Desmond Clark para explicar la eclosion
de la economia productiva en el Cuerno de
Africa fue formulado en 1962. De gran calado
entre los arqueodlogos, el modelo del Grupo-C
propone que la economia productora de ali-
mentos (ganado y cultivo de trigo y cebada) se
extendio en el Cuerno de Africa de la mano de
grupos pastores de inmigrantes nubios a
mediados del II milenio a.C. Clark publico
tres mapas (Figura 1), correspondientes a los
tres momentos del proceso que modeliza: 1)
recoleccion intensiva por parte de los grupos
locales en fechas anteriores al 4000 a.C., 2)
difusion del Know-how desde oriente hacia el
3000 a.C., y 3) el cultivo propiamente dicho
en torno al 1500 a.C. (fechas para el Cuerno

de Africa). Asi, pese a la existencia de agroti-
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pos locales y a su recoleccion intensiva, estos
no comenzarian a cultivarse hasta la llegada
del know-how asiatico y su tecnologia asocia-
da via nubia (Clark 1962: 219). En un trabajo
posterior, Clark (1967: 613) complementa el
modelo del Grupo-C al proponer las causas
que provocaron el desplazamiento hacia el sur.
Asi, Clark indica que el detonante para la
migracion de las poblaciones nubias fue la
desertificacion del Sahara y el Sahel durante
el arido de mediados del Holoceno norteafri-
cano que forzd a las poblaciones humanas a
buscar nuevos lugares donde hallar tierras
htmedas y fértiles con pastos para alimentar
los rebafios.

4. EL MODELO DE LA DESERTIFICACION
Igualmente, dentro de las explicaciones

difusionistas se puede situar la segunda pro-
puesta de John Desmond Clark formulada en
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Figura 2.- Curva climatica de varios lagos africanos (Clark 1976: fig.2).
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1976. Similar al modelo del Grupo-C revisa-
do, el modelo de la desertificacion incide en la
presion ambiental como catalizador del des-
plazamiento hacia el suroeste de los grupos
sudaneses que introdujeron el ganado y su
pastoreo entre los grupos indigenas del
Cuerno de Africa; negroides y afro-mediterra-
neo-cuchitas (Clark 1976: 71-86). Clark rela-
ciona la curva climatica del lago Abhe
(Etiopia) (Figura 2) con tres episodios de la
historia del Cuerno de Africa, sefialando

que:

“[it] shows periods of desiccation between
¢.5,800 and 5,000 B.C., 2,000 and 1,000
B.C. and 1,000 and 1,400 A.D. with the
final desiccation beginning between 100
and 200 years ago. It is of interest that the
second of these periods coincides with
movements of pastoral peoples — C Group
and Medju (Beja) into Nubia and southern
Egypt — the third is approximately coinci-
dent with the time when the Galla [oromo]
began to move south and west from the
Horn and the last with the last southern
movement of the Somali into northeastern
Kenya in the last century. Climatic deterio-
ration and famine, well documented in the
Ethiopian Chronicles and in our own time
can thus be seen as a major inducement
but, particularly in later times, other fac-
tors such as religious or political fervour,
must also have been significant causes of
migration in the Horn” (Clark 1976: 75).

El segundo modelo de Clark se diferencia
del primero por asumir parte del modelo pre-
nilotico de Murdock. Clark (1976: 80-81)
apuntala el desplazamiento de los grupos
agropastorales desde la llanura sudanesa hacia
la altiplanicie etiope entre el 1650 y el 1500
a.C., en busca de nichos ecoldgicos mas tem-
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plados, acudiendo a la informacion recogida
por Murdock para tiempos historicos. Asi, los
baria y kunana, dos grupos prenildticos que
vivia en la region sudanesa de Jartum en el
siglo VIII segun viajeros arabes, tras varios
siglos desaparecidos reaparecieron documen-
talmente en la llanura del norte de Eritrea en el
siglo XIX (Murdock 1959: 170). Los kunana
se emplazan actualmente en zonas fronterizas
con Sudan entre los rios Gash y Setit (oeste de
Eritrea) y en la provincia de Tigray (norte de
Etiopia) (Ikuska 2004). La parte migracionis-
ta del modelo de desertizacion es idéntica a la
del modelo del Grupo-C, que quedarian con el
rango de hipotesis a la espera de comproba-
cion. Para lo cual, deberia constatarse la pre-
sencia de restos 6seos del tipo humano del
norte en estratos arqueologicos fechados en
los rangos cronoldgicos propuestos por la
hipotesis del Grupo-C (Brandt 1984: 183). La
otra parte del modelo se articulaba sobre datos
paleoclimaticos a los que se les daba poco cré-
dito ya a mediados de la década de 1980
(Ibid.). Las teorias migracionistas utilizadas y
los escasos (practicamente nulos) elementos
arqueologicos sobre los que se edifica el
modelo predictivo de Clark, hacen despertar
serias dudas sobre este clasico de tiempos
pasados (Lesur 2004: 45).

5. EL MODELO AFROASIATICO

El modelo afroasidtico fue planteado por
Christopher Ehret a mediados de los afios
1970 a partir de datos lingiiisticos y glotocro-
noldgicos (Ehret 1974). Segun la formulacion
principal del modelo afroasiatico, hacia el

final del Pleistoceno, los antepasados de las
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gentes que hablan o hablaron lenguas afroa-
sidticas en Africa nororiental y Proximo
Oriente compartieron un territorio y una len-
gua comunes. Este territorio se encontraba
entre Nubia y el Mar Rojo y la lengua de
entonces fue el proto-afroasiatico (Ehret 1979:
163). Los seis grupos principales en los que se
dividen las lenguas afroasidticas son el omoti-
co, el chadico, el semitico, el bereber, el anti-
guo egipcio y el cuchitico. La rama cuchitica
es la mas discutida y fuente de discrepancias
entre los lingiiistas que estudian este gran
tronco lingtiistico (ver discusion en Hayward
2000). De esta manera, Ehret (2002) arriesga
fechas glotocronologicas para diferentes even-
tos del hipotético proto-lenguaje afroasiatico.
Ehret sefiala que probablemente hablantes de
una lengua proto-cuchitica asentados en las
montafias cercanas al Mar Rojo domesticaron
al Bos taurus y al burro entre el 9°y el 8° mile-
nios a.C. Ya en el 7° milenio recibirian la
cabra procedente de Proximo Oriente via
Egipto. Posteriormente, entre el 7° y el 6°
milenios a.C. los proto-cuchiticos ya cultiva-
ban cereales locales (teff y mijo), y en las mis-
mas fechas grupos hablantes del proto-omoti-
co ya habrian domesticado el ensete (platano
africano). Asi, hacia mediados del Holoceno
estos grupos humanos ya habian desarrollado
una cultura articulada en la domesticacion ani-
mal y vegetal de manera autdctona. En el 4°
milenio a.C. incorporarian trigo, cebada y
arado procedentes de Egipto y en su desplaza-
miento hacia el sur desarrollarian economias
pastorales. A la vista de la evidencia lingtisti-
ca, Ehret (1979: 175) afirma que el Cuerno de
Africa disponia ya entonces de un modo de

vida asentado en la domesticacion.
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Pese a que para las ideologias que observan
la domesticacion como un modo superior de
vida, o para aquellas que la ven como una
innovacion tecnologica para adaptarse a nue-
vas situaciones demograficas y/o ambientales,
el modelo afroasiatico resultara atractivo, en
tanto en cuanto coloca al Cuerno de Africay a
los africanos nororientales como uno de los
centros pioneros en la eclosion de ese modo
de subsistencia (Lesur 2004: 47), la evidencia
principal empleada para corroborarlo esta
lejos de la materialidad de los restos habitual-
mente manejados en las explicaciones arqueo-
logicas como las vistas hasta ahora. Asi, desde
la arqueologia se critica a este modelo por la
ausencia de todo registro arqueolédgico que lo
fundamente y de fechas absolutas (no olvidar
que las fechas lexicoestadistica o glotocrono-
logicas son relativas) (Brandt 1984: 184,
Mitchell 2000, Lesur 2004: 47). Las propues-
tas de Ehret son también cuestionadas desde la
propia lingtiistica (Bender 2004). Sus recons-
trucciones siguen los postulados de los jung-
grammatiker (jOvenes gramaticos o neogra-
maticos) por su insistencia en la regularidad
de los cambios en los sonidos, pero han sido
criticadas por el frecuente recurso a sorpren-
dentes desplazamientos semanticos. Pese a las
criticas anteriores, Brandt (1984: 184) sefnala
ciertas correlaciones correctas entre datos lin-
giiisticos del modelo afroasiatico y el registro

arqueologico e historico de Etiopia.
6. EL MODELO DE LA EVOLUCION CLIMATICA
Continuando las ideas propuestas por Clark

(1976), en 1984 y desde las aproximaciones

procesualistas de la Nueva Arqueologia norte-
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americana, Steve A. Brandt propone un mode-
lo en el que los cambios climaticos post-pleis-
tocénicos darian respuesta a las preguntas de
como y por qué las gentes cambiaron su mile-
nario modo de subsistencia, asentado en el
forrajeo (foraging), para comenzar una econo-
mia productora. Brandt pretendio escapar del
paradigma historico-cultural aplicando las
estrategias de investigacion del nuevo para-
digma procesual, las cuales habian sido efecti-
vas en otras areas del mundo (Brandt 1984:
185). Asi, Brandt (Ibid.: 189-190) propone la
hipotesis de que los cazadores-recolectores de
la fase hiperarida del Pleistoceno Superior
(20.000-12.000 B.P.), los cuales practicaban
una estrategia de forrajeo, se vieron empuja-
dos hacia el suroeste del Cuerno de Africa
donde los recursos eran abundantes; alli se es-
pecializaron en el consumo de ciertos animales
y plantas. Al pricipio del Holoceno (10.000-
5.000 B.P.), grupos de cazadores-recolectores
complejos etiopes habrian hecho uso intensivo
de plantas como el ensete concluyendo con su
domesticacion (Brandt et al. 1997: 7). El re-
greso de las condiciones himedas al comenzar
el Holoceno habria provocado un despegue
demografico, sostenido por la nueva economia
recién emergida. A mediados del Holoceno
bovidos, cabras y nuevos cereales habrian lle-
gado a Etiopia desde Sudan por el norte. Las
especies foraneas animales facilitaron el esta-
blecimiento de un sistema pastoral ndmada en
las tierras bajas, y las vegetales un nuevo sis-
tema horticola en las altiplanicies del norte y
sur etiopes. Como resultado de los desplaza-
mientos pastorales que incrementaron el con-
tacto entre el norte y el sur de Etiopia, el culti-

vo del ensete se habria integrado en la agricul-
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tura del norte (Lesur 2004: 47). Con el objetivo
de hacer frente a la nueva fase de aridez (4.000
B.P.), las poblaciones del Cuerno de Africa in-
crementaron la tala de arboles en el altiplano
etiope para ampliar la superficie cultivable. Las
sociedades se habrian ido haciendo cada vez
mas complejas, apareciendo jefaturas que en
el norte habrian desembocado en el surgimien-
to del reino histérico de Axum en el primer
milenio a.C. El incremento del comercio exte-
rior con la Peninsula Arabiga por parte de los
axumitas, habria sido el modo de penetracion
en el Cuerno de Africa de las especies Bos in-

dicus y el dromedario en el primer milenio a.C.

Joséphine Lesur (2003: 48) sefiala que Brand,
al igual que Clark, construye un modelo pre-
dictivo sobre escasa evidencia directa. Segun
esta autora, si bien los datos ambientales utili-
zados por Brandt son relativamente fiables no
son suficientes para explicar la domesticacion
del ensete. Por otra parte, si aceptamos las fe-
chas mas antiguas del lapso de 5.000 afios fija-
do por este modelo para el cultivo en el sud-
oeste etiope (Brandt e al. 1997: 7), ;por qué
hay una diferencia de tantos milenios entre la
sumision vegetal y la animal?, ;por qué hubo
que esperar a la llegada de animales domesti-
cados desde el norte para abonar los campos,
cuando existian en estado salvaje en la zona y
en la ideologia de los grupos locales ya existia
el concepto de intervencion en el ciclo natural
de los seres vivos? En suma, es posible aplicar
las criticas realizadas por Brandt para otros
modelos al suyo propio, porque no facilita
ninguna prueba arqueologica que sustente sus
propuestas sobre el origen de la economia pro-

ductora en el Cuerno de Africa.
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7. EL MODELO DE LA ECONOMIA
DE AMPLIO ESPECTRO

Al igual que previamente Clark (1976) y
posteriormente Brandt (1984), Xavier Gutherz
y Roger Joussaume también ponen el acento
sobre las variaciones climaticas del Holoceno
medio como causa motriz para explicar el sur-
gimiento de la economia productora en el
Cuerno de Africa, proponiendo un modelo
econdémico de amplio espectro con el que los
grupos harian frente a la progresiva aridez cli-
matica combinando la caza, la pesca, la reco-
leccion y el pastoreo incipiente de bovidos
(Gutherz y Joussaume 2000: 317). Gutherz y
Joussaume revisan los materiales y las data-
ciones de los yacimientos clasificados como
neoliticos previamente publicados. Asi, en
Eritrea consideran los cuatro yacimientos de
Agordat situados al oeste de Asmara en el
valle medio del Baraka. En Djibouti tratan los
yacimientos de Asa Koma a 20 kilémetros del
lago Abhé y Le Goubbet en el golfo de
Tadjoura. En Somalia contemplan diferentes
grutas del norte, los yacimientos al aire libre
del centro del pais y el abrigo de Gogoshiis
Qabe al sur. En Etiopia citan los yacimientos
de Gobedra al norte, Lago Besaka (cuatro
yacimientos), Laga Oda y Saka Sharifa al este,
y Moche Borago al sur. Para todas las zonas
que tratan, sefialan las estaciones rupestres
mas significativas con las que refuerzan el
argumento principal del proceso de la neoliti-

zacion en el Cuerno de Africa.

Asi, segun Gutherz y Joussaume (2000), el
deterioro ambiental produjo el movimiento de

grupos humanos desde Sudan hacia zonas mas
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himedas del sur. Apelando a las cronologias
fiables de Laga Oda y Asa Koma, Gutherz y
Joussaume sefalan que esto ocurriria en algin
momento entre el [Ty el Il milenio a.C. (Ibid.:
317). En las regiones cercanas al Mar Rojo de
Sudéan y Eritrea se desarrolla entre 3.800 y
2.500 a.C. el Butana Group que criaba bovi-
dos (Gutherz 2003 cit. en Lesur 2004: 49). La
aparicion de especies vegetales domésticas no
ha sido arqueologicamente atestiguada antes
del I milenio d.C. (Ibid.), pese a lo cual
Gutherz y Joussasume sefialan que un equipo
importante para la posible molienda del grano
esta presente en el yacimiento de Asa Koma
(Djibouti) en fechas iniciales del II milenio
a.C. Asi, estos dos autores reclaman una re-
vision del concepto de Neolitico para Africa
nororiental, que eluda la vision monolitica de
esta fase tecno-cultural definida segun los
patrones proximo-orientales y europeos a par-
tir de la aparicion en los yacimientos de cerea-
les, animales domésticos, ceramica y piedra
pulimentada. Dado que en estas zonas de Afri-

ca

“formes diverses d’économie a large spect-
re ou chasse, péche et cueillette sont parfois
associées a un élevage bovin encore assez
discret. Cet éclectisme peut prendre des for-
mes diverses selon les lieux et les contrain-
tes environnementales, donnant tantot a
['une, tantot a [’autre de ces ressources ali-
mentaires une place privilégiée” (Gutherz
y Joussaume 2000: 317).

Pese a la materialidad arqueoldgica indis-
cutible, con los datos actuales, en el modelo-
propuesto por Gutherz y Joussaume la presen-
tacion del arte rupestre de la zona cae en cier-

ta medida dentro de un argumento circular.
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Gutherz y Joussaume presentan acriticamente
el arte rupestre del Cuerno de Africa como
parte del Neolitico del area. Asi, en tltima ins-
tancia, el tradicional recurso arqueologico a
los fosiles guias es utilizado por Gutherz y
Joussaume para caracterizar un yacimiento
como neolitico. Sin cuestionarla, asumen la
tradicion historiografica previa: asignan una
cronologia neolitica a un yacimiento porque
en ¢l hay representaciones que se han interpre-

tado como pertenecientes a ese periodo.
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(Existe un patron locacional que relacione los
yacimientos identificados como neoliticos con
actividades productoras en el pasado (yaci-
mientos interpretados como neoliticos) y en la
actualidad? Por otra parte, pese a que los auto-
res no hacen referencia al modelo econéomico
de algunos grupos etnograficos del Cuerno de
Africa, éste se hace presente en la formulacion
de su modelo. Asi, aunque ellos critiquen los
modelos predictivos de los autores anglosajo-
nes (Gutherz y Joussaume 2000: 316), indi-
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cando que optan por ceiirse a los datos
arqueolédgicos contrastables, la propuesta de
Gutherz y Joussaume es un modelo hipotético
igual que todos los vistos en esta seccion.
Logico, ya que para el arte rupestre solo la
combinacion de los métodos formales de la
arqueologia y los informados de la etnografia
sitian la investigacion en la senda de lo que
hoy se considera una practica cientifica seria
(ver capitulo 11.2, Historia general de la in-

vestigacion del arte rupestre).
8. EL MODELO DE CONSUMO PROGRAMADO

Fiona Marshall y Elisabeth Hildebrand han
propuesto el modelo de consumo programado
para explicar su propuesta de que en Africa se
efectud la domesticacion animal con anterior-
idad a la vegetal (Marshall 1990, 2000;
Marshall y Hildebrand 2002). Marshall y
Hildebrand parten de la observacion etnogra-
fica de los cazadores-recolectores con cultivo
ocasional okiek de Kenia y los agricultores
sheko en Etiopia. Tras el trabajo de campo
entre esos grupos, estas autoras comprobaron
que tanto los okiek como los sheko preveian
las necesidades futuras que tendrian de ali-
mentos, por lo que manipulaban plantas y ani-
males para asegurarselos. Estas autoras indi-
can que la

“domestication is linked to broad social or
ecological processes, proximate contexts in
which predictability becomes crucial, and
manipulation practices meant to restore or
enhance predictable access and scheduled
consumption. We think the utility of this sche-
duled consumption—predictability model for
domestication is broad.: it can be applied to
plants or animals in pristine settings of
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domestication, and to circumstances in
which domesticates were adopted from
elsewhere. In Africa, this model can explain
much about the domestication and spread
of cattle, the patchy spread of food produc-
tion, and the late domestication of plants”

(Marshall y Hildebrand 2002: 104-105).

Haciéndose eco de las propuestas mayori-
tariamente formuladas en la bibliografia,
Marshall y Hildebrand proponen que la entra-
da de animales domésticos en el Cuerno de
Africa procederia de Sudéan. El desplazamien-
to hacia el este y el sur de Nilo central de los
grupos con economia pastoral tendria lugar
entre el 3.500 y el 2.500 B.P. Ambas fechas
fueron obtenidas a partir de restos dseos
atribuidos a ganado doméstico de los
yacimientos de lago Besaka y Gobedra, situa-
dos en el noreste de Etiopia (Figura 3). Segun
se desprende de las palabras de Marshall
(2000: 191), los cazadores-recolectores del
Cuerno de Africa adoptarian la nueva ideo-
logia productora debido a la existencia previa
de un esquema que triunfo a lo largo del tiem-
po empleando los especimenes salvajes. En un

trabajo previo, Marshall concluye que

“the development of pastoral production in
East Africa preceded agricultural develop-
ment, and took place in the social and eco-
nomic context of relationships between pas-
toralist and hunter-gatherers. The contact
between East African hunters and pastora-
lists may have led to an emphasis on their
differences and provided an impetus for the
specialization that a more favorable rain-
fall regime and more consistently producti-
ve cattle allowed.” Marshall (1990: 889).

Por lo tanto, si la domesticacion animal es

mas complicada de adoptar por parte de los
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cazadores-recolectores que la vegetal, la fecha
mas antigua para el inicio de la economia pro-
ductiva en Africa oriental se sitiia en torno al
III milenio a.C. (Marshall 2000).

9. SINTESIS PARA EL MOMENTO ACTUAL

Los yacimientos catalogados dentro del
neolitico pastoral del Cuerno de Africa se aso-
cian de manera acritica en la bibliografia con
los yacimientos con arte rupestre. Esta rela-
cién entre yacimientos se realiza por proximi-
dad y/o por interpretacion como doméstica de
la fauna representada en los paneles. Sin
embargo, no exista una sola prueba conclu-
yente que vincule yacimientos neoliticos y
yacimientos con arte rupestre si no se hace
una lectura de las imagenes presentadas en las
rocas. Asi, se van a examinar por separado los
yacimientos asignados al neolitico y la fauna
doméstica representada en los paneles del
Cuerno de Africa. El objetivo de esta exposi-
cion final es evidenciar los elementos arqueo-
logicos que de manera independiente apuntan
auna fase de economia productora, deshacien-
do el vinculo entre los elementos que aparecen
habitualmente dentro de interpretaciones cir-

culares.

A la luz de los restos faunisticos recupera-
dos en diversos yacimientos nortesteafricanos,
ponganse entre paréntesis las fechas del 8.000
a.C. para bovidos domésticos en Egipto debi-
do a la falta de acuerdo entre los investigado-
res (Smith 2005: 85-89), podemos afirmar que
el bovido doméstico se expande de norte a sur
por el Sahara, Nubia, el Cuerno de Africa,

Kenia y Tanzania a partir del 4.500 a.C.
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(Smith 1992, Gifford-Gonzalez 2004, Smith
2005). Pero para la emergencia de la economia
de produccion en el Cuerno de Africa no exis-
te acuerdo entre los diferentes investigadores
segun los diferentes modelos presentados. El
modelo migracionista clasico que fija el punto
de origen en el Proximo Oriente esta hoy
totalmente descartado. De manera acritica e
ideologicamene mediada, consideraba que los
cuchitas no son gentes autoctonas de Africa.
Por otra parte, ignoraba los condicionantes
ecologicos para el desarrollo del sorgo en las
tierras altas etiopes. Igualmente, ignoraba la
ausencia arqueologica de trigo y cebada para
corroborar sus formulaciones. Finalmente,
tampoco consideraba la posible domesticacion
de plantas locales como el noog, el teff o el
ensete con anterioridad al complejo proximo-
oriental. En el modelo del Grupo-C y en el
modelo de la desertificacion seria la migra-
cion de pastores nubios por la presion ambien-
tal el detonante del cambio. Estos inmigrantes
del norte habrian introducido el pastoreo no-
mada a partir del tercer mileno a.C. desde
Egipto o Sudan. Sin embargo, los datos paleo-
climaticos en los que se apoyan ambos mode-
los perdieron parte de su crédito a mediados
de la década de 1980. Por otra parte, no hay
restos humanos que corroboren la existencia
de gentes del norte segun proponen los dos
modelos. El modelo prenilotico de Murdock
habla de que en algin momento anterior al ter-
cer milenio a.C. grupos procedentes del norte
aculturarian a los grupos cuchiticos de la LSA
del Cuerno de Africa insuflandoles el modelo
economico productivo. El modelo difusionista
de Murdock es actualista pues utiliza la distri-

bucioén actual de pueblos en el Cuerno de Afri-
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ca. Excepto la existencia de algunos fragmen-
tos de ceramicas sudanesas pertenecientes a
los tipos del Neolitico de Jartum en el occi-
dente etiope, que evidenciarian contactos oca-
sionales en esta area de frontera, hasta el mo-
mento no hay evidencia arqueoldgica que
constate ni la difusion de poblaciones, ni res-
tos 6seos “bosquimanoides” o “cuchitas cau-
casoides” que atestiguen la presencia de estas
poblaciones en la prehistoria, ni restos que
indiquen la adopcidn de la economia produc-
tora por parte de los cazadores-recolectores
cuchitas. El modelo afroasiatico, planteado por
Erhet, propone el este de Sudan y el noreste
del Cuerno de Africa como un foco auténomo
de domesticacion segin datos lingiiisticos del
proto-cushitico, dando una cronologia entre el
noveno y el octavo milenio a.C. para el gana-
do y de entre el séptimo y el sexto milenio a.C.
para el cereal a partir de estudios glotocrono-
logicos. El modelo afroasiatico ha de lidiar con
problemas arqueoldgicos y lingiiisticos. Ar-
queolodgicos debido a la practica ausencia de
evidencia material que apuntale sus propues-
tas glotocronologicas. Lingiiisticos por utiliza-
cion de desplazamientos semanticos extraor-

dinarios caracteristicos de los neogramaticos.

El modelo predictivo de la evolucion clima-
tica, apuntado por Clark y consolidado por
Brandt, propone un esquema articulado en los
condicionantes climaticos de la region. Asi,
indica que hacia el décimo milenio a.C. habria
muestras de domesticacion de cereal en el su-
doeste de Etiopia y en el tercer milenio a.C.
debutaria en la region el ganado procedente
del norte. Excepto para las fechas en que se in-

troducen los animales domésticos, este mode-
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lo dispone de escasa evidencia arqueologica.
Al mismo tiempo, cabria preguntarse acerca
del porqué de ese hiato de siete milenios entre

la domesticacion vegetal y la animal.

El modelo de la economia de amplio espec-
tro, que ha sido formulado por Gutherz y
Joussaume asumiendo que la presion climati-
ca de mediados del Holoceno produciria una
economia hibrida de caza-recoleccion y el
pastoreo de bovidos, propone que el origen de
las reses y las cabras del Cuerno de Africa se
encuentra en la zona en torno a Kassala (Su-
dan oriental) en el tercer y segundo milenio a.
C. Pese a la utilizacion mayoritaria de elemen-
tos arqueoldgicos en contextos estratigraficos
claros, la inclusion de los paneles rupestres del
Cuerno de Africa para reforzar su hipotesis
evidencia la deuda interpretativa de este mo-
delo con los fosiles guia de la arqueologia tra-
dicional; bien sean estos los tipos liticos mi-
croliticos, los tipos ceramicos, o el estilo etio-
pe-arabigo. Pese al rechazo explicito a los mo-
delos predictivos y a los métodos informados
por parte de los autores de este modelo, se
hace evidente su deuda con los relatos etno-
graficos de pueblos del area con lo que su
modelo no deja de ser otro (atrayente) modelo
predictivo. Seria interesante contrastar o refu-
tar la adscripcion neolitica de los yacimientos

mediante el patron locacional de los mismos.

El mas reciente modelo formulado para ex-
plicar el surgimiento del modo de produccion
en el Cuerno de Africa es el del consumo pro-
gramado, propuesto por Marshall y Hilde-
brand, el cual presenta un patron de larga du-

racion en el que la utilizacion de los mamife-
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ros salvajes habria tenido éxito, produciéndo-
se una progresiva dispersion desde el Proximo
Oriente al norte de Africa de bovidos, oveja y
cabra, entre otros animales domésticos hacia
Africa oriental. El momento en el que llegarian
los animales domésticos al Cuerno de Africa
seria el tercer milenio a.C. segun la evidencia

arqueologica.

Los modelos antropologicos de la econo-
mia de amplio espectro y del consumo progra-
mado son los mas fieles a la materialidad de la
secuencia arqueologica exhumada. Sin embar-
go, ambos vinculan de manera aprioristica la
evidencia del arte rupestre existente en la
zona, utilizando las estaciones con arte como
un complemento ad hoc en la asignacion
doméstica de los animales exhumados en
yacimientos arqueologicos del area. La fauna
representada en el arte rupestre del Cuerno de
Africa que ha sido calificada de doméstica fue
catalogada por David W. Phillipson (1993), a
partir de las especies representadas en los
paneles diseminados por los abrigos rocosos
de las tierras altas de Etiopia. Los grabados y
pinturas rupestres muestran las especies ani-
males domesticadas siguientes: ganado vacu-
no, ovejas, cabras, caballos, burros, perros,

pollos y (en altitudes menores) camellos.

A lo largo de la historia de Africa oriental,
el ganado bovino ha sido un elemento muy
significativo en la vision del mundo de los
pastores nildticos y en menor proporcion,
también de los grupos cuchiticos del Cuerno
de Africa. Las reses han sido y son fundamen-
tales no so6lo por su aporte de leche, pieles,

excrementos, carne y cuernos, sino también
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como simbolo de poder y objetivacion de la
riqueza (Evans-Pritchard 1977). La cria y cui-
dado del ganado generd en su momento, y
mantiene en la actualidad, la cosmovision de
muchos pueblos tradicionales del oriente afri-
cano. Se pueden distinguir dos tipos de bovi-
dos en las representaciones rupestres del
Cuerno de Africa. Se trata de bovidos con y
sin joroba, de cuernos largos y cortos. Las mas
antiguas y mas numerosas representaciones de
arte rupestre en el Cuerno de Africa son de
ganado sin joroba y de cuernos largos, guiados
por pastores que llevan lanzas. Gran énfasis
puso quién los trazd en constatar las ubres de
las reses, lo que para Phillipson (1993) sugie-
re que fueron vacas proveedoras de leche.
Caracteristicas como las descritas se observan
en los estilizados grabados de Chabbe, al sur
de las tierras montafiosas de Etiopia, y pinta-
das en el gran frontdon decorado con un gigan-
tesco rebafio de vacas que recibe al visitante
del abrigo rupestre de Karin Heegan en
Somalia. La procedencia de las especies con y
sin joroba ha sido revisada por Diane Gifford-
Gonzalez en 2000 a la luz de la distribucion de
los agentes patogenos actuales. Asi, dado que
el ganado actual del Cuerno de Africa es muy
poco tolerante a la tripanosomiasis, al contra-
rio de los ejemplares de Africa occidental,
Gifford-Gonzalez (2000: 121-122) propone
dos alternativas. Una es que penetrarian en
Africa oriental desde Sudan suroriental,
siguiendo la cuenca de rio Sobat por el actual
estado etiope de Gambela hasta llegar al lago
Turkana en momentos mas aridos que los
actuales. La escasez de datos paleoambienta-
les firmes para las zonas implicadas, asi como

que el ecosistema de matorral habitado por la
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tse-tse no pueda manipularse hasta la apari-
cion de la tecnologia de hierro, hace a Gifford-
Gonzalez considere altamente especulativa
esta ruta. Otra posibilidad es que en el pasado
existieran bovidos tolerantes a la tripanoso-
miasis que posteriormente fueron reemplaza-
dos por taxones que no resisten la enfermedad.
En el caso de los bovidos con joroba parece
clara su procedencia de sudeste asiatico, dado
que no existen taxones salvajes con joroba en
Africa. Estos animales entrarian por el Mar
Rojo, fruto del comercio que el reino abisinio
de Axun mantenia con el sudeste asiatico. Una
figurilla de bronce representando a una de estas
reses fue exumada en niveles arquedlogicos
axunitas de Zeban Kutur (Etiopia), con crono-
logia del I milenio d.C. (Marshall 2000: 200).

El camello habria sido introducido bastante
tarde en el Cuerno de Africa, en torno al prin-
cipio de la era cristiana o poco antes, proce-
dente de Arabia seglin se acepta generalmente.
La documentacion escrita mas antigua en esta
region data del periodo aksunita de la Etiopia
historica (siglos I a VI d.C.). El burro era
conocido como animal de transporte en Egipto
hacia el cuarto milenio a.C. y se representa en
el arte rupestre en un estadio que refleja su
total domesticacion. Esta se habria podido
producir probablemente en Egipto por prime-
ra vez, pero no ha sido atin localizada ninguna
representacion en Nubia antes del siglo VIII o
VII, en el mismo momento en que el caballo
hace su aparicion en el valle del Nilo. Ni burro
ni caballo parecen haber sido representados en
los momentos mas antiguos del arte rupestre
etiope, lo cual podria encajar con la vision de

que fueron introducidos en Nubia durante el
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primer milenio. Sin embargo, Analisis de ADN
recientes (Beja-Pereira ef al. 2004: 1781) pa-
recen confirmar la domesticacion indepen-
diente del burro en dos zonas de Africa (en
Nubia entre el 7000 y el 5000 B.P. y en Soma-
lia hacia el 3500 B.P.). Tras un amplio estudio
multidisciplinar (arqueoldgico, morfométrico,
genético, comportamental y etnoarqueologi-
co) Fiona Marshall concluye que la domesti-
cacion de este animal se produjo inicialmente
en el Sahara central hacia el 7000 B.P., en el
contexto de sociedades pastorales a las que
aporta diferentes beneficios (facilita el trans-
porte del campamento y agua entre otros)
(Marshall, e.p.). La presencia de ovejas y ca-
bras es antigua en el sudoeste asiatico, y en el
valle del Nilo aparecen al menos desde el
quinto milenio a.C. Las pinturas rupestres de
Serkama (Hararghe, Etiopia) incluyen claras

figuras de ovejas de cola gruesa.

La secuencia arqueoldgica existente que ha
de soportar los modelos sobre el inicio de la
economia de produccién es escasa, como se
desprende de la siguiente revision de los de
yacimientos neoliticos paradigmaticos en
Etiopia, Eritrea, Djibouti y Somalia. En
Etiopia los yacimientos mas significativos son
los de Gobedra al norte, lago Besaka y Laga
Oda al este, y Moche Borago al sur. El abrigo
de Gobedra tiene niveles con cereal y camello
domésticos que fueron datados entre el VII y
el III milenios a.C. (Phillipson 1977b, 1993),
pero estas fechas han sido descartadas por con-
taminadas. La confirmacion de estas fechas re-
trasarian la aparicion del camello doméstico en
la zona, al menos, dos milenios; recuérdese que

es habitualmente aceptado que la presencia de
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esta especie en el Cuerno de Africa procede de
la Peninsula Arabiga en algin momento de
mediados del I milenio de nuestra era. En los
cuatro yacimientos a cielo abierto del lago Be-
saka, situado unos 100 kilometros al este de
Addis Abbeba, se obtuvo en las excavaciones
de los afnos 1980 una secuencia de fechas ra-
diocarbonicas. Tres fases principales fueron
sefaladas para estos yacimientos, comprendi-
das entre 22080+305 y 4.785+120 B.P. (Brandt
1986). En la ltima fase se localizaron micro-
litos y ceramica. En el paquete sedimentario
correspondiente al momento terminal del ya-
cimiento (a partir de 3500 B.P.) se han locali-
zado fragmentos de diente que podrian corres-

ponder a un bovido doméstico.

El abrigo de Laga Oda aporta una rica se-
cuencia estratigrafica de 140 centimetros de
potencia. Las fechas radiocarbonicas dan una
cronologia al yacimiento entre 15590460
(13640 a.C.) y 325+70 B.P. (1625 d.C.) (Clark
y Prince 1978). Abundantes restos de industria
microlitica fueron hallados en todos los nive-
les. En el nivel comprendido entre los 50 y los
80 centimetros de profundidad, cuya fecha es
de 3510£105 B.P. (1560 a.C.), se localizaron
huesos de bovidos domésticos junto con micro-
litos empleados en la siega de plantas (Ibid.).
El abrigo de Moche Borago, situado a 2.300
metros de altitud sobre el flanco occidental del
monte Damota, se dispone de una larga estra-
tigrafia desde el Pleistoceno hasta el Holoce-
no, con fechas radiocarbodnicas entre 28700+
1100 y 1480+60 B.P. (Lesur 2004). Pese a la
inexistencia de especies animales o vegetales
claramente domésticas (Gutherz y Joussaume

2000, Lesur 2004), en la reciente sintesis so-
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bre los niveles neoliticos del Cuerno de Afri-
ca realizada por Gutherz y Joussaume inclu-
yen Moche Borago entre los yacimientos neo-
liticos. La aparicion de industria microlitica,
de restos de leguminosas y ceramica en los
momentos finales de la secuencia estratigrafi-
ca justificarian, segun los autores franceses, su
clasificacion dentro del neolitico de la zona por
estar dentro de la inercia cultural de las econo-
mias agro-pastorales (Gutherz y Joussaume
2000: 314).

En Eritrea los cuatro yacimientos de Agor-
dat (Kokan, Ntanei, Shabeit y Dandaneit)
situados al oeste de Asmara en valle medio del
Baraka, fueron publicados por A.J. Arkell a
mediados de los afios 1950. En Agordat, la
presencia de diferentes utiles de piedra (discos
perforados, mazas, hachas), tipos ceramicos
asociados estilisticamente con elementos nu-
bios de época neolitica, y algunos elementos
realizados en cobre (anillo, brazalete, puntas
de flecha) son utilizados para fijar la cronolo-
gia de estos yacimientos por paralelos estilis-
ticos con el Grupo-C nubio (Arkell 1954).

En Djibouti estan los yacimientos de Asa
Koma a 20 kiléometros del lago Abhe y Le
Goubbet en el golfo de Tadjoura. Asa Koma
fue inicialmente incluido dentro de la LSA en
funcion de la industria litica hallada (Wilton
somali) (Clark 1954). Sin embargo, estudios
recientes asocian Asa Koma con una econo-
mia neolitica, fundamentalmente debido a la
presencia de restos 6seos de bovidos domésti-
cos (Gutherz 1996). Asi, debe entenderse el
Neolitico segtn la redefinicion del concepto

reclamada por Gutherz y Joussaume (2000)
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para Africa, en el que la economia productora
es minoritaria conviviendo con la caza y la
pesca, recursos que segun el registro arqueolo-
gico exhumado son la base de la dieta de las
poblaciones estacionalmente asentadas en Asa
Koma.

En el golfo de Goubbet (centro-este de Dji-
bouti) se localizaron diecisiete yacimientos que
Gutherz y Joussaume (2000: 305-307) catalo-
gan como neoliticos. Los emplazamientos es-
tan repartidos por los 200 kilémetros cuadra-
dos de Le Goubbet, y fueron hallados durante
la campaia de prospeccion y sondeo realizada
por el equipo francés dirigido por Gutherz en
1988. Todas las localizaciones aportaron una
industria litica rica en picos triédricos en ba-
salto o en riolita. Probablemente, los picos se
empleaban en el consumo de las ostras que
forman los concheros sobre los que se asien-
tan los yacimientos. La datacion de estas con-
chas en contextos arqueologicos es de 5860+
110 B.P. (4850-4640 a.C.). En estos yacimien-
tos se encontraron ceramicas con decoracion
incisa de gran homogeneidad estilistica que
mostraria una fuerte inercia cultural (Ibid.:
307). Ademas, es caracteristica de esta zona la
aparicion de estructuras circulares de piedra
basaltica interpretadas como cimientos de ca-
bafias permanentes, al menos en cinco yaci-

mientos como es el caso de Asa Ragid.

En Somalia hay niveles neoliticos en el ya-
cimiento de Gogoshiis Qabe localizado al sur
del pais. La asignacion cultural al neolitico fue
realizada en 1940 por Graziosi tras la localiza-
cion de huesos de ovejas y cabras a un metro
de profundidad (Graziosi 1940 cit. en Brandt

87

HISTORIA DE LA INVESTIGACION

1986: 69). La cronologia radiocarbonica, ob-
tenida a partir de carbon vegetal en asociacion
estratigrafica con los restos oseos de la fauna
doméstica citada, permite asignar a la fase
neolitica de Gogoshiis Qabe una fecha de
3380+100 B.P. (Brandt 1986: 69).

En suma, a la vista del registro paleozoold-
gico y arqueologico existente en el Cuerno de
Africa para el periodo estudiado, de entre los
modelos presentados en este capitulo, como
ya se dijo mas arriba, son los dos ultimos (el
modelo de la economia de amplio espectro y
el modelo de consumo programado) los que se
asientan en el registro mas fiable. Sin embar-
go, lo unico que podria quedar claro es que
arte rupestre con bovidos domésticos y modo
de produccion pastoral hacen su irrupcion al
unisono en el Cuerno de Africa durante el ter-
cer milenio a.C. Es decir, si aceptamos que los
paneles rupestres presentes en el Cuerno de
Africa con bovidos fueron realizados por gru-
pos de economia pastoril, deberemos aceptar
que la fecha mas antigua posible para esas
imagenes debe coincidir con la aparicion
arqueoldgica de restos de animales domésti-
cos. Sin embargo, dada la circularidad que se
observa en el razonamiento anterior, quiza
deba hacerse tabla rasa de todos los modelos
propuestos, pensando que nada obliga a que
los paneles fueran realizados desde el princi-
pio o durante todo el periodo en el que el mo-
do de vida pastoral fue cotidiano en el Cuerno
de Africa. Bien al contrario, los paneles dibu-
jados probablemente respondieron a factores
sociologicos, econdomicos, culturales e ideolo-
gico-hegemonicos, no necesariamente presen-

tes durante todo el periodo cronoldgico ocupa-
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do por la economia productiva. Por lo tanto, al
partir de cero deberemos corroborar que el ar-
te rupestre pastoral del Cuerno de Africa es un
reflejo de ideologias incipientemente produc-
toras, mediante la comprobacion de elementos
exogenos a los propios paneles y a los yaci-

mientos asociados con la produccion de ali-
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mentos. El enfoque propuesto en grado de ten-
tativa se articula en torno a la modelizacion de
los patrones locacionales de los yacimientos
con arte rupestre. ;Existe un patron locacional
similar y comun para aquellos yacimientos
que han sido catalogados como pastorales?
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DESCRIPCION DEL ARTE RUPESTRE:

Africa septentrional y Arabia






1.1

Introduccion a la descripcion del arte rupestre

| area contemplada en este trabajo es

E

ralmente. Esta supone algo mas de la mitad

vastisima, tanto espacial como tempo-

del continente africano (el Magreb, el Sahara,
Nubia, parte de Africa oriental) y parte de la
Peninsula Ardbiga. El perimetro contemplado
varios millones de kilometros cuadrados. La
profundidad cronolégica habla de la mayor
parte de Holoceno. Esta amplisima macro-
region ha estado asentada en la investigacion
del arte rupestre debido a la aceptacion acriti-
ca del estilo etiope-arabigo, como se sefiala en
el apartado sobre el Cuerno de Africa del capi-
tulo I11.3 (Historia de la investigacion del arte
rupestre en el NE de Africa y Peninsula Ard-
biga).

Por lo tanto, aceptando inicialmente este
estilo, ampliamente reconocido en la investi-
gacion, en los siguientes capitulos se mostrara
una vision general del arte rupestre del Ma-
greb, el Sahara, Nubia (en parte reutilizado y
ampliando una revision realizada previamente
en Cruz y Fraguas, e.p.) y una relacion ex-
haustiva (dentro de la documentacion existen-
te) de las estaciones del Cuerno de Africa
(Eritrea, Djibouti, Somalia y Etiopia). Tanto
en los conjuntos rupestres tratados de modo
mas general como en los tratados de modo

mas detallado se ha seguido el siguiente es-
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quema discursivo siempre que la informacion
existente lo ha hecho posible:

1) se ha tratado de dar una localizacién que
situe espacialmente el conjunto referido con la
mayor exactitud posible;

2) se ha intentado datar ¢l conjunto segin
métodos absolutos cuando esto ha sido posi-
ble, aunque en la mayoria de las cronologias
han de limitarse a fechas relativas;

3) se ha realizado la descripcion e interpre-
tacion de los diferentes conjuntos, dando la
voz a aquellos autores que se han dedicado a
los diferentes yacimientos.

Como ya se ha dicho, el esquema de locali-
zar, datar, describir e interpretar ha sido em-
pleado para el catalogo exhaustivo de las esta-
ciones de Eritrea, Djibouti, Somalia y Etiopia
(ver 1114 Arte rupestre del Cuerno de Africa).
La reduccion de la macro-region tratada a las
del Cuerno de Africa responde a imperativos
de tiempo y espacio. Por lo tanto, esta siste-
matizacion deberia realizarse para toda la ma-
cro-region y diferentes apuntes sobre posibles
metodologias a emplear seran sefialadas en el
capitulo correspondiente (V.1 Sistematizacion
de la informacion digital). Sin embargo, pese
a la ausencia de un corpus documental unifi-

cado para todas las estaciones, el presente tra-
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bajo ha realizado la sistematizacion de la in-  intenciéon de realizar un ensayo de pruebas
formacion existente para los yacimientos del  preliminares que necesariamente seran parcia-
Cuerno de Africa a partir de la bibliografia  les al igual que los resultados obtenidos.
existente y los propios datos de campo, con la
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Arte rupestre del Norte de Africa:
Magreb y Sahara

I : n el presente apartado se bosquejaran

region geo-artistica, la sahariana, con el fin de

unos breves apuntes sobre una vasta

disponer de un mayor corpus de estaciones

con las que comparar.

1. LOCALIZACION

Extendiéndose por el sur desde el limite
meridional de los macizos rocosos saharianos
hasta el Magreb proximo al mediterraneo por
el norte, y por el oriente comenzando en las
costas del mar Rojo y las tierras de Nubia
hasta las llanuras costeras del litoral atlantico

africano por el occidente, se localizan graba-
dos y pinturas de una factura que parece mag-
nifica (al menos segiin el modo de mirar occi-
dental de los ultimos siglos). Salvo aquellas
situadas en la estrecha franja nortefia del
Magreb, en el que el clima mediterraneo es
mas benigno, las estaciones de esta zona se
distribuyen por los 9.065.000 kilémetros cua-
drados del mayor desierto del mundo (Figura
1). En ocasiones los paneles del desierto afri-
cano han sido comparados, estéticamente, con
los santuarios rupestres paleoliticos de Europa
sur-occidental. Pero alli en donde hoy se

expanden las finas arenas saharianas no siem-

Finturas.

Figura 1.- Distribucion del arte rupestre sahariano a partir de Muzzolini (1995:
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pre estuvo el desierto mas grande del mundo.
Un rapido repaso a las fluctuaciones climati-
cas del norte africano, asi como el conoci-
miento de los lugares por los que se reparten
las representaciones rupestres saharianas ser-
viran de solida base para las discusiones que

mantenidas en los siguientes apartados.

Durante el Cuaternario se produjo el levan-
tamiento de los macizos centrales saharianos
(Ahaggar, Tibesti y Tassili), cuyos puntos mas
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y el Holoceno inicial (periodos para los que
existen estudios suficientemente seguros del
paleo-clima sahariano que permitié una explo-
tacion del medio por parte de los grupos hu-
manos (Muzzolini 1995: 43 y ss.). Pese a que
estin documentados diferentes periodos
himedos durante el Terciario y el Pleistoceno
medio asi como durante el Gltimo interglaciar
(135.000 — 80.000 B.P.), son las fluctuaciones
a partir del 11.000 B.P. las que nos interesan
en este momento. (Figura 2).
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Figura 2.- Curva climatica del Sahara a partir de Muzzolini (1995: fig. 30).

altos mantienen nieves durante parte del afio
pese a la extrema aridez del clima; por ejem-
plo en el pico de Emi-Kousi con 3.415 metros
en el macizo del Tibesti. Aunque actualmente
hay zonas del Sahara que no superan lo 20
milimetros de media anual de lluvias, hubo
momentos en el pasado en los que la fluctua-
ciones climaticas permitieron un paisaje y una
fauna de sabana en el Sahara. Si bien durante
las fases htimedas el Sahara nunca fue una
selva, la continuidad de la sabana con acuife-

ros subterraneos durante parte del Pleistoceno
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2. DATACION

A grandes rasgos, el esquema crono-cultu-
ral clasico y mas sencillo (Figura 3) (ver dis-
cusion en el capitulo II.3.a sobre historiografia
del arte del Sahara) con el que se ha estudiado
el arte rupestre sahariano se articula en cuatro
estilos que se corresponden con cuatro perio-
dos desarrollandose en evolucion unilineal.
Primero el Bubaliense, de caracter naturalista
y técnica de grabado, que junto con las repre-
sentaciones de las “Cabezas Redondas” incor-
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porados por Lhote (y poco cientificamente
también llamadas “marcianos” por parte de
este investigador), corresponderian a la fase
mas antigua: serian paleoliticos o mesoliticos.
Segundo, en momentos ya neoliticos, una
sociedad pastoral dejaria las bellas manadas
de los frescos del Tassilli, que seria la fase
denominada bovidiense. Tercero, ya en crono-
logias del I milenio a.C. y con técnica tenden-
te al esquematismo, aparecerian representa-
ciones de caballos a “galope volador” y carros
esquematicos; seria el periodo o estilo equi-
diense. Cuarto, desde el primer siglo a.C. y
hasta hace pocos siglos aparecen representa-
ciones de camellos asociados con escritura
libico-bereber que fueron clasificadas bajo la

denominacion de estilo cameliense.

DESCRIPCION DEL ARTE RUPESTRE

“Gran Himedo” (entre 11.000 y 7.000 B.P.).
Por tanto, hacia el 10.000 regresaron animales
y con ellos los humanos que se encontraban en
un estadio tecno-economico de cazadores-re-
colectores complejos también conocido como
epipaleoliticos. La ocupacion humana se pro-
dujo sobre todo en las zonas montafiosas don-
de la presencia de rios y lagos estacionales
atestiguan una mayor humedad, pues en aque-
llos lugares se localizan como se ha indicado
la mayor parte de las representaciones rupes-
tres de la zona. Tradicionalmente se ha acep-
tado que en torno al 6.500 B.P., posiblemente
antes en el desierto occidental egipcio, se pro-
dujo la domesticacion de animales (Fernandez
Martinez 1997: 122). Sin embargo, reciente-
mente se ha propuesto un patrén de larga dura-
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Figura 3.- Secuencia crono-estilistica clésica del arte rupestre sahariano (Muzzolini 1995: 89).

3. DESCRIPCION E INTERPRETACION

Una lectura de la curva climdtica anterior-
mente referida (Figura 2) podria ser como
sigue. Tras el hiperarido post-ateriense, en el
que parece que no se ha documentado fauna
de ninguna clase ni restos humanos, retorna-
ron las lluvias permitiendo un reverdecimien-

to del Sahara durante lo que se conoce el
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cion en el que la explotacion de los mamiferos
salvajes tendria mucho exito, produciéndose
una progresiva y lenta dispersion desde el Pro-
ximo Oriente al norte de Africa de bovidos,
oveja y cabra, entre otros animales domésticos
a través del este africano entre 6.300-2.000
afos bp (Marshall 2000: 191). Esto supuso un
importante cambio cultural que introdujo en

las agrupaciones humanas del norte de Africa
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la economia neolitica. El Neolitico comenz6 a
asentarse definitivamente durante la fase cli-
matica conocida como el “Himedo neolitico”,
entre el 7.000-6.000 y el 4.500 B.P. Fue enton-
ces en opinion de Muzzolini cuando se reali-
zaron la mayoria de las representaciones
rupestres del Sahara, escenas que muy posi-
blemente pertenecen a sociedades de pastores
némadas neoliticos. Posteriormente, fluctua-
ciones menores del clima hacia 4.000-3.000
B.P. situan la fase climatica conocida como
arido post-neolitico que llevo al colapso de las
sociedades neoliticas de la fase previa. A par-
tir del tercer milenio una pequefia fase hume-
da conocida como el Tercer Humedo o
Humedo post-neolitico permitié que socieda-
des pastoriles aparentemente ocuparan la
zona. El caballo fue introducido durante esta
fase y parece logico pensar que serian estos
grupos los que representarian a esos animales
en los paneles rupestres. Finalmente, hacia el
2.000 B.P. se introdujo el camello y las repre-
sentaciones de estos animales.

Si en el apartado anterior sobre la cronolo-
gia del arte sahariano se optd por la clasifica-
cion mas sencilla, y simplificadora, en cinco
grupos de las representaciones saharianas
(bubaliense, cabezas redondas, bovidiense,
equidiense y cameliense) ahora se utilizara el
esquema diferenciador utilizado por Muzzolini
(1995) por representar mas eficientemente la
complejidad de grupos saharianos a lo largo
del espacio-tiempo, y obviamente ésta es una
decision ideoldgica en tanto en cuanto acepto
el derecho a la negociacion de las identidades
y a la redefinicion de las mismas en funcion de

cada contexto particular, tanto en el pasado
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como en el presente. En opinion de Nash
(1996), Muzzolini solamente hace un intento
de reconstruccion a nivel superficial del con-
texto cultural de los paneles y considera cada
panel como un discurso de regionalismo mas
que como un microcosmos de etnicidad, sin
embargo, lo que hace Muzzolini es precisa-
mente fragmentar el discurso universal en
varios discursos que s6n mas étnicos que
regionales, dado, por ejemplo, el interés en
identificar tipos humanos a través de las ima-
genes. En cualquier caso, segiin Nash, la ide-
ologia del arquedlogo adinerado de la ex-
metropoli colonial que fue Muzzolini condi-
ciona el discurso eminentemente descriptivo
de generalizaciones correctas a partir del ana-
lisis visual de los motivos (Ibid.: 469), sin

penetrar en una propuesta de narracion social.

3.1. Escuelas de grabados

El bubaliense estd definido fundamental-
mente en torno a grandes grabados naturalis-
tas de animales (Figura 4). En esta escuela
aparecen figuras de entre 60 y 150 centimetros
aunque algunas representaciones son aun
mayores. La monumentalidad de las figuras
contrasta con el resto de las escuelas donde las
figuras rondan los 10-30 centimetros. En el
bubaliense los animales, normalmente repre-
sentados de perfil, son fauna de sabana como
bufalos gigantes (extinguidos en la region ha-
cia el 7.000 B.P. tras el gran arido de mediados
del Holoceno), rinocerontes, hipopotamos,
jirafas, antilopes, uros, felinos, cocodrilos y, lo
que es mas significativo para la cronologia
propuesta, animales domésticos como los car-
neros adornados (Muzzolini 2001: 611). Los
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motivos estan grabados profundamente en las
rocas. En menor cantidad también aparece la
figura humana que es representada de manera
menos realista que los animales portando
armas como arcos, cachiporras, boomerangs y
hachas.

DESCRIPCION DEL ARTE RUPESTRE

de fauna salvaje, cuyos detalles de representa-
cion y actitudes demuestran haber sido ejecu-
tados por gentes conocedoras de las costum-
bres de los animales (como lo son todas las
sociedades de cazadores-recolectores), algunos

son claramente domesticados, con sus cuernos

La ejecucion de las figuras se realiza
mediante incisiones anchas y profundas que
presentan secciones en “U” o en “V”. Se sefia-
lan el contorno de los animales y se completa
el interior con algunos detalles.

Dados los motivos representados estaria-
mos hablando de sociedades en transicion
entre el epipaleolitico y el neolitico. Si bien
son representados mayoritariamente animales

Figura 4.- Grabado bubaliense (Coulson y Campbell 2001: 212).
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decorados con borlas u otros objetos atados, e
incluso en ocasiones con tocados. Significativo
es el caso de los “carneros con esferoide”,
principalmente representados en esta escuela
de grabados aunque también existen algunas
pinturas siguiendo la misma iconografia
(Achrati 2003: 170). Algunos autores han apo-
yado la existencia de un sustrato pan-africano
dado la extension espacial y temporal por el
continente africano (Muzzolini 1995: 344-
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347; Cervelld 1997: 74-75). Incluso los mas
arriesgados han echado mano de las propues-
tas del inconsciente colectivo universal jun-
guiano para aplicarlas a la aparicion de este
tipo de abalorios en ganado representado por
culturas de todo el mundo (Cervelld6 1997:
58). Recientemente se ha propuesto una inter-
pretacion para estas representaciones articula-
da en torno a textos biblicos (Levitico 16-8),
arabes de época clasica y observaciones etno-
graficas (Achrati 2003). Segun esta propuesta
los “discos” serian una suerte de alforja para
transportar cosas utiles para los nomadas pas-
tores. Quiza mas materialista, funcionalista y
menos simbolica, aparte de etnograficamente
contrastada, sea esta ultima interpretacion la
mas apropiada para la cosmovision occidental
actual que se aferra a las explicaciones etic de

mundo.

La tematica de las representaciones es
mayoritariamente de escenas de caza, pero
también encontramos representadas en este
estilo escenas mitologicas y sexuales. En estas
ultimas, mujeres y diversos animales son pe-
netrados por antropomorfos con cabeza de ca-
nido con grandes penes y testiculos. Estas re-
presentaciones sexuales han sido relacionadas
con la fertilidad y la fecundidad utilizando el
tamafio de los genitales masculinos como uno
de los argumentos a favor de dicha tesis. Sin
embargo, recientemente se ha propuesto que
las representaciones de penes y testiculos gi-
gantescos podrian ser interpretadas como sig-
nos de la que la patologia conocida como fila-
riosis linfatica estaba muy extendida durante
la prehistoria (Soleilhavoup 2003). Mas, aun-
que la propuesta explicaria el porqué del tama-
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o genital no da ninguna explicacion acerca de
posible significado de los antropomorfos. Los
antropomorfos con cabeza de chacal han sido
relacionados por Gabriel Camps (1997) con la
tematica rastreable en el folklore del Sahara
actual de “la boda del chacal”, tanto entre los
hablantes de lenguas bereberes como en los
hablantes de arabe. En opinidn de este autor el
canido salvaje esta remitiendo a un mundo de
cazadores, donde estos se reclamarian posee-
dores del poder de este animal en la caza de

uros, bufalos, rinocerontes e hipopdtamos.

Los hondos y naturalistas grabados del esti-
lo-escuela bubaliense se localizan principal-
mente en el Atlas sahariano y en los limites de
Tassili, sobre todo en Oued Djerat (Argelia) y
en Messak (Libia). La escuela-estilo de Tazina
(Figura 5) toma su nombre de la estacion ru-
pestre homénima localizada junto a un salto
de agua entre El Bayadh, la antigua ciudad
francesa de Géryville, y Ain Sefra en el Atlas
sahariano (Argelia occidental). GB.M. Fla-
mand descubrio los grabados en 1891 y los
publicé en 1921, refiriéndose a estas figuras
como “fantasticas”. Como tal escuela fue defi-
nida en 1970 por Henri Lhote a partir de las
caracteristicas de una docena de animales re-
presentados de forma extremadamente esque-
matica en el yacimiento de Tazina. Caracteris-
ticas técnicas como una patina oscura, el puli-
do de los contornos y, en ocasiones también,
del interior de la figura junto con parametros
estilisticos como los del esquematismo ya ci-
tados fueron utilizados por Lhote para agrupar
varios yacimientos cercanos a la localizacion
de Tazina bajo el nombre de “Estilo de Tazi-

na” o, segiin Muzzolini, “Escuela de Tazina”.
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Figura 5.- Grabado de la escuela de Tazina (Muzzolini 1995: fig. 68).

Las figuras de la fauna representada suelen
ser pequefias, entre 20 y 40 centimetros.
Fundamentalmente es representada fauna sal-
vaje aunque también aparecen numerosas
representaciones de animales domesticados.
Las extremidades son representadas afiladas
en la mayoria de las figuras, aunque no en
todas. Los detalles interiores son escasos. Las
piernas, los cuernos y las trompas son despro-
porcionadamente alargados. Las siluetas son
deformadas por medio de su estiramiento en
busca de un resultado expresivo. La figura
humana aparece en muy raras ocasiones en
estos conjuntos rupestres. Recientemente
Werner Pichler y Alain Rodrigue, ahondando
en el debate estilistico han realizado un estu-
dio estadistico sobre centenares de figuras
preliminarmente adscritas a este estilo conclu-
yendo que conforme avanza el tiempo la
esquematizacion de las figuras es mas acusa-
da. En su opinion es clara la tendencia por
quienes ejecutaron estos grabados a facilitar
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mas informacién con menor esfuerzo median-
te la reduccion de las figuras a sus rasgos
arquetipicos (Pichler y Rodrigue 2003).

Convencionalmente podemos situar los
grabados de esta escuela en torno al 4.000 a.C.
(Ibid.: 91). Espacialmente es interesante
superponer la localizacion de estaciones ads-
critas a la escuela bubaliense y las incluidas en
el estilo Tazina puesto que coinciden mayori-
tariamente (Muzzolini,1995: 104). Muzzolini
denomina a esta escuela de Tazina como buba-
liense esquematico debido a la estrecha rela-
cion que concede a ambas escuelas (Ibid.:
101). La distribucion de las cada vez mas esti-
lizadas y esquematicas figuras Tazina se ex-
tienden por el sur de Marruecos, Sahara Occi-
dental, Fezzan, y Djado.

En el occidente sahariano existen carros
esquematicos grabados y representados sin
caballos (Figura 6). De manera desafortunada,
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e ideologicamente mediada ya que existian
intereses coloniales sobre el Sahara occidental
y se pretendia corroborar la presencia hispana
en la zona desde la prehistoria, en momentos
hiperdifusionistas de la investigacion se pre-
tendio relacionar los carros esquematicos del
occidente sahariano con los de las “Estelas
Extremefias” de la Peninsula Ibérica. Sin em-
bargo, un sencillo analisis formal de estas re-
presentaciones desmonta dicha teoria. Nada
tiene que ver la estructura de los carros mas
alla de que son carros grabados, los saharianos
parecen estar concebidos para la velocidad
mientras que los de la Peninsula Ibérica se ase-
mejan mas a carros de parada. Asi, en los ca-
rros peninsulares el eje de las ruedas esta situa-
do en el medio de una caja grande y decorada
que aparece preparada para ser tirada por cuatro

animales siguiendo los modelos griegos y etrus-

"

Figura 6.- Grabados de carros marroquies (Muzzolini
1995: fig. 468).
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cos, mientras que en los carros marroquies el
eje se desplaza hacia el final de una caja senci-
lla (en ocasiones una sencilla plataforma) que
seria acarreada por dos animales y estarian muy
posiblemente inspirados en los carros orienta-
les procedentes de Cirene. Mas acertados, qui-
74, son los paralelos que permiten hablar de
una cultura del Bronce Atlantico europeo en el
occidente sahariano (norte del Magreb, al este
de Gibraltar). Con un estilo esquematico en-
contramos grabados con alabardas claramente
de estilo portugués y dagas remachadas.

La ultima escuela de grabados saharianos
es la denominada Escuela del Guerrero-Libio
(Figura 7). El suficientemente amplio numero
de figuras de este estilo registradas permiten
definir varias tradiciones diferentes. En esta
escuela abundan las figuras humanas, funda-
mentalmente guerreros armados representa-
dos de frente. Es extrafia la representacion de
figuras de sexo femenino. Con un tamafo
entre 30 y 100 centimetros la factura es tosca
y de técnica poco sofisticada. Los guerreros
aparecen en ocasiones sujetando las riendas de
caballos de grandes grupas. Segin Dupuy
(1998) serian los jefes de una sociedad aristo-
cratica en la que el caballo seria el simbolo del
poder y las armas ofensivas y defensivas
(espadas, lanzas, cascos y escudos) estarian
siendo representadas en los paneles como
muestras del poder bélico de aquellos que
deciden ser representados. La fauna represen-
tada en asociacion serian ganado doméstico,
jirafas, avestruces, ademas de diversos antilo-
pes, elefantes y rinocerontes; en épocas mas
recientes también aparece el camello. De esta

fauna extraerian los libios descritos por las
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Figura 7.- Escuela del Guerrero Libio (Coulson y Campbell 2001: fig. 256).

fuentes historicas clasicas de siglo V a.C. las
materias primas para intercambiar huevos de
avestruz y marfil con la civilizacidon egipcia.
El arte egipcio representd a los guerreros
libios ataviados de los mismos abalorios con
los que los propios libios se retrataron en sus
paneles rupestres. Existen algunos carros
esquematicos asociados en estas composicio-
nes, en las fases mas antiguas. En fases recien-
tes inscripciones libico-bereberes aparecen en
grandes cantidades. Sobre la identificacion
étnica de los guerreros representados se ha
dicho que serian los protobereberes y poste-
riormente los tuaregs (Ibid.). Esta escuela esta
localizada casi exclusivamente en las regiones
de Air y Adras des Iforas, y con una presencia
mas leve en Hoggar.
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3.2. Escuelas de pinturas

Las pinturas saharianas estan geografica-
mente mucho mas localizadas que los graba-
dos. Las mas antiguas representaciones pinta-
das del Sahara son, a la luz de los conocimien-
tos actuales, las del estilo de las Cabezas
Redondas (Figura 8). Este estilo figurativo esta
definido por la abundancia de figuras huma-
nas en las que la cabeza es apuntada por medio
de un circulo sin representar los rasgos facia-
les y esta unida al cuerpo sin la intermediacion
del cuello, rasgo este que caracteriza la singu-
lar figura de estos antropoides. En ocasiones
las figuras tienen formas geométricas en el
cuerpo (formas en “V”, lineas radiales, pun-

tos) que podrian estar indicando algtn tipo de
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decoracion corporal, realizada mediante pin-  bién encontramos algunos bueyes domésticos.
tura y/o escarificaciones, o vestiduras decora-  Las figuras son mayoritariamente naturalistas
das. También se representan algunos animales  y aunque existen paneles en las que se apunta

mayoritariamente salvajes y, raramente, tam- el esquematismo, éste nunca es excesivo.

Figura 8.- Escuela de las Cabezas Redondas (Coulson y Campbell 2001: fig. 202).
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La fase mas antigua de esta escuela fue
denominada por Lhote como la de los
“Marcianos”. Son figuras de gran tamaifo,
hasta mas de cinco metros, en las que se marca
el contorno de la figura en negro y se rellena
el interior con colores blancos o palidos; es el
caso de la conocida figura llamada por Lhote
“el gran dios marciano” de tres metros de alto.
En las fases tardias se opta por la composicion
totalmente en ocre y las figuras son ligera-
mente mas naturalistas. Las personas aparecen
representadas en escenas de campamento des-
empefiando actividades cotidianas y episodios
de caza. Algunas aparecen aisladas y pueden
estar haciendo referencia a combates miticos
en los que los combatientes presentan masca-
ras, cascos o tocados con antenas o cuernos, y
un extrano armamento. Para Muzzolini algu-
nas similitudes que la escuela de las Cabezas
Redondas mantiene con la escuela bubaliense
naturalista pueden deberse a una vaga contem-
poraneidad y a un sustrato comiin mas que a

una identificacion étnica de los grupos que las
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produjeron. Esta propuesta gana fuerza a la
luz de la observacion de la perfecta distincion
locacional de ambos conjuntos rupestres. Pese
a lo argumentado por Muzzolini, nada impide
que fueran la respuesta a dos situaciones que
requirieran respuestas técnicas diferentes del
mismo grupo.

Fundamentalmente las pinturas de la escue-
la de las Cabezas Redondas se concentran en
los macizos centrales del Sahara (Tassili y
Acacus) mientras que los grabados bubalien-
ses lo hacen en el borde norte del desierto.
Como ya se indic6 mas arriba existen fechas
radiocarbonicas de 6.700 B.P. para estratos
que cubrian paneles con pinturas ejecutadas
siguiendo esta escuela, 1o que nos aporta una
fecha minima para esas composiciones, seria
mediados del VI milenio AC.

Un amplio conjunto de pinturas saharianas
han sido denominadas bovidienses (Figura 9),
aunque dada la evidente diferencia en la factu-

Figura 9.- Escuela Bovidiense (Muzzolini 1995: 22).
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ra de los paneles asi referidos esto puede lle-
var a confusion. En opinion de Muzzolini
(1995), éstas estan agrupadas por el contenido
de tematica pastoral de sus escenas, y multitud
de escuelas diferentes han sido tratadas como
una sola por la tradicion difusionista de la
década de 1930 cuando Monod, como ya se
indic6 mas arriba, definio el periodo bovi-

diense de su sucesion unilineal.

Con grandes reservas Muzzolini indica que
es posible mantener el término bovidiense
para las representaciones rupestres del Tassili
y Acacus, identificando varias escuelas. Asi,
podemos hablar de dos fases aparentemente
sucesivas: bovidiense inicial o escuela de
Sefar-Ozanearé y bovidiense final que a su
vez puede dividirse en dos escuelas, la de
Abaniora y la de Iheren-Tahilahi claramente
diferenciadas. La diferencia fundamental de
las tres escuelas y de las dos fases del periodo
bovidiense son los tipos humanos representa-

dos en cada caso (Figura 10) asi como la calidad.
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menor medida naturalistas de lo que lo seran
las dos escuelas agrupadas como bovidiense
final. Estan ejecutadas rellenando con tinta
ocre los contornos, dandoles un aspecto plano,
0, en ocasiones, indicando algunos detalles del
interior de las figuras utilizando un estilo muy
naturalista. La tematica de estas representa-
ciones suelen ser escenas de pastoreo, de
lucha entre arqueros, con representaciones
mas simbolicas de algun tipo de desfile, y de
campamento (personajes sentados en circulo
posiblemente ante una cabaia). S6lo se cono-
cen representaciones de esta escuela en Tassili
de Tamrit, la region central de estos montes
donde se encuentran los famosos conjuntos
pictoricos de Jabbaren y Sefar, lo que nos esta-
ria indicando muy posiblemente la presencia
circunstancial de estos grupos negroides en la
zona del Tassili (Muzzolini 1995).

La escuela mixta de Abaniora, llamada asi
porque en ella se representan diferentes tipos
humanos, contiene figuras negroides, europoi-

Figura 10.- 1. Escuela Sefar-Ozanearé 2. Escuela mixta de Abaniora 3. Escuela de Thren-Tahilahi
(Muzzolini 1995: figs. 116, 119, 133).

Las figuras humanas representadas en la
escuela Sefar-Ozanear¢ tienen rasgos morfo-

logicos claramente negroides, aunque son en

des y, mayoritariamente, “etiopidos” que
recuerdan a los fulani o peul del actual Africa
oriental en los tocados, vestidos y forma de la
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cara. También aparecen figuras de antropoides
que estan representados por medio de un prog-
natismo facial irreal. Las figuras estan com-
puestas en ocasiones con cierta policromia. Se
representan humanos (tanto hombres como
mujeres) aunque con pocos detalles internos,
rebafios de bueyes con multitud de detalles
internos y algunas ovejas y cabras que se
agrupan en composiciones de extraordinaria
viveza representando escenas de caza, de
arqueros y de dignatarios caminando (Muzzo-
lini 1995).

La escuela de Ihren-Tahilahi se caracteriza
por representar tipos humanos europoides
(que recuerdan al tipo mediterraneo del
Magreb actual), quiza los antepasados de los
actuales bereberes. El uso de pinturas corpora-
les y la diversificacion de peinados y vestidos
son caracteristicos de esta escuela. Se hace
ain mayor uso de la policromia que en la
escuela anterior lo que dota de una mayor pro-
fundidad y realismo a las representaciones. La
cuidada factura de estas pinturas hace que
sean los frescos mas impresionantes del
Sahara y por los que en opinion de investiga-
dores como Lhote, Mori o Muzzolini el arte
del Sahara sea comparable con el arte paleoli-
tico de la cornisa franco-cantdbrica europea.
En los paneles de esta escuela son mostradas
escenas de grandes rebanos de bovidos, que al
igual que los de la escuela anterior pertenecen
al la especie de cuernos largos o Bos primige-
nius, y es la primera vez que aparecen escenas
con rebanos de cabras y ovejas en el arte saha-
riano. También son representadas escenas de
campamentos y escenas de caza de felinos,

para las que junto con las lanzas se emplea a
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la manera egipcia un “amuleto” en forma de
“S”. Igualmente son representadas escenas de
caza de pequefias presas en las que el arco ya
no es el arma habitual como lo es en las otras
escuelas sino que comienzan a aparecer boo-
merangs y lanzas de diferentes tipos (Ibid.).
Sin embargo, segiin informa Mori (1998), en
una variacion local de esta escuela, el grupo
de Ouan Amil, los arcos son atn claramente

utilizados para la caza.

No es acertado sacar conclusiones sobre
quienes realizaron los paneles de las diferen-
tes escuelas llamadas pastorales y resefadas
anteriormente en funcidon de los tipos huma-
nos representados, ya que, por ejemplo, no
estamos en disposicion de saber si quienes
pintaron segin una u otra escuela se estaban
representado a si mismos, a grupos cercanos,
o eran descripciones de viajeros. Por todo ello,
ninguna de las apreciaciones realizadas debe
ser entendida como de mayor o menor prefe-
rencia por unas u otras escuelas, y que esto lle-
vara a pensar en una superioridad de unos pro-
ductores de paneles sobre otros. Tan sélo se
muestra en las valoraciones estilisticas reali-
zadas anteriormente la mayor o menor proxi-
midad de quienes ejecutaron los paneles
rupestres con la cosmovision y gustos artisti-
cos del mundo occidental actual, los cuales

estos han contribuido sin duda a formar.

Cuando Mori defini6 la escuela de los pas-
tores de Ti-n-Anneuin (Figura 11) a mediados
de la década de 1960 lo hizo con las represen-
taciones localizadas hasta ese momento en el
Tadrat Acacus. En la actualidad también se

han hallado paneles asociables a ella por todo
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el Tassili. Se suelen representar filas de figu-
ras humanas, exclusivamente de hombres, con
plumas en la cabeza en actitud que ha hecho
identificarles con dignatarios, guerreros y pas-
tores. Las figuras son representadas de perfil
en un estilo tendente al esquematismo. Los
cuerpos estan pintados de blanco, suelen lle-
var un manto rojo a modo de capa; también
suelen portar una tunica sobre el brazo en
cabestrillo o envolviendo al cuerpo. En los
frescos del antiguo Egipto de Medinet Habu
aparecen representados filas de dignatarios
norteafricanos visitando al faraén egipcio con

un atuendo similar.

Aunque ya presente desde los tiempos
arcaicos del bubaliense naturalista y esquema-
tico, pasando por las de [heren-Tahilahi y la de
Ti-n-Anneuin, es a partir del arido-postneoliti-
co cuando los caballos comienzan a dominar
las figuras representadas en el arte sahariano;
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sobre todo en los paneles del Tassili y Acacus
aunque también en menor medida en la zona
de Hoggar. Es el periodo del caballo, caballi-
no o equidiense. En este periodo los caballos
representados con colores planos montados
por jinetes son habituales pero, mas abundan-
tes aun son las representaciones de caballos
tirando de carros que por su postura reflejan
gran velocidad. Estos raudos equinos son co-
nocidos en la bibliografia como “carros al ga-
lope volador” (Figura 12). Frente al naturalis-
mo de los animales la figura humana tiende
mas al esquematismo en estas representacio-
nes. Esta esta formada por medio de unos an-
chos hombros y una cintura estrecha, el torso
casi podria definirse como un triangulo y apa-
rentan un “reloj de arena”, y, en ocasiones,
con la cabeza tan solo apuntada por medio de
una raya; estas figuras son también conocidas
como “cabezas-palo”. Visten un faldellin cor-
to en forma de cencerro. La parafernalia de es-

Figura 11.- Escuela de los Pastores de Ti-n-Anneuin (Muzzolini 1995: fig. 133).
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tas figuras incluye tocados con plumas, escu-
dos y jabalinas. Aparecen mujeres ataviadas
con elegantes vestidos a menudo con festones
en el pecho y, también a modo de convencion,
son representadas con una leve esteatopigia.
Pese al convencionalismo de las figuras las
escenas no estan nada pautadas, apareciendo
escenas de campamento y los ya citados caba-
llos al “galope volador”.

Estos carros han generado mucho debate
entre los investigadores. Por los paralelos esti-
listicos Lhote (1961) situo los del Tassili en la
época de los “Pueblos del mar” indicando que
serian utilizados para transitar la ruta que unia
el golfo de Sirtes (Libia) con la cuenca del rio
Niger a finales del segundo milenio a.C. Sin
embargo, por el mismo método articulado en
torno a paralelos, otros investigadores como
Muzzolini (1988), Gauthier, Gauthier y De
Cola (1991), indican que los carros son cua-
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drigas y carros con dos mastiles cuya cronolo-
gia seria posterior al siglo IX a.C., fecha en la
que esta estructura aparece en Asiria (Proximo
Oriente). De este modo, los carros saharianos
no tendrian nada que ver con los carros de los
“Pueblos del Mar” sino con los de la colonia
griega de Cirene fundada, segun las fuentes
clasicas, en 631 a.C. El altimo tercio del siglo
VII a.C. seria la fecha mas antigua posible
para la introduccion de los carros en el Sahara,
por lo tanto. En el Atlas marroqui, cerca de las
pinturas de caballos al “galope volador” en-
contramos los grabados de carros representa-
dos sin caballos indicados mas arriba.

Hacia el cambio de era, con la intensifica-
cion de la aridez, la gente se concentra alrede-
dor de las fuentes de agua y las sociedades
pastorales de grandes bovidos desaparecen del
Sahara. Bajo el cameliense (Figura 13) se en-
globan multitud de representaciones, mas por

Figura 12.- Escuela de los caballos al galope volador (Coulson y Campbell 2001: fig. 244.
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Figura 13.- Escuela Cameliense (Coulson y Campbell 2001: fig.227).

ser todos ellos recientes que por presentar un
estilo comun. Durante los primeros momentos
del cameliense encontramos paneles en los
que los convencionalismos de las figuras hu-
manas con cabeza de palo del equidiense aun
son representados; aparecen juntos jinetes de
caballos y camellos. Las escenas de caza de
oryx, leones y avestruces son habituales y sue-
len estar asociadas con grafitos de un tipo de
escritura aun no descifrado. En el cameliense
tardio, con patinas muy claras, encontramos
representaciones de jinetes con escudos re-
dondos y lanzas en escenas de batallas. Estas
representaciones estan asociadas con la escri-
tura libico-bereber que ya puede ser leida por
los tuareg actuales (Muzzolini 2001: 623).

Las primeras propuestas relacionadas con
la magia cazadora para interpretar algunas re-
presentaciones saharianas fueron la expansion
del modelo de Breuil para el arte paleolitico
sobre el Sahara. De la impronta difusionista
dejada por el abate en la vision de arte rupes-
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tre sahariano dada por Lhote ha quedado
muestra en un reciente e interesante articulo
de Jeremy Keenan (2002). En ese trabajo se
denuncia el fraude en la campafia de docu-
mentacion de 1958 auspiciada por el gobierno
francés a quién las propuestas difusionistas de
Breuil-Lhote sobre la autoria de las estaciones
del Tassili servian perfectamente; copias fal-
sas, realizacion de paneles falsos, ocultacion
de las investigaciones previas reclamando
para Francia el descubrimiento, saqueo siste-
matico del territorio, esquilmacion de objetos
culturales excavados y no publicados, fueron
algunos de los atropellos realizados por Lhote
y su equipo en 1958. El (re)descubrimiento de
los frescos del Tassili s6lo puede entenderse si
se observa desde la situacion politica y cultu-
ral del momento en la zona de Tassili-n-Ajjer:
la revolucion argelina. Los debates entre quie-
nes deseaban justificar historicamente una Ar-
gelia francesa desde antiguo y el nacionalismo
argelino fueron en ocasiones resueltos a través
de sangrientas represiones ordenadas por
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alguno de los patrocinadores de la expedicion
dirigida por Lhote. Ese marco de conflicto fue
el escenario ideoldgico en el que se publicod en
1959 Hacia el descubrimiento de los firescos
del Tasili: La pintura prehistorica del Sahara,
con gran despliegue mediatico en la Francia
gaullista. La dedicatoria del libro al abate
Breuil, de quien parece ser que surgio6 la pro-
puesta de la expedicion al Tassili (Hachid
1998: 174 cit. en Keenan 2002), pone en la
pista de las relaciones que unian a Lhote con
el “reverenciado profesor” a quién homenajed
modificando la denominacion de “diosa con
cuernos” que habia dado a una pintura saharia-
na de Aouanrhet, por la “Dama blanca de
Aouanrhet” siguiendo la estela marcada por
Breuil al nombrar a la “Dama blanca de
Brandberg” en Surafrica. Continuando la vi-
sion racista de su mentor, Lhote nombro6 a un
buen numero de paneles norteafricanos (Gran
dios marciano, Dama Blanca, La Amazona,
Atenea, el Barco Egipcio, las Dos Venus, los
Pequetios Diablos, los Jueces, las Diosas de
cabeza de pajaro, el Maraton, el Guerrero Grie-
go, las Amazonas o los Hombres Blancos) y
contribuyo a la superposicion ideolégico-cultu-
ral de los occidentales sobre la prehistoria afti-

cana, y por extension sobre la historia actual.

De acuerdo con el discurrir de los paradig-
mas interpretativos delineados en el capitulo
I1.2 sobre la historia general de la investigacion
del arte rupestre, tras los modelos difusionis-
tas la bisagra estructuralista también afecto a
los estudios sobre arte rupestre sahariano. Fue
entonces cuando se intentd aplicar las clasifi-
caciones estadisticas siguiendo la pauta

estructuralista de Leroi-Gourhan obteniéndo-
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se, por ejemplo, una oposicion entre jirafas y
bueyes en los grabados de la region de Air
(Quéchon 1997).

Muzzolini (1995), mas precavido, sefiala
que todo el conjunto artistico puede ser dividi-
do en dos grandes sub-conjuntos separados
por el amplio hueco creado por el arido post-
neolitico. El primero serian sociedades con un
universo simbolico comun claramente rastrea-
ble (grandes dioses, deidades con cuernos,
teriantropos, mascaras animales, etc.). Esto ha
sido denominado la africanidad, un cierto
“aire de familia”, en definitiva, un sustrato
comun; glotocronoldégicamente comprobado
desde hace 15.000-10.000 afios (Muzzolini
2001: 632). El segundo se corresponderia con
la fragmentacion producida en los grupos tras
las duras condiciones ambientales del arido
post-neolitico que diversifican los temas
representados dificultando, pero no impidien-

do, rastrear este sustrato anterior.

Mas recientemente, Le Quellec (1993) ha
conectado las representaciones saharianas con
la universalidad de la funcién simbdlica de
Homo sapiens. Ha buscado en las representa-
ciones los grandes relatos miticos universales
de la Madre Tierra, cultos a la vegetacion, cul-
tos lunares y cultos de regeneracion, que pre-
cisamente por su universalidad pueden ser

representados en disparidad de formas.

Por otro lado, las analogias etnograficas
han dado resultados plausibles en la interpre-
tacion del arte sahariano. Asi, pensando el arte
como un archivo de mitos, ahora locales, para

los iniciados se han buscado paralelos en cos-



tumbres de pueblos actuales para explicar lo
representado en algunos paneles. Sin embar-
go, los arriesgados paralelismos directos pue-
den ser peligrosos como ya se ha comentado.
Siguiendo esta linea argumentativa se encuen-
tra el ejemplo presentado por Andrew B.
Smith en 1993. Este autor utiliza la base argu-
mental del modelo chamanico, de Lewis-Wi-
lliams sobre los estados alternativos de con-
ciencia, y la extiende para interpretar algunas
representaciones del bovidiense sahariano.
Como ya se indico, el bovidiense sahariano
lejos de ser un estilo uniforme es multiple y
diverso. Fijandose en algunos paneles del Sa-
hara central (en las zonas de Tassili y Acacus)
Smith muestra que al menos hay dos estilos
locales de contenido diferente pero con el ne-
xo0 comun de ser un arte de pastores. El primer
estilo puede ser llamado estilo de las caras
blancas, el segundo se puede denominar estilo
de las caras negras. Aceptando la posibilidad
de “leer” el pasado (Hodder 1994) y especifi-
camente el arte rupestre sahariano (Davis
1984Db), Smith asociara cada uno de los estilos
anteriores a dos objetivos genéticos diferentes:
el arte como un archivo de mitos y su conser-
vacion para los iniciados en el estilo mas na-
rrativo de las caras blancas, y el arte como me-
taforas de una experiencia mistica en el estilo
mas simbolico de las caras negras (Smith
1993a, Smith 1993b). Segtn la lectura de cier-
tos paneles rupestres, en el Sahara central apa-
rece la iconografia asociada con los estados de

trance: hay tectiformes, lineas en zig-zags, y
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un panel que interpreta con el estado chamani-
co de incorporeidad (Smith 1993a: 82). Smith
refuerza el modelo de los estados de trance co-
mo interpretacion de algunos paneles de arte
sahariano rastreando la etnografia de los fula-
ni del Sahel, constatando entre ellos rituales
articulados sobre la posesion por espiritus. La
posesiodn seria inducida por tambores e instru-
mentos de cuerda entre los fulani, escapando
luego el espiritu de los practicantes mediante
estornudos (lo que recuerda a las hemorragias
nasales referidas por la etnografia para los
grupos san sudafricanos). Como en otras oca-
siones, el paradigma dominante de cada con-
texto historico permea en las intepretaciones
del arte sahariano, y como antes lo hiciera la
magia cazadora o el estructuralismo, la teoria
chamanica esta sustentando la propuesta de
Smith.

En suma, en la interpretacion de algunos
paneles bovidienses del Sahara central se uti-
liza la transposicion de relatos etnogréficos,
todo ello claramente articulado y condiciona-
do por la teoria interpretativa que el investiga-
dor ha asumido para aproximarse al significa-
do del legado prehistorico. Es decir, nueva-
mente la ideologia del investigador a través de
su elecciodn teorica previa, la ideologia de los
grupos etnograficos empleados como modelo,
y la ideologia de los grupos que lo produjeron
estan conjugandose en el palimpsesto de ideo-
logias que se aglutinan el arte rupestre.



1.3

Arte rupestre de Nubia

1. LOCALIZACION

E n cuanto a la ubicacion del arte rupestre
en esta zona puede servir, como parece obvio,
todo lo dicho para el resto del Sahara en el
apartado correspondiente, ya que en contra de
lo que la observacion actual del territorio
puede llevar a pensar, es decir, una fractura
ecologica que impide el desarrollo de practi-
camente ningun tipo de actividad cultural, la
profusion de estaciones rupestres en el territo-
rio entre Wadi Abbad y Wadi Hammamat (sur
del Alto Egipto) o entre Nag Kolorodna y
Kars Ibrim (en la Nubia egipcia) evidencia
que en otros momentos el area, hoy desértica,
mantuvo un importante contingente poblacio-
nal (Figura 1). Pese a la dispersion de los
datos paleoclimaticos de la zona hay pocas
dudas acerca de que el nivel de las precipita-
ciones fue superior al actual durante amplios
periodos del Holoceno, lo que hace pensar que
la zona estuvo ocupada por sabanas semi-ari-
das como las que en la actualidad se observan
en el este de Africa (Muzzolini 1995: 26). Por
lo tanto, parece solida la afirmacion de
Almagro y Almagro (1968: 24):

“el arte rupestre nubio se extendio sin
grandes diferencias técnicas, estilisticas ni
tematicas desde el Alto Egipto hasta la re-
gion de las ultimas cataratas del Nilo, ya en
pleno Sudan”.
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2. DATACION

Recientemente se ha obtenido una datacion
radiométrica por AMS sobre el sedimento
depositado en los surcos de los grabados
rupestres de El-Hosh (Alto Egipto) que lleva
como minimo hasta el séptimo milenio B.P. la
ejecucion de esas representaciones de “tram-
pas para peces” (Huyge et al. 2001). Antes de
esta datacion, la fecha més directa para el arte
rupestre nubio fue la aportada por Bietak y
Engelmayer, que en la década de 1960 publi-
caron la monografia que estudia las pinturas y
grabados nubios del abrigo rocoso de Khor
Nashriya, en la region de Sayala. En ese traba-
jo dan noticia de la localizacion de parte de un
panel rupestre en contexto estratigrafico claro.
Bietak y Engelmayer recuperaron un fragmen-
to de panel con una jirafa que se habia des-
prendido, quedando sellado por estratos
correspondientes al Grupo A y siendo por lo
tanto anterior a mediados del 4° milenio a.C.
en el que se fecha el comienzo de esta cultura
arqueologica. Las referencias a la jirafa de
Sayala para contextualizar las cronologias,
hasta entonces articuladas en paralelos con los
motivos de las ceramicas nubias del Grupo-C,
se generalizaron. Por ejemplo, Almagro y
Almagro utilizan la jirafa de Sayala para, por

paralelo estilistico, contextualizar cronologi-
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Figura 1.- Arte rupestre en Sudén (a partir de Schmidt 2001: map.13).
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camente las jirafas de la estacion de Ibrim Sur
(Figura 2). Antes y después de estas datacio-
nes, mas o menos directas, los especialistas
trabajaban con los tradicionales métodos
arqueoldgicos de la clasificacion y seriacion

iconografica de los motivos representados.
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buril, obteniendo una linea mas gruesa en la
que se representan antropomorfos con faldelli-
nes y estuche falico, asi como escenas de caza
con perros; 3) técnica de piqueteado del con-
torno de la figura en la que aparecen represen-
tados elefantes y barcas paralelizables tam-

50¢ms

H

Figura 2.- Jirafas nubias de la estacion de Ibrim Sur (Almagro y Almagro 1968: fig.283).

3. DESCRIPCION E INTERPRETACION

En esta region encontramos grabados aun-
que también se pueden localizar algunos pane-
les pintados utilizando los colores rojo, blanco
y negro. En cuanto a los diferentes procedi-
mientos de grabado se han identificado seis:
1) técnica de grabado fino realizado con buril
de silex en la que se representan jirafas, ele-
fantes, antilopinos y algun bovido (Figuras 3-

5); 2) técnica de raspar el grabado inicial a
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bién con las de Nagada I y II; 4) técnica de
piqueteado total o parcial del interior de la
figura en la que aparecen representados ele-
fantes y barcas paralelizables con las de
Nagada [ y II; 5) técnica de alisado del pique-
teado interior de la figura buscando posible-
mente un efecto similar a los bajorelieves
faradnicos del Imperio Antiguo; y 6) técnica
de grabar con instrumento cortante metalico
(Figura 6) (Almagro y Almagro 1968: 278-
279).
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Py

Figura 3.- Grupo de vacas grabado (Winkler 1939: pl. XXXVI superior).

Aunque la mayoria de la bibliografia (por = mayor o menor profusion, acerca de las repre-
ejemplo, Muzzolini 1995 y 2001; Mori 1998;  sentaciones rupestres del norte del continente
Coulson y Campbell 2001) que trata, con africano, mencionan de manera explicita la
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Figura 5.- Grupo de vacas grabado (Winkler 1939: pl. XXXVII superior).

vinculacion entre el arte rupestre nubio y del
alto Egipto con el del resto del Sahara, lo cier-
to es que la mayoria de las grandes obras de
sintesis al respecto no realizan un tratamiento
especifico del arte rupestre prehistorico de
esta region. Por ejemplo, Muzzolini dedica
menos de cinco paginas al arte rupestre nubio
en su monumental estudio de 1995, y Coulson
y Campbell lo despachan en un sencillo parra-
fo en su volumen de 2001. Quiza sea debido a
la bien definida barrera ecologica que separa
el desierto occidental egipcio del resto del
Sahara que no se haya establecido una rela-
cion mas firme entre las dos zonas (Muzzolini
2001: 624), pero quiza es mas probable que la
presencia encubierta del arte rupestre egipcio
y nubio en las grandes obras sobre arte saha-
riano tenga mas que ver con el desarrollo de

Figura 6.- Técnica de grabado con objeto metalico. Khor
Oshiya (Almagro y Almagro 1968: lam. XI1.6).
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las tradiciones académicas que han venido in-
vestigando las dos zonas. En suma, hoy Ia se-
paracion entre prehistoriadores y egiptologos
solo es aceptable y justificable por comodidad
expositiva (Smith 1968: 4). Hoy dia no tiene
ninguna justificacion salvo la de reflejar un
problema historiografico, fruto de unas ideo-
logias que veian en el Antiguo Egipto la cuna
de la civilizacién occidental (Bernal 1993) y
herederas de la larga tradicion orientalista
(Said 2003) de la que, sin duda, uno de los ba-
luartes ha sido la egiptologia.

Whitley Davis marca esta sefialada division
cuando al revisar los principales hitos histo-
riograficos sobre el estudio del arte rupestre
en Africa se refiere a éste y lo aisla bajo un
epigrafe al que titula significativamente: “The
Nile Valley: constituting an independent cul-
ture-historical record” (1990: 274). Davis
sefiala la dificultad de estudiar el arte rupestre
de tiempos anteriores al periodo dinastico
egipcio debido a los diferentes enfoques entre
egiptdlogos y prehistoriadores. Si bien algu-
nos paneles pueden ser utilizados como evi-
dencias de la historia escrita del Antiguo
Egipto al aparecer junto a inscripciones en
grafia jeroglifica (lo que ha hecho que sean
estudiados por epigrafistas desde el paradigma
de la egiptologia), otros son evidencias de
poblaciones prehistéricas y predindsticas.
Probablemente algunas de estas imagenes fue-
ron grabadas por grupos humanos eclipsados
por la civilizacion egipcia y ocultadas por la
narrativa de los faraones en el pasado y de los
egiptdlogos en la actualidad. Asi como en
otros aspectos de la prehistoria de Africa nor-

oriental, los estudios sobre arte rupestre se
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desarrollaron, no sin tensiones, totalmente
separados de la egiptologia, con contradiccio-
nes que no han sido atn solventadas (Davis
1990: 276).

Aunque los prehistoriadores que han traba-
jado en el norte de Africa percibieron desde
antiguo las conexiones entre el arte sahariano
y el arte rupestre anterior al predinastico egip-
cio (Vaufrey 1938 cit. en Davis 1990: 276), no
fue hasta la década de 1960 cuando estas fue-
ron analizadas de forma sistematica (Huard
1964; Donadoni 1964; Leclant 1964, 1965,
1966, 1973 y 1984; Almagro y Almagro 1968;
Huard y Leclant 1980), quiza alentadas por la
participacion de equipos de diferentes paises
en las campafias prospectivas que se hicieron
antes de acometer la construccion de la terce-
ra presa de Aswan. Las conexiones entre el
Africa negra y Egipto han sido objeto de mul-
titud de estudios (Bernal 1993; Cervelld
1997). Desde diferentes perspectivas y con
diferentes matices se han mantenido posturas
que se pueden clasificar en los que hablan de
una difusion Egipto-Africa (ej. Vaufrey 1938
y Lhote 1961), una difusiéon Africa-Egipto (gj.
Bernolles cit. en Cervelldo 1997: 50) y los que
desde una perspectiva autoctonista defienden
la idea del sustrato africano comun como
Muzzolini (1995) y Le Quellec (1998). La teo-
ria del sustratro es una teoria autoctonista por
la cual existiria una esencia-trasfondo africano
compartido desde la prehistoria hasta el pre-
sente que explicaria los paralelismos entre las
culturas africanas a lo largo de los milenios.
Segiin Cervell6 el sustrato se transmite y
almacena en forma: a) directa o tradicional

como mitos ensefiados por los progenitores a
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su prole, siendo continua y consciente la trans-
mision, y b) indirecto o latente cuando la
transmision es inconsciente y discontinua, una
suerte de psiquismo colectivo que hace que las
comunidades respondan de un modo similar.
En nuestra opinion, el arte rupestre contri-
buiria a formar la ideologia-sustrato de los

grupos.

Cervello (1997: 67-79) presenta una trein-
tena de paralelismos estructurales entre Egipto
y el resto de Africa a través de la iconografia
y la etnografia de los pueblos de la zona: per-
sonajes vestidos con pieles de animales, bar-
cas, trampas radiales de fosa, armas de caza
(boomerang, lazo corredizo, maza, arco), indi-

viduo tocando un animal salvaje, adornos cor-
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porales (estuche falico, piel de pantera y cola
postiza, pelucas, conos de perfume sobre pelu-
cas), corona roja, cetro was egipcio que prove-
niene del cayado de pastor y éste del arma de
los cazadores, bovido con un disco entre los
cuernos, ovinos con esferoide, disco o “atribu-
to” cefalico, bovinos con los cuernos deforma-
dos, torsos de animales dobles, mascaras de
animales, divinidades antropomorfas pero con
cabeza o atributos de animales, erotismo
(falos, coitos, mujeres abiertas de piernas,
espirales), perspectiva iterativa, esteatopigia
(Figura 7), cultura material (cesteria, cerami-
ca), falsos prognatos de tipo europoide, esce-
nas de amamantamiento de animales. En el
ambito de las costumbres sefala paralelismos
en la momificacion, circuncision (su etiologia

Figura 7.- Grabados de mujeres con esteatopigia y faldas largas nubios (Winkler 1939: pl.39).

117



DESCRIPCION DEL ARTE RUPESTRE

tiene que ver con el ritual de transicion a la
edad adulta: al hombre se le quita el prepucio,
su parte fememina, y a las mujeres eventual-
mente el clitoris, su parte masculina). En los
ambitos de lo cosmogonico, lo religioso y de
la creacion literaria también presenta parale-
lismos como la idea de la creacion por la pala-

bray el pensamiento, la creacion por un huevo
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primordial, la creacidn por expansion, los cua-
tro elementos (aire, tierra, fuego y agua), pare-
jas de gemelos primordiales, separacion del
cielo y la tierra, dualidad o dialéctica de
opuestos complementarios, creencia en que
cada individuo esta constituido por diversos
principios fisico-espirituales, y el mito-cuento

de los dos hermanos.
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Arte rupestre del Cuerno de Africa

n el presente apartado se realiza una vision

E

e interpretacion de los conjuntos artisticos del

global de la ubicacion, cronologia, estilo

Cuerno de Africa. Con la estructura generada
en este capitulo, en los capitulos (IV.1 Estacio-
nes de Etiopia, IV.2 Estaciones de Eritrea, [V.3
Estaciones de Djibouti y IV.4 Estaciones de So-
malia) se realiza una descripcion detallada, es-

tacion por estacion, del arte rupestre de la zona.
1. LOCALIZACION

La unidad geo-artistica del Cuerno de Afri-
ca estd formada por los conjuntos rupestres
localizados en los actuales paises de Etiopia,
Eritrea, Djibouti y Somalia (Figura 1). De
todos modos, como en otras zonas del mundo,
la asimetria en la representacion por paises
actuales de estaciones de arte rupestre prehis-
torico no se debe quiza tanto a un hecho data-
ble en la prehistoria como a una situacion de
los ultimos siglos. Aquellos lugares donde apa-
recen mayor cantidad de yacimientos prehisto-
ricos se corresponden con lugares donde la pre-
sencia colonial europea ha sido mas continuada
(Fernandez Martinez 1996: 105). Esto quiere
decir que, probablemente, las mayores concen-
traciones de arte rupestre corresponden con las
zonas mejor investigadas, y no que el arte ru-
pestre se hiciera con menor o mayor profusion

en determinadas areas durante la prehistoria.
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2. DATACION

Dada la ausencia de fechas absolutas para el
arte rupestre del Cuerno de Africa, se seguira
el método arqueologico tradicional de construir
series ordenando los distintos estilos, expresa-
das en términos de mayor o menor antigiiedad
de los mismos. La arqueologia tradicional
acepta la premisa de que, a mayor naturalismo
de los motivos representados en un panel
rupestre, mayor antigiiedad del mismo. Asi se
han obtenido secuencias artisticas desde los
ultimos cazadores de la LSA hasta época pro-
tohistorica. Aunque tras las largas equivoca-
ciones mantenidas en otros conjuntos (el saha-
riano o el arte neolitico del levante espafiol)
este método esta muy disentido, hasta el mo-
mento es el tinico medio por el que se puede
arriesgar una cronologia. Asi, dos cronologia
diferentes son utilizadas para el arte rupestre
pastoral del cuerno de Africa, una larga y otra
corta. La cronologia larga de entre el IV y el |
milenios a.C. fue construida a mediante para-
lelos iconograficos con la ceramica nubia del
Grupos-C (Graziosi 1964b, Cervicek 1979,
Joussaume 1995, Gutherz et al. 2003). La cro-
nologia corta surge a partir de las fechas radio-
carbdnicas obtenidas de carbon organico pro-
cedentes de los estratos intermedios del abrigo
con paneles pastorales de Karim Heegan (So-
malia). Con estas muestras, Brandt y Carder
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Figura 1.- Distribucion de arte rupestre en el Cuerno de Africa.

(1987) enmarcan estas representaciones entre
el 2100 B.P. y el 1600 B.P. El abandono de este
tipo de arte coincide grosso modo con la fecha
hacia la que los hablantes de lenguas banttes
se asentaron en las puertas meridionales
(Kenia) del Cuerno de Africa. En suma, las fe-
chas propuestas para las estaciones del Cuerno
de Africa son mas reciente que las indicadas
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para el bovidiense sahariano, lo que pareceria
indicar un desplazamiento de los pastores y sus
rebafios desde el Sahara hacia el suroriente.
Sin embargo, no existe una sola fecha hasta el
momento que date los paneles directamente o,
al menos, que facilite una fecha antes de la cual
debieron ser realizados al estar cubiertos por
estratos arqueoldgicos claramente fechados.
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3. Descripcion e interpretacion

Los grupos humanos que realizaron la
mayoria de las representaciones rupestres de
esta zona optaron por emplear la técnica de la
pintura, aunque también podemos encontrar
en menor medida motivos en los que se ha
empleado el grabado, ejecutado con diferentes
técnicas e incluso en ocasiones en bajorrelie-
ve, como puede observarse en el medio cente-
nar de vacas representadas en un desfiladero
de arenisca en la region etiope de Sidamo. Y
en ain menor medida se encuentra arte mega-
litico como las estelas de Hararghe, Sidamo y
Soddo (Joussaume 1981).

Aunque en el Cuerno de Africa hay pocos
documentos arqueologicos que hagan referen-

DESCRIPCION DEL ARTE RUPESTRE

cia al origen de la produccion de alimentos,
las regiones con arte rupestre estan ocupadas
desde antiguo. Sin remontarnos a las indus-
trias de un millon de afios de la ESA en la
zona de Laga Oda, en Hararghe hay restos de
ocupacion humana desde 13.640 a.C. y en lago
Besaka (valle del Awash) existen industrias en
torno al IX milenio a.C. (LSA), aunque estas
dos localidades s6lo han proporcionado bovi-
dos claramente domésticos en la segunda
mitad del segundo milenio a.C. (ver discusion
mas detallada en el capitulo II.4. Historia de
los modelos sobre el origen del modo de
prouccion en el Cuerno de Africa). Sin embar-
go, parece existir acuerdo entre los principales
investigadores (Breuil, Graziosi, Clark, Cervi-
¢ek, Brandt y Carder, Joussaume, Calegari)
acerca de la adscripcion tecno-cultural de las

B

D

Figura 2.- Bévidos segun el estilo etiope-arabigo: a y b) Subestilo “Sorre-Hanakiya”, ¢ y d) Subestilo “Dathami”.
Laga Oda, Etiopia (Cervicek, 1971: figs. 6, 2, 13 y 17).
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pinturas y grabados del Cuerno de Africa con
motivos pastorales. En los momentos en que
imperaban las explicaciones difusionistas en
arqueologia, algunos encuadraron las grandes
manadas de boévidos representadas en esta
region dentro del estilo conocido como etiope-
arabigo (Cervicek 1971: 130) (Figura 2), ca-
racterizado por la mezcla en una fina linea de
las patas en primer plano y en segundo plano
del animal, siempre representado de perfil, es
decir solo se representan una pata delante y
otra detras. Los animales siempre se represen-
tan a partir de dos arcos rebajados paralelos:
uno inferior que traza la curva del vientre, y
otro superior (rectilineo o sinuoso) que dibuja
glateos, dorso y cuello. Los animales repre-
sentados de perfil son habitualmente bovidos
sin joroba cuyas pezuilas aparecen con gran

frecuencia con los extremos redondeados, y
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menos frecuentemente con el casco dividido
en dos dando la impresion de una pinza.
Desde la perspectiva que se ofrece al especta-
dor, las representaciones muestran el dorso de
las cabezas, cuellos y cuernos de los animales.
Una especie de figura puente, que derivara en
varias formas de esquematizacion es la ima-
gen basica. Este disefio inicial, facil de memo-
rizar y de transmitir, presente, con diferentes
variantes, en un amplisimo ambito que com-
prende manifestaciones figurativas de cultura
pastoral de todo el Sahara y la Peninsula
Arabiga, desde donde presumiblemente habria
ido expandiéndose hasta el Cuerno de Africa
conforme la desertificacion de Sahara se agu-
dizaba (Gutherz et al. 2003; Calegari 1999;
Joussaume 1981; Brandt y Carder 1987,
Cervicek 1971 1976 1979; Cervicek y
Braukamper 1975; Cervicek y Kortler 1979;

Figura 3.- Aire de familia en la representacion de bovidos (Calegari 1999: fig.2).
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Figura 4.- Aire de familia en la representacion de bovidos (Calegari 1999: fig.3).

Graziosi 1964a y b). Tanto si se entiende como
convergencia cultural®> o como una difusion
cultural, este modelo grafico descrito en el
parrafo anterior parece explicar ese aire de
familia, el cual es detectable en un amplio
abanico crono-espacial, que vincularia el arte
pastoral del Cuerno de Africa con algunas fases
del arte sahariano y de la Peninsula Arabiga
(Figuras 3-4). Sin embargo, elegir entre con-
vergencia o difusion no es baladi. Si es difu-
sion, podemos justificar desplazamientos

poblacionales, colonizaciones, etcétera. Si es

NoTAs

convergencia, no hay vinculo mas alla del
existente como especie que ante una entrada
de informacion similar (en este caso manadas
de animales domésticos) produce similares
resultados bajo el prisma de una misma ideo-
logia (pastoral en este caso). Quiza, el surgi-
miento de los estudios sobre arte rupestre en el
Cuerno de Africa dentro del esquema histori-
co-cultural difusionista del Abate Breuil viene
lastrando las explicaciones que se dan sobre el
corpus rupestre de esta zona.

1. Las autoridades etiopes no permiteron la extraccion pigmentos para realizar dataciones C14-AMS (Bouakaze-Khan
2002: 183, n.3, vol.1). Zoppi et al. (2002) no localizaron carbono en su analisis de los componentes de las pinturas
rupestres eritreas mediante diferentes técnicas, lo que imposibilita el empleo de técnicas radiocarbonicas de datacion.

2. Un esquema grafico inherente a las formas basicas limitadas de la expresion figurativa humana tiene muchas pro-

babilidades de emerger en lugares y tiempos diversos.
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Arte rupestre de Arabia Saudi y Yemen

esde un punto de vista geografico e his-

D

Arédbiga estd intimamente relacionado con

toriografico, el occidente de la Peninsula

Egipto, Nubia y el Cuerno de Africa. Esta
zona del mundo posee uno de los cuatro cor-
pora de arte rupestre mas abundantes del
mundo, junto con la India, Africa del Sur y
Australia. Pese a este dato objetivo, el conjun-
to no ha merecido la atencidn de los investiga-
dores. El arte rupestre de la Peninsula Arabiga
ha sido estudiado de manera desigual. Asi, los
diversos estudios han estado centrandose en
asuntos locales, lejos de insertarse en los
temas generales del arte rupestre mundial
(Bednarik y Khan 2002: 75). Los investigado-
res que han estudiado este conjunto rupestre
se han concentrado en construir y enriquecer

un marco tedrico crono-estilistico.
1. LOCALIZACION

El Mar Rojo en su orilla oriental bafa las
costas occidentales de Arabia Saudi y Yemen
en la Peninsula Arabiga (Figura 1). El clima es
mayoritariamente seco, caliente y desértico en
toda la Peninsula Arabiga con la excepcion del
area montafiosa sudoccidental que tiene altu-
ras de hasta 3.500 metros. En Yemen el norte
del pais y el valle de Hadhramaut fue 1lamado
por la antigiiedad cléasica la “Arabia Feliz”,
probablemente debido a la asombrosa fertili-

dad de esta zona de la Peninsula Arabiga.
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La conexion estilistica entre el arte rupestre
del Cuerno de Africa y el de la Peninsula
Arébiga se ha realizado a partir de las estacio-
nes de Jubbah, Ta’If y de Hanakiyah, para la
primera fase del estilo etiope-arabigo (Sorré-
Hanakiya) (Cervi¢ek 1971: 130) . A partir de
Jebel Qara (Arabia central) (Cerviek 1979:
8), para la segunda fase del estilo etiope-arabi-
go (Dahtami). Remarcando la vinculaciéon de
la Arabia Feliz y el Cuerno de Africa, el
subestilo mas reciente toma directamente su
nombre del estilo Dahtami definido por Anati
(1972: 72) en la Peninsula Arabiga. Sin em-
bargo, existen serias dudas sobre el estilo
Dahtami definido por Anati, entre otras causas
debido al desorden cronolégico y a la confu-
sion inter-estilistica que suscita con el estilo
Mahash (Khan 1996: 78 y ss.).

Figura 1.- Distribucion del arte rupestre en Arabia Saudi
y Yemen (a partir de Betts 2001: fig.24.1).
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2. DATACION

Anati identifico 35 estilos en el corpus de
arte rupestre de Arabia Saudi y Yemen. Los
ocho periodos de Anati (1968: 160) son muy
generales y flexibles. Anati construyé la
siguiente secuencia siguiendo el mas puro
estilo de la arqueologia normativista, en fun-
cion de los temas representados, la técnica, el
estilo, las superposiciones, la composicion y
la presencia o ausencia de inscripciones: 1)
Cazadores arcaicos (Early Hunters) a los que
asign6 una cronologia anterior al 6000 a.C.; 2)
Cazadores arcaicos-pastores (Early Hunting
and Pastoral) entre el 6000 a.C. y el 4000
a.C.; 3) Cazadores-pastores 1l (Middle Hun-
ting and Pastoral I1I) entre el 4000 a.C. y el
3000 a.C., Anati (1968b: 178) fijo el inicio de
esta estilo mediante paralelos con el calcoliti-
co del sur de Palestina y el proto-dinastico
egipcio; 4) Cazadores-pastores Il (Middle
Hunting and Pastoral II) entre el 3000 a.C. y
el 2000 a.C.; 5) Cazadores-pastores | (Middle
Hunting and Pastoral I) entre el 2000 a.C. y el
1000 a.C.; 6) Cazadores tardios-pastores (Late
Hunting and Pastoral) entre 1200 a.C. y el
500 a.C.; 7) Con escritura (Literate) entre el
650 d.C.y el 1000 d.C.; y 8) Islamico (Islamic)
a partir del 632 d.C.

Si la propuesta cronologica de Anati estaba
realizada a partir de los yacimientos del sur de
la Peninsula Arabiga seglin la economia las
gentes de la zona, Majeed Khan propuso una
cronologia para el arte rupestre del norte de
Arabia Saudi (Khan 1993: 101-111) articulada
en la conjugacion de los siguientes elementos:

1) que el tipo de animales, representados o no,
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Figura 2.- Arte rupestre del Paleolitico Superior-Epi-
paleolitico de Arabia Saudi (Khan 1993: pl.66).

esta correlacionado con cambios climaticos; 2)
la industria arqueoldgica exhumada en las cer-
canias pertenecié a los autores del arte rupes-
tre; 3) comparacion con los motivos rupestres
de Jordania y Sinai, utilizando los depositos
arqueologicos de esas zonas para fechar los de
mas al sur; 4) observacion superposiciones y
patinas para construir seriaciones; y constata
cion de que las diferencias técnicas en la ejecu-
cion se deben a la utilizacion de herramientas
diversas. Asi, la cronologia de Khan se organi-

za segun el clasico esquema tecnoldgico en eda-
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Figura 3.- Arte rupestre del Neolitico inicial de Arabia Saudi (Khan 1993: pl.67).
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Figura 4.- Arte rupestre del Neolitico tartdio de Arabia Saudi (Khan 1993: pl.68).
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Figura 5.- Arte rupestre del Calcolitico de Arabia Saudi (Khan 1993: pl.69).

des: 1) Paleolitico Superior-Epipaleolitico hacia
9000-7000 a.C. (Figura 2), 2) Neolitico inicial
hacia 7000-5000 a.C. (Figura 3), 3) Neolitico
final hacia 5000-3500 a.C. (Figura 4), 4) Calco-
litico hacia 3500-2000 a.C. (Figura 5), 5) Edad
de Bronce hacia 2000-1500 a.C. (Figura 6), y
6) Edad de Hierro hacia 1500 a.C. (Figura 7).

Los ocho periodos de Anati anteriormente

sefialados se resumen en cuatro grupos en las

recientes sintesis sobre el arte rupestre de la zo-
na (Betts 2001; Bouakaze-Khan 2002): 1) Ca-
zadores iniciales (“Early Hunters”) antes de
VI milenio a.C., con representaciones exclusi-
vamente de fauna salvaje; 2) Cazadores-pasto-
res (“Hunting and Pastoral”) entre el Vly el |
milenios a.C., con representaciones de anima-
les domésticos; 3) Pre-islamico (“Literate”)
desde el I milenio a.C. hasta el 622 d.C., inclu-

ye todas las fases asociadas actualmente con
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Figura 6.- Arte rupestre de la Edad de Bronce de Arabia Saudi (Khan 1993: pl.70).

inscripciones pre-islamicas del sur de Arabia y
el thamudi del sur, e 4) Islamico (“Islamic”).

Rober G. Bednarik y Majeed Khan empren-

dieron en noviembre de 2001 un proyecto para
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evaluar la posibilidad de emplear en el arte
rupestre de Arabia Saudi métodos de datacion
directa empleados con éxito en otros conjun-
tos rupestres del mundo. Tras estudiar once es-

taciones con paneles ejecutados mediante la
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Figura 7.- Arte rupestre de la Edad de Hierro de Arabia
Saudi (Khan 1993: pl.70).

técnica del grabado, Bednarik y Khan (2002:
94-95) concluyeron que el umbral tafonomico
(seglin la definicion de Bednarik 1994) para
los motivos grabados en arenisca caeria dentro
del Holoceno; lo que probablemente ocurriria
hace unos 8.000 anos. El umbral para los gra-
bados sobre rocas graniticas es mucho mayor,
probablemente hace mas de 50.000 anos. De
hecho, uno de los hallazgos mas sorprenden-
tes del estudio fue la cronologia del paleoliti-
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co final (14.000-10.500 B.P.) que obtuvieron
para los paneles de la estacion de Showaymash.

3. DESCRIPCION E INTERPRETACION

Las representaciones rupestres de Arabia
Saudi y Yemen fueron realizadas mayoritaria-
mente mediante la técnica del grabado. El
periodo de los Cazadores iniciales definido
por Anati (1968a) utiliza la técnica del graba-
do mediante incision fina (Figura 8). Las ima-
genes representan fauna salvaje, principal-
mente cuadriipedos con cuernos que han sido
interpretados como ibices, gacelas u oryxes y,
en menor numero, Bos indicus. Ocasionalmen-
te aparecen algunos ejemplares sin cuernos
que han sido interpretados como équidos,
camellos salvajes, rinocerontes, elefantes y
perros. La figura humana aparece en forma de
féminas de grandes caderas y gluteos (esteato-
pigia). Algunos signos o ideogramas aparecen
sobre los animales o asociados a ellos. Las tres
fases propuestas por Anati para este estilo lo
son en referencia al proceso de regionaliza-

cion de los modelos iconograficos.

El periodo de los Cazadores-pastores defi-
nido por Anati (1968b, 1972) abarca un amplio
espacio de tiempo (cinco milenios), reflejado
en la gran variedad estilistica (Figura 9). Los
motivos principalmente representados son
imagenes de ganado; pequenos grupos de bue-
yes, cabras y otros animales domésticos. La
figura humana es representada tanto de perfil
como de frente. Aparecen algunas figuras esta-
ticas relativamente grandes. Hay representa-
ciones de animales a los que se les muestra

siendo cazados que en el siguiente periodo ya
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Figura 8.- Bovido jsalvaje? de Jubba (Khan 1993: pl.84b).

Figura 9.- Grabado del periodo de cazadores-pastores de la Peninsula Arabiga (Khan 1993: pl.84a).
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Figura 10.- Estilo Oval-Head People (Anati 1968: fig.25).

habran sido domesticados, como es el caso del
camello. Anati identifica las diferencias técni-
co-estilisticas que se producen dentro del peri-
odo con grupos que mantienen sus propias tra-
diciones y costumbres, bajo un mismo sustra-

to ideologico.

Un grupo especial de grabados dentro del
Cazadores-pastores, al que Anati dedicd un
estudio detallado fueron las figuras denomina-
das Oval-headed people (Figura 10). Este
grupo de figuras son representaciones huma-
nas con una técnica y estilo que son étnica e
ideologicamente homogéneos (Anati 1968a:
6). Estos grabados estdn mayoritariamente
concentrados en la region de Qara, al sur de la
Peninsula Arabica, pero también en el norte de
Yemen (Cewiéek y Kortler 1979), en los
paneles del grupo Oval-headed people se pri-
vilegia la figura humana (s6lo un 20% de las
figuras son zoomorfos y signos). Tanto antro-
pomorfos como zoomorfos son grandes, en
ocasiones mas o menos de tamaiio real. Las

figuras humanas son altas, elegantes, de cabe-
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Figura 11.- Estilo de Jubbah de la Peninsula Arabiga.

za oblonga y pelo rizado (cuando se represen-
ta). La importancia de las figuras humanas se
denota con la decoracion corporal, los elabo-
rados vestidos y los detallados peinados. Los
antropomorfos aparecen en escenas que han
sido interpretadas como de la vida diaria y
ritual (Anati 1968a: 8).

Al norte de Arabia Saudi, la estacion de
Jubba da nombre al estilo homénimo (“Jubba
Style”) (Figura 11) que ha sido relacionado
con el grupo de las Oval-headed people
(Adams et al. 1977: 39-40), aunque presenta
evidentes diferencias. En el estilo de Jubba
aparecen tanto bovidos de cuernos largos
como cortos, ambos de gran tamaio, sin joro-
ba y de cuerpo alargado. La figura humana
aparece de perfil de cintura para abajo y de
frente de cintura para arriba, con los brazos
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Figura 12.- Inscripciones y zoomorfos de la Peninsula Arabiga (Khan 1993: pl.8a).

muy delgados. La vestimenta, las armas y los
abalorios fueron cuidadosamente detallados
en las representaciones. Las composiciones de
este estilo suelen representar una o dos figuras
humanas junto una figura de bovido o équido
de gran tamaio.

En el periodo Pre-islamico se observan gra-
bados de camellos domésticos, caballeros,
mujeres de pelo largo representadas con
amplias caderas y muslos y presentando en
relieve la zona del pubis. Aparecen algunas
composiciones que figuran grandes batallas.
Durante este periodo aparecen diferentes tipos
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de inscripciones pre-islamicas y thamudi
(Figura 12). El arte rupestre de este periodo es
similar al que se localiza mas al norte en
Badiyat al-Sham y en el desierto jordano de
Hisma (Betts 2001: 808). Durante el periodo
islamico el arte rupestre muestra cabras
domésticas y salvajes, jinetes armados con
largas lanzas, montando caballos y camellos
en escenas de la caza del avestruz o de peque-
fas batallas, y simbolos tribales (wusum)
(Khan 2000). En Yemen (mas frecuentemente
en el norte que en el sur) aparecen grabados de
