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1. Introduccion

La comedia plautina Persa presenta al espectador dos elementos referentes al
sistema juridico romano que se constituyen como ejes centrales de su trama.
Estos son la manumissio y la mancipatio, dos recursos usados por Plauto para
mostrarnos el mundo de los esclavos y las vicisitudes que conllevaba una si-
tuacion privada de libertad. Un mundo que, a su vez, es capaz de poner de
manifiesto una caracterizacion del hombre libre romano y su sistema de regla-
mentacion juridica.

Afirma Bravo Diaz? en la introduccion a su traduccion que el Persa’® es la
comedia de la burla por excelencia, debido a que su tema principal consiste en
el engafo llevado hasta el extremo, hecho que advertimos tanto en la acciéon
desarrollada como en la caracterizacion de sus personajes. El engafio que se
presenta consiste en la liberacion de la joven Lemniselenis de manos del lenon
Dordalus gracias a la astucia y pericia del esclavo Toxilus, quien pone en mar-

' Conste mi agradecimiento al Dr. Juan Luis Arcaz Pozo, por animarme a participar en el
Congreso Internacional «Age! Derecho, sociedad y cultura en la comedia de Plauto» con
un tema derivado de mi Trabajo de Fin de Grado.

2 José Roman Bravo Diaz, Plauto. Comedias Il (Madrid: Catedra, 2005), 229.

3 Para el texto del Persa citamos y traducimos la edicion de Wallace Martin Lindsay, ed. T.
Macii Plauti: Comoedia Vol. 2. Oxford: Clarendon Press, 1905.

Como citar: Sanchez Diaz, Guillermo Tomas. «El uso del derecho como motor de la trama en
Persa». En Dramaturgia, derecho y sociedad en la comedia de Plauto, dirigido por Maria del
Pilar Pérez Alvarez, 525-538. Madrid: Ediciones Complutense, 2025. https://dx.doi.
org/10.5209/arte.002.23
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cha un plan donde entran en juego los demas personajes que apareceran en la
obra. Es, por ello, que también se deba poner el foco de atencion en la tipolo-
gia y caracterizacion de los personajes del Persa, ya que todos ellos pertenecen
a los sectores mas bajos de la sociedad romana, aunque griega en la ficcion,
siendo la mayoria de ellos esclavos en detrimento de personajes de condicion
libre, contando solamente entre ellos tres, quienes, no obstante, se constituyen
como personajes marginales. Y, ademads, ninguno serd una figura de autoridad
al uso, teniendo que rellenar la ausencia de algunos de los personajes conven-
cionales de la comedia latina con la asignacién de una serie de roles prototipi-
COs a personajes que no cumplen una caracterizacion estricta.

Asi pues, la jurisprudencia es utilizada por Plauto como un recurso que
permite el desarrollo de la comedia en cuestion. Sera a través de una serie de
elementos referentes a la manumissio y la mancipatio cuando los personajes
logren avanzar en la respectiva trama mediante sus acciones, a la vez que logren
generar esa enérgica uis comica a la que acostumbra el sarsinate.

2. Los personajes: entre su papel y su rol dentro de la obra

Tal como sostienen Lopez Lopez y Pocifia Pérez’, los personajes en Plauto
siempre estan concebidos en funcion del papel que desempefian en la obra en
cuestion. Efectivamente, su papel determina en gran medida las funciones que
va a realizar un personaje en concreto a lo largo de cualquiera de las comedias
que se pongan en analisis. No obstante, a efectos practicos, podemos afiadir que
el papel se trata de la configuracion previa que se asigna a un personaje en par-
ticular, quien a lo largo de la pieza se vera condicionado por las acciones que
desarrolle, lo que implica que podamos hablar, ademas, de unos ciertos roles. En
cuanto a esta diferenciacion entre papel y rol, Lopez Fonseca® formula un des-
plazamiento de roles junto con un sincretismo entre ellos; es posible encontrar
un movimiento interno dentro de la caracterizacion de un personaje determinado,
puesto que la comedia lleva a cabo una inversion de las relaciones jerarquicas
normales®. No obstante, en el caso concreto del Persa, donde la atencidn a los

4 Aurora Lépez Lopez y Andrés Pocifia Pérez, Comedia romana (Madrid: Akal, 2007), 113.

5 Antonio Lépez Fonseca, «TOXILVS SERVVS. Un “hapax literario” plautino», Cuadernos de
Filologia Clasica. Estudios latinos, n° 12 (1997): 19.

6  William Fiztgerald, «Slaves and Roman Comedy», en The Cambridge Companion to Roman
Comeady, ed. por Dinter, (Cambridge: Cambridge University Press, 2019), 189.
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esclavos se lleva a cotas maximas’, son los propios personajes esclavos quienes
van a tomar los roles relativos a papeles que se encuentran ausentes.

Aun asi, y mas alla de su representacion escénica, lo que realmente trata de
reflejar el esclavo como personaje es una imagen del hombre libre, es decir,
del ciudadano romano. En este sentido, Fitzgerald® defiende que el esclavo
comico representa una humanidad alternativa y parddica de ese ciudadano li-
bre, pero, ademas, liberada de las obligaciones que las exigencias de la digni-
dad imponen al libre. Asi, cabria la posibilidad de afirmar que, al tener la
intencidn de representar al hombre libre, el seruus tenga la capacidad de con-
centrar en su caracterizacion dramatica otros roles, tales como los adjudicados
al adulescens e, incluso, al miles®, siendo el mejor ejemplo el esclavo Toxilus.
Y, aunque otros personajes esclavos también se comporten claramente como
libres, lo realmente llamativo en la inversion del binomio libre/esclavo en el
Persa es que un personaje de condicion libre debe hacerse pasar por esclavo.

A tenor de lo expuesto y si nos guiamos por las reglas de convencion comi-
ca, se observa que casi todos los personajes que aparecen en escena estan, en
mayor o menor medida, desplazados de la funciéon que normalmente cumpli-
rian'’. De este modo, la mayoria de los personajes del Persa van a ver modifi-
cado su rol. Los esclavos de la obra son quienes se ven beneficiados
significativamente en este juego de movimientos, que pueden ser tanto ascen-
dentes como descendentes. Todos ellos son elevados en la escala que se les
asigna prototipicamente, al contrario que los personajes de condicion libre,
cuyos roles se corresponden, hasta cierto punto, con lo esperable de su papel'':

— Toxilus: el indiscutible protagonista, quien se presenta, segiin puede
parecer en un primer momento, como un seruus callidus para urdir una

7 Otras obras donde también se comprueba el protagonismo de los serui son Curculio,
Epidicus, Pseudolus y Casina, aunque, a diferencia del Persa, en ellas si aparece una figu-
ra de autoridad prototipica.

8  Fitzgerald, «Slaves»and Roman Comedy». En The Cambridge Companion to Roman Co-
medy, editado por Dinter. (Cambridge: Cambridge University Press, 2019), 193.

9 Eduard Fraenkel, Plautine Elements in Plautus (Oxford: Oxford University Press, 2007), 160-
161; Lopez Fonseca, «TOXILVS SERVVS», 21.

©  Kathleen McCarthy, Slaves, Masters, and the Art of Authority in Plautine Comedy (Princeton:
Princeton University Press, 2000), 81.

" Juan Luis Arcaz Pozo, «Perfil psicolégico de los personajes en la comedia latina: El Persa
de Plauto», en De Roma al siglo XX, ed. por Aldama Roy (Madrid: Universidad Nacional de
Educacion a Distancia, 1996), 185-191, ya confirmo que los personajes de la comedia no
eran tan simples como se suelen presentar a priori.
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estratagema capaz de liberar a su amada. En ausencia de su amo, toma
el rol de este y actuara como tal, aunando como seruus los roles de amo
y joven enamorado, sin dejar de lado la astucia propia del seruus calli-
dus'? con el objetivo de dedicarse a su propia causa'.

— Sagaristio: es el intimo amigo de Toxilus, compaiiero de esclavitud,
quien hara las veces de confidente y seruus bonus en relacion a Toxilus,
ayudandole en su proposito prestandole el dinero para comprar a su
amada y que le seria devuelto con el engafio tramado'®.

— Lemniselenis: prostituta y amada de Toxilus que, al principio de la obra,
se encuentra en manos de Dordalus. Recoge en su caracterizacion los
roles tanto de meretrix como de doncella. Es el inico personaje que
realmente ve mejorada su condicion juridica, debido a que es manu-
mitida.

— Paegnium"’: caracterizado como el tipico «chico de los recados», es un
esclavo menor de la casa de Toxilus que ve elevada su posicion, aunque
con la particularidad de seguir dentro del canon esclavo. A efectos prac-
ticos, adquirira el rol del verdadero esclavo a lo largo de la obra. Sin
embargo, no tiene un cometido sustancial en la trama.

— Sophoclidisca: paralelo femenino de Paegnium. Aparece como la escla-
va de Lemniselenis y, al igual que Paegnium, ve elevada su posicion del
rol de esclava menor y tampoco tiene un cometido sustancial en la trama.

— Dordalus: el lenon que aparece en la obra, cumple con el papel prototi-
pico que se asigna a este tipo de personajes comicos, cayendo finalmen-
te en la trampa y perdiendo su dinero y a la prostituta Lemniselenis.

Contrariamente a la formulacion de Timothy J. Moore, The Theater of Plautus. Playing to the
Audience (Austin: University of Texas Press, 1998), 41; el hecho de que no aparezca ningu-
na figura prototipica de autoridad no condiciona una pérdida de importancia al rol del
seruus callidus, debido a que, aunque su ingenio vaya dirigido al autobeneficio, uno de los
principales rasgos de Toxilus es su calliditas.

Cfr. Lépez Fonseca, «TOXILVS SERVVS», 17-27 y Juan Luis Arcaz Pozo, «Motivo literario y
traduccion: sobre el verso Quiamans egens ingressus est in Amoris uias del Persa plautino»,
Exemplaria Classica, n° 16 (2012): 35-43. quienes adecuadamente también atribuyen a
Toxilus el rol de miles.

Amy Richlin, Slave Theater in the Roman Republic. Plautus and Popular Comedy (Cambrid-
ge: Cambridge University Press, 2017), 226; afiade que Sagaristio se configura como per-
sonaje positivo dentro de la comedia, puesto que su ayuda es crucial para Toxilus.

Douglas Hughes, «The Character of Paegnium in Plautus’s Persa», Rheinisches Museum
fiir Philologie, n° 127 (1984): 46-57. realiza un analisis completo sobre la figura de Paegnium.
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— Saturio: como no podia ser de otra manera, en esta comedia también
aparece un parasito. Saturio aparecera como personaje que cumple su
funcién esperable, generando el humor propio de cualquier parasito
plautino. Sin embargo, su importancia recae en permitir que su hija
forme parte del engafio al lenon.

— La uirgo: es la doncella, hija del parasito, sin nombre asignado, que se
presta por orden de su padre a ser ficticiamente vendida al lendn. Es el
unico personaje que ve rebajado el estatus de su rol, con la particularidad
de que tan solo momentaneamente y de manera fingida'®.

A través de la siguiente tabla de contenidos, sintetizamos la informacion
expuesta!’:

Tabla 1. Relacion de personajes y su correspondiente papel/rol

Personaje Papel® Rol
SAGARISTIO Seruus ggg‘ggeh”;em%fé‘ﬁL)orf?f)”iSta' seruus
LEMNISELENIS Meretrix Prostituta, doncella, mujer libre (1)
PAEGNIVM Puer Esclavo (1)
SOPHOCLIDISCA Ancilla Esclava (1)
DORDALVS Leno Lenon (=)
SATVRIO Parasitus Parasito (=)
VIRGO @ (uirgo) Doncella, esclava ficticia (=/1)

Fuente: elaboracion propia.

6 Contrasta el hecho de que una uirgo sea obligada a vivir una situacion de este tipo, ya que
su padre prefiere ponerla en venta antes que, como se puede esperar de su papel tanto
escénico como social, darla en matrimonio. Sobre las posibilidades de la venta de un/a
hijo/a, Lawrence Estavan, «Roman Law in Plautus», Standford Law Review, n° 18 (1966): 880;
confirma que este hecho todavia prevalece en la época de Plauto.

7 Las flechas (1/4) indican la ascension o el descenso de cada personaje en relacion con
su funcion prototipica, mientras que el simbolo (=) indica que el personaje en cuestion
cumple con sus funciones esperadas.

'8 Segun las personae que figuran en la edicion de Lindsay.
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3. Elderecho como eje del Persa

Tras esta aproximacion al caso particular de cada personaje, es posible enten-
der con mayor claridad como se ponen en practica los mecanismos de la juris-
prudencia romana que se presentan en la obra, ya que su tipologia se encuentra
estrechamente relacionada con los actos juridicos que llevardn a cabo. Por
norma general, las comedias plautinas, y las de engafio particularmente, utilizan
la verdad como efecto comico. En este sentido, el empleo de los fundamentos
del derecho romano! viene propuesto a la conciencia comin con una imagen
positiva, como fundamento de la vida diaria en su funcion de ordenar la vida,
ya que la accion de algunas de las tramas de las comedias no podria sostener-
se sin el elemento juridico®. Y, sobre todo, hay que poner el foco en el sujeto
donde se aplica estos mecanismos de la jurisprudencia, el esclavo, cuya con-
dicion de sujeto es tan importante como su condicion de objeto dentro de la
ficcion dramatica?!.

A la hora de visualizar los recursos de la manumissio y la mancipatio se
advierte una clara division en dos partes para la obra: durante la primera parte
se daré el acto de la manumissio, mientras que la mancipatio tendré lugar en
la segunda parte, no siendo su eleccion por parte de Plauto ninguna casualidad.
Ademas, estos recursos pertenecen al derecho que trata sobre propiedades vy,
mads concretamente, sobre los esclavos?.

A continuacion, divididos en dos subepigrafes, veremos mediante una se-
leccion de pasajes como funcionan los actos del derecho romano presentados,
posibilitando el transcurso de la obra.

3.1. Manumissio

Como primer elemento constitutivo de la trama encontramos la manumissio,
que se efectiia mediante el pago al lenon de un dinero que Sagaristio ha pres-
tado a Toxilus. De este modo, la meretrix es liberada. La manumissio que se

' Defendemos en este punto la originalidad romana para la jurisprudencia que presenta
Plauto, con independencia de situarse en un mundo ficticio griego, tal como formulé Emi-
lio Costa, Il diritto privato romano nella commedie di Plauto (Turin: Fratelli Bocca), 1890.

20 Maria del Pilar Pérez Alvarez, «E| elemento juridico en las comedias de Plauto: especial
referencia a Captiui», Studia et documenta historiae et iuris, n° 79 (2013): 520.

21 McCarthy, Slaves, Masters, 21.

22 Los esclavos, a efectos juridicos, son considerados res mancipi.



El uso del derecho como motor de la trama en Persa 531

lleva a cabo es de tipo formal, tratandose concretamente de una uindicta®.
Aunque el acto no se lleve a cabo en el escenario realmente, encontramos una
serie de referencias que permiten afirmar esta postura. Por norma general, el
principal bien que desean los esclavos en la palliata es 1a manumissio*, con el
fin no de verse favorecidos frente a su amo, sino con el deseo de una igualdad
de estatus. Sin embargo, en la presente comedia no encontramos ese explicito
anhelo, puesto que la inversion extrema de roles sustrae esta necesidad por
parte de los personajes de condicion servil, actuando plenamente como perso-
najes libres.

Mediante el siguiente pasaje, en el que aparecen Dordalus y Toxilus, pode-
mos observar una sintesis de la manumissio que se efecta en la obra, ya que
el acto propiamente dicho no tiene lugar en escena.

En un primer momento, aparece el lenon vanagloriandose por haber manu-
mitido a la esclava Lemniselenis, cuando en realidad ha caido en la tela de
arafia que le llevara a ser estafado poco después. El siguiente mondlogo de 10
versos da constancia de esta manumissio y nos advierte, ademas, la inscripcion
de la joven muchacha en el censo, siendo ahora listada como ciudadana:

DO. Quoi homini di propitii sunt, aliquid obiciunt lucri,
nam ego hodie compendi feci binos panis in dies.

ita ancilla mea quae fuit hodie, sua nunc est: argento uicit;
iam hodie alienum cenabit, nihil gustabit de meo.

summe probus, sum lepidus ciuis, qui Atticam hodie ciuitatem
maxumam maiorem feci atque auxi ciui femina?

sed ut ego hodie fui benignus, ut ego multis credidi!

nec satis a quiquam homine accepi. ita prosum credebam
omnibus,

nec metuo, quibu’ credidi hodie, ne quis mihi in iure
abiurassit:

bonu’uolo iam ex hoc die esse—quod neque fiet neque fuit*™.
(PLAVT. Per. 470-479)

28 Pedro Lopez Barja de Quiroga, Historia de la manumisién en Roma. De los origenes a los
Severos (Madrid: Servicio de Publicaciones Universidad Complutense de Madrid, 2007),
16-29; realiza un exhaustivo estudio acerca de la manumissio uindicta.

24 Richlin, Slave Theater, 237.

25 «DO.- Alhombre al que los dioses le son propicios le arrojan alguna ganancia. Pues yo hoy
me he ahorrado dos panes al dia. Es que una esclava que hoy todavia era mia, ahora se
pertenece a si misma: lo ha conseguido con dinero. Hoy ya cenara a costa de otro, no
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La situacion se materializa verdaderamente cuando 7oxilus aborda al
lendn y comienza a preguntarle si ya ha manumitido a su amada, con el fin
de sacarle un testimonio oral ante un ptblico que, seguramente, bien podria
dar fe:

TO. eho, an iam manu emisisti mulie-

rem?

DO. credo edepol, credo, inquam, tibi. TO. iam liberta
auctu's? DO. enicas

quin tibi me dico credere®.

(PLAVT. Per. 483-486)

Son dos las cuestiones a las que responde Dordalus en estos versos, dan-
do a conocer a 7oxilus, ademas de al publico, que la muchacha es libre. No
obstante, mediante la siguiente afirmacion averiguamos de qué modo ha sido
liberada, donde Toxilus vuelve a insistir al lenén en que conteste a sus pre-
guntas:

TO. dic bona fide: iam

liberast? DO. pol aio.

i ad forum ad praetorem, exquire, siquidem credere mihi
non uis?'.

(PLAVT. Per: 486-487)

Asi pues, en vista de los pasajes expuestos, contamos con tres argumentos
para sostener que la manumissio de Lemniselenis se ha realizado mediante
uindicta, ya que ha sido listada en el censo, ha pasado a ser liberta de su antiguo

probara nada de lo mio. ;Acaso no soy yo honrado y un ciudadano modelo, que hoy he
agrandado Atenas y he aumentado su poblaciéon con una ciudadana? jPero qué bueno he
sido hoy, he fiado a muchos! Y no he recibido nada a cambio, y es que me he fiado de todos
por completo; y no temo por aquellos de los que me he fiado hoy, que ninguno me pueda
negar la deuda ante la justicia: a partir de hoy quiero ser bueno... lo que nunca ha pasado
ni ocurrira.»

26 «TO.- iEh! ¢Que si ya has manumitido a la muchacha?
DO.- Me fio, por Polux; te digo que me fio de ti.
TO.- ¢Has aumentado ya el numero de tus libertos?
DO.- Me agotas, que te digo que me fio de ti.»

27 «TO.- Dime de buena fe, sya es libre?
DO.- jPor Pélux! Si. Ve al foro y pregunta al pretor, si es que tu quieres fiarte de mi.»
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propietario®® y, ademas, en el acto ha participado un magistrado romano, el
praetor®”. Estas referencias harian vincular al espectador romano con que se
trata, efectivamente, de una manumissio uindicta, incluso bastando inicamen-
te los términos «ad forumy», que admiten una interpretacion inequivoca.

Asi pues, desde el punto de vista de la trama, la manumissio de la muchacha
es efectuada por el lendn a instancias de un pago que le ha conferido el propio
Toxilus, un dinero que, por otro lado, no ha salido de su propio peculium?!, sino
que ha sido prestado. Ello supone el culmen del deseo de Toxilus, pues ya ha
obtenido lo que queria, aunque ahora debe pasar a saldar las cuentas pendien-
tes, motivo fundamental por el que lleva a cabo una mancipatio como artima-
fia. De tal modo, la primera parte de la obra se concluye con esta preparacion
hacia el verdadero engafio, de ahi que sea determinante la aparicion en primer
lugar del acto de la manumissio.

3.2. Mancipatio

Una vez que Lemniselenis es una mujer libre, Toxilus pone en marcha la estra-
tagema que ha urdido con el fin de volver a conseguir el dinero que ha pagado
por ella y poder devolvérselo a su prestamista. Esta es la parte de la obra don-
de entran en juego casi todos los personajes, que tendran mayor o menor peso
durante la ejecucion del engafio. La astucia del esclavo Toxilus, como se ha

28 Este hecho se confirma al final de la obra cuando Lemniselenis se dirige a Dordalus como
tal: LE. patrone mi, i intro, amabo, ad cenam. (PLAVT. Per. 849) «LE. Querido patrono, entra,
por favor, a cenar.»

2% Los magistrados con competencias para realizar manumissiones en la época de la Repu-
blica Media eran los praetores y los consules; mas adelante se afiadirian los gobernadores
de provincia. Sobre los magistrados competentes para realizar este acto, véase Lopez
Barja de Quiroga, Historia de la manumision, 16-20.

30 pérez Alvarez, «El elemento juridico», 526.

8" El peculium se trataba de un fondo de bienes o dinero que se ponia a disposicion del es-
clavo para la realizacion de negocios, siendo asignado especificamente por el amo a una
cuenta separada, pero, en cualquier caso, siempre de su propiedad; Jane F. Gardner,
«Slavery and Roman Law», en The Cambridge World History of Slavery Vol. 1. The Ancient
Mediterranean World, ed. por Bradley y Cartledge (Cambridge: Cambridge University Press,
2011), 421. Que Toxilus no disponga de él y tenga que pedirle prestado a su amigo, cuyo
amo se lo ha dado para realizar unos negocios, no es mas que otro recurso de comicidad
dentro de la drbita del derecho relacionado con los esclavos. Ademas, la conversacion
entre ambos, donde Toxilus le pide prestado, vaticina lo que nos vamos a encontrar en la
obra: TO. emere amicum tibi me potis es sempiternum. (PLAVT. Per. 35) «TO. Tienes la po-
sibilidad de comprarme como amigo para siempre.»



534 Dramaturgia, derecho y sociedad en la comedia de Plauto

puesto de manifiesto por parte de los comentaristas®?, conduce a la realizacion
de una transaccion comercial que seria invalidada gracias a los propios funda-
mentos de la jurisprudencia. Esta transaccion comercial se trata de una manci-
patio, un acto en el que se intenta, con €xito, hacer pasar a la joven uirgo, hija
de Saturio®, como esclava para ser vendida por parte de un supuesto comer-
ciante de origen persa a través de un intermediario. Dicha transaccion se efec-
tua en fraude de ley con base en la prohibicion de vender a una persona libre
y, ademas, el propio acto de la mancipatio propiamente dicho no cumple con
algunos de sus requisitos para ser admitido de forma valida, aunque es el pri-
mero el hecho efectivo sobre el que se basa la artimaiia.

Asi pues, la argucia comienza con la lectura de una carta, que procede del
supuesto vendedor, momento en el que tenemos la oportunidad de observar el
verdadero reflejo de la mancipatio y los problemas que va a presentar de forma
casi textual, con anterioridad al acto propiamente dicho. Por otro lado, la carta,
aparentemente del amo, desarrolla una narrativa plausible de la trata de escla-
vos simplemente como negocio, es decir, el secuestro o la captura en tiempos
de guerra, la migracion forzada y la venta privada de una mujer nacida libre,
ademas de poner en escena la comprension del propio Toxilus sobre el merca-
do y el comercio de esclavos*. De nuevo, al igual que en las respuestas de los
anteriores pasajes, que Dordalus lea la carta en voz alta intensifica el deseable
resultado final y rebaja el grado de tentativa del aparente delito que va a tener
lugar. El pasaje de la carta en cuestion es el siguiente:

DO. ‘ist’ qui tabellas adfert adduxit simul

forma expetenda liberalem uirginem,

furtiuam, abductam ex Arabia penitissuma;

eam te uolo curare ut istic ueneat.

ac suo periclo is emat qui eam mercabitur:
mancupio neque promittet neque quisquam dabit.
probum et numeratum argentum ut accipiat face.

32 Consultamos los comentarios de Johan Louis Ussing, Commentarius in Plauti Comoedias
(Hildesheim: Georg Olms Verlag, 1972) y de Joseph Mattew Conlon, «Persa: Introduction
and Commentary» (Tesis doctoral, Universidad de Princeton, 2016).

33 El publico romano ve con la figura de Saturio a un pater familias que ignora las protecciones
que se esperan de una mujer nacida como libre, pasando, aunque solo sea de manera
fingida, a mercantilizarla amparandose en el jus uendendi que poseia sobre su hija. Véase
Stewart, Plautus and Roman slavery, 38.

%4 Stewart, Roberta, Plautus and Roman slavery (Malden-Oxford: Wiley-Blackwell, 2012), 39-40.
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haec cura et hospes cura ut curetur. uale.

(PLAVT. Per: 520-527)

Tal como advertimos en el texto, esta compra-venta supone un riesgo total
(suo periclo) para el comprador, ya que no obtendria la plena propiedad (man-
cupio) de la mercancia adquirida. No obstante, una vez leida la carta, el propio
Dordalus pone de manifiesto que el no recibir el mancupio le imposibilita la
pertenencia a efectos legales de la supuesta esclava; el lenon es plenamente
consciente de la accion que va a realizar, asi como de este fundamento de la
jurisprudencia romana:

DO. quamobrem ego argentum enumerem

foras?

nisi mancupio accipio, quid eo mihi opust mercimonio?®
(PLAVT. Per. 531-532)

Efectivamente, por razones comicas la trama necesita que el lendn se con-
venza de que es un buen negocio la compra de la joven uirgo, a pesar de cono-
cer las nulas garantias de compra:

DO. age, indica pro-

gnariter.

SAG. priu’dico: hanc mancupio nemo tibi dabit. iam scis?
DO. scio.*

(PLAVT. Per. 588-589)

Finalmente, Dordalus accede a la compraventa, tras el énfasis que ponen el
resto de personajes en esta escena por recordarle la falta del mancupio, termi-
nando por perder cualquier salvaguarda en caso de que la joven sea reclamada

3 «DO.- “El que trae estas tabillas también lleva consigo a una doncella de condicion libre y
codiciable belleza, robada a sus padres, traida desde la lejana Arabia; quiero que tu pro-
cures que sea vendida alli. Y asumira su riesgo el que la compre: nadie le asegurara ni le
concedera su plena propiedad. Dispdn que reciba monedas de plata de buena ley y bien
contadas. Procura estas cosas y procura que mi huésped sea atendido. Adiés.”»

36 «DO.- ¢Por qué iba a desperdiciar este dinero si no recibo la plena propiedad?, ;qué nece-
sidad tengo de esta compra?»

37 «DO.- Vamos, dime el precio exacto.
SAG.- Te aviso, nadie te concedera su plena propiedad. ; Te queda claro?
DO.- Si.»
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por su verdadero duefio como termina ocurriendo al aparecer en escena Saturio
recriminando al lendn el intento de esclavizar ya no solo a su propia hija, sino
a una persona de condicion libre.

Lo mas interesante que se desprende de la puesta en escena de la mancipa-
tio no es el acto propiamente dicho o sus fundamentos, sino el empleo y el
conocimiento por parte de un esclavo de aquellos resortes de la jurisprudencia
que le permiten actuar en su propio beneficio. Asi pues, la comedia finaliza con
un Toxilus triumphans que ha cumplido todos los objetivos que se ha propues-
to y con su amada Lemniselenis como recompensa’®.

4. Conclusiones

El Persa, pues, presenta bajo una ficcion de ropajes griegos dos elementos muy
reales relativos a los romanos y su jurisprudencia: la manumissio y la manci-
patio. Plauto construye esta comedia en torno a ellos, siendo posible simplifi-
car la historia que se narra a estos dos unicos recursos, al margen de la historia
de amor, de la picaresca obviamente presente o de cualquier otro apice comico,
siendo estos elementos meramente enriquecedores de la trama.

Como hemos pretendido poner de manifiesto, el Persa, en cuestion, es una
comedia servil a todos los efectos, donde la atencidn a los esclavos se lleva a
cotas maximas. En esta ocasion, Plauto nos vuelve a presentar una casa roma-
na por antonomasia con un duefio y un esclavo, Toxilus y su amo, aunque con
la particularidad de que el duefio se encuentra ausente. De tal modo, su omision
en la escena obliga a suplirse mediante un desplazamiento de roles que afecta
yano solo a Toxilus, sino a todos los personajes de condicion servil. Establecer
esta inversion de roles desencadena un recurso que se sale de lo habitual en el
drama plautino, siendo, desde nuestro punto de vista, solo posible al tratarse
de una obra del periodo de madurez. Y es que solo tal punto de experiencia
sobre los escenarios y de madurez tanto literaria como vital seria lo que haria
posible crear un universo escénico con unos personajes jugando el recurso del
doble llevado a concepciones metafisicas.

Por lo que respecta a las cuestiones del ambito mas juridico, hemos advertido
una division en dos partes de la obra, en las que se lleva a cabo primero una
manumissio y, después, una mancipatio, necesariamente por este orden debido

38 \éase Lopez Fonseca, «TOXILVS SERVVS», 22; sobre el papel de Toxilus como imperator
triumphans al final de la obra.
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arazones obvias de comicidad. Se trata de dos actos referidos al derecho aplica-
do sobre los esclavos como propiedad y cuya realizacion, particularmente, se
debe a un esclavo. Asi, bien podria parecer una comedia de esclavos hecha por
esclavos, pues la trama se articula con base exclusivamente en ellos. También
contrasta el hecho de que el primer acto, la manumissio, no se efectiia sobre el
escenario, mientras que la mancipatio tiene lugar frente a los espectadores.

Por consiguiente, debemos considerar sustancial la relacion entre la carac-
terizacion de los personajes y los fundamentos de la jurisprudencia que se
presentan, puesto que una caracterizacion con patrén fijo, es decir, un esclavo
prototipico que no tenga la posibilidad de pronunciarse como amo, y ello solo
se da en ausencia real de su duefio, no se encontraria capacitado para tener
plenos conocimientos de la jurisprudencia y, ademas, tampoco tendria las he-
rramientas necesarias como para ser capaz de realizar con éxito un acto tran-
saccional ficticio amparandose en una imposibilidad de tipo juridico.

En ultimo lugar, hay que destacar el valor de los didlogos expuestos, con-
formando una herramienta 1til y todavia novedosa, como se ha puesto de
manifiesto en las ultimas décadas, para el analisis juridico de la esclavitud y
sus vicisitudes alejada de las fuentes tradicionales de &mbito mas técnico. Y,
concretamente, en Persa lo enunciado por los protagonistas revela gran parte
del conocimiento de la reglamentacidon juridica por parte de Plauto, pero mas
informacion nos da aquello que los personajes callan, como se ha visto en
Toxilus y Dordalus con la imposibilidad que se daba en Roma de vender a una
persona de condicion libre.
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