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I N T E R P R E T A C I O N E S : 

D E  L A  L I T E R A T U R A  

A  L A  I M A G E N

M a r  M e n d o z a  U r g a l

T o d o s  l o s  a ñ o s ,  a l  c o m i e n z o  d e l  c u r s o ,  c u a n d o 
e l  t r a b a j o  d e  c r e a r  u n  l i b r o  d e  a r t i s t a  s a l e  a  l a 

p a l e s t r a ,  l a  p r e g u n t a  s e  r e p i t e .  ¿ S o b r e  q u e  l i b r o  v a n 
a  t r a b a j a r  e s t e  a ñ o  l o s  a l u m n o s ? .  L a  d e c i s i ó n  s i e m p r e 
e s  c o m p l i c a d a .  Y a  s a b e m o s  q u e  “ n u n c a  l l u e v e  a  g u s t o 

d e  t o d o s ” .  A d e m á s  h e  d e  i n t e n t a r  q u e  s e a  u n  l i b r o  
q u e  e v o q u e  p e n s a m i e n t o s ,  s u e ñ o s ,  c o n c e p t o s ,  y  a l 

f i n a l ,  i m á g e n e s . 
L a  p r i m e r a  i d e a  q u e  t i e n e n ,  r o n d a  e l  c o n c e p t o  d e 

i l u s t r a r  e l  t e x t o  c a s i  d e  f o r m a  l i t e r a l .  S o n  m u c h o s 
l o s  e s f u e r z o s  q u e  h a c e n  p a r a  i n t e n t a r  r o m p e r 

e s a  i n c l i n a c i ó n  y  a d e n t r a r s e  e n  e l  m u n d o  d e  l a 
i n t e r p r e t a c i ó n .  L e s  c u e n t o  q u e  l a  l i t e r a t u r a  e s  e l 

a r t e  q u e  u t i l i z a  c o m o  i n s t r u m e n t o  l a  p a l a b r a ,  y 
l e s  p r o p o n g o  q u e  c a m b i e n  l a  p a l a b r a  p o r  i m á g e n e s 

q u e  e n l a c e n  c o n  l a  m e t á f o r a  y  u t i l i c e n  l o s  d i s t i n t o s 
l e n g u a j e s  p l á s t i c o s  q u e  l e s  o f r e c e  e l  m u n d o  d e l 

d i b u j o ,  p a r a  e x p r e s a r s e .
N o  t o d o s  c o n s i g u e n  e n t e n d e r l o ,  p e r o  s o n  m u c h o s 

l o s  q u e  t a r d e  o  t e m p r a n o  t e r m i n a n  p o r  e n g a n c h a r s e 
a l  m u n d o  c r e a t i v o  d e l  l i b r o  d e  a r t i s t a .  S o b r e  t o d o 
c u a n d o  e s t e  n a c e  d e  u n  u n i v e r s o  t a n  r i c o  e n  i d e a s 

c o m o  l o  e s  e l  d e  l a  l i t e r a t u r a .

El libro de artista se nutre por una parte de la estructura objetual del li-
bro, una estructura que puede ser tan formal, o tan conceptual como el artista 
desee. Y por otra parte de los parámetros de contenido informativo que siem-
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pre ha tenido el libro tradicional. A esto hay que sumarle la ornamentación 
que, ya los monjes de la Edad Media, incluían en los textos al colorear estos y 
adornarlos con capitulares, frontispicios y colofones que aumentaban el valor 
artístico de estos ejemplares. Más tarde fue la ilustración, es decir, los dibujos 
que hacían mención a pasajes relativos al texto, los que tomaron relevancia en 
las ediciones.

Al comienzo de las colaboraciones entre escritores e ilustradores, el tra-
bajo del dibujante no estaba identificado, ya que son muchas las imágenes que 
no encuentran su reconocimiento en las firmas de sus creadores. Será a finales 
del siglo XV y principios del siglo XVI cuando artistas como Durero, que cultivó 
el arte de la xilografía para ilustrar libros de su época como por ejemplo L a 
C r ó n ic a  d e  Nú r e m b e r g , hagan que los libros ilustrados cobren valor gra-
cias a la calidad de sus grabados.

Pero con el tiempo, y sobre todo a partir del siglo XIX, comenzarán a ser 
muchas las ediciones ilustradas que serán valiosas gracias a las imágenes de 
ilustradores-artistas concretos. No nos podemos olvidar de las maravillosas 
imágenes de Gustave Doré para L a  d i v i n a  C o m e d ia , E l  Q u ij o t e  o L a  B i -
b lia . Lo cierto es que la ilustración, además de ofrecernos un comentario gráfi-
co sobre el contenido del libro, es también en muchas ocasiones, reflejo de la so-
ciedad en la que aparece el libro, llegando a ser motivo de gran interés histórico.

Es la historiadora Anne Moeglin-Delcroix (E s t h é t iq u e  d u  li v r e 
d ’a r t i s t e .  B i b lio t h è q u e  Na t io n e l le  d e  F r a n c e , París,1997), la que mar-
ca los antecedentes del libro de artista, en escritores como Apollinaire, que 
rompe el texto tradicional con sus famosos caligramas, generando la llamada 
poesía visual. O a Marcel Duchamp con sus cajas contenedoras, donde el obje-
to empieza a tomar forma, y el libro ya no tiene solamente un interés literario. 
Comienza a cobrar fuerza la idea de la página como soporte plástico.

Por lo tanto es la unión del objeto libro con el mundo del arte lo que hace 
que el concepto de libro de artista se desvincule de los ornamentos y de la ilus-
tración, sin dejarlos de lado sino absorbiendo todos sus postulados y enrique-
ciéndolos, para derivar en la utilización, en ocasiones, del libro como concep-
to, y otras, como objeto formal, y muy a menudo con un objetivo constructivo. 
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Es por ello que el arte en el libro, solo desea ser un conducto entre el pensa-
miento y la plasticidad sin necesidad de rechazar el resto de funciones que se 
le han impuesto al libro durante siglos. Y es de esta manera como llegamos a 
que la creación de un libro de artista se ha convertido en una práctica autóno-
ma artística, al igual que lo es la pintura, la escultura, la fotografía, etc…

El mundo del arte, en numerosas ocasiones, se ha alimentado de la lite-
ratura para crear. Desde los grande legados artísticos basado en las sagradas 
escrituras, como podría ser L a  últ i m a  c e n a  de Leonardo Da Vinci, pasando 
por la escenificación de la mitología en infinidad de representaciones pictóri-
cas, sin ir más lejos, L a  fá b ula  d e  A r a c n e  o más conocida como L a s  h i la n -
d e r a s  de Velázquez, una interpretación del mito de Aracne.

Otros artistas que nos resultan más cercanos en el tiempo, como Juan 
Muñoz (Madrid, 1953-2001) o Jaume Plensa (Barcelona 1955), han comenta-
do en distintos medios, servirse de la literatura y la poesía, del mundo de las 
palabras, como material creativo para su producción artística.

En el caso de Juan Muñoz, producir obras de carácter “ n a r r a t i v o ” , rom-
piendo los límites de la escultura tradicional, era uno de sus mayores retos. 
Denominado en el documental, realizado por RTVE, Imprescindibles, como 
un “ p o e t a  d e l  e s p a c io ” , contaba cuentos con sus esculturas con una gran 
capacidad de ilusionismo y generando el misterio que toda obra literaria ha de 
tener para conseguir atraer al lector. Juan Muñoz estaba obsesionado por el 
mundo de la literatura en general y por el escritor John Berger en particular, 
siendo amigo de este y manteniendo grandes conversaciones literarias con él. 
Necesitaba crear una obra plástica de carácter claramente literario y enigmá-
tico, ya que aseguraba que en el momento en el comprendía una obra, perdía 
el interés por ella.

Por otro lado, en el caso de Jaume Plensa, el mismo ha dicho “ t e n g o  la 
s e n s a c ió n  d e  q u e  la s  p a la b r a s  f lo t a n ,  n o s  v a n  t a t u a n d o  c o m o  u n a 
t i nt a  i n v i s i b le  y,  d e  p r o nto ,  a lg u ie n  le e  e n  t u  pie l  y  p a s a  a  c o n v e r -
t i r s e  e n  t u  c u e r p o ,  e n  t u  a m a nt e ” . Las palabras siempre han formado 
parte de su obra, con construcciones antropomorfas realizadas con letras. 
Creador de grandes escenografías para óperas y teatro, escenografías llenas 
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de letras, llenas de texto, llenas de literatura y de poesía. Plensa siempre ha 
sido un apasionado de la literatura, de las palabras. Son varias las obras lite-
rarias que impregnan su trabajo. Autores como William Blake, Goethe y su 
obra Fausto, Shakespeare con Macbeth. Según Carsten Ahrens, director del 
Weserburg Museum, a Plensa “ S h a k e s p e a r e  le  e n c a nt a  p o r q u e  e s  u n o 
d e  lo s  p o c o s  p o e t a s  q u e  s u p o  c r e a r  u n  mu n d o  d e  p e n s a m ie nto s  q u e 
s o n  t a m bié n  s ie m p r e  f í s ic o s ” . Otro de sus poetas de referencia es Vicent 
Andrés Estellés, cuyos libros intervenía con dibujos, soñando con ilustrar sus 
poemas algún día.

Por lo que no parece muy descabellado que, si hablamos de libros de ar-
tista y de la literatura llevada a la plástica, se pueda proponer como elemento 
instructivo para el aprendizaje, que los alumnos interpreten por medio de la 
imagen metafórica, lo que la literatura nos propone que soñemos con las pala-
bras. Y es en este punto donde retomo el comienzo de este texto.

U n a  d e  l a s  p r i m e r a s  e x p e r i e n c i a s  c o n  l a  l i t e r a t u r a 
y  e l  l i b r o  d e  a r t i s t a ,  a l  t r a b a j a r  c o n  l o s  a l u m n o s  d e 
l a  f a c u l t a d  d e  B e l l a s  A r t e s  d e  l a  U C M ,  n a c e  d e  L a s 
C i u d a d e s  I n v i s i b l e s  d e  I t a l o  C a l v i n o .  U n  l i b r o  m u y 
b i e n  a c o g i d o  p o r  l o s  e s t u d i a n t e s ,  q u e  r á p i d a m e n t e 

i n t u y e r o n  e l  g r a n  p o t e n c i a l  c r e a t i v o  q u e  l e s  o f r e c í a 
e s t e  a u t o r .  L a s  c i u d a d e s  p o r  l a s  q u e  M a r c o  P o l o 

p a s e a  y  n a r r a  p o s t e r i o r m e n t e  a l  e m p e r a d o r  K u b l a i 
K a n ,  e s t á n  l l e n a s  d e  m e m o r i a ,  d e  d e s e o s ,  d e  s i g n o s  y 
s u t i l e z a s ,  d e  i n t e r c a m b i o s ,  o j o s  y  m u e r t o s ,  d e  c i e l o s 

y  d e  n o m b r e s  e s c o n d i d o s .  Y  e l l o s  h a n  c o n s e g u i d o 
t r a s l a d a r  t o d o  e s t e  i m a g i n a r i o  a  f i g u r a c i o n e s  y 

a b s t r a c c i o n e s .  A  c o n c e p t u a l i s m o s  l l e n o s  d e  c o l o r 
y  d e  s o m b r a s .  L a s  c i u d a d e s  c o n t i n u a s ,  s e  h a n 

t r a n s f o r m a d o  e n  u n  a b a n i c o  a b i e r t o .  L a s  c i u d a d e s  
y  e l  c i e l o  e n  u n  a v i ó n  d e  p a p e l  r o j o  c o n  t r é b o l e s  d e 

c u a t r o  h o j a s .  L a s  c i u d a d e s  e s c o n d i d a s  s o n  u n a  l u p a 
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b u s c a n d o  e n  u n  m a p a  d i m i n u t o .  Y  l a s  m e t á f o r a s  
s e  s u c e d e n  a  l o  l a r g o  d e  t o d o s  l o s  c a p í t u l o s  d e l  l i b r o .

E l  l i b r o  d e  G e o r g e s  D i d i - H u b e r m a n ,  E l  b a i l a o r  d e 
s o l e d a d e s ,  p r o v o c ó  e n  l o s  f u t u r o s  a r t i s t a s  m a y o r e s 

c o m p l e j i d a d e s .  E l  t e x t o  e r a  m á s  e x i g e n t e  c o n  s u 
i m a g i n a r i o .  ¿ C ó m o  r e p r e s e n t a r  “ e l  n a c i m i e n t o  d e 
l a  t r a g e d i a ” ,  l a  j o n d u r a ,  e l  r e m a t a r  o  e l  t e m p l a r ? 

E l  b a i l a o r  I s r a e l  G a l v á n ,  p r o t a g o n i s t a  d e  e s t e 
e n s a y o ,  h i z o  r e f l e x i o n a r  c o n  g r a n  p r o f u n d i d a d 

a  l o s  e s t u d i a n t e s  y  l a  p l a s t i c i d a d  d e  s u  b a i l e  e n 
b o c a ,  o  m e j o r  d i c h o ,  e n  t e x t o ,  d e  D i d i - H u b e r m a n , 

s u r g i ó  e n  l o s  l i b r o s  d e  a r t i s t a  c o n  l a  m i s m a  f u e r z a  y 
e s p o n t a n e i d a d  q u e  m u e s t r a  e s t e  b a i l a o r  

e n  e l  e s c e n a r i o .

L a  b e l l e z a  d e  E l  e l o g i o  d e  l a  S o m b r a  d e  T a n i z a k i , 
c a u t i v ó  a  l o s  a l u m n o s  d e s d e  e l  p r i m e r  m o m e n t o .  F u e 

m u y  f á c i l  t r a b a j a r  e s t e  t e x t o ,  y a  q u e  l a s  e v o c a c i o n e s 
p o é t i c a s  q u e  e s t e  a u t o r  r e a l i z a  e n  r e l a c i ó n  a l 
m a r a v i l l o s o s  m u n d o  o r i e n t a l ,  s o n  t a n  r i c a s  e n 

m a t i c e s  q u e  l a s  i d e a s  n a c e n  d e  f o r m a  c a s i  i n m e d i a t a . 
S o n  m u c h a s  l a s  i m á g e n e s  q u e  s u r g e n  a l  h a b l a r  d e 
l a  l u z  y  l a  s o m b r a ,  d e  l o  b e l l o ,  d e  l a  t r a d i c i ó n ,  d e 

l a s  m o d u l a c i o n e s  d e l  c l a r o s c u r o .  C o m p r e n d e r  e l 
p e n s a m i e n t o  o r i e n t a l  s e  h a c e  f á c i l  e n  l a s  p a l a b r a s  d e 
J u n i c h i r o  T a n i z a k i .  E l  c o n c e p t o  d e  p á t i n a  d e l  t i e m p o 
c o m i e n z a  a  e n t e n d e r s e  a  t r a v é s  d e  l a  l l a m a  v a c i l a n t e 

d e  u n a  l á m p a r a .  Y  f u e r o n  a l u m n o s  c o m o  C a r o l i n a 
D u f o u r  ( f i g .  1 )  l o s  q u e  i n t e r p r e t a r o n  c o n  g r a n 

s e n s i b i l i d a d  l a s  i d e a s  a n t e r i o r e s .
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D e s p u é s  d e  h a b e r  t r a b a j a d o  c o n  l i b r o s  c o m o  P e q u e ñ o s 
c u e n t o s  m i s ó g i n o s  d e  P a t r i c i a  H i g h s m i t h ,  o  l o s 

p o e m a s  d e  C h a r l e s  B a u d e l a i r e ,  L a s  f l o r e s  d e l  m a l , 
p u e d o  d e c i r  q u e  u n o  d e  l o s  t r a b a j o s  m á s  d i f í c i l e s  y 
p o r  e l l o  m á s  g r a t i f i c a n t e s ,  f u e  e l  r e a l i z a d o  c o n  E l 

P r i n c i p i t o  d e  A n t o i n e  d e  S a i n t - E x u p é r y  .  E n f r e n t a r s e 
a  l a  i d e a  d e  c o n s t r u i r  u n  m u n d o  d i f e r e n t e  a l  y a 

i m a g i n a d o  p o r  e l  p r o p i o  a u t o r ,  r e s u l t a b a  m u y 
c o m p l i c a d o .  L a  p r u e b a  q u e d ó  s u p e r a d a  g r a c i a s  a l 

m a d u r o  i m a g i n a r i o  d e  d o s  a l u m n a s  b r i l l a n t e s .  P a l o m a 
M a r i n e  y  L u c í a  Y e l a  ( f i g .  2 ) .  C o n  u n  l i b r o - m a l e t a , 
e n  e l  c a s o  d e  P a l o m a  y  u n  l i b r o  d e s p l e g a b l e ,  e n  e l 

d e  L u c í a ,  c o n s t r u y e r o n  u n  n u e v o  u n i v e r s o  e n  e l  q u e 
e l  P r i n c i p i t o  p u e d e  m o v e r s e  a  p l a c e r ,  s i n  c h o c a r  e n 

n i n g ú n  m o m e n t o  c o n  s u  m u n d o  p a s a d o .

Fig 1 Carolina Dufour
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D e s p u é s  d e  t o d a s  e s t a s  e x p e r i e n c i a s ,  ¿ q u i e n  p u e d e 
r e s i s t i r s e  a  s e g u i r  p r o p o n i e n d o  l a  l i t e r a t u r a  c o m o 

m a t e r i a l  c r e a t i v o  p a r a  l a  c o n s t r u c c i ó n  d e  l i b r o s  d e 
a r t i s t a ?  E r a  D e l a c r o i x ,  q u i e n  e s c r i b í a  e n  s u s  D i a r i o s 

( 1 8 2 0 - 1 8 3 0 ) :  “ l o  q u e  h a r í a  f a l t a  p a r a  e n c o n t r a r  u n 
t e m a  e s  a b r i r  u n  l i b r o  c a p a z  d e  i n s p i r a r  y  d e j a r s e 

l l e v a r  p o r  e l  h u m o r  d e l  m o m e n t o ” .

Fig 2 Paloma Marine y Lucía Yela
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