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Las bandas de musica en el siglo XIX: formas y procesos de
apropiacion del espacio urbano

MARIA NAGORE FERRER'
DOL: https://doi.org/ 10.14679/3804

Resumen: En este articulo se aborda el papel de las bandas de musica en el siglo XIX a través
del concepto de «apropiacion del espacio» tomado de la psicologia social, planteando diversas
perspectivas de analisis a través de ejemplos concretos. El tema estd centrado en el espacio urbano,
marco privilegiado de interacciones sociales, de expresion de aspiraciones o reivindicaciones
colectivas y de celebraciones populares. Precisamente en el siglo XIX, época de crecimiento y
expansion de los nticleos urbanos, las bandas de musica experimentan un gran auge, evolucionando
y diversificandose funcionalmente, y se convierten en agentes privilegiados de construccion de
espacios simbolicos, ya que sus actividades promueven un uso colectivo del espacio que, por
esta razon, se convierte en espacio publico y genera identidad. Desde este enfoque, se presentan
dos estudios de caso: el primero trata la apropiacion simbdlica de espacios politico-ideoldgicos a
través de la interpretacion de la marcha de Cddiz en el periodo 1886-1898; el segundo, los procesos
de apropiacion y dinamizaciéon musical del espacio urbano en Madrid a través del estudio de la
actividad de la Banda de musica del Hospicio en la segunda mitad del siglo XIX.

Palabras clave: bandas de musica, apropiacion del espacio urbano, marcha de Cddiz, himnos,
musica y politica, musica y beneficencia.

WIND BANDS IN THE NINETEENTH CENTURY: TYPES AND PROCESSES OF URBAN
SPACE APPROPRIATION

Abstract: This paper analyzes the role of wind bands in the nineteenth century through the notion of
«appropriation of space» taken from social psychology. It proposes different perspectives of analysis
through specific examples. The study focuses on urban space, an outstanding context for social
interactions, expression of collective aspirations and demands, and center for public celebrations.
Indeed, in the nineteenth century —an era of growth and expansion of urban centers— wind bands
mushroomed while evolving and becoming functionally diverse. Bands rose as relevant agents in the
construction of symbolic spaces, as the activities around them encouraged the collective use of space,
which therefore became public and embodied the potential to build identity. From this perspective,
two case studies are presented: the first is the symbolic appropriation of political-ideological spaces
through the performance of the Cadiz March in the period 1886-1898; the second, the processes
of appropriation and musical dynamization of Madrid’s urban space through the activity of the
Hospice Band during the second half of the nineteenth century.

Keywords: wind bands, appropriation of urban space, Cadiz March, anthems, music and politics,
music and charity.

" Universidad Complutense de Madrid (mnagoref@ucm.es). Esta investigacion se enmarca en el proyecto
Espacios, géneros y ptiblicos de la miisica en Madrid (ss. XVII-XX) (Mad-Music-CM), ref. H2019/HUM-5731.
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MARIA NAGORE FERRER

En los tltimos afos la investigacion sobre las bandas de musica ha experimentado
un crecimiento exponencial, siendo objeto de un interés creciente. Esto es logico, ya
que el tradicional elitismo historiografico que hunde sus raices en el siglo XIX y que
ha considerado a ciertas agrupaciones, géneros y repertorios —entre ellos, las bandas
de musica- como de segunda categoria, frente a los «grandes» géneros y los reperto-
rios candnicos, ha sido ya superado (Rincon Rodriguez y Ferreiro Carballo, 2019). En
nuestro pais este tema ha sido abordado desde muy diferentes perspectivas. Existen
numerosos estudios monograficos sobre determinadas bandas de musica'; trabajos
que tratan este fenomeno desde la perspectiva de la musicologia urbana® o a través
del analisis del paisaje sonoro de un determinado territorio; estudios centrados en el
repertorio bandistico y, cada vez mas, en aspectos interpretativos®. En este trabajo se
propone un acercamiento al andlisis del papel de las bandas de musica en el siglo XIX
en entornos urbanos a través del concepto de «apropiacion del espacio».

1. MARCO TEORICO

El concepto de «apropiacion del espacio» se desarroll6 a partir de los afios setenta
en el dambito de la psicologia social y ambiental (Korosec-Serfaty, 1976; Pol, 1996;
Valera, 1996 y 1997; Vidal y Pol, 2005)*, aunque se ha utilizado también en otras dis-
ciplinas como la sociologia, la antropologia, el urbanismo, la geografia, la filosofia o

' Es muy elevado el nimero de publicaciones, de calidad y alcance muy desigual, que explican y/o analizan
la historia y evolucion de bandas de musica concretas. Entre ellas encontramos cada vez mads trabajos de
investigacion —algunos de ellos fruto de tesis doctorales, o procedentes del dmbito académico- que presentan una
contextualizacién y un andlisis interpretativo que van mas alla de la historia o el repertorio de la propia banda,
superando la vision excesivamente localista o descriptiva presente en parte de los estudios existentes sobre el tema.

2 En los estudios que abordan la vida musical en determinadas ciudades o territorios, especialmente en
el siglo XIX y principios del XX, es inevitable tratar la actividad de los coros y bandas de musica. En los
ultimos afios, algunos de estos estudios tratan este tema utilizando metodologias propias de la musicologia
urbana, perspectiva interesante ya que permite integrar la actividad de las bandas de musica en un espacio
de interconexiones y redes entre diferentes actores, estructuras y contextos.

* Es fundamental abordar los aspectos interpretativos y el anilisis del repertorio bandistico, sin los cuales
cualquier estudio social o histérico quedaria incompleto.

* El uso del concepto de «apropiaciéon» en psicologia se remonta a las visiones marxistas aportadas por la
psicologia soviética encabezada por Vigotski y continuada por Leontiev. El salto al concepto de «apropiacion
del espacio» procede de las visiones fenomenoldgicas aportadas por la denominada «psicologia del espacio»
del grupo de Estrasburgo encabezado por Abraham A. Moles en la década de 1960 y desarrollado a partir de
los aflos setenta, especialmente a través de los trabajos de Perla Korosec-Serfaty. Esta autora, inspirada en la
nocion marxista del término, en la corriente fenomenoldgica heidegeriana y en planteamientos de Lefebvre
desde la sociologfa urbana, considera la apropiacién como la creacién, posesion, modificacién, cuidado y
uso intencional del espacio para convertirlo en propio, asi como también la construccion de la persona y del
grupo a través de sus acciones. Este doble proceso de transformacién personal-grupal y espacial favorece la
elaboracion delos significados del objeto dentro de un contexto histérico y sociocultural especifico y dinamico.
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la literatura®. De una manera resumida, podriamos definirlo asi: en un determinado
contexto sociocultural e histdrico, a través de la accion sobre el entorno, las personas,
grupos y colectividades transforman el espacio dejando su «huella», es decir, senales y
marcas cargadas simbolicamente. Estas acciones dotan a ese espacio de un significado
a través de procesos de interaccion y de identificacion.

Es importante tener en cuenta que el concepto de espacio que manejamos es una
categoria abierta, no necesariamente referida a un lugar material, dado que también
puede designar una construccion social o estructura imaginada que permite organi-
zar la realidad. El concepto de espacio, en cualquier caso, implica siempre una serie
de vinculos, relaciones e interacciones que llevan a la construccion, transformacion,
percepcion y representacion de la realidad. A través de los procesos de apropiacion un
espacio deviene lugar, se carga de significado y es percibido como propio por la persona
o el grupo, integrandose como elemento representativo de identidad (Vidal y Pol, 2005).

La importancia de la musica en esos procesos de interaccion e identificacion es
evidente, debido a la intensidad de su poder de evocacion y organizaciéon de memorias
y experiencias colectivas, no comparable al de ninguna otra actividad social. La musica
contribuye a estructurar el espacio (fisico o imaginado), a crear un sentimiento de
identidad o pertenencia entre quienes la comparten, tanto en la escucha como en la
interpretacion, y también un sentido de exclusion entre quienes no acceden a ella. Crea,
por lo tanto, espacios simbdlicos de apropiacion, proporcionando significados por los
cuales «la gente reconoce identidades y lugares, asi como las fronteras que los separan»
(Stokes, 1997: p. 7). Se podria afirmar, por lo tanto, que la propia accién musical -las
actuaciones de una banda de musica, por ejemplo, en el caso que nos ocupa- se puede
convertir en «lugar», independientemente del espacio fisico en el que se produzca y
siempre que se realice en un entorno colectivo, debido a los procesos de interaccién e
identificacion que provoca.

Aunque las bandas de musica han desempenado un importante papel en nicleos
rurales, este trabajo se centra en el espacio urbano —en un sentido amplio- por ser este
un entorno con mayores niveles de actividad y con una mayor diversidad de procesos
economicos, socio-culturales, politicos e institucionales y, por lo tanto, centro de inte-
racciones sociales mas potentes y significativas simbolicamente. Partimos de la idea de
que, si el espacio ciudadano determina de alguna manera las relaciones sociales y las
actividades y practicas musicales derivadas de esas relaciones —se podria incluso llegar
a trazar un «plano sonoro» de la ciudad-, la musica también contribuye a construir y
determinar ese espacio. Las bandas de musica, en este sentido, son agentes privilegiados
de construccion de espacios ya que sus actividades, mayoritariamente desarrolladas en
espacios abiertos, promueven un uso colectivo del espacio urbano que, por esta razon,
se convierte en espacio publico y genera identidad.

> Debido ala polisemia de la palabra «apropiacién», uno de cuyos significados estd cargado de connotaciones
negativas, en ocasiones se ha evitado su utilizacién, habiendo sido abordado su objeto de analisis desde otros
conceptos cercanos como los de «place-attachment» (apego al lugar) o «place identity».
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Precisamente en el siglo XIX, época de crecimiento y expansion de los nuicleos ur-
banos, las bandas de musica experimentan un gran auge, evolucionando y diversifican-
dose funcionalmente, y ocupando simbdlicamente diferentes espacios. En los epigrafes
siguientes se analizaran, a modo de estudios de caso, algunas formas de apropiacién
de esos espacios por parte de las bandas de musica. De acuerdo con el concepto de
apropiacion del espacio expuesto mas arriba, hemos determinado algunos elementos
de analisis en cada uno de los casos abordados, que abarcarian: el contexto socio-
cultural e histdrico, la accién sobre el entorno (actividad, actuaciones, repertorio), los
procesos de interaccion y los procesos de identificacion. A partir de estos elementos,
determinaremos el significado o huella simbélica y su poder de representacion o
transformacion de un espacio.

2. LAS BANDAS DE MUSICA EN LOS PROCESOS DE APROPIACION
DE ESPACIOS POLITICO-IDEOLOGICOS: LA MARCHA DE CADIZ
COMO ESTUDIO DE CASO

El papel de las bandas de musica en los procesos revolucionarios, patriéticos o
politico-ideolégicos ha sido muy importante histéricamente debido al poder de la
musica para provocar sentimientos de exaltacion colectiva (Fernandez de Latorre,
2015; Whitwell, 1979). Se puede leer en las paginas de un periodico liberal de 1835,
en plena guerra carlista, que una orden que prohibia el toque de himnos en el ejército
habia contribuido a desalentar a las tropas, con funestas consecuencias en la marcha
dela guerra®. Y en un periédico socialista de 1905 que «el Himno de Riego'y La Marse-
llesa han despertado mas inteligencias y hecho palpitar mas corazones que el sinfin de
discursos politicos pronunciados en este pais en todas las agitaciones sociales del siglo
anterior»’. Hay que recordar que ambos himnos eran en realidad marchas militares. Por
otra parte, el Himno de Riego y la Marcha real protagonizaron una auténtica «guerra» de
marchas durante gran parte del siglo XIX, en el contexto de un largo y fallido proceso
de busqueda, identificacion o imposicién de una musica que representara o simbolizara
los sentimientos nacionales (Moreno Luzén y Nuifiez Seixas, 2017; Nagore Ferrer, 201 1).

Es en este contexto en el que emerge con fuerza la marcha de Cddiz, un interesante
ejemplo de apropiacion por parte del pueblo de un nimero de zarzuela que sale del
teatro y al que se asigna un significado patridtico en un periodo de conflictos exteriores.

2.1. Contexto historico

La zarzuela en dos actos Cddiz, de Chueca y Valverde con libreto de Javier de Bur-
gos, fue estrenada en el teatro Apolo de Madrid el 20 de noviembre de 1886 (Casares
Rodicio, 2006). La tematica de la obra, de evidentes ecos galdosianos —subtitulada

¢ La Revista Espariola, n° 234, 17 de octubre de 1835, p. 3.
7 La Lucha de Clases, 11 de marzo de 1905.
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«Episodio nacional comico-lirico-dramatico» y ambientada en la guerra de la Indepen-
dencia-, se acomodaba bien al ideario patridtico-nacionalista imperante en esos afios.
Desde el primer momento, la marcha o pasodoble con la que los soldados espafioles
vencedores de las tropas napoleodnicas desfilan al grito de «jviva Espana!» al final del
primer acto despert6 el entusiasmo del publico, que encontrd en esta musica un vehi-
culo a través del cual expresar sus sentimientos patridticos® (véase Fig. 1.1). La marcha,
de hecho, pasé enseguida a formar parte del repertorio de las bandas de musica, siendo
interpretada masivamente en todo el territorio nacional, especialmente entre 1893 y
1898, periodo en el que se sucedieron varios conflictos bélicos exteriores’. En estos
momentos la marcha seria percibida y asumida por el pueblo como un himno nacional.
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Fig. 1.1. Chueca, E y Valverde, J. (1887): Cddiz, episodio nacional cémico-lirico-dramdtico, Madrid,
Pablo Martin. Reduccién para piano con letra, fragmento del n° 5 «Paso-doble (final 1°)».

2.2. Accion sobre el entorno y procesos de interaccion e identificacion

El vaciado sistematico de prensa entre 1886 y 1898 nos ha permitido analizar el
alcance de la marcha de Cddiz, su evolucion, los contextos y espacios en los que se
interpretd, y los actores que intervinieron en cada caso, pudiendo establecer algunos

¢ FElautor dela resefia publicada en el diario La Epoca al dia siguiente del estreno escribia, en relacién con este
ndimero: «Esta escena agita de tal modo los sentimientos patridticos, que muchos espectadores a duras penas
podian ocultar las lagrimas que se agolpaban a sus ojos» (La Epoca, n° 12333, 21 de noviembre de 1886, p. 1).

° Hay abundantes referencias a la interpretacion de la marcha de Cddiz por parte de las bandas de musica
en diversos trabajos que tratan esta época. Para el caso de Jaén, por ejemplo, véase Sanchez Lopez (2014),
quien constata la interpretacion de la marcha de Cddiz por diferentes bandas de musica de la provincia
durante la Primera Guerra del Rif (1893) y la guerra de Cuba (1895-1898) en las despedidas a los soldados
que marchaban al frente y en otros actos patri6ticos.
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procesos claros de identificacion simbdlica en los que las bandas de musica desempe-
faron un relevante papel.

El pasodoble se incorporé enseguida al repertorio de las bandas, siendo inter-
pretado desde 1887 en fiestas, verbenas, serenatas o corridas de toros junto con otros
nimeros de moda. Sin embargo, ya en estos primeros afios, se detecta que la sensacion
que producia esta obra en los oyentes era especialmente intensa. Por ejemplo, el 24 de
junio de 1887, la pieza se tuvo que repetir en los jardines madrilefios del Buen Retiro;
en la resefa del concierto podemos leer que «el efecto que produjo la banda militar
tocando la citada marcha de Cddiz fue sorprendente»'. Y en agosto de 1889, durante
la popular verbena de San Lorenzo celebrada en el barrio madrilefio de Lavapiés, la
banda del Hospicio es seguida por una multitud de gente mientras se retira interpre-
tando la marcha de Cddiz:

A las doce se retird de la Plaza de Lavapiés la musica del Hospicio, tocando
la marcha de Cddiz. Habia entonces unas cuatro mil personas en la Plaza, y
todas o casi todas marcharon tras de la musica, apretandose de tal suerte unos
a otros en busca de un puesto cerca de la charanga, que parecia la gente una
inmensa ola que amenazaba derribar cuantos obstaculos encontraba; haciase
increible pensar que aquellas personas no llevaran otro intento que el de seguir
una musica, algunos instantes crefamos que se trataba de alguna manifestacion
organizada de repente'’.

Se podria atribuir este efecto a la vitalidad y alegria del pasodoble, unido a las
circunstancias festivas —un concierto veraniego o una verbena popular-, pero segu-
ramente también a la evocacion del «jviva Espanal!» al que iba asociado. De hecho, en
los afos siguientes la marcha conquista nuevos espacios y su simbolismo se amplia,
predominando en su recepcion la identificacion con el sentimiento nacional o patrio-
tico. En 1891, por ejemplo, la banda que toca en el relevo de la guardia en el Palacio
Real el dia del cumpleaiios del rey interpreta ante una «gran muchedumbre» la marcha
de Cddiz, que «comunica animacién a los espiritus»'>. Y al afio siguiente, durante la
estancia veraniega de la corte en San Sebastian, la banda de musica del regimiento de
Valencia interpreta en el desfile de tropas ante la reina regente «la marcha de Cddiz y
otros marciales pasodobles»'. En ambos casos, la presencia sefialada de la marcha en
los actos de homenaje a la monarquia, algo que correspondia propiamente a la Marcha
real, contribuye a subrayar la identificacion de esta musica, cargada de connotaciones
patrioticas, con la corona, garante de la soberania nacional.

Este simbolismo se refuerza en 1893, afio de inicio del conflicto conocido como
Guerra de Margallo o Primera Guerra del Rif. De pronto, un pasodoble que habia

1 La Correspondencia de Espafia, n° 10688, 27 de junio de 1887, p. 2.
' El Imparcial, 11 de agosto de 1889, p. 2.
* El Heraldo de Madrid, n° 82, 17 de mayo de 1891, p. 3.
3 La Correspondencia de Esparia, n° 10783, 30 de septiembre de 1892, p. 2.
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ido imponiéndose en el repertorio de bandas y orquestas, llegando a alcanzar cierta
popularidad de la mano de su aire animado y su caracter patridtico, va a ser percibido
y utilizado como la marcha o himno nacional del que los espafioles carecian (Nagore
Ferrer, 2011). Su interpretacion se extiende por todo el territorio nacional con gran
rapidez como reaccion al ataque a Melilla, a sus sones parten las tropas a la guerra 'y
su musica acompana las manifestaciones patridticas. Entre los numerosos ejemplos
existentes, elegimos dos que muestran el papel de las bandas de musica en la intensi-
ficacion de los sentimientos patridticos a través de la interpretacion de esta pieza. El
primero de ellos es una manifestacion patridtica de los estudiantes de Barcelona en
octubre de 1893:

Seguin habia anunciado en mi anterior telegrama, a las diez comenz6 a organi-
zarse en la universidad la manifestacion patriotica de los estudiantes. Pocos mo-
mentos después, la afluencia era extraordinaria. Puede decirse que han acudido
todos los elementos escolares de la capital de Catalufia. A las diez y media se puso
en marcha la manifestacion, precedida por tres municipales de caballeria. En una
bandera lefase la siguiente inscripcion: «Los estudiantes de Barcelona a la patria
ultrajada». Seguianla muchos estandartes del Instituto de Segunda Ensefianza,
Escuela Normal de Maestros, Provincial de Ndutica, Superior de Comercio y
los de las facultades de la universidad. También iban dos banderas nacionales
llevadas por voluntarios de 1880, vestidos de uniforme, que fueron vitoreados
repetidamente y levantados en hombros por la gente del pueblo. Presidian la
manifestacion las comisiones organizadoras de ella, y cerraba el desfile una
musica militar que habia sido cedida al efecto por el general Martinez Campos.
Por momentos iba aumentando el numero de los manifestantes. Al pasar por las
ramblas, la muchedumbre era inmensa y ddbanse gritos atronadores de delirante
entusiasmo patridtico. [...] La musica tocaba la marcha de Cddiz, y la multitud
prorrumpia en vitores sin cesar'.

La salida de las tropas desde distintos lugares de Espafia era también acompafada
por la interpretacion de la marcha de Cddiz por parte de las bandas de musica:

A las cinco menos veinte, los batallones de Saboya salieron del cuartel de
Maria Cristina. [...] En el paseo de Atocha se colocaron delante del regimiento
varios individuos de la Cruz Roja con su estandarte y estudiantes con banderas
nacionales, en las que se lefa: «;Mueran los moros! Viva Espafa! {Viva el Ejér-
cito!». [...] El regimiento pudo entrar en el andén con grandes dificultades, uno
a uno, jefes, oficiales y soldados. Hombres y mujeres abrazaban a los soldados,
llevandolos en hombros hasta los coches del tren. La musica se situ6 en el patio
y ejecutd la marcha de Cddiz [...]. Después de grandes esfuerzos, se verifico el
embarque de las tropas, y la banda entré en el andén ejecutando la marcha de

" El Imparcial, n° 9490, 17 de octubre de 1893, p. 1.
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Cddiz al mismo tiempo que las lamparas de arco voltaico irradiaban raudales
de claridad®.

En 1895, apenas apagados los ecos del conflicto de Melilla, las tropas espafiolas de-
ben partir a Cuba y poco después a Filipinas. Y, por supuesto, lo hacen nuevamente con
la marcha de Cddiz como tel6n de fondo. Se repiten las mismas escenas que dos afios
antes's, pero el pasodoble habia sido ya asumido por el pueblo como himno nacional:

El pueblo se ha apoderado de este himno, las bandas militares lo tocan, los
muchachos, cuando juegan a los soldados, lo cantan, y cuando nuestras tropas,
como ha dos aios, marchaban a Melilla, de igual modo que ahora parten para
Cuba, la marcha de Cddiz evoca, tanto en los que se van como en los que se
quedan, las energias belicosas de nuestra raza".

Tanto es asi, que en febrero de 1896 el periddico El Imparcial convoca un concurso
para poner letra a la marcha y convertirla en himno nacional (Nagore Ferrer, 2011:
p- 840) y los autores de la musica ~Chueca y Valverde- son condecorados con la cruz
blanca del mérito militar, concedida para reconocer actividades meritorias relaciona-
das con la defensa nacional. Esta curiosa distincion es significativa porque supone un
reconocimiento del «poder» que ejerce la musica en la intensificacion del sentimiento
patridtico y, como consecuencia, en el animo de las tropas. Supone también una apro-
piacion y utilizacion de la marcha por parte del gobierno, convirtiéndose, por lo tanto,
las agrupaciones que la interpretan en determinadas circunstancias en instrumentos
del poder politico-militar.

Sin embargo, la masiva difusion del pasodoble hard que termine escapando del
control de las autoridades. Si durante el conflicto de Melilla la marcha se interpretaba
siempre o casi siempre en espacios abiertos —calles, estaciones de tren o puertos-,
acompanando a las tropas o en manifestaciones patridticas, con la presencia de au-
toridades civiles y militares que eran también aclamadas, ahora invade todo tipo de
espacios —calles, cafés, teatros...—y es solicitada insistentemente por el publico, como
muestra esta noticia:

En Bilbao. Ha producido aqui penosisima impresion la incalificable conduc-
ta de los senadores yankees. El acto realizado por éstos ha producido general
indignacién. Los periddicos bilbainos publican violentos articulos contra los
Estados Unidos. Los animos se encuentran muy excitados. Anoche, con ocasion
de un concierto dado en el teatro Arriaga por el orfedn y la banda municipal, el

'* «Marcha del regimiento de Saboya», La Epoca, n° 14771, 29 de octubre de 1893, p. 3.

' Son innumerables las escenas recogidas en la prensa en las que la marcha de Cddiz ocupa un papel
relevante en la despedida de las tropas que salen hacia Cuba y Filipinas. Estas escenas se repiten en septiembre
y en noviembre de 1896.

7" Matamoros: «Cronicas madrilefias. El himno nacional», La Epoca, n° 16422, 17 de febrero de 1896, p. 1.
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publico pidio se tocara la marcha de Cddiz. Los primeros compases levantaron
una tempestad de aplausos, siendo coreada por un «jviva Espafial». La banda se
vio en la necesidad de repetir el pasodoble entre los atronadores aplausos y vivas
a Espana del publico. También en el café de Arriaga hubo manifestaciones de la
misma indole al tocar el sexteto que alli actiia la marcha de Cddiz'.

Paraddjicamente, al crecer la indignacion contra los Estados Unidos, el omnipre-
sente grito de «jviva Espafa!» con el que el pueblo, y especialmente los estudiantes, se
manifestaban, comenzd a ser visto con recelo por el gobierno de Canovas del Castillo,
que prohibid estas manifestaciones. Desde ese momento, la marcha de Cddiz asumi6
también un papel reivindicativo, protagonizando infinidad de sucesos como los si-
guientes:

Barcelona. Esta tarde tocaba una musica en el Paseo de Gracia. El pablico que
la escuchaba le hizo repetir, hasta cinco veces, la marcha de Cddiz, dando jvivas!
e improvisandose una manifestacion que se dirigi6 a las Ramblas, dando jvivas! a
Espafia y mueras a los yankees. La Guardia civil disolvié a los grupos, pero éstos
rehiciéronse, obligando 4 aquella a dar sablazos de plano®.

En Bilbao. Con motivo de asistir muchas personas al paseo del Arenal para
escuchar la marcha de Cddiz, se improvisé una manifestacion de mds de diez
mil personas. Un grupo de manifestantes se dirigié al consulado de los Estados
Unidos, rompiendo 4 pedradas los cristales. Como quisieran arrancar después
el escudo, se empefié una lucha tenaz entre los manifestantes y la fuerza de
municipales y mifiones que defendia el consulado, resultando heridos dos mi-
nones y rechazados los asaltantes. Hay cuatro detenidos. Varios musicos fueron
apedreados por la multitud por negarse 4 tocar la marcha de Cddiz*.

Como era de esperar, la creciente identificacion de la marcha de Cddiz con el sen-
timiento patridtico asociado a la guerra provocd su rechazo tras la derrota de Espaiia,
llegando a atribuirsele el clima de exaltaciéon infundada que habia acompanado a las
tropas espafiolas: «<aqui hemos confundido mucho tiempo espiritu militar y patriotismo
con el entusiasmo inconsistente y fugaz despertado por la Marcha de Cddiz»*'. En el
derrotista ambiente del noventa y ocho se acusé a la marcha de «farsa teatral» «trivial,

'8 La Correspondencia de Esparia, n° 13906, 3 de marzo de 1896, p. 3.

1 La Epoca, n° 16439, 8 de marzo de 1896, p. 3. La banda que se cita en esta resefia era la Banda Municipal
de Barcelona que, como todos los dias festivos, estaba dando un concierto en el Paseo de Gracia. Esta misma
escena es relatada con detalles diferentes en otros periddicos como El Correo Espariol, La Correspondencia
de Espania o La Justicia.

2 La Justicia, n° 2891, 9 de marzo de 1896, p. 2. Se encuentran abundantes noticias de manifestaciones
similares en muchos otros lugares. En diciembre de 1896, la muerte del cabecilla Maceo en Filipinas es
saludada con manifestaciones parecidas por todo el territorio nacional, lo mismo que en abril de 1897 la toma
de Cavite reaviva la marcha en calles, plazas, cafés y teatros y en abril de 1898 se intensifica su presencia, en
los ultimos compases de la guerra contra los Estados Unidos.

2 G. Reparaz: «La reforma de la marina», La Epoca, n° 17318, 23 de agosto de 1898, p. 3.
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burguesa», acompaiiada de «chillidos histéricos de la muchedumbre»®? y se le retir6 el
marchamo de himno nacional.

La pieza desapareci6 del repertorio de las bandas de musica durante algunos afios,
lo que demuestra la carga simbdlica que habia adquirido su interpretacion. El alcalde
de Madrid llegé incluso a suprimir en agosto de 1898 los conciertos habituales de las
bandas en la plaza del Alcazar (actual plaza de la Armeria) y en el paseo de San Antonio
de la Florida:

Bueno que no se toque, por ahora al menos, la marcha de Cddiz, al compas de
la cual nos ofrecieron llevarnos a un triunfo bien pronto convertido en espantoso
desastre; pero jsuprimir la musical... Créalo mi amigo el alcalde. Hay que hacer
algo por los forasteros y... por los de casa®.

La Banda del Hospicio de Madrid, por su parte, habia sustituido en los Jardines
del Buen Retiro el pasodoble de tan infausta memoria por El sitio de Zaragoza, de
Oudrid, que rememoraba tiempos mejores: «Las guerras que comenzaron con mar-
chas de Cddiz en todos los puertos y estaciones férreas de la Peninsula, bien pueden
terminar oyendo El sitio de Zaragoza en los Jardines del Buen Retiro colaborando a
una tranquila digestion»*.

2.3. Apropiaciones y resignificaciones

En los puntos anteriores se ha podido comprobar cémo la marcha de Cddiz, un
pasodoble perteneciente a una zarzuela —interpretada en el escenario por una banda
militar en un contexto de recreacidn histdrica con connotaciones patridticas-, sale
del teatro y pasa al repertorio de las bandas de musica, de la mano de las cuales va
conquistando diferentes espacios publicos con connotaciones simbolicas que se van
ampliando y enriqueciendo. De los jardines de recreo, plazas de toros y verbenas
populares pasa a las calles, puertos y estaciones férreas, contribuyendo a configurar
lugares simbolicos patridtico-nacionalistas en los que las bandas interactiian con el
pueblo, que asume la marcha como propia, pero también con las autoridades, que la
utilizan como instrumento eficaz de exaltacion nacional en un periodo de conflic-
tos exteriores. Finalmente, acabara escapando del control del gobierno, invadiendo
otros espacios como los teatros y cafés y cargandose de connotaciones bélicas, hasta
terminar siendo desterrada del espacio publico al haberse convertido en simbolo de
la derrota.

22 N.: «Entresijos», El Globo, n° 8331, 19 de septiembre de 1898, p. 1.
» El Heraldo de Madrid, n° 2829, 9 de agosto de 1898, p. 3.
2 Luigi: «El sitio de Zaragoza. Notas madrilenas», Vida Nueva, n° 6, 17 de julio de 1898, p. 4.
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3. LAS BANDAS DE MUSICA EN LOS PROCESOS DE APROPIACION
Y DINAMIZACION DEL ESPACIO URBANO: LA BANDA DEL
HOSPICIO DE MADRID COMO ESTUDIO DE CASO

Ademas de la funcién de exaltacion guerrera o patridtica que desempefaban las
bandas de musica militares, durante el siglo XIX estas agrupaciones fueron asumiendo
cada vez mas funciones ceremoniales y de dinamizacion del espacio urbano, ocupando
un papel necesario que, progresivamente, pasaria a las bandas civiles, modeladas a ima-
gen y semejanza de aquellas. En el punto anterior se ha citado en varias ocasiones a la
banda de musica del Hospicio de Madrid, una de las primeras bandas civiles creadas en
esta ciudad. Este tipo de agrupaciones, que proliferan sobre todo a partir de mediados
del siglo XIX, desempefian una extensa gama de funciones, convirtiéndose en eficaces
canales de democratizaciéon musical y en dinamizadoras del paisaje musical urbano.

3.1. Contexto historico-social

A partir de la década de 1840, y sobre todo en los cincuenta y sesenta, se crean
infinidad de bandas de musica en todo el territorio nacional. Un factor determinante
de esta expansion es la necesidad por parte de los municipios de contar con agrupacio-
nes musicales que participen en actos oficiales y festejos y que amenicen los espacios
publicos ~fundamentalmente plazas y jardines— vinculados a las nuevas formas de
consumo y de ocio de la sociedad burguesa. Estas funciones, que eran habitualmente
desempefiadas por las bandas militares, son encomendadas cada vez mds a agrupacio-
nes civiles, en algunos casos creadas expresamente para ello.

Un factor afiadido que contribuye y, en cierto modo, determina esta expansion
es la filosofia paternalista y filantrépica derivada de la Ilustracion, que tiene un gran
auge en el siglo XIX. Los estados liberales asignan a la musica una nueva funcién «lai-
ca»: contribuir a la paz, moral y bienestar de una poblacién cada vez mas numerosa,
urbanizada e industrializada. Las medidas benéficas, de asistencia social a pobres y
marginados, se hacen mas perentorias a medida que avanzaba la época industrial. Y la
fe en el progreso otorga a la educacién una importancia hasta entonces desconocida: se
establecen escuelas de artes y oficios, academias de bellas artes, escuelas dominicales
y nocturnas, y en el ambito de la musica se fomenta la creacién de coros y bandas o
charangas destinadas a obreros o artesanos®.

En este contexto surgen muchas de las bandas de musica civiles creadas en las ciu-
dades, gran parte de ellas organizadas en establecimientos de beneficencia (hospicios,
asilos o casas de misericordia)*. Llama la atencién la gran cantidad de bandas creadas

» Este tema ha sido estudiado de manera dispersa en muchos trabajos. Cf. para los casos de Cataluna y el
Pais Vasco, Carbonell (2000), Nagore Ferrer (2002) y Rodriguez Suso (2006).

* La primera Ley General de Beneficencia en Espafa, promulgada en 1822, durante el trienio liberal,
representaba el paso definitivo de la beneficencia a manos de la administracion (Vidal Galache, 1987), ademas
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en estos centros a partir de la década de 1840 y, sobre todo, en los afios cincuenta y
sesenta?. Estas agrupaciones tenian la «ventaja» de cubrir varias necesidades espe-
cialmente perentorias en esa época en los nucleos urbanos: proporcionar educaciéon y
trabajo a nifios y jovenes pobres, evitando al mismo tiempo la mendicidad, y atender
ala creciente demanda de musica a un coste reducido.

En los asilos y hospicios, ademas de la educacion general para los nifios acogidos,
se establecen talleres a través de los cuales se proporcionaba a los asilados «un oficio
que les haga utiles en la sociedad, apartandoles de la ociosidad, de los vicios que aca-
rrea, y hasta del crimen a que algunas ocasiones da origen»*, ademas de proveer de
recursos al centro. La musica se empieza a incluir dentro de esta formacion a partir de
los afios cuarenta siguiendo el modelo de lo que se hacia en otros paises considerados
mas avanzados, en linea con el reformismo social propio de la época. Asi, cuando en
1848 se implantan las clases de musica en los establecimientos benéficos de Madrid,
encontramos en la prensa reflexiones como la siguiente:

En los varios establecimientos de beneficencia de esta capital se ha introdu-
cido una mejora que, aunque aparece de corta cantidad para algunos, nosotros
creemos que es de grande importancia y trascendencia para las costumbres,
para aliviar la condicion de los desgraciados, y aun para el arte. En el resto de la
Europa la musica forma una parte de la educacion, y se halla establecida en los
asilos de beneficencia. [...] Alli esta prohibida la mendicidad, y como es preciso
que haya menesterosos, a estos se les recoge en los asilos de beneficencia, y en
ellos se les ensefa un oficio, y ademas la musica. De los productos de su trabajo
se destina una parte para su particular beneficio, con lo que se les forma un
fondo que se destina para comprarles herramientas o instrumentos al salir de
los hospicios. [...]

Ademas de esta ventaja, la musica suaviza las costumbres y hace mas sociales
y sensibles a los hombres. [...] En Espaia hay grande aficion a la musica; pero

de suponer el inicio de la superacién de la concepcién represiva y/o de mera profilaxis social de épocas
anteriores, que seria sustituida por un concepto de la beneficencia entendida como caridad y finalmente como
deber, tal como propugnaba Concepcion Arenal (Arenal, 1861). La Ley de Beneficencia de 1849, desarrollada
por el Reglamento de 1852, consolida la beneficencia como servicio ptblico, y supone una tendencia a la
centralizacion y estatalizacién de la actividad benéfica (Anguita Osuna, 2019).

¥ Aunque seria necesario llevar a cabo una investigacion completa y comparada sobre este fendmeno, existen
estudios que tratan algunas de estas agrupaciones, como las bandas de los hospicios de Cadiz (Verdia Diaz,
2018), Jaén (Ayala Herrera, 2014; Jiménez Cavallé, 2013; Sanchez Lopez, 2014), La Coruiia (Lépez Cobas,
2008), Pamplona (Madurga Continente, 2018), Pontevedra (Barros Presas, 2017), Santiago de Compostela
(Cancela Montes, 2017; 2019), Segovia (Cabanillas Peromingo, 2011), Sevilla (Cansino Gonzélez, 2012) o
la banda del asilo de San Bernardino de Madrid (Llano, 2016; 2018). En la prensa se pueden encontrar, por
otra parte, abundantes datos hemerograficos sobre estas y otras bandas similares de Bilbao, Ciudad Real,
Granada, Guadalajara, Mélaga, Jerez de la Frontera, Le6n, Madrid, Murcia, Orense, Oviedo, Salamanca,
Santander, Valladolid, Vigo o Zaragoza.

8 Reglamento del asilo de mendicidad de San Bernardino, Madrid, Oficina tipografica de la Junta Municipal
de Beneficencia, 1855, pp. 18-19.
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como la mayoria de los que la aprenden son personas acomodadas, esta no se
populariza [...]%.

En este texto llama la atencion la referencia a la necesidad de popularizacion de la
musica, introduciendo consideraciones de clase o estatus que son muy relevantes en el
siglo XIX. Es evidente en ese momento una brecha de clase entre unas agrupaciones y
actividades musicales y otras, que se rompera en parte con la generalizacién de los coros
de aficionados que comienza también a mediados de siglo (Nagore Ferrer, 2002). Hasta
entonces, los aficionados y aficionadas de las clases altas tocan el piano, forman cuarte-
tos, incluso pequefias orquestas, y actuan en espacios cerrados privados o semiprivados,
habitualmente salones. Por su parte, muchos musicos y promotores musicales de la época
que abogan por una regeneracion musical en Espafia ponen sobre todo sus esfuerzos en
la creacion de una dpera nacional —~hay que formar, por lo tanto, buenos cantantes—, asi
como en la musica sinfoénica y de camara, fomentando la creacion de orquestas y cuar-
tetos, formaciones destinadas a un publico selecto.

Se abre asi una brecha que no es solo estética y de publicos -la brecha entre los
aficionados a la «<buena musica» y el «gran publico»—, es también de clase, de condicio-
nes laborales y de consideracion social. Las bandas de musica se convierten en ttiles
instrumentos de regeneracion moral y social destinados a las clases mas desfavoreci-
das, en agrupaciones que desempefian funciones ceremoniales y de entretenimiento
y en medios de difusion y popularizacion de la musica en el espacio pablico. Durante
la segunda mitad del siglo XIX muchas de estas agrupaciones intentaran conseguir,
ademds, un reconocimiento artistico y profesional no siempre evidente.

3.2. Accion sobre el entorno y procesos de interaccion e identificacion

Bandas, charangas, estudiantinas, murgas, coros y organillos son los principales
protagonistas del paisaje sonoro urbano en el siglo XIX. Samuel Llano, que ha estudiado
la Banda del Asilo de San Bernardino de Madrid desde la perspectiva del estableci-
miento de lo que denomina una «higiene auditiva»*® durante la segunda mitad del siglo
XIX, afirma que esta agrupacion fue un instrumento privilegiado de propaganda que
podia utilizarse para difundir diversos objetivos politicos —a través de su participacion
en actividades publicas—, desterrando otras practicas musicales consideradas inapro-
piadas o antihigiénicas (Llano, 2016; 2018)*!. Algo parecido ocurrié con la Banda del
Hospicio de Madrid, que fue creada antes que la del Asilo de San Bernardino, aunque

¥ «Fjercicios de musica en el hospicio», EI Heraldo, n° 1754, 22 de febrero de 1848, p. 4.

30 Se trata de un concepto extraido del higienismo en boga en el siglo XIX, sobre todo tras las epidemias
de cdlera, y que se relaciona con los discursos y practicas que las clases medias en ascenso utilizaban para
controlar y regular el paisaje sonoro urbano (Llano, 2016; 2018).

3 Llano reconoce, no obstante, que la situacion cambid tras la revolucion del 68, y de forma mas notoria a
partir de la década de 1880, cuando la banda de San Bernardino comenzé a participar en eventos de caracter
interclasista, contribuyendo a la democratizacion de la cultura del entretenimiento en Madrid.
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convivié con ella durante la mayor parte de la segunda mitad del siglo XIX?*?. No obs-
tante, un andlisis detallado de la actividad de esta banda desde su inicio en 1855 hasta
finales de siglo revela que su actividad y significacion fue muy variable en este periodo,
evolucionando en funcién del contexto socio-politico.

3.2.1. La «charanga de nifios del Hospicio»

Aunque las clases de musica en el Hospicio habian comenzado a finales de los anos
cuarenta, fue en 1855 cuando Matias Aliaga, profesor de musica del establecimiento,
cred una charanga. Hasta 1862 esta charanga, a veces también citada como «banda
militar del hospicio», ya que era contratada por la Milicia Nacional, funcionaba con
muchas dificultades debido a la falta de recursos. A pesar de ello, la agrupacién ocupaba
el espacio publico que se esperaba de ella:

Estd de moda. La nueva charanga compuesta de nifios del Hospicio parece que
va siendo necesaria en todas partes: por supuesto es la tnica que hace tiempo
se oye ya en nuestras fiestas de toros. Ayer la vimos alternar con otras musicas
de los cuerpos de la guarnicion en la parada de Palacio, y al poco rato marchaba
a la cabeza del piquete que se dirigia al Congreso, entonando con aire marcial
uno de los coros de la célebre zarzuela Catalina. Con frecuencia la hemos visto
también acompanando a los cortejos funebres, y el sabado préximo pasado, con-
currio a la iglesia de Atocha a saludar a S.M. al tiempo de presentarse a la salve,
segun costumbre. No podemos menos de celebrar el celo con que parece trata el
director del Hospicio de proteger un pensamiento tan filantrépico y lucrativo;
asi como también la paciencia e inteligente laboriosidad del profesor que ha
creado y dirige la charanga, sefior Aliaga. Tenemos también entendido que los
comandantes de la Milicia han significado su deseo para que de la cantidad que
dan al establecimiento por el servicio de la charanga, se gratifique con parte de
ella particularmente al sefior Aliaga; y asi creemos que se haga, ya que su asig-
nacién como profesor del Hospicio es bien modesta por cierto®.

Se puede percibir en esta resefia un reproche por la modestia de la asignacion esti-
pulada para Aliaga. Este, de hecho, habia remitido en mayo de 1855 una comunicacién
alos periddicos solicitando recursos a las personas o empresas que necesitaran de sus
servicios, ya que «la junta de beneficencia, falta de medios, no puede premiar sus ser-
vicios y asiduo trabajo»*!. Aliaga acabaria buscando otro trabajo, anunciandose como
profesor de musica e incluso ofreciéndose a ocupar plazas vacantes en cualquier sitio

32 El Hospicio y el Asilo de San Bernardino se separaron en 1852 (tras el Real Decreto de 14 de mayo),
pasando a depender el primero de la beneficencia provincial y el segundo de la municipal. Asi se cumplia
la Ley de Beneficencia de 1849, que distinguia entre establecimientos generales, provinciales y municipales.

* La Iberia, n° 321, 4 de julio de 1855, p. 4.

* Cf. La Esperanza, n° 3246, 19 de mayo de 1855, p. 4.
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de Espania, ya que «trata de respirar otros aires menos viciados que los de la corte»®. A
pesar de todo, la charanga contintia con sus actividades, entre las cuales la mas frecuen-
te era la de animar las corridas de toros, en cuyos anuncios aparece invariablemente
la siguiente coletilla: «Una charanga compuesta de nifios pobres, acogidos en el Hos-
picio, tocara en los intermedios de la corrida, y esperan que el publico les dispensara
su ilustrada indulgencia»™.

En estos afos la banda es percibida sobre todo como una agrupacion de caracter
filantropico, por lo que se toleran sus limitaciones técnicas y materiales, e incluso las
molestias que produce su deficiente calidad musical, como se puede comprobar en
el texto de un critico musical que se lamenta de que se hubiera abandonado el canto
coral en el Hospicio «para convertir a los hospicianos, de medianos coristas que eran,
en pésimos instrumentistas»:

[...] andando el tiempo, la llamada banda militar del Hospicio llegé a ser una
verdadera calamidad para todo vecino de Madrid dotado de instinto musico.
Todavia recordamos el corto tiempo, elucubracién de la guerra de Africa, en
que los acogidos al Hospicio tocaban con preferencia, a todo trique traque, en
las calles y plazuelas de la coronada villa. Humanamente considerado, era una
atrocidad ver a los pobres muchachos marchando velozmente a paso de Luchana,
soplando mds y mas con toda la fuerza de sus pulmones en la concavidad de un
ingrato instrumento para producir desgarradores sonidos. Bajo el punto de vista
musical no hay palabras bastante severas para vituperar semejante profanacion
artistica”.

3.2.2. Serenatas, homenajes y manifestaciones: la banda como instrumento de
propaganda

En 1863, probablemente a causa de las criticas citadas mas arriba, se reorganizan las
clases de musica del hospicio y la banda*. A partir de ese afo esta agrupacion adquiere
una mayor presencia en la ciudad, compareciendo en numerosos actos de caracter
progresista y significandose politicamente. Entre esos actos hay algunos organizados

* La Esperanza, n° 3387, 3 de noviembre de 1855, p. 3.

% Hasta tal punto la charanga o banda del Hospicio aparece vinculada a la plaza de toros, cuya titularidad
era provincial, que son muy abundantes hasta el final de siglo los textos que la citan como un elemento
pintoresco o habitual en las fiestas taurinas. Sirva como ejemplo un fragmento de la descripciéon humoristica
en verso de una corrida celebrada en abril de 1855: «...Vino Febo luciente, / salié por un resquicio, / y
animada la gente, / con chachara y bullicio / corrié a oir la charanga / de ninos del Hospicio» (EIl Enano, n°
216, 17 de abril de 1855, p. 3).

%7 La Espafia, n° 5117, 10 de abril de 1863, p. 4.

* Cf. El Pensamiento Espariol, n° 1030, 6 de mayo de 1863, p. 3.
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por sociedades obreras como el Fomento de las Artes* o el Casino Republicano®. Pero
es especialmente significativa la participacion de la banda en los actos de bienvenida
al nuevo gobierno tras el triunfo de la revolucién en 1868, en la inauguracion de las
nuevas cortes constituyentes en 1869* o en serenatas y manifestaciones de claro ca-
racter progresista e incluso radical®.

Todo esto refleja la dependencia de la banda del Hospicio de las autoridades
politicas, asi como su funcion al servicio de las necesidades ceremoniales y/o propa-
gandisticas del gobierno de turno. La banda dependia de las autoridades provinciales,
pero al desarrollar su actividad en Madrid cumplia también funciones al servicio del
municipio e incluso del estado, como reflejan sus actuaciones en los acontecimien-
tos institucionales de 1868 y 1869. No hay apenas datos acerca del repertorio que
interpretaba en estos momentos la agrupacion, pero si se encuentran referencias a
algunas piezas especialmente significativas politicamente, como el Himno de Riego
o la Marsellesa*.

* En 1865 la banda del Hospicio participa en el concierto de inauguracion del orfeén de la sociedad El
Fomento de las Artes en el Jardin del Tivoli (La Soberania Nacional, n° 249, 1 de septiembre de 1865, p. 4).
El Fomento de las Artes fue una sociedad obrera creada en 1859 como continuacion de la Velada de Artistas,
Artesanos, Jornaleros y Labradores de 1847, que se convertiria en centro de reunion de personalidades del
mundo liberal y republicano. Su consolidacién llegaria tras la revolucion de septiembre de 1868.

" Por ejemplo, el 7 de mayo de 1869 participa en los actos de celebracion del aniversario de la revolucion
de 1848 interpretando «patridticos himnos» (La Igualdad, n° 156, 8 de mayo de 1869, p. 2).

1 «La fuerza de carabineros se ha distinguido desde los primeros momentos por su adhesion al
pronunciamiento. EI Sr. Ametller a su frente, con la musica del Hospicio, recorrid las calles de Madrid y se
presento a la junta del distrito de la Audiencia, poniéndose a su disposicion. Le contesté elocuentemente el
Sr. Salmerdn, vicepresidente de esta junta, dirigiéndose también al pueblo desde los balcones de la Panaderia»
(EI Pabellon Nacional, n° 1096, 3 de octubre de 1868, p. 1).

2 «Ayer se ha verificado la apertura de las Cortes Constituyentes. De antemano habian formado enla carrera
varias fuerzas del ejército y de los voluntarios de la libertad. A la una empezaron a reunirse en el palacio de
la presidencia los sefiores ministros, la diputacion provincial y la corporacion municipal con el gobernador
y alcalde primero. A las dos la comitiva se puso en marcha [...]. La banda de musica del Hospicio tocé el
himno de Riego a la llegada del Gobierno, que iba precedido del ayuntamiento en coches particulares» (La
Discusién, n° 112, 12 de febrero de 1869, p. 3).

# En octubre de 1868 la banda, precedida por «un gran grupo de obreros», ofrece una serenata a Prim
(La Epoca, 20 de octubre de 1868); en agosto de 1871 al republicano Roque Barcia por haber sido puesto en
libertad (La Igualdad, 19 de agosto de 1871); en enero de 1872 participa en la gran manifestacion republicana
en homenaje al exdiputado y director de EI Combate Vicente Galiana, tras su fallecimiento (EI Periédico
para Todos, 17 de enero de 1872); el 15 de junio de 1872 participa en la manifestacion radical (La Iberia, 15
de junio de 1872); y el 8 de marzo de 1873 en una manifestacién contra el nuevo gobierno (La Iberia, 9 de
marzo de 1873).

“ En la corrida de toros celebrada el 24 de octubre de 1865 «la banda de musica rompi6 a tocar el himno
de Riego, que fue recibido con entusiastas aplausos» (La Nacién, n° 455, 25 de octubre de 1865, p. 3). Después
del 68 la habitual referencia a la actuacion de la banda en las corridas se amplid, haciendo referencia a su
repertorio, constituido por «himnos patriéticos y aires nacionales» (véase Fig. 1.2.).
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PLAZA DB TOROS.
LA EXCHA. DIPUTACION PROVINCIAL

e la Constitucion de la Nacion Espaiola, han

o

acordado se celebren

DOS CURRIDAS DE TOROS EXTRAORDINARIAS
UNA POR LA MANANA Y OTRA POR LA TARDE.
EL LUNES 7 DE JUNIO DE 1869,
parn obsequine & s fuerans populaces y militares y & los Comisionados da las Diputa-

cinnes Provineiales y Ayuntamientos de Espafia, convocados para dicha solemnidad
¥ por igniente dichas fi

SERAN DE CONVITE.

PRESITIRA LA PLAZA POR MANANA Y TARDE EL EXCMO. SR, GOBLANAUOR DE LA PROVINCIA:

CORKIDA POR LA MANANA A LAS DIEZ EN PUNTO.

Se lidiardn SEIS TOROS Andaluces: dos de Concha Sierra: dos de Miura y dos de
Lapata,
LiBIADORES,
PICADORRA.. ..., José Calderon § Manuel ‘eon otres treg de raserva, sin queen ol easo
i fuuliliarse Jos slaco g o que Anlrin otecw,
BSPADAT. e Anfonio Sanches (el Tato) ¥ ina {Lagartijo), catandn 4 oargo de los dog
drillae de bandori

s respectivas y es
BOBRESALIENTE DR ESPADAS, Marians Anlon, sin parjuicio d¢ bsnderillear loa toros qua e
coTresponian,

CORRIDA POR LA TARDE A LAS CINCO EN PUNTO.
S lidiardn SEIS TOROS do In ganaderia de don Vicente Marlinez, de Colmenar

Vigjo.
LIMADORES,
BICADORES .. . Franisco Calderon ¥ Josd ylesios (Marondo), eob obroq trea de resérvs, sin ue e
el casn de inntiisarse los sineo poeds pxigiree fue salpan ofros,
ESPADAB, vl Antonio Sunclkes (61 Tato) ¥ Rafasl Moding (Lagartijo), sstando & pirzo de Tos dog

Hu8 respectivas ¥ escelontes cusdriliag de bunderilleras,
BOBRESALIENTR DR ERPADAS,  Marians duton, sin parjuicio de bunderillsae los toros que e
Lorreapandan,

EL PODER EJEGUTIVG ASISTIRA A ESTAS FUNCIONES.

La Plazn s ballard adornada, y todo el servicio se presentard con el aparato § Iujo
qne se acostnmbra en 1as funciones estraordinarias,

Los foros galdrdn engalanados con vistosas y eloguntes mofias, y seles ponidrin ban-
derillas de diferentes eaprichos.

__ Se ohservarin todas lag prevensiongs que 1a Antoridad tiene dispnestas para lag pop-
ridas do toros ordinarins, y so advierte & log concurrentss que sn lugar da pérrm. a8
usardn bandarillas de fusgo para los foros que no enfren & varas,

La banda de misica del Hospicio, amenizard las faneiones tocando antes da pringi-
piar ¥ en los intarmedios, himnos patridticos 3 aires nucionales,

[mp & ario dn Manbaro, Fivis o Ciresm, ¥,

Fig. 1.2. Cartel de las corridas de toros celebradas en 1869 para celebrar la promulgacion de la
Constitucidn, en las que actda la banda de musica del Hospicio, Madrid: Imp. de Montero [1869].
Biblioteca Regional de Madrid, Mg. XXXIII/735.

Benito Pérez Galdos, que fue critico musical en el diario progresista La Nacion,
escribia en junio de 1865, tras la vuelta al poder de la Union Liberal de O’'Donnell:

Ya se puede tocar libremente el pito por todas las calles de Madrid, sin expo-

nerse a un mordisco de la guardia veterana; ya se pueden dar serenatas a quien se
quiera, sin temor de ser acuchillado cuando uno menos lo espere. Sin embargo,
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no alegrarse demasiado, porque bien puede suceder que la nave del Estado salga
de Sevilla para embarrancar en Caribdis®.

Este comentario describe bien la diferente actitud de los gobiernos moderados
y progresistas respecto a la libertad de expresion en las calles, en las que las bandas
cumplieron su papel. No obstante, habria que preguntarse si esta libertad se podria
aplicar a una banda de musica, como la del Hospicio, constituida por nifios y jévenes
sometidos a una estricta vigilancia y reglamentacion y cuyas actividades debian ser
aprobadas por las autoridades competentes®. Es posible que en estos primeros afios de
actividad, en los que no nos consta que hubiera todavia un reglamento especifico para
la banda de musica, hubiera una mayor libertad de actuacién por parte del director
de la banda. Esto explicaria, por ejemplo, su participacion en la manifestacion civica
convocada por el Circulo Progresista el 2 de mayo de 1863, organizada en contra de
las autoridades municipales y en la que la banda del Hospicio tuvo un papel relevante:

Unos cuantos patriotas se presentaron en el Campo de la Lealtad, y colocaron
coronas fnebres en la verja del venerado monumento del dos de mayo. Parece
que los guardas quisieron impedirlo [...]. Varios socios de la tertulia progresista
y dela sociedad titulada Fomento de las Artes se instalaron alli y dispusieron que
el monumento fuese adornado con coronas, banderas, ramos de flores, palmas,
blandones, arafias, faroles venecianos y carteles con diferentes inscripciones en
verso y prosa. El concurso era cada vez mayor; en su auge puede calcularse en
mads de cinco mil personas. Llevdse para amenizar la fiesta la banda de musica
del Hospicio y no tardo en resonar al lado del sepulcro de los martires de la in-
dependencia nacional, el himno de aquel Riego de las Cabezas de San Juan [...].
Algunos personajes muy conocidos y muy principales, de diferentes partidos
politicos, se presentaron durante la funcién patriotera; pero fueron silbados
o despedidos con mueras, los que no pertenecian al partido revolucionario®.

Sin embargo, en este juego de homenajes y serenatas tan propio del siglo XIX, la
banda acttia habitualmente en consonancia con la ideologia de las autoridades de las
que depende. Asi, si durante el sexenio revolucionario rinde homenaje a personajes
republicanos o participa en manifestaciones de caracter progresista o radical, como
se ha visto mas arriba, también se la ve tocando por las calles en honor de Amadeo
de Saboya* y, cuando llega la restauracion borbdnica, en homenaje a Alfonso XII*.

* Pérez Galdos, Benito: «Folletin. Revista de la Semana», La Nacién, n° 348, 22 de junio de 1865, p. 1.

“ No es objeto de este articulo el estudio de las condiciones de los nifios y jovenes que componian la banda,
que requerird una profundizacion en posteriores trabajos.

4 El Pensamiento Espariol, n° 1028, 4 de mayo de 1863, p. 3.

* La Igualdad, n° 661, 28 de enero de 1871, p. 2.

# «Los nifios del Hospicio, con la banda del mismo, han recorrido hoy y recorreran esta noche varios sitios
publicos, cantando el himno popular dedicado & S. M. el rey D. Alfonso» (La Correspondencia de Esparia, n°
6.681, 21 de marzo de 1876, p. 5); La Epoca, n° 11546, 5 de septiembre de 1884, p. 1.
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La importancia de este tipo de actuaciones en la conquista del espacio publico, con
la consiguiente generacion de significados simbolicos, se hace mas evidente cuando
provocan alguna controversia o prohibicion. Es el caso de la serenata prevista durante
el homenaje a Isaac Peral, celebrado en julio de 1870, prohibida en el ultimo momento
por el gobernador civil de Madrid:

Se habia pensado dar una serenata a Peral, y al efecto, la musica del Hospicio
habia colocado sus atriles en la acera del café de Madrid, debajo de los balcones
del Circulo; pero con el pretexto de que el permiso habia sido pedido al gober-
nador para la cabalgata y no para la serenata, un jefe del Cuerpo de Seguridad
se avisto con el presidente del gremio de vinos, anunciandole de parte del go-
bernador civil de la provincia que no podia permitir que la musica tocara en la
calle. Entonces la musica subi¢ al Circulo y se instal6 en un salén, donde ejecutd
admirablemente las piezas mas escogidas de su variado repertorio en medio de
los aplausos de los invitados y de las legitimas protestas de la multitud reunida en
la calle. El excesivo rigor que la autoridad gubernativa emplea es muy propio de
estos tiempos conservadores, y en realidad no debiera extrafiarnos, pero, en fin,
lo consignamos porque asi ha sucedido. Seguramente no sucederia lo mismo si
el obsequiado fuese el Sr. Canovas. Pero al Sr. Cdnovas le obsequian con ruidos
completamente diferentes y totalmente inarmoénicos, y sin duda no puede sufrir
que las armonias se guarden para otros y no lleguen a sus oidos™.

Es muy apropiada al tema que nos ocupa la ultima frase del articulo, referente a
los «ruidos» y «armonias» que configuran simbdlicamente los espacios urbanos. Algo
parecido sucede con la serenata a Nicolds Salmerdn, organizada por los republicanos
centralistas, que iba a llevar a cabo la banda del Hospicio el 1 de diciembre de 1894,
ante la extrafieza de un diario conservador como La Epoca:

De ocho y media a once se celebrard esta noche, delante de la casa numero
12 de la calle de Alcald en que se halla establecida la redaccion de La Justicia, la
serenata con que los republicanos centralistas exclusivamente obsequian al Sr.
Salmerén por su actitud y su discurso de anteayer en el Congreso. El permiso
se ha pedido para dar la serenata al periodico centralista. El gobernador ha
dispuesto que si se da algun jviva! o se interrumpe demasiado la circulacién,
se suspenda la serenata. Esta sera ejecutada por la banda del Hospicio, cedida
al primer ruego por el presidente de la Diputacion, sefior Espaiia, lo cual no ha
dejado de extraiar y ha de ser objeto de justas censuras, teniendo en cuenta que el
Hospicio estd sostenido con fondos de una Corporacién que no puede prescindir

0 La Iberia, n° 12059, 21 de julio de 1890, p. 2. La Epoca, en su ntimero del mismo dia, defiende la medida,
criticando a La Iberia y El Pais.
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de su caracter oficial y que se trata de un agasajo 4 un diputado republicano por
un acto de protesta y de rebelion contra las instituciones legitimas®'.

Finalmente, las autoridades gubernamentales prohibieron la serenata, que no se
pudo celebrar, con la excusa de preservar la salud de los nifios de la banda:

El Sr. Salmerdn encuentra justo que los nifos que componen la banda del
Hospicio no sufran los rigores del tiempo para darle a él una serenata; pero
entiende también que tampoco deben sufrir esos rigores y molestias cuando se
trate de obsequiar al presidente de la Diputacion o a cualquier hombre politico®.

La presencia de la banda del Hospicio era tan habitual cuando se trataba de celebrar
acontecimientos politicos, que la revista satirica Madrid Comico se extranaba de su
silencio en 1885, tras el triunfo de la coalicion liberal:

Dijose que habria serenatas con motivo del triunfo de la coalicion; pero hasta
la hora presente hemos podido salvarnos de las iras hospicianas. La banda del
Hospicio continua silenciosa; de otro modo, ya se hubiera desarrollado aqui
cualquier enfermedad epidémica®.

Un ultimo ejemplo que muestra la importancia de la musica en la apropiacion
simbolica del espacio publico en determinadas circunstancias histdricas es el relato
de una de las numerosas serenatas ofrecidas a Sagasta durante sus mandatos como
presidente, descrita en este caso por un periddico canovista:

En la noche del 21 una enorme muchedumbre invadia la plaza de Celenque
donde vive el actual Presidente del Consejo de Ministros y escuchaba los acordes de
labanda del Hospicio, que daba una serenata. Si no hubiera sabido todo el mundo
que alli habita el sefior Sagasta, habria sido facil de adivinarlo entre las alegres notas
del himno de Riego con que termind la musica su programa, ni mas ni menos que
si nos encontraramos en el afio de gracia de mil ochocientos cincuenta y cuatroy
se acabara de declarar necesaria la organizacion de la milicia nacional™.

3.2.3. Ampliacion espacial y diversificacion funcional: la banda en los procesos
de democratizacion musical

Labanda del Hospicio cubriria funciones cada vez mas amplias y diversificadas en
el Madrid de la Restauracion, compartiendo espacios publicos y, en ocasiones, actua-

5! La Epoca, n° 15997, 1 de diciembre de 1894, p. 1.
52 El Dia, n° 5252, 2 de diciembre de 1894, p. 3.

3 Madrid Cémico, n° 116, 10 de mayo de 1885, p. 2.
** La Dinastia, n° 4814, 31 de julio de 1893, p. 1.
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ciones con la Banda del Asilo de San Bernardino y con diversas bandas militares. El
Reglamento aprobado en 1910 establece tarifas de precios para los diferentes servicios
que prestaba®, mencionando las actividades habituales de la agrupacion en las ultimas
décadas del siglo XIX: procesiones, serenatas, teatros, conciertos en cafés, kermeses,
becerradas y pueblos®. No es posible detallar aqui la actividad de la banda en este pe-
riodo, que dejamos para futuras publicaciones, pero si podemos afirmar que la banda
del Hospicio tuvo una importante presencia en espacios hasta entonces marginales o
periféricos, ampliando el perimetro del mapa sonoro de la ciudad y participando en
los procesos de democratizacion musical previos a la cultura de masas™.

A falta de una banda de musica municipal de caracter profesional en Madrid, que se
crearia muy tardiamente (en 1909) respecto a otras ciudades como Barcelona o Bilbao,
las autoridades municipales y provinciales debian recurrir, para cubrir las necesidades
ceremoniales y de representacion, a las bandas de San Bernardino y del Hospicio, de-
pendientes respectivamente del municipio y la provincia. Pero, ademas, estas bandas
eran reclamadas cada vez mds asiduamente por comisiones de barrio, sociedades y
gremios de todo tipo, empresas, negocios y comercios, como reclamo publicitario, en
un periodo de expansion de la ciudad y de extension de las formas de ocio.

El modelo de ciudad establecido por la cultura burguesa en el siglo XIX requeria
disponer de lugares adecuados donde cultivar las nuevas formas de sociabilidad,
creando espacios «higiénicos, exclusivos y, en la medida de lo posible, no exentos de
lujo» (Cruz Valenciano, 2014: p. 190). La musica era indispensable en muchas de las
actividades desarrolladas en estos espacios, tanto exteriores como interiores —bailes,
veladas, conciertos, banquetes—, en los que se intentaba preservar la exclusividad esta-
bleciendo fronteras con las clases bajas de la poblacion. Sin embargo, y especialmente
en los nuevos jardines de recreo, en los que eran demandadas orquestas y bandas de
musica, los limites sociales se difuminan, como explica Galdos en 1865 refiriéndose a
uno de los conciertos veraniegos al aire libre en los jardines de los Campos Eliseos de
Madrid*® que, a causa del mal tiempo, habia tenido que trasladarse al teatro:

%> El Reglamento interior para la organizacion y régimen de la banda de muisica del Hospicio, aprobado por
la Comision Provincial en sesion de 22 de octubre de 1891 y publicado en el Boletin Oficial de la Provincia
de Madrid de 10 de noviembre de 1891, p. 5, es muy breve y no detalla ni los objetivos ni las actividades de
la banda de musica.

% Hospicio y Colegio de Desamparados. Proyecto de Reglamento de la Banda de Miisica del Establecimiento
aprobado por la Comision Provincial en sesion de 1.° de agosto del presente afio, Madrid, Escuela Tipografica
del Hospicio, 1910, pp. 3-4.

°7 Esta circunstancia se repite invariablemente en otros contextos urbanos del territorio nacional,
especialmente en capitales de provincia (Ayala Herrera, 2014). Serfa muy interesante en futuros estudios
realizar una comparacion entre las tarifas de estas bandas y analizar su papel de representacioén en ausencia
de una banda municipal.

%% Inaugurados en 1864, se extendian en un terreno formado por las actuales calles de Alcald, Veldzquez,
Goya y Castelld, y se convirtieron en el jardin de moda en la Espana isabelina (Cortizo y Sobrino, 2019: pp.
86-88).
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[...] aquella confusion de clases producida por la peseta niveladora, aquella
democratica invasioén que hace en las butacas el ptblico de los conciertos a la
intemperie, ocupandolas indistintamente con cierto desenfado republicano, es
muy agradable; los acomodadores, incorruptibles guardianes de aquella propie-
dad, desaparecen para dar paso a las turbas, que corren a arrellanarse en los sitios
donde otros dias la riqueza, entusiasta también de la musica, se sitda comoda-
mente para halagar con el canto de Tamberlick su oido metalizado. Fijando la
atencidn, se notara en algunas caras de la alta clase mas de un gesto avinagrado®.

También en los jardines del Buen Retiro, inaugurados en 1876 y descritos por
Baroja como «sitio estratégico e importante para la burguesia madrilefia», se podian
pasar las noches de verano de una manera agradable, ya que contaba con «un teatro
grande, arboles, boscajes retirados para parejas misteriosas, un café y musica». Como
Galdos, Baroja senala la mezcla de clases sociales los dias de fiesta, cuando «engrosaba
el publico del Buen Retiro con gente oscura de comercio y de tiendecillas de barrios
bajos y hasta con otra mas pobre préxima a la plebécula», y destaca cdmo los repre-
sentantes de la aristocracia y de la burguesia rica y pobre «fraternizaban en la pista de
los jardines a los acordes de La Gran Via, de La verbena de la Paloma o de la sinfonia
de Poeta y aldeano» (Baroja, 1934).

Este tipo de repertorio «popular», constituido por fragmentos de zarzuelas de
moda, pasodobles y piezas de danza, era el interpretado por la banda del Hospicio en la
década de 1890, cuando la empresa encargada de los especticulos veraniegos empieza a
contratarla para tocar en el quiosco por las noches, e incluso los jueves y domingos de
invierno a partir de 1895, afio en el que se inaugura una pista de patinaje. Sin embargo,
y a pesar de la relativa baratura de la entrada de estos conciertos, una peseta en verano
y 50 céntimos en invierno, los jardines de recreo continuaban marcando una frontera
social, como pone de manifiesto este texto de 1891:

El sefior alcalde ha dispuesto que todas las noches toque una musica en el
Prado. El antiguo y clasico paseo de los madrileiios se ha convertido, mediante
esta iniciativa municipal, en una glorieta de provincia. Era el Prado en otro
tiempo el centro de las gentes elegantes. El Madrid pobre, sobrio y modesto
del afio 60, que no veraneaba, holgabase las noches paseando por el Prado. Al
abrirse al publico los Jardines del Buen Retiro, el Prado perdi6 su importancia.
La gente adinerada o de regular posicion pago la peseta y entrd en el Retiro. Los
pobres quedaronse en el Prado, oyendo los lejanos ecos de la orquesta del kiosco,
viendo brillar entre las hojas de los arboles las luces del antiguo bosquecillo real.
Empez6 una guerra de clases, entre los que tenian la peseta para ir al Retiro y los
que no la tenian; guerra sorda sin 1.° de Mayo, sin meetings, sin discursos, pero
cuyo silencio estaba prefiado de odios®.

% Pérez Galdos, Benito: «Folletin. Revista de la Semana», La Nacién, n° 348, 22 de junio de 1865, p. 1.
 «El perfil del dia: el Prado», El Imparcial, n° 78442, 9 de agosto de 1891, p. 1.
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Mientras tanto, la ciudad crecia y se expandia, y los nuevos barrios pugnaban por
superar la pobreza y la segregacion espacial impuesta por la nueva estructura econémi-
cay social (Albarran, 2011) e intentaban emular las formas de ocio de las clases altas.
La banda del Hospicio interviene de manera directa en este proceso, sobre todo desde
que empieza la fiebre por los bailes y verbenas: en los afios noventa es habitual la pre-
sencia de los hospicianos en las verbenas populares de la Magdalena, la Buena Dicha,
San Cayetano, San Lorenzo, la Paloma, San Justo y Pastor o San Ginés. Los vecinos de
estos barrios adornaban las calles con arcos, templetes, escudos, colgaduras, focos de
luz eléctrica y farolillos de colores, y se instalaban cantinas, horchaterias y puestos de
todo tipo, ademas de un tablado para la banda, que animaba la fiesta hasta la madru-
gada. La musica interpretada por la banda era la misma que la que se ofa en el templete
del Buen Retiro, lo que podia contribuir a la ilusion de cierta nivelacion social, a pesar
de las evidentes diferencias de ambiente, objeto de critica por parte de algunos medios:

La fiebre de las verbenas se ha hecho ya contagiosa, asi es que, tan pronto
como comienza el verano y pasa el 13 de Junio, no hay distrito en Madrid, y casi
podemos decir que ni barrio ni calle, que no celebre una verbena o dos, si el caso
se presenta. En la actualidad se esta celebrando la de Santos Justo y Pastor en las
calles de la feligresia de Maravillas y en muchas otras inmediatas que pertene-
cen a otras parroquias. Salones de baile en medio del arroyo, interrumpiendo
el transito y causando molestias sin cuento al vecindario, con el ruido, con la
aglomeracion de gente y hasta con el espectaculo de los tales bailes, que no son
muy decorosos por cierto; derroche de papel de colores y de velas de esperma,
y en algunas partes hasta de luz eléctrica; borracheras y pendencias que, si
afortunadamente no han dado lugar todavia a la perpetracion de algtin crimen,
en muchos casos no han faltado para ello todas las condiciones necesarias. De
estas verbenas lo Ginico vistoso que se ha visto han sido los arcos iluminados con
cientos de farolillos de colores, colocados por el comercio en la calle de Carranza,
donde durante tres dias ha habido musica del Hospicio y una especie de feria®.

Hasta tal punto la banda del Hospicio era un elemento habitual del paisaje de las
verbenas, que Bretdn la sitia en escena en el cuadro 3° de su famosa zarzuela La ver-
bena de la Paloma:

Una calle. En el centro, de arriba abajo, a lo largo del escenario, un salén
de baile de verbena como los del ultimo verano. Luces, escudos, guirnaldas,
banderas. En el fondo del salon un piano de manubrio y la banda de musica del
Hospicio. Las aceras, practicables, libres para que circule gente®.

¢! El Siglo Futuro, n° 5541, 7 de agosto de 1893, p. 2.
2 La Epoca, n° 14857, 23 de enero de 1894, p. 3.
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A finales del siglo XIX la banda del Hospicio se habia convertido en un elemento
indispensable en las calles, jardines y plazas de la ciudad extensa, participando en pro-
cesiones, serenatas, verbenas, bailes, banquetes, corridas de toros e incluso funciones
teatrales y de variedades e inauguraciones de comercios o negocios que, adoptando la
moda de la época, festejan su apertura con conciertos o bailes en la calle. Su actividad
llega a ser tan intensa que levanta protestas como la siguiente, publicada en 1891 en
las paginas de los diarios El Resumen y La Repuiblica:

Si, como todo induce 4 creer, son exactas estas noticias comunicadas a El
Resumen, debe desde luego ponerse remedio. Desde las nueve de la noche del
dia 21 del actual, hasta la una de la madrugada del 23, ha prestado la banda del
Hospicio los siguientes servicios:

De nueve 4 una de la noche del dia 21, en la verbena de la Magdalena.

Desde las cinco de la mafiana del dia 22, hasta las doce de dicho dia, en Cha-
martin de la Rosa.

Desde las cinco de la tarde del mismo dia, hasta las seis y media, en la proce-
sién de la Magdalena.

Desde las siete hasta las ocho y media del referido dia, procesion de la iglesia
del Carmen.

Desde las nueve de la noche del mismo, hasta la una de la madrugada del 23,
en los Jardines del Buen Retiro.

Parece mentira como semejante brega pudieron resistirla.

Y todavia es mas inverosimil lo que la Diputacién tolera en perjuicio de esas
criaturas colocadas bajo el amparo de la mentida beneficencia oficial®.

Esta intensa y en ocasiones abusiva actividad de bandas de musica constituidas
por menores demuestra que era utilizada como fuente de ingresos, ademas de seguir
siendo un escaparate de la labor filantrépica que ejercian las autoridades provinciales.
La Correspondencia de Esparia llega aun mas lejos en 1894, cuando pide al gobernador
de la provincia que no utilice la banda del Hospicio como arma electoral y acusa a los
diputados provinciales de darse «aires de protectores de festejos populares, a fin de
domesticar por medio de la musica al cuerpo electoral»:

Ayer tuvimos ocasion de presenciar con gran regocijo por nuestra parte, los
triunfos obtenidos en Aranjuez por la banda de musica del Hospicio; pero no pu-
dimos menos de lamentar los grandes sacrificios a que se obliga a aquellas, en su
mayor parte, tiernas criaturas, haciéndoles ir de pueblo en pueblo, sufriendo los
rigores del calor, s6lo por el gusto de que los diputados provinciales se den aires
de protectores de festejos populares, y a fin de domesticar por medio de la musica
al cuerpo electoral, que hoy tiene que ser mimado con toda clase de agasajos.
Como recordamos que hace poco tiempo, los mismos diputados se compade-

8 La Republica, n° 2332, 26 de julio de 1891, p. 2.
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cian de la desdicha de los musicos, porque en una corrida de toros tuvieron que
estar tocando en un tendido de sol, nos parece oportuno refrescar la memoria
de estos padres de la provincia, pidiéndoles un poco de humanidad para esos
desgraciados nifios, rogando al propio tiempo al sefior gobernador evite que la
musica del Hospicio se convierta en arma electoral, ya que los infelices asilados
tienen hoy la fortuna de que al frente del gobierno civil se encuentre un hombre
de las condiciones de entereza y energia y de los humanitarios sentimientos que
en todas ocasiones esta demostrando el seior duque Tamames®.

Como se puede apreciar en las dos citas anteriores, la banda continda siendo utili-
zada por los medios de comunicacién como arma arrojadiza contra las autoridades de
turno®. En cualquier caso, los datos demuestran que seguia siendo contemplada como
una agrupacion de ninos del Hospicio que cumplia una finalidad social y educativa
al servicio de las autoridades provinciales, a pesar de los intentos de sus directores,
especialmente de Gaspar Espinosa de los Monteros, compositor de éxito que dirigi6
la agrupacion entre 1872 y 1898, de darle una orientacion artistica, mejorando consi-
derablemente su calidad®.

Precisamente la cuestion de la finalidad y funcién de la banda fue objeto en 1899
de un interesante debate en el seno de la Diputacién Provincial de la que dependia,
como consecuencia de la propuesta de admitir en la banda a treinta y dos individuos
mayores de diecinueve anos. En ese debate se pone de manifiesto la contradiccion entre
dos posturas: la que defendia la finalidad primigenia de la agrupacion, vinculada a la
beneficencia y centrada en la educacion, y la que se decantaba por una banda de musica
de mayor calidad a base de reclutar a «todos aquellos chicos que sabian tocar bien un
instrumento cuando salian del Asilo de San Bernardino, de las bandas de Regimiento,
etc.». En esta segunda postura seguramente pesaba también el interés mercantilista,
tal como se ha seflalado mas arriba. Es interesante comprobar que vence la primera
opinion, contraria a que la Diputacién se convirtiera «en contratista de musicos para
darlos a los pueblos y a los teatros de Madrid, lo cual no era la misiéon de la Banda, que

¢ «La banda del Hospicio», La Correspondencia de Esparia, n° 13302, 6 de septiembre de 1894, p. 4. Estas
protestas culminarian en la Ley de 13 de marzo de 1900, que dictaba disposiciones para que los menores de
ambos sexos que no hubieran cumplido diez afos no pudieran ser admitidos en ninguna clase de trabajo
(Gaceta de Madrid n° 73, 14 de marzo de 1900, pp. 875- 876). Véase Ayala Herrera (2014: p. 485).

% En 1891 gobierna Canovas del Castillo y las criticas provienen de dos periddicos progresistas, mientras
que en 1894 el gobierno es de Sagasta y la critica procede de un diario conservador.

% Todos los datos demuestran que la banda de la década de 1890 no tenia ya nada que ver con la antigua
charanga del hospicio. Se trataba de una agrupacion apreciada, que obtuvo premios en dos concursos de
bandas de musica (en 1887 y 1892), estrené muchas composiciones, especialmente de su director, Espinosa
de los Monteros, y actué con la Sociedad de Conciertos y en representaciones de zarzuela. En el articulo
necroldgico publicado en 1898 en el Boletin Musical, Ramiro de Adalgisa escribia que «la banda del Hospicio
de Madrid es una de las mas importantes y mejor organizadas de Espana; y en cuanto a la escuela de musica
del mismo establecimiento, de ella han salido los mas notables concertistas en todo género de instrumentos
de banda de que pueden certificar todas las del ejército» (Boletin Musical, n° 115, 10 de julio de 1898, p. 10).
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debia ser una verdadera escuela de aprendizaje»®. Unos aflos mas tarde se crearia, con
la finalidad de que la ciudad contara con una agrupacion «importante» y de calidad,
la Banda Municipal de Madrid. La banda del Hospicio continuaria funcionando hasta
los afos veinte.

3.3. Apropiaciones y resignificaciones

La banda del Hospicio de Madrid ejemplifica bien el papel de una banda de musica
en un entorno urbano en el siglo XIX. El rastreo y andlisis de sus actividades permite
trazar un mapa sonoro que va cambiando conforme avanza el siglo, y en el cual se van
generando espacios cargados de simbolismos condicionados por cuestiones sociales,
politicas, econdmicas y culturales. Algunos de ellos representan verdaderas formas de
apropiacion, desde el momento en que la actividad de la banda provoca procesos de
interaccion y de identificacion colectiva cargados de significado.

La banda se crea a mediados del siglo XIX vinculada a la beneficencia publica,
como un instrumento util y filantrépico que, ademas de cumplir una funcién necesaria
desde el punto de vista ceremonial y representativo, debia mostrar palpablemente los
beneficios de unas estructuras sociales que, segtin las denuncias de Concepcion Are-
nal, en esos momentos dejaban bastante que desear (Arenal, 1861). En los primeros
anos la imagen de la «charanga de nifios del Hospicio», desafinando por las calles y
especialmente en la Plaza de Toros de la Puerta de Alcald, provoca seguramente senti-
mientos encontrados, mezcla de compasion e incomodidad. La banda se asemeja mas
a una agrupacion espontanea, fruto de la buena voluntad del profesor de musica del
Hospicio, y que no recibe demasiados apoyos por parte de las autoridades, a pesar de
la abundante literatura sobre sus beneficios.

Aunque la falta de medios es una constante en la organizacion de la Banda durante
toda su historia —son numerosas las peticiones de ayuda econdémica a la Diputacién
y a particulares, lo que evidentemente redunda en la calidad de la agrupacién-, a
mediados de los aflos sesenta, tras una primera reorganizacioén y coincidiendo con los
afnos del Sexenio, la banda del Hospicio se carga de una mayor significacion politica.
Sin renunciar a su papel representativo en determinados actos, civiles y religiosos, su
presencia es mucho mayor en las calles del centro de la ciudad, convirtiéndose en un
instrumento de propaganda cuando participa en serenatas a personalidades relevan-
tes, homenajes, manifestaciones y actos oficiales. En los afios siguientes este tipo de
actuaciones continuardn, en diferentes espacios y con connotaciones distintas —inclu-
yendo la patridtica analizada en el punto anterior-, con la consiguiente generacion de
significados simbdlicos.

7 Sesion del 18 de enero de 1899 de la Diputacién Provincial, Boletin Oficial de la Provincia de Madrid,
15 de abril de 1899, p. 4. El principal defensor de la esencia de la banda como escuela de aprendizaje fue el
diputado liberal Eugenio Cemborain Espana, figura muy interesante en el dmbito de la pedagogia y vinculado
asociedades como el Museo Pedagdgico Nacional, El Fomento de las Artes o el Centro Instructivo del Obrero.
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En la época de la Restauracion las funciones de la banda se incrementan conside-
rablemente, contribuyendo a la ampliacion del mapa sonoro de la ciudad a través de
sus actuaciones en los barrios de la periferia de Madrid, ademas de en los pueblos de
la provincia. La banda se convierte en una agrupacion dotada de una digna calidad
musical, apreciada y demandada, y con una finalidad artistica evidente. Su repertorio es
marcadamente popular®, frente a la oferta mas refinada de las sociedades de conciertos
y cuartetos o de los espectaculos operisticos, pero no por ello estd exento de interés y
calidad. Su presencia en espacios tan distintos como el Jardin del Buen Retiro, la plaza
de toros, las calles del centro de la ciudad y las de los nuevos barrios periféricos, sugiere
una cierta democratizacion musical. A pesar de todo, siempre seguird siendo contem-
plada como la banda de nifios o jévenes del Hospicio, una agrupacion que presenta una
finalidad filantrdpica y educativa, util y provechosa desde el punto de vista politico y
econémico. Las brechas de clase y consideracion social contintian siendo una realidad.

4. CONCLUSIONES

En el siglo XIX las bandas de musica desempefian un papel muy relevante en el
espacio urbano, contribuyendo, gracias a sus actuaciones al aire libre, a modelar el pai-
saje sonoro y a generar espacios simbolicos de apropiacion. El andlisis de dos ejemplos
concretos, a modo de estudios de caso, nos ha permitido mostrar el poder de las bandas
de musica en la transformacion del espacio urbano a través de diversos procesos de
interaccion y de identificacion y de la consiguiente generacion de significados.

El andlisis de la interpretacion de una pieza con una carga simbdlica tan marcada
como la marcha de Cddiz en el periodo 1886-1898 ha posibilitado estudiar la apropia-
cioén simbdlica de espacios politico-ideoldgicos. Se trata de un nimero de zarzuela que
sale del teatro y al que se le asigna un significado patriético en un periodo de conflictos
exteriores. De esta manera se muestra el papel de las bandas de musica en la intensifi-
cacion de los sentimientos patridticos, asi como la utilizacion de la musica por parte
del gobierno, que convierte a las agrupaciones que la interpretan en instrumentos del
poder politico-militar.

El estudio de la actividad de la Banda de musica del Hospicio de Madrid en la
segunda mitad del siglo XIX, por otra parte, ha permitido realizar un acercamiento a
los distintos espacios simbolicos de apropiacion generados por una banda de musica
en un entorno urbano. El rastreo y analisis de sus actividades ha permitido trazar un
mapa sonoro que va cambiando conforme avanza el siglo, y en el cual se van generando
espacios cargados de simbolismos condicionados por cuestiones sociales, politicas,
econdmicas y culturales. La banda desempenia, asi, una extensa gama de funciones y

% Las escasas referencias que nos han llegado sobre las obras interpretadas por la banda nos permiten afirmar
que su repertorio mayoritario estaba constituido por marchas, bailables —pasodobles, polkas, mazurkas,
valses, jotas— y adaptaciones de numeros de las zarzuelas de moda. Se puede ver un ejemplo en el programa
recogido en El Liberal, afio XIV, n° 4710, 22 de mayo de 1892, p. 3.
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significados: asume un papel representativo en determinados actos, civiles y religio-
sos, convirtiéndose en herramienta del poder politico; es también un instrumento
de propaganda —-de uno u otro signo- cuando participa en serenatas, homenajes,
manifestaciones y actos oficiales; ejerce ademas una importante funcién como factor
de democratizacion y dinamizacion del espacio urbano a través de la musica; es utili-
zada por las autoridades como un eficaz instrumento de regeneraciéon moral y social
destinado a las clases mas desfavorecidas, en un momento en el que la regulacion de la
beneficencia es una necesidad perentoria en las ciudades; y es también un medio para
cubrir de forma barata la creciente demanda de las formas de ocio y entretenimiento
en un periodo de gran expansion urbana.

Las bandas de musica, en definitiva, son agentes privilegiados en la construccion
y transformacion de los espacios urbanos en el siglo XIX.
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as bandas de musica constituyen un elemento singular e ineludible del pai-

saje sonoro de pueblos y ciudades, profundamente arraigado en la memoria

individual y colectiva. Esta antologia de estudios se inscribe en la reciente
linea historiogréfica que reivindica el fenémeno bandistico desde la musicologia
iberoamericana. Con un total de veinte capitulos firmados por especialistas espa-
fioles e internacionales, la obra se organiza en seis secciones temdticas que propo-
nen itinerarios de lectura tan variados como sugerentes: I) Entre el Antiguo vy el
Nuevo Régimen; II) Guerra y propaganda; III) Educacion, filantropia y reden-
cién; IV) Movilidad, redes y proyeccién social; V) Territorios de ultramar; y VI)
Perspectivas analiticas. La confluencia de fuentes inéditas y enfoques metodologi-
cos diversos hace de las bandas un cruce fecundo entre musica y sociedad, entre el
texto y el contexto. Vientos en el horizonte supone una aportacion significativa en
el 4mbito de los estudios bandisticos, ampliando los horizontes de la investigacion
musical y cultural.






