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La mitocritica es un método de critica literaria o artistica centrada en la com-
prension del relato mitico inherente a la significacion de todo relato, ideado
por el filosofo francés Gilbert Durand. La mitocritica cultural, concebida por
el tedrico de la literatura espafiol Jos¢ Manuel Losada, usa la mitocritica para
explicar la realidad imaginaria del mito y su omnipresencia en la cultura ac-
tual: en las peliculas, comics, libros, vocabulario, etc.

Y, (qué es el mito? Un relato simbolico con, al menos, un elemento tras-
cendente sobrenatural sagrado (evoca algo mas alla de los limites de nuestros
sentidos, relacionado con la divinidad). El limite entre mito, fantasia o cien-
cia ficcion es a veces tenue, pero estriba en que solo el relato mitico tiene
mitemas (ademas de otros temas narrativos, como cualquier relato), es decir,
temas impregnados de trascendencia.

Los mitos hablan del origen del mundo (cosmogonia) y de su destino (esca-
tologia), del amor, de la naturaleza. El propio Hesiodo cuenta el inicio de todo:

En primer lugar existi6 el Caos. Después Gea la de amplio pecho, sede
siempre segura de todos los Inmortales que habitan la nevada cumbre del
Olimpo. [En el fondo de la tierra de anchos caminos existi6 el tenebroso
Tartaro]. Por ultimo, Eros, el mas hermoso entre los dioses inmortales, que
afloja los miembros y cautiva de todos los dioses y todos los hombres el
corazon y la sensata voluntad en sus pechos.
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Del Caos surgieron Erebo y la negra Noche. De la Noche a su vez nacieron
el Eter y el Dia, a los que alumbrd prefiada en contacto amoroso con Erebo.
Gea alumbré primero al estrellado Urano con sus mismas proporciones,
para que la contuviera por todas partes y poder asi sede siempre segura
para los felices dioses. También dio a luz a las grandes Montafas, deliciosa
morada de diosas, las ninfas que habitan en los boscosos montes'.

La ordenacion del espacio —tanto terrenal como celeste— constituye uno de
los temas fundamentales en las feogonias. La explicacion del origen y devenir
de la realidad natural que habitaron diversos pueblos se observa en abundan-
tes testimonios literarios y artisticos.

En el ambito mediterraneo, el medio acuatico constituye fuente de riqueza
y plenitud, pero también de peligros que se encarnan en monstruos fantasticos
que atemorizan a aquellos que osan traspasar los limites de lo conocido. Las
islas que brotan del mar no son mas que divinidades que se han transforma-
do en dadoras de vida —y abundantes recursos naturales— para las primeras
civilizaciones. Las verdes llanuras propiciaban la agricultura y la ganaderia,
actividades favorecidas por el paso de las estaciones y la vigilante mirada de
dioses que aseguraban el continuo paso del tiempo. Los montes daban cobijo
y abrigo a aquellos desamparados, pero también simbolizaban la union entre
lo humano y lo sagrado, el punto de encuentro entre la tierra y el cielo.

Una reciente exposicion ofrecié un recorrido por algunas de las obras del
Patrimonio Complutense que ilustran esta relacion entre naturaleza, literatura
y arte a través de la mitologia y que, a continuacion, analizaremos como ex-
ponentes maximos de la interaccion entre la humanidad y la naturaleza.

El deseo de control y el dominio ejercido sobre esta geografia esbozada se
aprecia en Cosmographia de Ptolomeo, 1486 (Universidad Complutense de
Madrid, Biblioteca Historica Marqués de Valdecilla) (Fig. 1).

El mapamundi de esta edicion incunable destaca por sus vivos colores y por
la representacion de los vientos como doce jovenes que soplan hacia el mundo
conocido desde los distintos puntos cardinales. Ademas de nombrar los cuatro
vientos principales (Boreas, Noto, Céfiro y Euro), el mapa incluye otros vien-

' Hesiodo, Teogonia 116-130, traduccion de Aurelio Pérez Jiménez y Alfonso Martinez Diez
(Madrid: Editorial Gredos, 1978) 76-77.

2 Exposicion que sirvié de colofon al Proyecto Aglaya «Estrategias de Innovacion en Mito-
critica Cultural» (www.acisgalatea.com) iniciado en el afio 2019 y en el que han participado
mas de 150 investigadores de 13 grupos pertenecientes a 7 universidades de la Comuni-
dad de Madrid.
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tos pertenecientes a las tradiciones grecolatina y medieval. Asi, siguiendo la di-
reccion de las agujas del reloj, se pueden apreciar los nombres de Septentrion,
Aparctias, Aquilon, Cecias, Apeliotes, Subsolano, Volturno, Euronoto, Libonoto,
Euroaster, Africano, Libis, Favonio, Coro, Cauro, lapix, Argeste y Trascias.

Como explica Juan Manuel Lizarraga®, Cosmographia es una reimpresion
de la obra Geographia de Claudio Ptolomeo, llevada a cabo en la ciudad ale-
mana de Ulm en 1486. Este sabio alejandrino del sigo 11 d. C. es el autor
del tnico trabajo cartografico que se conserva de la literatura antigua. Las
adaptaciones de su obra, llevadas a cabo por Dominus Nicolaus Germanus y
traducidas al latin por Jacobus Angelus, tienen un impacto enorme entre los
geografos humanistas. El mapamundi presente en esta edicion es un grabado
xilografico a doble cara que se difundid rapidamente en Europa gracias a la
invencion de la imprenta.

Al fin y al cabo, era el momento en el que la produccion de mapas era
necesaria para la expansion colonial: «lejos de ser un simple espejo de la na-
turaleza falso o verdadero, los mapas vuelven a describir el mundo —como
cualquier otro documento— en términos de relaciones de poder y de practicas
culturales, preferencias y prioridades»*.

Cosmographia incluye un capitulo de curiosidades titulado De locis ac
mirabilibus mundi en el que, ademas de localizar numerosas ciudades y ac-
cidentes geograficos, se relatan las costumbres y los sucesos prodigiosos de
diversos pueblos. También cuenta con una descripcion de la situacion de los
vientos y de otros fenomenos meteoroldgicos.

La representacion de los vientos en el mapamundi recuerda lo importantes
que estos fueron para marineros de diversas épocas. En la Teogonia, Hesiodo
explica que los vientos mas fuertes y dafinos para navegantes y agricultores
son descendientes de Tifon, una deidad monstruosa fruto de los amores entre
Gea, diosa primigenia de la tierra, y Tartaro, personificacion del abismo’. Ti-
fon, de cuyos hombros salian cien serpientes de mirada centelleante, ocasion6
la destruccion del mundo primigenio con sus vientos huracanados y su aliento
de fuego. Zeus venci6 finalmente a Tifon con el poder de su rayo, lanzandolo
a un barranco oscuro y encerrandolo finalmente en el submundo. Los vien-

8 Juan Manuel Lizarraga, «Un tesoro de la cartografia antigua en la Biblioteca Histérica: la
edicion incunable de la “Geografia” de Claudio Ptolomeo» (UIm 1486), Folio Complutense,
consultado el 9-04-2023, https://webs.ucm.es/BUCM/blogs//Foliocomplutense/3528.
php.

4 John Brian Harley, The Nature of Maps (Baltimore-Londres: John Hopkins University,
2001), 35.

5 Hesiodo, Teogonia, 820-880.
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tos Boreas, Noto, Céfiro y Euro, sin embargo, no son descendientes de este
monstruo primitivo, sino que son hijos de los dioses y resultan beneficiosos
para los mortales.

En la Odisea, Ulises y sus compafieros llegan a la isla de Eolia, donde el
dios Eolo, duefio de los vientos, los recibe en su magnanimo hogar®. Ulises
acepta de su anfitrion un odre de piel de buey atado con un hilo de plata que
contiene los vientos, obteniendo asi el control sobre estos. Sin embargo, al
décimo dia de navegacion, los amigos del héroe comienzan a especular sobre
el contenido de la bolsa y, pensando que esta esconde valiosos tesoros, deci-
den abrirla mientras Ulises duerme. Se desata entonces la furia de los vientos
que devuelve la embarcacion a la isla de Eolia. El dios, enfurecido por la so-
berbia de los hombres, expulsa a los aqueos de su morada.

El lenguaje actual ha heredado de estos mitos relacionados con la meteorolo-
gia términos como «tifony, para nombrar un tipo de ciclon tropical que se genera
en las regiones maritimas del noroeste del Océano Pacifico. También empleamos
el adjetivo «eolica», derivado del nombre del dios de los vientos, para hablar de
la energia generada mediante el movimiento de las masas de aire.

Figura 1. Cosmographia de Ptolomeo, 1486. Fuente: Universidad Complutense
de Madrid, Biblioteca Historica Marqués de Valdecilla.

6 Homero, Odisea X.
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La importancia del mapa no como mera descripcion objetiva del ambito
natural, sino como escenario de las relaciones de poder, se aprecia también
en el revelador titulo de la obra Theatro d’el orbe de la tierra, en el mapa
que describe Septentrionalium regionum, 1602. (Universidad Complutense de
Madrid, Biblioteca del Marqués de Valdecilla) (Fig. 2).

El atlas publicado por primera vez en 1570, contenia inicialmente cua-
renta mapas. Como explica Nils G. Gerdmunson, durante los cuarenta afios
siguientes fue ampliado en multiples ocasiones: tanto su autor original, Abra-
ham Ortelius (1527-1598), como el editor que tomo el relevo, Jan Baptist
Vrients (1552-1612) rectificaron los mapas anticuados y afiadieron otros nue-
vos en una época rica en descubrimientos geograficos’. Las ilustraciones car-
tograficas se imprimian sobre papel empleando planchas de cobre.

El mapa Septentrionalium Regionum Descriptio, presente en el atlas desde
su primera edicidn, representa las regiones del norte de Europa. En el mo-
mento de su publicacion, algunas de las zonas de este mapa habian sido ex-
ploradas recientemente, pero otras eran completamente desconocidas, lo que
propicid la inclusion de vivas representaciones de criaturas mitologicas. Al
fin y al cabo, tal y como explica Estrella de Diego:

El mapa alude, también y sobre todo, a la idea implicita en toda reflexion
geografica critica que, se advertia, explica cdmo no hay mapa objetivo,
sino que todo depende del lugar desde el cual se definen los espacios y el
mundo, porque el mapa, pese a todo, estd condicionado en su escritura y
lectura por la Historia que habita tras esa mano que disefia y esa vision que
lee ¢ interpreta®.

En la parte superior del titulo del mapa podemos ver una esfinge, mons-
truo hibrido con rostro de mujer, cuerpo de ledn y alas de pajaro. En su Bi-
blioteca, Apolodoro relata que la esfinge fue enviada por la diosa Hera a la
ciudad de Tebas para causar estragos entre la poblacion’®. Segtin un oraculo, el
monstruo solo podria ser detenido por la persona que contestara la pregunta
«;qué ser provisto de voz es de cuatro patas, de dos y de tres?». Cuando el

7 Nils G. Germundson. «Die Nordeuropakarte von Abraham Ortelius (Septentrionalium
Regionum Descrip[tio])». Cartographica Helvetica: Fachzeitschrift fiir Kartengeschi-
chte, no. 27-28 (2003): 37-41. Consultado el 13-04-2023. https://web.archive.org/we-
b/20211225183359id_/https://www.e-periodica.ch/cntmng?pid=chl-001:2003:27::142.

8  Estrella de Diego, Contra el mapa (Madrid: Siruela, 2008), 15.

°  Apolodoro, Biblioteca lll.
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rey Creonte anuncid que otorgaria el reino a quien encontrase la respuesta a la
pregunta de la esfinge, Edipo se dirigi6 a la criatura y soluciono el problema:
el hombre es quien en la infancia se mueve a gatas, en la edad adulta camina
erguido y en la vejez emplea un baston.

Debajo y ligeramente a la izquierda de la esfinge, puede apreciarse una
criatura hominida: posible referencia a los Cércopes de Ovidio, gentes des-
honestas y malvadas que fueron transformados por Zeus en feos animales
peludos que solo podian comunicarse con un ronco chillido'.

A la izquierda de la inscripcion encontramos un ofitauro, un toro con cola
de serpiente, descendiente de la primitiva diosa Gea. Ovidio relata que un
hado habia vaticinado la victoria en la guerra entre Titanes y Olimpicos para
quien fuera capaz de sacrificar al ofitauro y quemar sus entrafias''. Un aliado
de los titanes estuvo a punto de conseguirlo, pero Zeus envié a un milano
que se hizo con los restos del monstruo antes de que nadie pudiera cumplir la
profecia.

En la esquina inferior izquierda se representa a Triton, hijo de Anfitrite,
antigua diosa de los mares en calma y Poseidon, gobernante del mar'?. Este
hibrido entre hombre y pez poseia, segun narra Hesiodo en la Teogonia, pa-
lacios de oro ocultos en las profundidades del mar'. Aunque las representa-
ciones de Triton suelen mostrarlo portando una caracola o un tridente, en este
caso lo encontramos tocando un instrumento de cuerda frotada, posiblemente
una fidula. En la parte superior del mapa, encontramos un ceto, monstruo ma-
rino indefinido, posible referencia a la criatura acuatica femenina hija de Gea
y Ponto, asociado a los peligros del mar.

La conquista del espacio natural y sus recursos se aprecia en numerosos
mitos fundacionales, a menudo procedentes de oriente, ya que como afirma
Burkert, «los griegos no partieron de la nada»'®. La obra «Europa» forma
parte del Europae totius terrarum orbis partis praestantissimae, genera-
lis ac particularis descriptio, tabulis nouen et sexagista expressa: quibus
adiunctae sunt in singulas chartulas enarrationes breues et perspicuae,
1594-1596 (Universidad Complutense de Madrid, Biblioteca Historica Fon-
do Antiguo) (Fig. 3).

0 Qvidio, Metamorfosis XIV.

" Qvidio, Fastos lll.

2 Para mas informacién sobre Anfitrite, ver capitulo de la Prof. Rodriguez Lopez.

¥ Hesiodo, Teogonia, 930-935.

4 William Burkert, De Homero a los magos. La tradicién oriental en la cultura griega. (Barce-
lona: El Acantilado, 2002), 59.
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Figura 2. Septentrionalium regionum, 1602. Fuente: Universidad Complutense
de Madrid, Biblioteca histérica del Marqués de Valdecilla.

Para algunos autores, el relato del rapto de Europa «no es mas que una le-
yenda de caracter etiologico, elaborada desde el siglo vin a. C., para justificar
la colonizacion o expansion hacia Occidente de gentes de origen oriental»'>.
Asi, varias hipotesis aluden al origen del nombre de la princesa fenicia: para
algunos procede del griego evpoog (de curso facil, abundante), mientras que
otros afirman que se habria originado en el término gvpvg (extenso, espacio-
so). Ambas harian referencia a la riqueza de este territorio, asi como a su
extension, ya que «los propios griegos desconocian los limites de la tierra
que habitabanx»!®. Sin embargo, una tercera teoria la asocia al acadico, donde
la raiz del vocablo significaria occidente, alli donde muere el sol, pues la otra
parte del mundo seria oriente, donde nace.

5 Guadalupe Lépez Monteagudo y Maria Pilar San Nicolas Pedraz, «El mito de Europa en
los mosaicos hispano-romanos. Analisis iconografico e interpretativoy», Espacio, Tiempo y
Forma, Serie I, Historia Antigua, 8 (1995): 384-385.

6 Damaris Romero Gonzalez, «El mito del rapto de Europa como punto de partida para la
creacion de una identidad», Ambitos. Revista de Estudios de Ciencias Sociales y Humani-
dades, 12 (2004): 15.
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La primera publicacion conocida del grabado fue en Kunst und Lehrbii-
chlein fiir die anfangenden Jungen daraus reissen und malen zu lernen, el
primer libro de Europa del que se tenga constancia destinado a un publico
infantil, editado en 1578 por el afamado librero aleman Sigmund Feyerabend,
cuya figura se recuerda anualmente en la feria del libro de Frankfurt!”.

La obra representa el mito del rapto de Europa, a cuya relacion con Zeus
se hace referencia ya en la Iliada'®. En la version de Ovidio, se describe asi
el momento del rapto:

La doncella real, sin saber sobre quién cabalga, se atreve incluso a sentarse
en el lomo del toro, cuando el dios, poco a poco, desde la tierra y el seco
litoral, lleva las huellas de sus falsas patas al agua poco profunda y desde
alli se aleja un poco mas alla y se lleva a su presa por la superficie mar
adentro. Ella se asusta y mira la playa que ha dejado atras a la fuerza, y
se agarra a un cuerno con la mano derecha, mientras deposita la otra en el
lomo; sus vestidos ondean temblorosos con la brisa®.

El relato del mito nos cuenta como el olimpico Zeus, encaprichado de Eu-
ropa, se transforma en un toro blanco que se presenta en la playa donde esta la
joven entretenida junto a otras muchachas de su edad. Esta, ante la mansedum-
bre y belleza del animal, lo toca, cuelga guirnaldas de flores de los cuernos vy,
finalmente, lo monta. El falso toro, entonces, secuestra a la muchacha, aden-
trandose raudo en el mar, al punto que la doncella no puede ya mas que asirse a
los cuernos del bovido, que lleva a la princesa fenicia hasta Creta. Alli, el dios
dejara encinta a Europa, de cuya union naceran Minos, Radamantis y Sarpedon.
Después, casara a la princesa fenicia con el rey de la isla, Asterion o Asterio,
quien tomara como hijos suyos a los recién nacidos. La narracién concluye con
la busqueda infructuosa de la princesa por sus hermanos varones®.

El mito es de gran simbologia en cuanto a que la mujer que da nombre al
continente europeo es hija del rey de Fenicia, Agénor, y de abuela norteafrica-
na, la ninfa Libia®!, trasladandose de Oriente a Occidente y, en concreto, a la

7 Pedro Gallardo y Joaquin Ledn, El cuento en la literatura infantil (Sevilla: Wanceulen,
2008), 35.

'8 Homero, lliada X1V, 321-322.

9 Publio Ovidio Nason, Metamorfosis Il, traduccién de José Carlos Fernandez Corte y Jose-
fa Canto Llorca (Madrid: Gredos, 2008), 208.

20 Antonio Ruiz de Elvira, Mitologia clasica (Madrid: Gredos, 2011), 211-212.

2 Miguel Angel Elvira Barba, Arte y Mito. Manual de iconografia clésica (Madrid: Silex, 2008),
103. Segun otras versiones, como la de la lliada, Europa es hija de Fénix o Fénice.
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isla de Creta, cuna de la cultura minoica, germen de la civilizacion occidental.
La contraposicion que hoy se da entre ambos polos geograficos es, por el con-
trario, desde el mito, metafora del viaje de la cultura de este a oeste. Si bien
Herddoto y Estrabon desconocian los limites fisicos del continente, aventura-
ron su origen y sus limites?.

Los mitografos recogen un variado repertorio de animales en los que el
rey del Olimpo se transforma para seducir al objeto de su deseo, aunque en
este caso, el propio toro también sufre otro tipo de metamorfosis, aquella re-
lacionada con la conversion en elementos celestes (catasterismos)?. De esta
forma, el toro se transformaria en la constelacion de Tauro, segin la obra
atribuida tradicionalmente a Eratostenes, Mitologia del firmamento, aunque
que indica que otros autores la atribuyen a la fo%.

Figura 3. Europa en Europae totius terrarum orbis partis praestantissimae,
generalis ac particularis descriptio, tabulis nouen et sexagista expressa:
quibus adiunctae sunt in singulas chartulas enarrationes breues et perspicuae,
1594-1596. Fuente: Universidad Complutense de Madrid, Biblioteca Histérica
Marqués de Valdecilla, Fondo Antiguo.

22 Herodoto, Historia Ill, 115; Estrabon, Geografia Il, 26-30.

28 Rosario Guarino, La mitologia clasica en el arte (Murcia: Universidad de Murcia, 2000), 131.

2 Eratéstenes, Mitologia del firmamento (Catasterismos) 61-62, traduccion de Antonio Guz-
man Guerra (Madrid: Alianza, 1999).
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Ya existen representaciones del rapto de Europa desde el siglo vir a. C. en
ceramica griega”. Estas primeras imagenes muestran a la princesa junto al
toro pero no sobre ¢l y sentada en el animal que camina o corre, vestida con
largo peplo y agarrandose a uno de sus cuernos, aunque ya en el sigo vi a. C.
se acuiia el modelo iconografico que gozara de mas éxito entre artistas poste-
riores: Europa a lomos del bovido?.

Dionisos para los griegos y Baco para los romanos, era una divinidad de
origenes remotos que unia oriente y occidente gracias al obsequio ofrecido a
la humanidad: el deleite del vino. Su gran triunfo en India —pues asi lo enten-
dian los mitografos— y su gloriosa procesion de vuelta a Grecia, se ha repre-
sentado en infinidad de soportes: el dios, acompafiado de su esposa Ariadna
sobre un carro, es seguido por un amplio cortejo de figuras embriagadas al
son de la musica, exdticos animales y bestias fantasticas, entre los que des-
tacan los satiros. La obra de Juan Galvez Rodriguez, Sdtiro escanciador, de
1790, ilustra el interés por el regalo dionisiaco (Fig. 4).

Juan Galvez Rodriguez (1773-1846) realizé este dibujo a sanguina y cla-
rion en 1790, empleando la técnica de la sanguina con toques de clarion. Se
trata de una obra llevada a cabo durante su formacion en la Real Academia
de Bellas Artes de San Fernando, donde mas adelante ejerceria su labor como
profesor. Como recoge Rafael Contento Marquez, Galvez Rodriguez fue un
artista neocldsico que obtuvo importantes reconocimientos, tanto en el am-
bito académico como en la corte madrilefia?’. Trabajo formas y géneros muy
diversos (el grabado historico, el retrato, el disefio de muebles), pero destaca
por su actividad como decorador mural de los palacios de la monarquia y
la nobleza. Frente al estilo recargado de un rococo incipiente, Juan Galvez
prefirio el uso de formas mas simples, inspirandose en la pintura pompeyana,
como ocurre en esta obra.

Si bien la ceramica griega suele estar decorada con satiros grotescos y obs-
cenos, Galvez Rodriguez escoge un modelo iconografico diferente, siguiendo
el ejemplo del escultor griego Praxiteles (s. 1v a. C.). El dibujo presenta una
plasticidad escultdrica que, sin embargo, no deja de poseer cierto dinamismo,
propiciado por la posicion del cuerpo y el gesto del brazo. El satiro reposa
sobre un pilar, acentuando asi la llamada curva praxiteliana de sus caderas.

25 Lexicon Iconographicum Mythologiae Classicae (LIMC), IV. 1 (Artemis, 1988), s.v. «Europe».

26 Ibid, IV. 2 (Artemis, 1988), s.v. «Europe».

27 Rafael Contento Marquez, «Galvez Rodriguez, Juan Mora (Toledo), 2VII11773 - Madrid,
12.X11.1846. Pintor». Consultado el 13-04-2023. https://dbe.rah.es/biografias/19313/
juan-galvez-rodriguez.



Algunos testimonios del Patrimonio Complutense 217

El leve giro del tronco rompe la simetria del torso y la mirada del personaje
dirige la atencion del espectador hacia el objeto que permite reconocer facil-
mente la tematica dionisiaca: un recipiente con el que el joven satiro se dispo-
ne a escanciar vino. Otros elementos, como las uvas que sostiene en la mano
derecha y la hoja de parra que tapa decorosamente el sexo, ayudan también a
reconocer la fuente mitica de la obra.

Aunque el carruaje de Dionisos-Baco en ocasiones puede verse reducido a
un trono rodado, o convertido en una barca en ejemplos procedentes de Egip-
to, la necesidad de representar al dios en transito evoca la movilidad de los
intercambios entre Europa-Asia-Africa.

Euripides pone en boca de Dionisos su amplio periplo®:

Dejando atras los campos auriferos de los lidios y los frigios, las altiplani-
cies de los persas asaeteadas por el sol y los muros bactrianos, pasando por
la tierra de crudo invierno de los medos y por la Arabia feliz, y por toda la
zona del Asia que a lo largo del salado mar se extiende con sus ciudades de
hermosas torres, bien pobladas por una mezcla de griegos y barbaros, he
llegado en primer lugar a esta ciudad de los griegos, tras de haber levado
alli también mis coros y fundado mis ritos, a fin de ser un dios patente a
los mortales™®.

De esta forma, la vid, necesaria para la produccion de vino, se convirtid
en simbolo de civilizacion y expansion colonial. Desde el Neolitico existe re-
gistro del consumo del fermento de la vid, aunque su cultivo no llegaria hasta
el s. vt a. C. en el Creciente fértil y el Levante mediterraneo. Su consumo
como alimento, medicina, sustancia recreativa, etc., fomento el florecimiento
de lazos sociales, comerciales, y religiosos®'. En Grecia, las fuentes literarias
antiguas dan testimonio del descubrimiento de la vid por el propio Dionisos,
asi como también de su consumo institucionalizado en el Atica:

28 John Boardman, The Triumph of Dionysos (Oxford: Archaeopress, 2014), 3-9. Guadalupe
Lopez Monteagudo, «Mito y Viaje. Leyendas fundacionales en la Antigliedad clasicay,
Anas 29-30 (2016-2017), 240-241.

29 Euripides, Bacantes, 14-22.

30 Euripides. Tragedias lll, traduccién y notas de Carlos Garcia Gual, Luis Alberto de Cuenca
y Prado (Madrid: Gredos, 1979): 348.

8 Patrick E. McGovern, Ancient Wine. The Search for the Origins of Viniculture (New Jersey:
Princeton University Press, 2003), 239-240.
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Dioniso fue el descubridor de la vid y, enloquecido por Hera, anduvo
errante por Egipto y Siria. Acogido primero por Proteo, rey de los egip-
cios, llegd mas tarde a Cibela, en Frigia; alli purificado por Rea ¢ iniciado
en sus rituales, recibi6 de ella la tinica y marcho a través de tracia contra
los indios*%.

A cambio de su generosa hospitalidad Liber (Dionisos) le dio a Eneo la vid
como regalo y le ensefid el modo de cultivarla, y decidi6 que el fruto de
ella fuera llamado 6enos por el nombre del anfitrion. Cuando Liber Pater
se dirigio hacia los hombres para mostrarles la suavidad y dulzura de sus
frutos, fue acogido en casa de Icario y Erigone con generosa hospitalidad.
Les dio un odre lleno de vino como regalo, y mandé que lo difundieran por
todas las regiones®.

Los satiros se hallan entre los personajes mas populares del cortejo dioni-
siaco, puesto que ofrecian a los artistas un sinnumero de oportunidades para
demostrar su maestria al representar su anatomia, posturas y escorzos. El sa-
tiro que mas amaba el vino, segln la tradicidon grecolatina, es el barbudo Si-
leno. Euripides lo considera en Ciclope el padre de toda su especie®*. Segtn
el drama satirico de este poeta tragico, Sileno y sus picaros compaferos na-
vegaban para rescatar a Dionisio cuando su embarcacion quedo varada en la
isla del monte Etna, donde el temible ciclope Polifemo los esclavizo. En esta
version del mito, cuando Ulises y sus hombres llegan a la isla, comercian con
los satiros para obtener viveres a cambio de vino. Cuando el intercambio es
descubierto por Polifemo, Sileno insta al ciclope a devorar a los aqueos para
librarse de su ira. Mas adelante, los satiros se aprovechan de la astucia de
Ulises quien, dando un nombre falso y emborrachando al ciclope, consigue
clavarle una estaca en el ojo y huir de la isla. Sileno y sus compaiieros logran,
gracias a la estratagema del héroe aqueo, continuar su camino en busca del
dios del vino.

El caracter traicionero y soberbio de estas criaturas también puede resul-
tarles perjudicial. Cuenta Ovidio* que el satiro Marsias presumi6 de su talen-

32 Apolodoro, Biblioteca lll, 25, traduccion de Margarita Rodriguez Sepulveda (Madrid: Gre-
dos, 1985), 145.

33 Higinio, Fabulas, 129-130, traduccion de Javier del Hoyo y José Miguel Garcia Ruiz (Ma-
drid: Gredos, 2009), 220.

34 Euripides, Antonio Melero Bellido. Cuatro tragedias y un drama satirico: (Medea, Troyanas,
Helena, Bacantes, Ciclope) (Akal/Clasica; Clasicos Griegos, 26. Madrid: Akal, 1990).

35 Qvidio, Metamorfosis VI.
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to tocando la flauta, asegurando que su habilidad era superior a la de Apolo.
El dios de las artes desafié a Marsias y, tras tocar una melodia mas hermosa
que la del satiro, hizo que desollaran al perdedor. Los amigos del desgraciado
(los faunos, los satiros, las ninfas y los pastores) lloraron el sufrimiento del
flautista y sus lagrimas fueron transformadas por la tierra en un rio de aguas
cristalinas que tomo el nombre de Marsias.

Figura 4. Juan Galvez Rodriguez, Satiro escanciador, dibujo en sanguina,
1790. Fuente: Dibujos antiguos de la Facultad de Bellas Artes, Biblioteca de la
Universidad Complutense de Madrid.

Por ultimo, quisiéramos destacar como el conocimiento del entorno na-
tural —y su explotacion— constituyé el germen de la exploracion del vasto
territorio por cartografiar. Esta relacion se refleja en el arte y la literatura,
tal y como hemos demostrado, desde la Antigiiedad clasica hasta nuestros
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dias, puesto que la reimpresion y reedicion de mapas y teogonias —asi como
sus ilustraciones— no hacen mas que revisar y reinterpretar principios aso-
ciados a la articulacion del medio que habitamos. Se trata de una forma de
trasladar a un medio grafico una suerte de narraciones alusivas a los con-
flictos, las rutas comerciales y las corrientes de pensamiento: «todo mapa
geografico presupone una idea narrativa, es concebido en funcion de un iti-
nerario, es Odisea»’®.

El rapto de Europa evoca el nacimiento de una nueva civilizacion, here-
dera de oriente, en donde la violencia no pasa desapercibida. Dionisos-Baco,
como dios civilizador a caballo entre oriente y occidente, encarna la potencia
creadora y su regalo a la humanidad, la vid, el cultivo que asegurara el flore-
cimiento de las sociedades. Estos mitos fundacionales, junto a muchos otros,
suponen los cimientos de la cultura clasica y su interaccion con el ambito
natural donde se florecio.
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