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Resumen Durante los doce primeros siglos de la era crigtida imagen artistica dea
Adoracion de los pastoregsultd opacada por la de Adoracion de los Reyes Magdssta
altima fue, de hecho, identificada, para el consu@locristiano comun, como Epifaniapor
antonomasia, es decir, la primera manifestaciérigailde Cristo a la Humanidad. Relatado
s6lo por el Evangelio de San Lucas, el episodiad@eloracion de los pastores fue casi del todo
silenciado por los escritos apécrifos, como tamigiénlos Padres de la Iglesia y los tedlogos
medievales, algunos de los cuales apenas hicieemedy esporadicas alusiones al asunto. Sin
embargo, en el contexto de ciertos movimientosti@esepromovidos en Europa durante los
siglos XII-XIII por algunos laicos y monjes a favibe la pobreza evangélica, en abierta critica a
la opulencia exhibida a menudo por el clero, seement6 de modo notable el interés por la
representacion artistica la Adoracion de los pastorelediante el analisis comparativo de un
conjunto de pinturas italianas medievales que pasrdicho motivo iconografico, nos
proponemos en este articulo dos objetivos esercialge todo, precisar si y en qué medida
tales imagenes artisticas mantienen algun vincukxtd con las ideas, creencias, valores y
comportamientos vigentes por entonces en ltalia;segundo lugar, poner de relieve las
similitudes sustanciales y las notorias diferenqgias los pintores seleccionados del Trecento y
el Quattrocento dan a dicho tema, en funcion defupdo cambio de enfoque doctrinal e
ideolégico que se aprecia entre ambas centurias.

Palabras Clave Arte medieval, iconografia religiosa, pinturdi#aa, Trecento, Quattrocento,
Adoracion de los pastores, pobreza.

Abstract: During the first twelve centuries of the Christiama, the artistic image of the
Adoration of the Shepherds was overshadowed byofiite Adoration of the Magi. The latter
was, in fact, identified, for the consumption ofetlordinary Christian, as Epipharpar
excellenceie, the first public manifestation of Christ tankind. Reported only by the Gospel
of Luke, the story of the Adoration of the Sheplsewhs almost completely silenced by the
apocryphal writings, as well as by the Church Fatlaed medieval theologians, some of which
only made brief and sporadic references to thistanaHowever, in the context of several
ascetic movements, promoted in Europe during tledfttwand thirteenth centuries by some lay
people and monks in favor of evangelical povertgrshly criticising the opulence often
displayed by the clergy, the interest in represgnthe Adoration of the Shepherds increased
with an oustanding success. By comparative anabfsisset of medieval Italian paintings that
depict this iconographic subject, we propose is flaper two main objectives: first of all, to
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determine whether and to what extent these artistiges maintain a direct link with the ideas,
beliefs, values and behavior then in force in Itadgcondly, to highlight the substantial
similarities and the obvious differences that thelested painters from Trecento and
Quattrocento give to this topic, according to thefgund change of doctrinal and ideological
approach that can be seen between the two centuries

Key Words: Medieval art, religious iconography, Italian pangfj Trecento, Quattrocento, The
Adoration of the Shepherds, poverty.

Sumario: 1. La Adoracion de los pastores segun las fue@tdsa iconografia dea Adoracion

de los pastoreen su contexto socio-cultural. 3. Elementos esirates en las imagenes
italianas bajomedievales de la Natividad / Adoraaié los pastores. 4. Conclusion. Fuentes y
Bibliografia citadas.

1. La Adoracion de los pastores segun las fuentes

Durante el largo intervalo que cubre el periodepeaiistiano y casi toda la
Alta Edad Media, la representacion artisticaLdeAdoracion de los pastores
resulté del todo opacada, hasta casi ser abolwlalapde laAdoracion de los
Reyes MagosDesde siempre —y aun hoy— ésta ultima llego swla ser
identificada, en la terminologia convencional, comba Epifania
(“manifestacion” del Redentor) por antonomasia,i¢rao casi olvidar que la
primera manifestacion (Epifania) de Jesucristo apemcido fue precisamente a
unos ovejeros betlemitas. Fueron éstos, de hedsopiimeros humanos en
recibir de un angel el anuncio del nacimiento ddi/&lor, antes de ser también
los primeros en venir a adorarlo y alabarlo enistico pesebre.

Luce ya sintomatico el hecho de que, pese a svargke significado doctrinal,
el doble episodio del nacimiento de JesuUs y su dmee adoracion por los
pastores destinatarios de la buena nueva hayaesitkirado sélo por San Lucas
en su evangelio. Conforme a dicho evangelista,, #msébediencia al edicto del
emperador romano Augusto ordenando el empadrontmida todos sus
subditos, subié desde Nazaret a Belén para empadmoon su encinta esposa
Marial En tal coyuntura, se produjo el nacimiento de slesti como lo resume
Lucas en breve apunte:

Factum est autem, cum essent ibi, impleti sunt dtgsareret. Et
peperit filium suum primogenitum, et pannis eum oinit, et
reclinavit eum in preesepio: quia non erat eis loowdversorio?

Lc2, 1-5.

2 “ Mientras estaban alli, se le cumplieron los didsatienbramiento. Y dio a luz a su hijo
primogénito, lo envolvié en pafales y lo acostouenpesebre, porque no tenia sitio en el
albergue.” (Lc 2, 6-7).
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Lucas prosigue su narracion afirmando que un asgelparecié entonces a
algunos pastores de la comarca en la noche, nserigigaban sus rebafidpara
anunciarles la gozosa noticia de que ese mismbatiga nacido en “la ciudad de
David” (Belén) el Salvador del mundo, Cri§t@€omo sefial para reconocer al
anunciado Mesias, el mensajero celestial les cardumiile encontrarian “a un
nifio envuelto en pafiales y acostado en un pesgBrme&se momento un coro de
angeles glorificaba al Sefor diciendo: “Gloria @$en las alturas y en la tierra
paz a los hombres en quienes él se compfateiego de que los angeles se
fueran al cielo, los pastores se apresuraron aBielén! donde descubrieron a
Maria y José, y al nifio acostado en el pestBreverlo, contaron lo que les
habian dicho sobre el nifio, para gran admiraciécudatos les oiahPor tltimo,
los pastores regresaron glorificando a Dios poo todjue habian oido y vist8.

A pesar de la relativa abundancia de datos refemdo el evangelista Lucas,
el acontecimiento del anuncio y la adoracion deplastores fue casi silenciado
por los escritos apocrifos. Tal silencio resultaextremo sorprendente, pues
éstos suelen, por lo general, ampliar con multitechinécdotas y pormenores —a
cual mas fantasiosos— los relatos biblicos, cqrabosito de “completar”, con
un suplemento de emotividad y colorido anecdot@e,escuetas informaciones
de los textos canonicos.

Entre los distintos apocrifos neotestamentariols sbEvangelio del Pseudo
Mated™ (siglo IV) y el tardioEvangelio arabe de la Infancfamencionan de

“Et pastores erant in regione vigilantes, et custues vigilias noctis super gregem suum. Et
ecce angelus Domini stetit iuxta illos, et timudriimore magno.” (Lc 2, 8-9).

““Et dixit illis angelus: Nolite timere: ecce enimangelizo vobis gaudium magnum, quod erit
omni populo: quia natus est vobis hodie Salvatoregt Christus Dominus, in civitate David.”
(Lc 2, 10-12).

®“Et hoc vobis signum: Invenietis infantem pannigdlutum, et positum in praesepio.” (Lc 2,
12.)

®“Et subito facta est cum angelo multitudo militieelestis laudantium Deum, et dicentium:
Gloria in altissimis Deo,

Et in terra pax hominibus bonee voluntat{¢ 2,13-14).

" “Et factum est, ut discesserunt ab eis angelisaalum: pastores loquebantur ad invicem:
Transeamus usque Bethlehem, et videamus hoc verquod factum est, quod Dominus
ostendit nobis.” (Lc 2,15).

8 “Et venerunt festinantes: et invenerunt Mariamloseph, et infantem positum in praesepio.”
(Lc 2, 16).

® “Videntes autem cognoverunt de verbo, quod dictuat #is de puero hoc. Et omnes qui
audierunt, mirati sunt: et de his quee dicta ergrgstoribus ad ipsos.” (Lc 2,17-18).

19 “Et reversi sunt pastores glorificantes et laudsriBeum in omnibus quae audierant et
viderant, sicut dictum est ad illos.” (Lc 2, 20).

' Evangelio del Pseudo Mate®exto bilingiie latin / espafiol. En Aureliano devgos OTERO,
Los Evangelios ApdcrifogColeccion de textos griegos y latinos, versibitioa, estudios
introductorios y comentarios por Aureliano de San@iero), Madrid, La Editorial Catolica,
Col. Biblioteca de Autores Cristianos, 2006, p.-238.
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refilbn este acontecimiento epifanico, sin propmmer otros datos relevantes,
salvo los asumidos al pie de la letra del evangididucas. Asi, étvangelio del
Pseudo Matesesefia apenas que unos pastores decian habea wsdianoche
varios angeles loando a Dios con cantos e himnasuypciando que acababa de
nacer el Salvador de todos y el restaurador dellSt& su vez, elEvangelio
arabe de la Infanciacota que unos ovejeros, mientras prendian fuedgbgn
rienda suelta a su alegria, vieron ejércitos aedeglorificando a Dios; y, como
aguellos trabajadores campestres imitaron a loglésgla cueva parecia el
templo de un mundo sublime, pues las lenguas cd&ssty terrenales
glorificaban al Sefior por el nacimiento de Cri$to.

Prueba adicional del escaso aprecio de que goaddeacion de los pastores
entre los autores de leyendas apdcrifas hastaabemzada la Baja Edad Media
lo constituye el hecho de que, todavia a mediadssiglo Xlll, el obispo
dominico Jacopo da Varazze, mejor conocido en espadino Santiago de la
Voragine (1230-1298), al referir en su célelreyenda Dorada(Legenda
Aured™ —muy influyente en las expresiones iconogréaficasdigvales— el
suceso de la natividad de Jesus, se conforma petirrtos datos esenciales del
evangelio de Lucas, incluyendo el episodio de laraddn de los pastores, sin
afiadir ningtn detalle enriqueceddr.

Si ya sorprende no poco semejante laconismo eextss apocrifos, ain mas
sorprendente resulta la circunstancia de que ldeeBalos Doctores de la Iglesia
y los tedlogos medievales hayan obviado casi ponpéeto el referirse a la
adoracion de los pastores. Por si fuera poco, euatidhos maestros del
pensamiento cristiano aluden a ella, infravaloranemudo el protagonismo de
los rusticos rabadanes, insistiendo, en cambimtes elementos narrativos y
poéticos relacionados con el tema pastoril queatia bn el centro del episodio
biblico, o aprovechando las figuras del pastor gv@ja como poéticas metaforas
del propio Jesucristo.

A decir verdad, las alusiones de la Patristicaataacion de los pastores son
esporadicas y bastante anodinas desde la versienib®lica y doctrinal. Asi, por

12Evangelio arabe de la Infanci&n S\NTOS OTERO 2006: 303-332.

13“Nam et pastores asserebant se angelos vidissediomoctis hymnum dicentes, Deum cceli
laudantes et benedicentes et dicentes quia nat@akeator omnium, qui est Christus Dominus,
in quo restituetur salus Israél.Eangelio del Pseudo MateXlll, 6. En SANTOS OTERO
20006: 204-205).

““En aquel momento llegaron unos pastores, quienesnglieron fuego y se entregaron a
regocijados transportes de alegria. SimultAneamsmtdejaron ver ejércitos celestiales que
alababan y glorificaban a Dios. Los pastores seepursa imitarlos. Y asi aquella cueva parecia
el templo de un mundo sublime, ya que las leng@wsciélo y de la tierra glorificaban y
ensalzaban a Dios por la natividad de Cristo, noe3tfior.” Evangelio arabe de la Infancia
IV, 1. En SINTOS OTERO 2006: 305).

5 Santiago de la WRAGINE, La Leyenda DoradaMadrid, Alianza Editorial, Col. Alianza
Forma, 29-30, 42 reimpr., 1990, 2 v.

16 \VORAGINE 1990, vol. I: 56.
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ejemplo, en el siglo IV San Efrén de Siria (307 B¥ahtasea sobre aspectos
anecdoticos, al afirmar que los pastores vinietgreaebre de Belén ofreciendo
los preciosos regalos de su rebafio, dulce leckenaticarne y hermosas
alabanzas, y las repartieron asi: la carne pam, Jadeche para Maria y las
alabanzas para el nifio JeSlido interesante del caso es que esa temprana
invencion de San Efrén sobre las agrestes ofradeléss ovejeros (carne, leche y
alabanzas) al Mesias recién nacido inspirara ersigies venideros a muchos
artistas, quienes en los temas iconograficosd aeNatividad de Jesuy La
Adoraciéon de los pastorese complaceran —como veremos luego en diversos
ejemplos— en representar a varios pastores trayantioel Nifio del pesebre
algun corderillo (carne) y queso o requeson (leanéntras alguno de ellos toca
la flauta, el cuerno, la gaita u otro instrumerastpril (alabanzas).

Con un sesgo Nno menos poético, afios mas tarde r8aArosio de Milan (330-
397) asegura que por los pastores también Marigeréal fe, y el pueblo es
reunido por aquéllos para reverenciar a Dfo€asi por las mismas fechas, el
eximio poeta hispano-latino Aurelio Prudencio (34810) formula en pulida
estrofa —sin extraer, en cambio, ninguna novedadjéica— el escueto dato
descrito por Lucas en su Evangelio:

Pervigiles pastorum oculos vis luminis implet
angelici, natum celebrans de virgine Christiim.

Con similares digresiones retoricas, en la primeritgad del siglo V el
arzobispo San Proclo, patriarca de Constantindpt6/48), usa la presencia de
los ovejeros en este suceso como circunstanciac@gpara, mediante sutiles
analogias, ensalzar a Cristo simultaneamente cama Bastor y como Cordero
inmaculado, a su Madre Maria como una cordera sinchm, sin eximirse de
imaginar al demonio y a la muerte como el lobo, mqoueudo devorar al Cordero
incorruptible (Jesus). Asi lo expresa este Padtea tigesia oriental:

Accurrant pastores, propter ortum ex agna virginmistorem.
Pastor namque novus compactam induit corporis peliedensque
lupus agni speciem in eum hians undequaque incwetum dentes

" “pastores quoque venerunt deferentes pretiosasgragnera: dulce lac, recentes carnes,
pulchram laudem. Sic dispertiunt dona: losephoesrMariee lac, puero laudem. A6 EFREN

DE SIRIA, Hymni de Nativitate .7En: Sergio AvAREZ CAMPOS (comp.),Corpus Marianum
Patristicum Burgos, Aldecoa, 1970, vol. Il, p. 484).

8 “A pastoribus etiam Maria fidem colligit; a pastas populus ad Dei reverentiam
congregatur.”(8N AMBROSIO DE MILAN, In Lucam 2 38. En Sergio AVAREZ CAMPOS
(comp.),Corpus Marianum Patristicunvol. 1ll, Burgos, Aldecoa, 1974, p. 101).

19« a fuerza de la luz del &ngel colma los ojos heigies de los pastores,

al celebrar a Cristo, nacido de una virgen.'URELIUS PRUDENTIUS, DittochaeumXXVII-
XXVIII. En ALVAREZ CAMPOS 1974, vol. III: 197).
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guidem acuit, carnes tamen Agni immaculati necbded potuit, nam
eius caro non vidit corruptioneff.

En el siglo VI el tedlogo y poeta San Romano el ddal al comentar el
evento que nNos ocupa, se contenta con invitar ealmmdanes a oir el sonido de
las tubas de los angeles y a llevar su propia dlaastoril para celebrar el
nacimiento del Verbo y la epifania de Dios, quieeénnacer de una virgen al
Redentor del mundo, y posibilita que el hijo d&iegen elimine de una vez por
todas la maldicién de EVA.En otro pasaje del mismo céntico, este influyente
himnografo sirio expresa con liricos deliquios:

Venite iam, vigiles pastores: videte Deum sine tt@ pueriliter
agentem. Et desinite tibia canere, et exsilient@gmni quem in
manibus Deiparae gerit Filium qui est ante luciferéopuli, dicamus:
“Benedictus qui natus est Deus noster: gloria"fibi.

De manera similar, un himnografo anénimo, activoid&l siglo VI, expresa
gue unos pastores trajeron en ofrenda a Cristencgs el Cordero vivo de Dios,
un corderillo lactante, y, con bendiciones y accum gracias, adoraron y
alabaron al Sefior, que es el verdadero pastors dateegresarse, atonitos por los
canticos de alabanza de los angeles, que proclam@karia a Dios en las
alturas, paz en la tierra y buena esperanza paradimbres®® Este compositor
de himnos reitera asi la ya consabida metafora m&oCen su simultanea

20«Acudan los pastores, por causa de un pastor nafgdana cordera virginal. Pues el nuevo
pastor se reviste la compacta piel del cuerpol yerel lobo que la naturaleza de cordero se
entreabria, se precipitd por todas partes; peteefsiverdad afild los dientes, sin embargo no
pudo gustar la carne del Cordero inmaculado, pu&susie no vio la corrupcion.” R@CLO DE
CONSTANTINOPLA, Sermo 4 in Natali DominiEn Sergio AvAREZ CAMPOS (comp.), Corpus
Marianum PatristicumBurgos, Aldecoa, 1976, IV/1, p. 76-77).

2L“Tubze sonum accipite, pastores; verba magica abimagi. Verbum enim nascitur, Deus
monstratur. (...) Tibiam pastoralem abicite, pasprBethleemitam celebrate Dominum. EX
puella enim prodiit qui redimit mundum: solvitur &vmaledictum per filium Virginis.” (@\
ROMANO EL MELODA, Hymnus 133 y 5. En Sergio &/AREz CAMPOS (comp.), Corpus
Marianum PatristicumBurgos, Aldecoa, 1979: IV/2, p. 153).

22 “\enid ya, vigilantes pastores: ved al Dios innfléaactuando como un nifio. Y dejad de
tocar la flauta, y, saliendo con premura de vudstar, admirad a quien en manos de la Madre
de Dios contiene en si mismo al Hijo [de Dios], gxéste antes de la estrella de la mafana.
Pueblos, digamos. “iBendito nuestro Dios que hédoagloria a Ti!” (ROMANO EL MELODA,
Hymnus 1318. En AVAREZ CAMPOS 1979, vol. IV/2: 156).

23 «“pgstores attulerunt et obtulerunt tibi, agne vide, agnum lactentem; te, Domine pastor
vere, cum benedictione et gratiarum actione adotaatque laudarunt, deinde reversi sunt
attoniti laudibus angelorum et spirituum qui praselglorificabant dicentes: ‘Gloria in excelsis
Deo, pax in terra, et spes bona hominibus’.MK#OGRAFO ANONIMO, Hymnus 10En Sergio
ALVAREZ CAMPOS (comp.),Corpus Marianum PatristicupmBurgos, Aldecoa, 1981, vol. V, p.
167).
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condicion de Pastor y Cordero, como asimismo ltafda de San Efrén sobre el
corderillo y las bendiciones que los pastores aparbmo ofrendas.

En la centuria siguiente el céletianno Acathistoslirico poema bizantino en
honor a la Virgen Mari&’ insiste en tomar pie en la intervencién de losqras
para identificar a Jesis como Pastor y como Coradrproclamar en ciertos
Versos:

Audierunt pastores angelos laudantes

carnalem Christi preesentiam;

et currentes tamquam ad pastorem

vident hunc ut agnum integrum

in ventre Marige nutritum, quam laudantes dixerunt:
“Ave, Agni et Pastoris Mater.

Ave, ovile rationalium ovium.

Ave, invisibilium ferarum depulsio®

Medio milenio después, en la primera mitad delcsigll, en un sermdn
pronunciado para anunciar la Navidad, el insigfermgador cisterciense San
Bernardo de Claraval (1090-1153) olvida por entkrointervencion de los
humildes gafanes, para insistir en la humildadTaelopoderoso, quien quiso
nacer en la pobreza mas extrema en un establoray ggesalzar de rebote la
humildad y pobreza de espiritu de que deben resedtidos los fieles cristianos.
Asi lo declara el abad claravalense:

Ne id quidem incongruum ei, qui cum dives essebpiar nos
pauper factus est, et cum esset magnus Dominuwi@abilis nimis,
parvulus natus est nobis, et dicell¢ati pauperes spiritu, quoniam
ipsorum est regnum ceelorynitemque: Nisi conversi fueritis et
efficiamini sicut puer iste, non intrabitis in reagm caelorumUnde
etiam stabulum eligit et praesepe, utique domunatateet diversoria
ilumentorum, ut hunc esse scias, qui de stercoggt gauperem, et
salvos facit homines et iumerfta.

?4|a fecha de redaccién ddimno Acathistose estima hacia el siglo VII.

5 “Oyeron los pastores a los angeles alabando

la presencia carnal de Cristo;

y corriendo como hacia un pastor

lo ven como a un cordero integro

nutrido en el seno de Maria, a la que dijeronoao de alabanza:

‘Salve, Madre del Cordero y del Pastor.

Salve, redil de las ovejas racionales.

Salve, ahuyentadora de las fieras invisiblegiyronus Acathistu€n ALVAREZ CAMPOS 1979,
vol. IV/2: 519).

**“No repara en este detalle [el hecho de nacer émsignificante aldea de Belén] aquél que
siendo rico se hizo pobre por nosotros, que siGefor grande y muy digno de alabanza, se
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En otro sermon sobre la misericordia divina, Samn&elo proclama que
Jesus, envuelto en pafiales y reclinado en un mepelbo después de nacer, no
premia a los soberbios, a los ricos ni a los ambas, sino a los pobres y
humildes, como lo hizo al conceder a los modesidiigentes pastores de Belén
la excepcional primicia del anuncio del nacimiemtel Redentor, mientras
custodiaban sus rebafios, bien entrada la nochgalghras del ascético abad de
Claraval:

Non consolatur Christi infantia garrulos, non cdastur Christi
lacrimae cachinnantes, non consolantur panni eilmimtes in stolis,
non consolantur stabulum et preesepe amantes pgatasdras in
synagogis; sed eaequanimiter forte universam hancsotationem
exspectantibus in silentio. Dominum, lugentibus)msis pauperibus
cedere videbuntuf.

A rengldén seguido, San Bernardo insiste aun sabpddileccion divina por
los pobres y humildes frente a los ricos y sobatbio

Ceterum audiant, quod et ipsi quoque angeli nasalonsolantur.
Vigilantibus enim pastoribus et custodientibus Negi noctis
evangelizatur gaudium novee lucis, et eis natugudi@sse Salvator:
pauperibus atque laborantibus, non vobis divites,vgstram habetis
consolationem et Vee divinuffi.

En el siglo subsiguiente el mistico tedlogo fracaim San Buenaventura de
Bagnoregio (1218-1274), en un primer sermon pafi@$sa de la Epifania —en el

hizo nifio por nosotros. Entonces estaba ya diciddathosos los pobres en el espiritu, porque
de ellos es el reino de los cield& Si no cambidis y os hacéis como este nifio, no Eidran

el Reino de los cielodor eso eligié un establo y un pesebre, casaddbea y refugio de
animales. Asi sabras que alza de la basura al poboeorre a hombres y animales.’A{S
BERNARDO DE CLARAVAL, Sermo Sextus. De pronuntiatione ipsius Nativifati€n Obras
completas de San Bernardo, Edicion bilingilicion preparada por los monjes cistercienses
de Espafia), Vol. llISermones litargicos (1°Madrid, La Editorial Catolica, Col. Biblioteca de
Autores Cristianos, 469, 1985, p. 190).

?"|_a infancia de Cristo no consuela a los charlagahé las lagrimas de Cristo a los guasones.
Sus pafiales no consuelan a los presumidos en tal. ie@mpoco el establo ni el pesebre a
quienes ambicionan los puestos mas destacados sm#gogas. Pero si ofrece a manos llenas
todo ese consuelo a quienes aguardan en silen8efdr, a los que lloran, a los pobres que
visten burdamente.” @I BERNARDO DE CLARAVAL, Sermo Quintus. De Patre
misericordiarum miserante multitudinem miseriaruasinarum 5. En:Obras completas de San
Bernardo.., Vol. lll: 236-238).

28«También los angeles, por su parte, consuelan it éstos [los pobres]. Evangelizan el
gozo de la nueva luz a los pastores que vigilansyoclian las altas horas de la noche, y les
dicen que para ellos ha nacido el Salvador. A tizgs y trabajadores, no a vosotros los ricos,
que ya tenéis vuestro consuelo y la amenaza div(iled.).

Eikon /Imagadl (2012/1) ISSN-e 2254-8718 8



José Maria 8 VADOR GONZALEZ, Iconografia dé.a Adoracién de los pastores la
pintura italiana bajomedieval. Una mirada bucdéida existencia del pobre

gue menciona a los pastores una sola vez, y s@ destacar la pobreza del
recién nacido Mesid5—, enfatiza la tesis de que Cristo quiso nacer @qiara
enaltecer a los pobres, a quienes promete el derlos cielos, prefiriéndolos a
ellos por encima de los ricos. Asi lo expresa eisa

Igitur isti Magi venerunt ad pauperem puerum, queait Christus,
ut pauperes sublimaret, et sic in regno coelorumaremt; unde in
Canonica lacobiNonne Deus elegit pauperes in hoc mundo, divites in
fide et heredes regni, quod repromisit Deus dilidmrs seactus est
igitur Christus pauper, ut humiles pauperes sulsknia

Y, en una segunda homilia con motivo de la misnséviead litirgica, San
Buenaventura pone en relieve la pobreza del establgue nacié Jesus y en el
gue lo encontraron los pastores, establo que essamente un lugar propio de
estos humildes trabajadores del agro. En palalelgsedsador franciscano:

Domus, in qua natus est et inventus a pastoribugcetis, fuit
domus praesepii pastoralis, quae fuit pauperculacé é...). Haec est
domus paupercula et arcta, in qua simul est patagiustabulum, et in
hac inventus est a pastoribus; unde Lucee secuNe@oerunt
festinantes et invenerunt Mariam et loseph et ligfisn positum in
praesepio Convenienter enim ille qui omnibus omnia factss, &
loco pastorali pastoribus appartlit.

#“Estos Magos buscaban al rey pobrecito, despojadosibienes transitorios, pero rico en la
herencia perpetua: esto es cabalmente lo que ldiceyel a los pastore¥ed que 0s anuncio un
grande gozo, que lo seré para todo el pueblo: queds ha nacido el Salvador, que es el Sefior
Cristo, en la ciudad de David. el &ngel les da la siguiente seftddillaréis al nifio envuelto en
pafales y recostado en un peseb(8AN BUENAVENTURA, In Epiphania Domini. Serma En
Obras de San Buenaventura. Edicion bilingiadrid, La Editorial Catdlica, Col. Biblioteca de
Autores Cristianos, 1956, Tomo I, p. 449).

0“Asi, pues, estos Magos vinieron a buscar al Nidlor@, porque Cristo vino a sublimar a los
pobres, y de este modo reinaran en el reino deidtss. Por esto se lee en la Epistola Candnica
de Santiagog Por ventura no ha elegido Dios a los pobres de ssindo para ser ricos en la fe

y herederos del reino, que prometié Dios a los auan?Asi, pues, Cristo se hizo pobre para
sublimar a los humildes, a los pobresbid.: 450).

$1“La casa en que [Jesus] nacid y fue hallado popéssores y vecinos, fue la casa del pesebre
de pastores, que fue pobrecita y estrecha (.1. dssla casa pobrecita y estrecha, en la que al
mismo tiempo hay palacio y establo, y en ella fakkado por los pastores; por lo que se dice en
San Lucas, cap. Eueron[los pastoresppresurados y hallaron a Maria y a José y al Nifio
recostado en el pesebi@onvenientemente, puds. que se hizo todo para todse manifesté a

los pastores en un lugar de pastoresaiN(BUENAVENTURA, In Epiphania Domini. Sermo .l

En Obras de San BuenaventuralTomo II: 470).
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2. La iconografia de La Adoracion de los pastoresn su contexto socio-
cultural

Casi obliterado durante los siglos precedentedserab iconografico déa
Adoraciéon de los pastoresomienza a adquirir creciente importancia soldaen
Baja Edad Media. En la sorpresiva valorizacion ske tema, preterido durante
mas de un milenio, debid de influir, sin duda,delario moral promovido durante
los siglos XII y XllI por dos conjuntos de actoresciales parcialmente
coexistentes, los cuales, pese a sus diferenciatirddes y pragmaticas,
coinciden en el esencial propésito ético de exajtapracticar la pobreza
evangélica.

Fig. 1. RETROCAVALLINI , La Natividad de Jes(14296-1300. Santa Maria in Trestevere,
Roma. (Imagen tomada de Web Gallery of Art el 1/2022).

El primer conjunto de actores sociales lo constitugiertos movimientos de
ascetismo laico, surgidos entre algunos cristia@sbase, conocidos como
“pauperistas”, entre quienes destacan los “apessli(gli apostolic)** y sus
sucesores y hermanos gemelos los “dolcinianosloiciniani). Fundado hacia

%2 Surgido y difundido en el norte de Italia en lagas X1l y XlII, en el contexto del fuerte
desarrollo industrial y mercantil de esa regiormelimientogli apostolicipromovia el regreso
a una vida austera, moderada y pobre, en abidtizaca la relajacion moral y a la riqgueza de
gue hacia gala el clero.
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1269 por Gherardo Segarelli, el movimiento de #ostolici proponia un
modelo de vida basado en el estricto cumplimietdad ensefianzas de Cristo
sobrela pobreza, la austeridad y la penitencia, lo g@secbndujo a criticar con
vehemencia la riqueza y el boato de la Iglesidtironal®® Tras la muerte di
Segarelli, cierto predicador laico llamado Dolcida Novara, mejor conocido
como Fra Dolcino, se convirtid en lider gk apostolici cuyo ideario ascético
difundid mediante una ferviente labor proselitidtasta llegar a constituir la
secta de lodolciniani. Dolcino predicé como consignas centrales de aarid el
regreso de la Iglesia a los preceptos originalesutieldad y pobreza ensefiados
por Cristo, el rechazo a la jerarquia eclesiasyicel establecimiento de una
sociedad fraternal e igualitaria, en la que la jgagd debia ser comunitaria. El
intolerante repudio de la riqueza, como asimisnscskveras criticas que ambos
grupos, apostolici y dolciniani, reservaron a los jerarcas eclesiasticos por su
opulencia y ostentacion les acarreara pronto laegecion inmisericorde por
parte de éstos, bajo la acusacion de herejia,dpajla postre, se traduciria en la
casi total eliminacién de ambos grupos contestatzi

El segundo conjunto de actores sociales dentro stie férvido ambiente
espiritual de los siglos Xll y Xlll lo conformandanuevas oOrdenes religiosas
basadas en la pobreza, en primer Igjaumiliati (los “humillados”)*® y, sobre
todo, las dos influyentes 6rdenes mendicantessirdaciscanosdrdo Fratrum
Minorum) y los dominicos Qrdo Praedicatorumn Estas dos Ultimas
hermandades religiosas fueron fundadas casi el eniempo, a inicios del siglo
X1, *® por San Francisco de Asis (1182-1226) Santo Domingo de Guzman

% Condenados como heréticos por el papa Honorio V1286, los “apostélicos” fueron
perseguidos y reprimidos con dureza, al extremquaesu fundador Gherardo Segarelli murié
en la hoguera el 18 de julio de 1300.

% Los dolcinianos, tras la cruzada emprendida cceltes en 1306 por el obispo de Vercell,
fueron vencidos en 1307 en la ciudadela fortificaldende se refugiaban, y de inmediato
pasados por las armas. Dolcino fue torturado y @denivo poco después.

% Los “humillados” @li umiliati) conformaron en los siglos XIl y Xl una ordennsentual
que se expandio, sobre todo, por Lombardia y poeetro-norte de Italia, orden cuyo ideario
ético-doctrinal era regresar a la vida humilde,risopp pobre de los tiempos evangélicos, en
franca oposicion al comportamiento relajado y dsm exhibido por muchos sectores del
clero.

% Fundada en 1208 por San Francisco de Asis, la Od#eros Hermanos Menores
(franciscanos) fue aprobada en 1209 por el papeetrao Ill, quien acepté verbalmente la
Primera Reglade dicha hermandad religiosa (la llam&#agola non bollata Catorce afios mas
tarde, el 29 de noviembre de 1223, el papa Horibragprobo definitivamente I&egunda Regla
franciscana mediante la bul@let annuereA su vez, la Orden de los Predicadores (domijjcos
fundada oficialmente —tras varias actuaciones pat@@as— en 1216, fue aprobada ese mismo
afio por Honorio .

%" Sobre la vida y los escritos de San Francisco,evdas. GJERRA (ed.),San Francisco de
Asis. Escritos. Biografias. Documentos de la épicion preparada por J. A.UEBRRA),
Madrid, La Editorial Catdlica, Col. Biblioteca deut®res Cristianos, 399, 22 ed., 1980,
XX11,1091 p.
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(1170-1221)® respectivamente. Ambos fundadores basaron suspomdiente
Regla monacal en el precepto irrenunciable de ipeacy predicar la pobreza
evangélica’ preservando, sin embargo, plena fidelidad a lariaccatélica y
estricta obediencia al Papa y a las autoridadesiésticas’

La significativa coyuntura historica de que esosvimgentos laicos
marginales (poco ortodoxos 0, en algunos casosnoknte heréticos) y esas
ordenes mendicantes combinasen sus fuerzas cgagsjfa contracorriente de la
ambigua doctrina y la praxis relajada de muchages eclesiasticos frente a la
riqueza, parece haber ejercido sobre éstos coabidgoresion, hasta inducirlos a
revalorizar, al menos en teoria, las ensefianzassieristo sobre la pobreZa.

El motivo principal por el que el santo de Asis bmaanto la pobreza
voluntaria es porque ella fue asumida con humilgain reservas por el
infinitamente rico Hijo de Dios encarnado, no salmacer en un establo
de Belén, sino durante toda su vida y en su muantéa cruz. Por eso,
Tomas de Celano, biégrafo oficial de San Franciasegura que éste, “al
hablar de la pobreza, solia repetir muchas vetes lrermanos aquello del
Evangelio: ‘Las raposas tienen cuevas, yalas del cielo nidos, pero el Hijo

de Dios no tiene dénde reclinar la cabeZa’.

% Sobre la vida y los escritos del fundador de la e@rdde Predicadores, véase
Santo Domingo de Guzman visto por sus contemposgEsguema biografico, instrucciones,
version y notas de los padres MiguetL@GBERT, José Maria MIAGRO. Introduccion general
por el padre José Maria derEANTA), Madrid, La Editorial Catdlica, Col. Bibliotecaed
Autores Cristianos, 1966, 22 exl),828 p.

% Asi expresa su amor por la pobreza voluntaria etlddor de la Orden de los Hermanos
Menores: “jSefiora santa pobreza, el Sefior te salvdu hermana la santa humildad! (...) La
santa pobreza confunde la codicia, y la avaricidasypreocupaciones de este siglo.ANS
FRANCISCO DEASIS, Saludo a las virtudesEn GUERRA 1980: 47-48). Y en otro momento
agrega: “Donde hay pobreza con alegria, no hayizodi avaricia.” (3N FRANCISCO DEASIS,
AdmonicionesEn GUERRA 1980: 82).

““Esa obediencia a la jerarquia elesiastica se reatifya de modo claro por el hecho de que,
con sus prédicas y su ejemplo, ambas ordenesosigise constituyeron en auténticos baluartes
de la ortodoxia catdlica. Tal afirmacion es esgawate pertinente en el caso de los dominicos,
guienes se convirtieron pronto en ejecutores na¢sride la justicia de la Iglesia institucional,
tal como lo demostraron, por ejemplo, al liderifmrcruenta cruzada contra los albigenses
(1209-1255) y al integrar buena parte de los td@tesmde la Inquisicion.

“1 Una expresion significativa de esa politica de is#izmcion y revalorizacion de la pobreza

evangeélica por parte de la jerarquia eclesias8da eprobacion oficial otorgada por el papa a
esas 6Ordenes mendicantes ortodoxas, sobre todws fahciscanos y a los dominicos. Al

aprobar las Reglas de San Francisco de Asis y Samtingo de Guzman, el papado, ademas
de legitimar ciertas modalidades de pobreza valimtastaba sin duda imponiendo cauces
controlados y estableciendo algunos infranquealiteites ortodoxos, dentro de los cuales
deberia mantenerse cualquier prédica o practicatesxial de la pobreza evangélica,

especialmente, en su eventual confrontacion cooplalencia y la relajacion de muchos

miembros del clero.

“2TomAs DE CELANO, Vida segundaXXVI, 56. En GUERRA 1980: 263-264.
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Fig. 2. GoT1T0, La Natividad 1303-1305. Capilla Scrovegni, Padua.
(Imagen tomada de Web Gallery of Art el 11/02/2012)

Estimulo de gran eficacia en este ambito lo cangtitla orden
franciscana en su conjunto y, de modo especial, d@s tendencias
rigoristas surgidas en su seno, la gle spirituali (Ilamados también
fraticelli, que, por su excesivo rigorismo y por sus severdgas a los
jerarcas eclesiasticos, seran perseguidos comaidmey la degli
osservanti Ambas tendencias franciscanas se hallaban imagrgor
aquellos monjes que, ante la pronta relajacion dechows de sus
correligionarios, defendian con vigor la exigend& seguir fielmente el
modelo de vida y las ensefianzas originales dersilafior, San Francisco
de Asis. Este cimentaba su espiritualidad ascéticacuatro pilares
esenciales: la pobreza, la humildad (con su hermgamela, la
obediencia), la castidad y la caridad. Resulta mlaguente el hecho de
que, entre esas virtudes fundamentales?overello de Asis amoO con
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especial predileccion la pobreZapor estimarla el recurso mas rapido y
eficaz para conseguir el favor de Dios y alcanaaalvacion etern&or tal
motivo, San Francisco no duda en proclamar consg#mno: “jSefiora santa
pobreza, el Sefior te salve con tu hermana la dantaldad! (...) La santa
pobreza confunde la codicia, y la avaricia, y l@opupaciones de este sigf6.”

Fig. 3. GOTTO, La Natividad c. 1310s. Basilica Inferior de San FranciscosAsi
(Imagen tomada de Web Gallery of Art el 11/02/2012)

Es, por ende, bastante probable que ese plexo w#eluce®narias
circunstancias historico-sociales antes menciongdas convergentes idearios
éticos de pauperistas laicos y monjes mendicantemte los siglos XII 'y XIlI
(sobre todo, en esta ultima centuria) hayan serpigloentonces de poderoso
acicate para la valorizacion iconica de los tenmasptementarios dehnuncio a
los pastoresy de La Adoracién de los pastords No deja, en efecto, de ser

“3 TomAs DE CELANO, biégrafo de San Francisco, enuncia asi la posiatasanto: “a los
hermanos (...) que le pedian su parecer acerca ddud que le hace a uno mas amigo de
Cristo respondiese —como confiando un secretoatalz6n—: ‘Sabed, hijos, que la pobreza es
camino especial de salvacion, de frutos muy vasadiden conocidos por pocos’.Vifla
segundaCLl, 200. En GERRA 1980: 345).

44 AN FRANCISCO DEASIS, Saludo a las virtude€n GUERRA 1980: 47-48.

> Al respecto sefiala LouiseRu: “Il faut distinguer deux scénes consécutiveAnhonce de
I’Ange aux bergergui est le theme primitif etAdoration des bergergui n'apparait dans l'art
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significativa la implicacion simbdlica derivada detcho de que unos pobres
gafianes hayan sido los primeros en recibir el aouhe la buena nueva del
alumbramiento del Salvador, antes de ser tambiénplimeros en adorarlo
apenas nacido. A decir verdad, la creciente pla®maartistica de esos dos
temas iconograficos complementarios se percibec-Juce fortuita semejante
coincidencia— justo al iniciarse la Baja Edad Méian el periodo de apogeo y
crisis del pauperismo en sus distintas vertiefitesticas y canonicas.

No resulta factible en este breve ensayo estudilondo, ni tan siquiera
esbozar, el devenir de la iconografia medievadlalédoracion de los pastores
generalmente incluido como subtema en el temageiéamente dominante de
La Natividad de Jesudg-ocalizaremos, por tanto, nuestra atencion etizana
algunas obras pictoricas de ese tema producidda Halia del Trecento y el
Quattrocento, obras lo bastante representativa® quama permitir apreciar el
invariable ndcleo esencial del relato estudiad@ ¥voluciéon de sus variantes
accesorias.

Entre las obras del Trecento consideramos las pigirciones dela
Natividad propuestas por Pietro Cavallini en Santa Mari@rastevere en Roma
(1296-1300) Giotto, en sus dos frescos en la Capilla ScrovegniPadua
(1303-1305}° y en la Basilica Inferior de San Francisco en Rgis. 1310sJ?°
Duccio en la catedral de Siena (1308-1311)acopo di Cione en sus dos
versiones de la National Gallery de Londres (133D1F?y la National Gallery

que beaucoup plus tard, a la fin di siécle.” (conographie de I'art chrétienTome Second.
Iconographie de la Bible. Il. Nouveau Testam@atris, PUF, 1957, p. 231).

“6Segun Louis RAU, “L’art byzantin n'avait illustré que le théme énnonce aux bergemt
jusgu'au xv siécle, sauf de trés rares exceptions, I'Occigant tiendra la. C'est seulement a
partir de cette époque qu’on voit les trois pas@genouiller devant I'Enfant pour lui offrir
'agneau, la houlette et le flageolet, et que Kistas créent, sur le modele dédoration des
Mages le theme de Adoration des bergers(lbid.: 234). Entre esas “raras excepciones”, el
propio REAU sefiala un capitel roméanico de Saint-Pierre de @gay (s. XlI) y, sobre todo, un
capitel del claustro de la catedral de Tarragon&i{$), en el que los pastores toman en sus
brazos al nifio Jesugbid.: 235).

4" PIETRO CAVALLINI , La Natividad de Jesy4296-1300, mosaico. Basilica de Santa Maria in
Trastevere, Roma.

“8 GI0TTO, La Natividad de Jes(i4303-1305, fresco. Capilla Scrovegni, Padua.
®GIoTTO, La Natividad de Jesus. 1310s, fresco. Basilica Inferior de San Frsom;iAsis.

*0 Joachim PESCHKE (Fresques italiennes du temps de Giotto, 1280-18@0is, Citadelles &
Mazenod, 2003, p. 108 ss) fecha hacia 1315 losdsedle la vida de JesuUs en la Basilica
Inferior de San Francisco en Asis, asignandoselemas a los “Epigonos de Giotto”, y no al
propio Giotto.

*Duccio, La Natividad de Jesd308-1311, temple y oro sobre madera. Panel gemte del
reverso del retablo de Maestade la catedral de Siena, panel hoy conservada &ational
Gallery of Art, Washington D.C.

°2 JacoPO DICIONE, La Natividad de Jes(i4370-71, temple y oro sobre madera, 95,2 x 49,5
cm. National Gallery, Londres. Repr. en RichamREMANTLE, Florentine Gothic Painters.
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of Canada® Barna da Siena en la Colegiata de San Gimigiajeo 1340)°
Bartolo di Fredi en la Pinacoteca Vaticana (1383pernardo Daddi en sus
cuatro interpretaciones, en la Loggia del BigatioFéorencia (c. 1333, en la
Galleria degli Uffizi de Florencia (1338,en los Staatliche Museen de Berlin (c.
1338-1340)° y en el Metropolitan Museum de Nueva York (c. J340raddeo
Gaddi en la Capilla Baroncelli de Florerféiéc. 1335)°? Altichiero da Zevio en
la Basilica de San Antonio en Padua (18%9)Giovanni di Bartolomeo Cristiani
en la iglesia de San Francisco en Pistbia.

From Giotto to Masaccio. A guide to painting in andar Florence 1300 to 145Qondon,
Martin Secker and Warburg, 1975, p. 167, fig. 328.

*3 Jacopo DICIONE, La Natividad de Jes(isemple y oro sobre madera, 76,5 x 69,2 cm., panel
izquierdo delTriptico portable con Maria entronizada entre santel panel derecho representa
La Crucifixion), National Gallery of Canada, Ottawa. Repr. ®ENWMANTLE 1975, p. 168, fig.
331.

>*BARNA DA SIENA, La Natividad de Jesis. 1340, fresco. Collegiata di Santa Maria Asaunt
San Gimignano. Repr. eroPsCHKE 2003, p. 315, pl. 186.d&SCHKE atribuye estos frescos a
Lippo Memmi.

* Segun Alastair 8ART (The Dawn of ltalian Painting 1250-1400xford, Phaidon, 1978, p.
112) estos fescodde la Collegiata di San Gimighano suelen dataas@étl350-1355.

°® BARTOLO DI FREDI, La Natividad de Jes(g La Adoracion de los pastore$383, temple y
oro sobre madera. Pinacoteca Vaticana.

" BERNARDO DADDI, La Natividad de Jesigemple y oro sobre madera, panel Tdéptico
portatil, c. 1333. Loggia del Bigallo, Florencia.

>® BERNARDO DADDI, La Natividad de Jes(gemple y oro sobre madera, panel de predela de
Poliptico de San Pancracgiante1338. Galleria degli Uffizi, Florencia.

%9 BERNARDO DADDI, La Natividad de Jestisgemple y oro sobre madera, panel izquierdo del
Triptico con Coronacion de la Virger. 1338-40, temple sobre madera. Staatliche Muysee
Berlin.

0 BERNARDO DADDI, La Natividad de Jesiis. 1340, temple y oro sobre tabla. Metropolitan
Museum of Art, Nueva York.

®. TADDEO GADDI, El anuncio a los pastorgsLa Adoracion de los pastorgsost1326, fresco.
Capilla Baroncelli, iglesia de Santa Croce, Flor@nc

®2 Robert GRTEL (Early Italian Painting to 1400London, Thames and Hudson, 1966, p. 189)
calcula hacia 1335 la fecha de terminacion de ds&ssos de Taddeo Gaddi en la Capilla
Baroncelli.

%3 ALTICHIERO DA ZEVIO, La Adoracion de los pastore&379. Fresco en la Basilica de San
Antonio, Padua. Repr. emdBPSCHKE2003, p. 424, pl. 253.

% GIoVANNI DI BARTOLOMEO CRISTIANI, La Natividad de Jes(dresco. Sacristia de San
Francesco, Pistoia. Repr. eREMANTLE 1975, p. 260, fig. 522.
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| Fig. 4. Ducclo, La Natividad 1308-1311. National Gallery of Art, Washington.
(Imagen tomada de Web Gallery of Art el 11/02/2012)

Entre las interpretaciones ta Natividado La Adoracion de los pastores
la pintura del Quattrocento, consideraremos lasCdeni di Francesco di Ser
Cenni en Volterra (c. 1416, Gentile da Fabriano en los Uffizi de Florencia
(1423)% el Pseudo Ambrogio di Baldese (activo c. 1370-)40 la Galleria
del’Accademia de Florenci, Bicci di Lorenzo en sus dos versiones en el
Wallratz-Richard Museum de Colonia (c. 1410-1429)en San Giovannino dei

65 CENNI DI FRANCESCO DISER CENNI, La Natividad de Jesus. 1410, fresco, Oratorio dell
Compagnia della Croce di Giorno, Volterra. ReprFRBEMANTLE 1975 p. 385, fig. 785.

® GENTILE DA FABRIANO, La Natividad de Jesysl423, temple sobre madera. Panel de la
predella dd.a Adoracion de los Mago$§alleria degli Uffizi, Florencia.

®" PSEUDOAMBROGIO DI BALDESE (activo ¢. 1370-1440),a Natividad de Jesyisemple sobre
madera, escena central de la predela Tdgbtico con Madonna entronizada con santos
Accademia, Florencia. Repr. eREMANTLE 1975, p. 419, fig. 856 (triptico completo), p. 420,
fig. 861 (escena dea Natividad.

®Biccl DI LORENZQ, La Natividad de Jesys. 1410-1420, temple sobre madera, 88 x 68 cm.
Walllraf-Richartz Museum, Colonia.
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Cavalieri en Florencia (c. 143%)Fra Angelico en el Convento di San Marco en
Florencia (1451-1452f Mariotto di Cristofano (1393-1457) en la Accadenhéa
Florencia’* Andrea Mantegna en el Metropolitan Museum de Nuéwek (c.
1451-1453Y? Domenico Ghirlandaio en la Capilla Sassetti dedfoia (1482-
1885)/® Pinturicchio en sus dos versiones en Santa Malfi@dpolo en Roma
(c. 1490¥*y en Santa Maria Maggiore de Spello (1561),Pietro Perugino en el
Collegio del Cambio en Perugia (1497-1500).

3. Elementos estructurales en las imagenes italianagjbmedievales de
La Natividad / Adoracion de los pastores

Para mejor captar las eventuales concordancias pdaibles discordancias
(variantes 0 enmiendas) entre las representacele'ema segun los diversos
artistas en esos dos siglos, Trecento y Quattrocanalizaremos el tratamiento
gue cada artista da a los distintos elementos msudé incluidos en esta escena
neotestamentaria. Asi se apreciara mejor hastpunié la inclusion, el descarte
o la “rectificacion” parcial de un determinado dbjepersonaje, gesto, actitud o
situacion podrian conllevar nuevos y sustanciatgsfecados, que, en uno u otro
caso, son susceptibles de asumir un cariz dogmatiatequético, moral o
meramente retorico y poetico.

El habitaculo

Papel de primera relevancia juega la escenografique se desenvuelve la
accion plasmada, escenografia que podemos resamoscingredientes basicos:
el paisaje circundante y el habitaculo que fungealsjo al Redentor neonato.

®9Biccl bl LORENZO, La Natividad de Jesys. 1435, temple sobre madera, 190 x 190 cm. San
Giovannino dei Cavalieri, Florencia. Repr. e®.EMANTLE 1975, p. 482, fig. 1003.

© FRA ANGELICO, La Natividad de Jespgemple sobre maderpanel delArmadio degli
Argenti 1451-1452. Museo Convento di San Marco, Florencia

"X MARIOTTO DI CRISTOFANO (1393-1457) La Natividad de Jesysscena del poliptichos
Siete Gozos de Marigemple sobre madera, 253 x 192 cm (conjunto)leGaldell’Accademia,
Florencia. Repr. enHEMANTLE 1975, p. 558, fig. 1165 (poliptico en conjuntop.y557, fig.
1163 (escena de la Natividad).

2 ANDREA MANTEGNA, La Adoracion de los pastores. 1451-1453, temple sobre lienzo
transferido desde madera, 40 x 55,6 cm. Metropoliaseum, Nueva York

"3 DOMENICO GHIRLANDAIO, La Adoracion de los pastore$482-1485, temple sobre madera,
Capilla Sassetti, Iglesia de Santa Trinita, Floienc

" PINTURICCHIO, La Adoracién de los pastores. 1490, temple sobre madera, iglesia de Santa
Maria del Popolo, Roma.

> PNTURICCHIO, La Adoracién de los pastored501, fresco. Collegiata di Santa Maria
Maggiore, Spello.

® PETRO PERUGINO (c. 1450-1523)L.a Natividad de Jesys497-1500, fresco. Collegio del
Cambio, Perugia.
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Respecto al entorno “residencial” donde, a faltapdsada, Maria dio a luz a
Jesus, las diversas fuentes canonicas y apocasas;omo los comentarios de
algunos Padres de la Iglesia y teblogos medievategyrren en fuertes
discrepancias, cuando no en flagrantes contradiesiocalgunos aseguran que el
nacimiento acontecio en una cueva, otros en ublesta

Por mencionar solo algunos ejemplos, por la opd®ra cueva se decantan
los apdcrifos eProtoevangelio de Santiagbel Evangelio del Pseudo Mat€oy
el Evangelio arabe de la Infancid asi como los Padres de la Iglesia San
Epifanio de Salamina (escribi6 antes de 38®an Gregorio Niseno (c. 335-
394f!' y San Jer6nimo (c. 340-42%)En cambio, abogan por la alternativa del
establo —y éstos sén apenas algunos ejemplos—adbcapocrifoEvangelio del

" Segun el Protoevangelio de Santiagoal evidenciarse los sintomas del inminente
alumbramiento de Jesus, José buscaba un lugaeteesl el descampado “para resguardar el
pudor” de su esposa, “Y, encontrando una cuevanttadujo dentro”. Protoevangelio de
Santiage XVII, 3-XVIII, 1. En SANTOS OTERO 2006: 158-159).

8 El Evangelio del Ps. Mateafirma que Maria dio a luz “en una cueva subtemamionde
siempre reind la oscuridad, sin que nunca entnarayo de luz, porque el sol no podia penetrar
hasta alli.” Evangelio del Ps. MateXlIl, 2. En SANTOS OTERO 2006: 201-202).

"“Hablando del lugar donde los pastores descubrirmetién nacido Jests,Eyangelio arabe
de la Infanciaasegura que, al imitar los pastores a los ang#glesus canticos de alabanza a
Dios, “aquella cueva parecia el templo de un mwwdime, ya que las lenguas del cielo y de
la tierra glorificaban y ensalzaban a Dios pordéuidad de Cristo, nuestro SeiorEvangelio
arabe de la InfancialV, 1. En 2INTOS OTERO 2006: 305).

8 san Epifanio afirma que los Reyes Magos encomtrardesis y Maria en una casa, y no en la
cueva en la que la Virgen lo habia parido dos afitess: “Neque enim Mariam in spelunca ubi
pepererat repererunt; sed, ut Evangelium narreliastios ad eum locum perduxit ‘ubi erat
puer, et intrantes domum invenerunt puerum cum &jamon in preesepi vel in spelunca, sed in
domo scilicet, ut accurata rei veritas, ac biemm@rvallum exprimeretur quod ab eius natali ad
magorum adventum effluxerat.” A8 EPIFANIO DE SALAMINA, Heer, 20, 1. En: Sergio
ALVAREZ CAMPOS (comp.),Corpus Marianum Patristicumvol. Il, Burgos, Aldecoa, 1970, p.
153).

8 Asi consigna SN GREGORIONISENO la idea de que el pesebre en que Maria reclirgsas]
recién nacido se hallaba en una gruta: “Et santerim exstitit Maria, et in terra spelunca
exstitit, terrenum et preesepe. Quomodo ergo hictemme ceelo in terram deducit? Nam cum
omnis Scriptura fateatur Virginem, partum, carndascias, ubera, praesepe omnemque
apparatum humanum, hic omnibus istis reiectis, malinobis confingit hominem cuiusvis
originis expertem, nullaque affinitate cum natuogtna coniunctum.” (8\ GREGORIONISENO,
Antirrheticus adversus Apollinariun3, 1. En AVAREZ CAMPOS 1970, vol. II: 276).

8 Con cierto deje retorico,A8 JERONIMO interroga: “Infelicissime mortalium, tu speluncam
illam in qua Dei Filius natus est, et veritas dea@rta est et terra dedit fructum suum, de stupro
condicturus ingrederis? Non times ne de preesepasniagiat, ne puerpera Virgo te videat, ne
Mater Domini contempletur?” 8! JERONIMO, Epistula 147 4. En AVAREZ CAMPOS 1974,

vol. lll, p. 257). Y en otra epistola, en referenaiPaula, el mismoaS JERONIMO insiste en el
tema de la cueva, con estos términos: “Ego midgreegeccatrix digna sum iudicata deosculari
preesepe, in quo Dominus parvulus vagiit? Orar@@iusica in qua Virgo puerpera Deum fudit
infantem?” (3N JERONIMO, Epistula 108, 10. PL 22, 884-88%n ALVAREZ CAMPOS 1974,
vol. lll, p. 257).
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Pseudo Mate8® y, dentro de la tradicién patristica, el propian Serénimd?
San Bernardo de Clara¥aly San Buenaventufi. Lo Unico cierto, como
elemento recurrente en ambas alternativas —cuesstablo—, es el pesebre,
mencionado explicitamente por el evangelista Lfitas.

Ante semejante divergencia de las fuentes litesawdore el entorno fisico del
nacimiento de Jesus, los artistas italianos detehi® suelen combinar ambas
disyuntivas, mediante el ingenioso —no por ello oseextrafio— recurso de
adosar una estructura de madera (establo) a uteargds o menos profunda. Asi
Giotto (1267-1337), en los dos frescos elegidogyeeun paralelepipédico
cobertizo de palos y tablas (establo) sobre eldomwecamiento de una roca
piramidal, el cual le basta para sugerir la gruta@estion. Soluciones similares
a la de Giotto presentan también Taddeo Gaddi e@adpilla Baroncelli y
Bernardo Daddi en sus cuatro versiones del temaugérir ambos artistas la
realidad de la gruta mediante las prominentes reoase las que apoyan sus
respectivas cabafas o establos. Por su parte,ddicBuoninsegna (c. 1255/60-
c. 1318/19), Barna da Siena (activo en 1330-135@)itizchiero da Zevio (c.
1330-c. 1393) prefieren embutir el sotechado deemsadn una profunda gruta
excavada en la masa pétrea.

% Tras haber afirmado la existencia de la grutal@matividad, el mismdvangelio del Ps.
Mateo introduce luego la alternativa del establo, al asmy “Tres dias después de nacer el
Sefior, sali6 Maria de la gruta y se aposenté eestablo. Alli reclind al nifio en un pesebre
(...).” (“Tertia autem die nativitatis Domini egressat Maria de spelunca, et ingressa est
stabulum et posuit puerum in praesepio (...EVd&ngelio del Ps. MateoXIV. En SANTOS
OTERO 2006: 205-206).

8 En la citada epistola a la atencién de Pauba, ERONIMO se refiere asi al establo de la
Natividad de Jesus: “Vidi{Paula) sacrum Virginis diversorium et stabulum... Me autke
lurabat cernere se fidei oculis infantem panni®latwm, vagientem in preesepe, Deum magos
adorantes, stellam fulgentem desuper, matrem dngimutricium sedulum...” @ JERONIMO,
Epistulal08, 10. En AvAREZ CAMPOS 1974, vol. Ill: 256).

% En referencia a la adoracion del nifio por los Réyagos, 3N BERNARDO DE CLARAVAL
enuncia: “Numquid aula est stabulum, thronus pi@iaeg curiae frequentia loseph et Maria?
Quomodo ita insipientes facti sunt viri sapientgsadorent parvulum despicabilem tam sua
aetate quam paupertate suorum? Insipientes fauti sufierent sapientes (...). A regia civitate,
ubi Regem quaerendum coniectabantur, ad Bethlelieamparvulam diriguntur: ingrediuntur
stabulum, inveniunt involutum pannis Infantulum.3Al BERNARDO DE CLARAVAL, In
Epiphania Domini. Sermo Primu&n Obras completas de San Bernar(®dicion bilingtie
promovida por la Conferencia Regional Espafola dadks Cistercienses), vol. IBermones
litargicos (1°) Madrid, La Editorial Catodlica, Col. Biblioteca dAutores Cristianos, 1984, p.
278-280).

% Como ya sefialamos en nuestra precedente NotaABI1BSENAVENTURA asegura que el
lugar donde los pastores hallaron al recién nadéddis “fue la casa del pesebre de pastores (...)
la casa pobrecita y estrecha, en la que al misempth hay palacio y establo”. A$
BUENAVENTURA, In Epiphania Domini. Sermo.lEnObras de San BuenaventuraTomo II:
470).

8¢ 2, 6-7. Véase nuestra precedente Nota 2.
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Fig. 5. TADDEO GADDI, El anuncio a los pastorepost1328. Capilla Baroncelli,
Santa Croce, Florencia. (Imagen tomada de Web i@aiféArt el 11/02/2012).
Fig. 6. TADDEO GADDI, La Adoracion de los pastorgsost1328. Capilla Baroncelli,
Santa Croce, Florencia. (Imagen tomada de Web i@aiféArt el 11/02/2012).

En cambio, Jacopo di Cione (c. 13@6st 1390) y Giovanni di Bartolomeo
Cristiani (c. 1340-c. 1398) optan por adosar ehldst a una construccion en
forma de cas® Sélo los trecentistas Pietro Cavallini (c. 1250-230) y Bartolo
di Fredi (c. 1330-1410) hacen excepcion a la rdglaombinar las dos opciones,
cuevalestablo, al decantarse so6lo por la cuevaubnosaico de Santa Maria in
Trastevere en Roma, Cavallini sitia en una estredhragular gruta a la Virgen,
al asno y al buey, que calientan con su vaho a eii el pesebre. A su vez,
Bartolo di Fredi, en su tabla de la Pinacoteca ddat (1383), coloca a esos
mismos personajes dentro de una amplia y geométuexa, extrafiamente
tallada y pulida en forma de pentagono irregulan (@cho a dos aguas), como si
no quisiera renunciar del todo a la alternativalalecabafia o establo, cuya
apariencia quiere, sin duda, sugerir mediantetiaiceosa traza pentagonal de la
‘cueva’.

% Este detalle anticipa la variante de la “residénzieasa en la que el nifio Jesls se manifestara
a los Magos, en el posterior tema iconograficoLdeEpifania(La Adoracion de los Reyes
Magosg.
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Fig. 7. BERNARDODADDI, Triptico portétil, c. 1333. Loggia del Bigallo, Florencia.
(Imagen tomada de Web Gallery of Art el 11/02/2012)

Por el contrario, los artistas del Quattrocentaddan casi siempre la cueva y
optan solo por el establo. Tres excepciones aasda pntre los pintores del siglo
XV analizados las ofrecen Bicci di Lorenzo (137%2) Gentile da Fabriano (c.
1370-c. 1427) y el Pseudo Ambrogio di Baldese yaati. 1370-1440), quienes
recurren aun a los dos elementos, cueva y estBhl@su tabla de hacia 1410-
1420, Bicci di Lorenzo coloca, por delante de unmgoata gruta, donde se hallan
el asno y el buey, un pequefo y simple chamizay bhgue se encuentran el
pesebre con el nifio y también —extrafia anomali@dgjta— dos pastores, que
aun miran hacia arriba, atendiendo el mensaje degal invisible. A su vez, en
la predela del retablo dea Adoracion de los Maggd.423), Gentile da Fabriano
emplea una féormula un tanto novedosa, al poner Separado la caverna
(demasiado pequefia para alojar a los dos animatdgstablo (mas semejante a
una verdadera casa de residencia), a cuya vetiargarsdos mujeres (¢ las dos
comadronas mencionadas por los apécrif§sE).Pseudo Ambrogio di Baldese

¥ Tanto elProtoevangelio de Santiag&VIII-XX: 159-164), como elEvangelio del Ps. Mateo
(XIII: 201-205)y el Liber de Infantia Salvatorig67-76: 256-263) coinciden en afirmar que San
José requiri6 el concurso de dos comadronas padaag Maria en el alumbramiento de Jesus.
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plasma la cueva (donde se hallan el buey, el assiggsebre vacio) por detras
de la choza o establo, bajo cuyo techo yace elJeds sobre el suefd.

Por lo demas, lejos de ser una simple y miseraactiezablas o paja, como en
el Trecento, el “establo” quattrocentista se vavatiendo cada vez con mayor
frecuencia en una compleja y rica edificacion pelg@ Semejante mejora
suntuaria se observa, por ejemplo, en las dossepi@ciones que Pinturicchio
(1454-1513) ofrece dea Adoracion de los pastoresn la de Santa Maria del
Popolo en Roma (c. 1490) construye la “cabafa” @os gruesas paredes de
fabrica —una de ladrillos, con entablamento, laa ofle sillares, con arco
(semiderruido)— y con un techo de vigas finameatiadas. Similar formula
monumentalizante nos ofrece Pinturicchio en suiéerde la Collegiata di Santa
Maria Maggiore en Spello (1501), con la afadidwraedgir aqui como porche
del “establo” dos exquisitos pilares clasicos —uwi® ellos con pedestal—
decorados con relievascandelieri

Andaloga fastuosidad arquitectonica presenta Dornefbirlandaio (1449-
1494) en stAdoracion de los pastorg4482-1485) de la Capilla Sassetti, en la
iglesia de Santa Trinita en Florencia. Ghirlandaéme en luz tal fastuosidad
mediante el recurso de sustituir los rudimentapiostes de sostén del “tugurio”
por dos marmoreos pilares clasicos, como tambiéhante el artificio de incluir
un grandioso arco de triunfo imperial, bajo el gesfilan los Reyes Magos con
su séquito. No menor es la ostentosidad edilidi@dinicida por Pietro Perugino
(1450-1523) en sNatividad(1497-1500) del Collegio del Cambio en Perugia: el
artista imagina aqui el “establo” bajo la formauwtesolido pértico abovedado,
sostenido por seis pilares clasicos, dos de ellbetos con decoracion augustea
decandelieriy roleos vegetales.

El pesebre

No deja de sorprender la circunstancia de que s#lpe, pese a ser el Unico
elemento objetual mencionado por el texto canédiedSan Lucas, tenga una
incidencia variable y probleméatica entre los afisitalianos seleccionados. En
estricta fidelidad al relato evangélico, los pietrdel Trecento representan
siempre envuelto en pafales al indefenso Jesissaergo ya sobre el comedero
(Cavallini, Duccio, Bartolo di Fredi), a punto dersdepositado en él por su
madre (Giotto en su fresco de Padua, Barna da Si@wrnardo Daddi en sus
versiones delPoliptico de San Pancracip del Metropolitan Museum de Nueva
York), o en brazos de su madre a la vera del pegghiotto en su version de
Asis, Taddeo Gaddi, Altichiero da Zevio y Bernarddaddi en sus

% He aqui como diagrama el Pseudo Ambrogio di Balése panel de predela de la Galleria
dell’Accademia de Florencia. Maria y José adoramodidlas al nifio Jesus, desnudo sobre el
suelo. Dentro de una cueva precedida por un peoe@fiertizo, el asno y el buey descansan
junto al pesebre vacio, mientras dos coros de éngel el centro entonan himnos a la gloria del
Altisimo. En la parte izquierda se aprecia el afmaclos pastores, dos de ellos despertandose
junto a sus ovejas y su perro. En la parte dereelgercan esos mismos dos pastores por detras
de la “montafa” de la cueva.
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interpretaciones del Bigallo y de Berlin). En todos casos, esos artistas del
siglo XIV plasman el pesebre como un burdo cajantesa de toscas tablas, para
denotar la extrema miseria del lugar en que séia@el alumbramiento del Hijo
de Dios.

Fig. 8. BERNARDODADDI, La Natividad panel de predela dBbliptico de San Pancraciante
1338. Galleria degli Uffizi, Florencia. (Imagen tada de Web Gallery of Art el 11/02/2012).
Fig. 9. BERNARDODADDI, La Natividad c. 1340- Metropolitan Museum of Art, Nueva York.

(Imagen tomada de Web Gallery of Art el 11/02/2012)

Por el contrario, obviando la narracion evangélied_ucas, e inspirandose en
las Meditationes de Vita Christjc. 1300) del Pseudo-Buenaventirg, muy
especialmente, en laRevelationes ccelestele la mistica monja franciscana
Santa Brigida de Suecia (1303-1373lps artistas del Quattrocento (salvo Bicci

I Falsamente atribuida a San Buenaventura, laMbditationes de Vita Chris{t. 1300) es un
conjunto de reflexiones devocionales sobre la dealesus, inspiradas en los evangelios, las
cuales fueron escritas por un autor anénimo (eud@s8uenaventura), probablemente fraile
franciscano. Esta obra se difundi6 ampliamente rdarda Baja Edad Media, gracias a
centenares de copias manuscritas (también impesdss siglos posteriores), e influyé de
modo notable en la iconografia religiosa.

%2 Transcritas y publicadas por dos eclesiasticos lrasuerte de la santa, l&evelationes
ccelestesecogen el conjunto de visiones misticas que SArigida de Suecia habria, segun
confiesa ella misma, tenido desde su infancia. @ighisculo alcanzé una gran difusion a lo

Eikon /Imagadl (2012/1) ISSN-e 2254-8718 24




José Maria 8 VADOR GONZALEZ, Iconografia dé.a Adoracién de los pastores la
pintura italiana bajomedieval. Una mirada bucdéida existencia del pobre

di Lorenzof® cambian por completo el tratamiento de la Natigiden vez de
representar a Jesus como un neonato envuelto emepafilepositado, con
inexpresiva pasividad, sobre o junto al pesebrefiggen efigiarlo como un
vigoroso Yy resplandeciente nifio, totalmente despga®, moviendo sus brazos y
pierna%4hacia su madre, arrodillada junto a élg ydicectamente sobre el suelo
rocoso.

Fig. 10. BERNARDODADDI, Triptico con La Coronacion de la Virgea. 1338-40.
Staatliche Museen, Berlin. (Imagen tomada de Wdlei@af Art el 11/02/2012).

Por tal motivo, a excepcién del ya mentado Bicdialienzo y de Gentile da
Fabriano —quien en su pequefia tabla de predelaplakpesebre no como lecho

largo de la Baja Edad Media y ejercié significatinfluencia en la iconografia religiosa, sobre
todo, en el tema dea Natividad de JesudPoco antes de morir, en efecto, la santa sueca
manifestd haber tenido esta revelacion: hallandosedillada en oracion la encinta Virgen
Maria, el fruto de su vientre se movid y, al intgaynsin esfuerzo, ella dio a luz de rodillas a su
hijo Jesus, quien aparecio desnudo sobre el sueldiando un resplandor tan fulgurante que
opacaba todas las luces del entorno. Esa visiGBati¢a Brigida es precisamente uno de los
principales factores conceptuales que inspirar&@arabio de la representacion tradicionalde
Natividad de Jesusacia la nueva férmula iconograficalde Adoracion del Nifio

%Todavia a inicios del Quattrocento Bicci di Lorenen suNatividadde c. 1410-1420, pinta al
nifio Jesus envuelto ente fajas, reposando sopesebre.

% Con semejante situacién —Jesls yaciendo desnude $mbroca del suelo— se busca
simbolizar el papel del recién nacido Salvador caiotima propiciatoria, destinada desde el
primer instante de su vida al sacrificio cruerdbre la piedra del altar para redimir los pecados
de la Humanidad.
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del recién nacido, yacente sobre el suelo, sinaomstural comedero del asno y
el buey—, los pintores quattrocentistas, o bientean del todo el pesebre,

como lo hacen Mantegna, Perugino y Pinturicchios{endos versiones de Roma
y Spello), o bien lo “ennoblecen” con sesgo retrimomo lo hace Ghirlandaio,

quien, en gesto elocuente, convierte la miseradmjmadera en un primoroso
sarcofago romano en marmol, de fina epigrafia yiesxgs relieves fitomorfos.

Fig. 11. BARNA DA SIENA, La Natividad de Jesus. 1340. Collegiata di
San Gimignano. (Imagen tomada de Poeschke 20835ppl. 186).

El paisaje

Muy ilustrativo del cambio de mentalidad operadgasar del Trecento al
Quattrocento es el tratamiento que los artistaamdbas centurias confieren al
paisaje deLa Natividad / Adoracion de los pastordsos pintores trecentistas
suelen reducir la escenografia paisajistica a whla § breve masa rocosa
piramidal —sintesis simultanea de la cueva del Jésis y de la campiiia de
Belén—, masa rocosa que se recorta en abrupto ératel plano intermedio
sobre un fondo neutrB.Tal efecto se observa en las obras de Cavalliioitds
(en ambos frescos de Padua y Asis), Duccio, TaGaelli, Bernardo Daddi (en
Sus cuatro versiones), Barna da Siena y Bartdfoedii.

La sola excepcidn a esta regla durante el Tredantonstituye, una vez mas,
Altichiero da Zevio, cuyo paisaje, de mayor comgdbgl y verosimilitud, se
dilata en varios planos intermedios y postreroduyendo la amurallada ciudad
de Jerusalén, que se perfila en la lontananza sblregulo superior derecho. No
seria del todo descartable la conjetura de quartestas italianos del siglo XIV,

% Ese fondo neutro lo constituye a veces el abstpaode oro, de influencia medieval, o, en
otros casos, el “naturalista” y moderno color aiallcielo.
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al representar el paisaje como una desértica espmitadexcrecencia rocosa,
pudiesen estar ilustrando de algin modo la ascétismovision medieval, que
concebia el mundo terreno como un “valle de lagsfmg al ser humano como
un precario peregrino. Basandose, de hecho, efetade la transitoriedad y la
falacia de la existencia mundana, la doctrina puoreees hegemonica en la
Europa cristiana veia al hombre comohamo viator obligado a transitar con la
mayor premura posible por esta perecedera vidanrisin desviarse del recto
camino, para poder llegar sin tardanza a la actmatria celestial en la vida
eterna.

Fig. 12. BARTOLO DI FREDI, Natividad y Adoracion de los pastords383.
Pinacoteca Vaticana. (Imagen tomada de Web Gaifedyt el 11/02/2012).

Por el contrario, los artistas del Quattrocentdves&entile da Fabriano, cuyo
temprano paisaje/gruta se aplasta demasiado ceetaprimer plano—
representan un ambiente paisajista de clara apaieatural, plasmado cada vez
con mayor realismo y verosimilitud, tal como lo dancian las obras de Fra
Angelico (c. 1395-1455), Mantegna, Ghirlandaio,tétiicchio (en sus dos obras
de Roma y Spello) y Perugino. Semejante realismoa@fiesta, sobre todo, en
la extrema amplitud del paisaje, con vistas cada w&s panoramicas, la
multiplicacién ad infinitum de los planos del cono visual, el empleo de sutile
entonaciones cromaticas y luminicas, provenientedadperspectiva aérea, la
descripcién exacta y minuciosa de cada una deokssaque dan vida y color a la
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naturaleza (rocas, montafias, mares, ciudades @dus)l arboles, vegetacion,
animales, personas). De toda evidencia, los atisédianos del siglo XV se

deleitan sin rubor en representar el mundo matedaio un lugar bucdlico y

apacible, un hogar familiar digno de ser habitado g hombre, un pequefio
“paraiso terrenal”, pleno de belleza y bienestandeé el ser humano puede
desarrollarse en el desinhibido disfrute de los)\dsemateriales y los valores
inmanentes. No otra cosa parecen querer signifidantegna, Ghirlandaio,

Pinturicchio y Perugino con los encantadores psyagdiantes de vida, brillo y
colorido, que concibieron en sus obras como risusfibiente escenografico
para el tema cristologico en ellas representado.

Los angeles

Desde una concepcion aun medieval, por su enfoqu#dbco Yy
convencional, los artistas italianos del Trecentelen plasmar a los angeles de
La Natividad / Adoracion de los pastoresmo ingravidos espiritus abstractos,
tal como se aprecia en las obras de Cavallini, tGiduccio, Taddeo Gaddi,
Bernardo Daddi, Barna da Siena, Bartolo di Fredictuso, aunque en menor
medida, en la de Altichiero.

Los pintores del Quattrocento, por el contrarioncamlen a esas creaturas
angelicas un papel bastante variable. Algunos, cQenotile da Fabriano, Fra
Angelico, Pinturicchio (en la version de SpelloPgrugino les conservan los
convencionales rasgos espirituales propios delehtec Mantegna, en cambio,
prefiere representar los angeles con tangible stmmsiia material, haciendo
apenas emerger a ras del suelo sus cabecitas, atastantas concreciones
pétreas. Otros artistas del siglo XV disminuyen ad®do sensible el
protagonismo de esos entes sobrenaturales: adaaro y Pinturichio (en su
cuadro de Roma) reducen la forma “substancial” aie dngeles a una casi
imperceptible mancha que aletea en la lejaniaalejec

El nifio Jesus

Notable diferencia en el tratamiento de Jesus secigpentre los artistas del
Trecento por comparacion con los del QuattrocdPéma los primeros el divino
nifio es aun un neonato inmovil e inexpresivo, aubidel todo por fajas (para
significar los pafales, de que habla el evangedioLdcas), yacente sobre el
pesebre (Cavallini, Duccio, Bartolo di Fredi), panto de ser depositado en él
(Giotto en sus dos frescos, Barna da Siena y Baéorfaaddi en las versiones del
Poliptico de San Pancracip del Metropolitan Museum de Nueva York). Muy
excepcional —solo apreciable en tres pintores iitestas, Giotto, Duccio y
Giovanni di Bartolomeo Cristiani— es la escena bafio del recién nacido
Jesus? en el instante de ser introducido en una tinajaupopar de comadronas

 Directamente copiada de modelos iconogréficos Liimas) la representacion de esta ablucién
higiénica de Jesus en una tina inmediatamente ésgpel nacer ilustra la praxis habitual de
cualquier nacimiento humano por aquel entonces.cd&wrsecuencia, con semejante detalle
narrativo los artistas bizantinos y algunos eurspeedievales buscan subrayar la verdad de la
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para limpiarle los residuos del alumbramiento (Dwic€ristiani)?’ o en el de ser
secado y cubierto con pafales después de la lim@nzla pila (Giotto en la
basilica de Asis y, virtualmente, también en la ilBaBScrovegni)® Solas
excepciones a la convencion trecentista del insiyverecién nacido envuelto
entre fajas son las ofrecidas por Taddeo Gaddnd@do Daddi (en sus obras de
la Loggia del Bigallo y de Berlin) y Altichiero daevio, cuando plasman a Jesus
en brazos de su madre, quien lo mece sobre suoegaz

T T
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Fig. 13. ATICHIERO DA ZEVIO, La Adoracion de los pastores y Baoracion de los Reyes
Magos 1379-1384, fresco. Oratorio de San Jorge, Padua.
(Imagen tomada de Poeschke 2003, p. 424, pl. 253).

encarnacion del Hijo de Dios y la realidad de sgusda naturaleza —la humana, conviviendo
con la divina en perfecta union hipostatica—, pnemedo asi a los ojos del creyente el
nacimiento de Jesus segln un proceso tan “nateméhhumano como el de cualquier otro
hombre.

" Giovanni di Bartolomeo Cristiani estructura asinsural en la iglesia de San Francisco en
Pistoia. En la mitad izquierda del luneto, bajocabertizo adosado a una casa con una gran
puerta, la Virgen se arrodilla ante el nifio Jesubjerto con mantas sobre el pesebre. El asno y
el buey descansan detras del pesebre en una grued.borde izquierdo, San José, adormilado
y sentado con su baston, se halla fuera del estBl® comadronas bafian al recién nacido
Jesus, quien aparece por segunda vez, ahora desmywlimer plano. En posicion sedente, una
de las comadronas sujeta al nifio con su brazolitgredentras con la mano izquierda palpa la
temperatura del agua. La otra partera, de pie knaua, vierte agua en la tina. Tras ella
merodean varias ovejas, cuyos dos pastores, jurgst@blo, miran hacia arriba a un trio de
angeles, uno de los cuales les anuncia el menskgstial, sefialando con la mano el pesebre,
mientras los otros dos, con las manos juntas, antbimnos de alabanza a Dios.

%En suNatividadde la Capilla Scrovegni, en efecto, Giotto sugiéreialmente la escena de la
ablucion del recién nacido mediante la discretaemuwjuyo busto —parcialmente solapado por
uno de los postes del cobertizo— emerge del bawgig@ardo del cuadro, en el momento de
entregar en brazos de Maria a su neonato, ya basexoy envuelto entre fajas.
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Fig. 14. Bcci DI LORENZQ, La Natividad c. 1410-1420. Walllraf-Richartz Museum,
Colonia. (Imagen tomada de Web Gallery of Art®I02/2012).

Los pintores del Quattrocento, en cambio, inspiodeden las ya referidas
revelaciones misticas de Santa Brigida, buscaejaefla sobrenaturalidad del
alumbramiento del Redentor. Por tal motivo, represe al nifio Jesus desnudo
por completo o semidesnudo, reposando entre viviekpandores directamente
sobre la roca del suelo, para simbolizar su indel€ordero de Dios, dispuesto
para el sacrificio sobre la piedra del altar. Nomteatos con eso, los artistas
italianos del siglo XV imprimen al divino neonatoses y gestos mas dinamicos,
como agitar brazos y piernas, tendiendo las maaosa Isu Madre (Fra Angélico,
Mariotto di Cristofan® y Pinturicchio en ambos frescos), chuparse el dedo
(Ghirlandaio), o mirar placidamente al espectaéeirigino).

% En esta tabla de su poliptico mariano en la Galldell’Accademia florentina, Mariotto di
Cristofano plasma a la Virgen adorando de rodilasu recién nacido, desnudo sobre una
sabana o lienzo en el suelo, mientras José dueantad® en el borde izquierdo junto a la silla
de montar y el hato. Bajo el chamizo, junto al peseel asno y el buey se hacen presentes a
través de un agujero en el muro de una casa, agyjer alude con sutileza a la antigua cueva
trecentista. Fuera del cobertizo un pastor aramttlladora ya al nifio, independientemente del
hecho de que en el sector superior izquierdo etldaguncia todavia la buena nueva a dos
pastores, junto a su rebafo y sus perros.
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Maria

Anélogo al recibido por el nifio Jesus, es el difsxdratamiento que recibe la
Virgen en el Trecento y en el Quattrocento. Losqres de esa primera centuria,
salvo Altichiero de Zevio, siguen la tradicion m#iaa de representar a Maria
sobre un lecho como recién parida, sea yaciendopasicion horizontal
(Cavallini, Giotto en la Capilla Scrovegni), seatsgla o0 semierguida (Giotto en
la basilica de Asis, Duccio, Taddeo Gaddi, Barn&idaa y Bernardo Daddi en
sus versiones de la Loggia del Bigallo y de Berlibnicas excepciones
trecentistas a ese concepto naturalista del alumérdo humano “normal”’ de
Jesus son las que ofrecen Bernardo Daddi, Baridtoedi y Altichiero da Zevio,
quienes aceptan el significativo cambio iconicooyeeptual en el tratamiento
del tema dd.a Natividad cambio que se generalizard de modo definitivéaen
centuria subsiguiente.

De hecho, Bernardo Daddi (en sus dos versionesPdéptico de San
Pancracioy del Metropolitan Museum neoyorquino) y, con nragwidencia
Bartolo di Fredi, al plasmar a la Virgen en postdearodillas, reflejan ya el
nuevo subtema dea Adoracion del Nifipinspirado en laRevelationes ccelestes
de Santa Brigid®® De manera similar, Altichiero anticipa la convemcidel
siglo XV, al presentar a Maria sentada en un asiecbmo si estuviese
entronizada, y sosteniendo sobre su regazo a orbastante crecidd”

Fig. 15. GENTILE DA FABRIANO, La Natividad panel de predela del retablo de
La Adoracion de los Magp4423. Galleria degli Uffizi, Florencia.
(Imagen tomada de Web Gallery of Art el 11/02/2012)

Enfatizando ese precursor enfoque de Daddi y BanolFredi, todos los
artistas del Quattrocento adoptan el nuevo tratsmieconografico delLa
Natividad conocido comoLa Adoracién del Nifio Jesgen el que la Virgen
aparece representada ahora indemne y rozagantesigsios de sufrimiento

1%y/éase lo que apuntamos ya en la Nota 92.

%2Como acabamos de precisar, esa postura de Matélaesosteniendo al nifio Jesus sobre su
regazo sera la convencion usada en el tema icdimmdieLa Adoracion de los Reyes Magos
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puerperal, arrodillada en trance de adorar a stag@agecién nacido, que reposa
sobre el suelo entre deslumbrantes resplandoresieEssario, sin embargo,
puntualizar una precision de importancia: este dose tratamiento otorgado
desde mediados del Trecento a Maria y a Jeslsaefdoracion del Nifiano
obedece Unicamente —como se ha repetido hastaciedad— a la reciente
influencia de lasRevelationes ccelestéde Santa Brigid&®? sino también a la
sélida y multisecular tradicion patristica y teoéay conforme a la cual el
nacimiento de Jesus se verificO de una maneraodel $obrenatural, tras una
concepcion y un parto virginales, mediante un ahamitento limpio y sin dolor.
Asi quedo, de hecho, confirmado por multitud der@ag Doctores de la Iglesia,
entre quienes —por extraer sélo algunos ejemplosiepnos mencionaa un
escritor griego anénimo del siglo N® San Gregorio Niseno (335-394F,
Jacobo de Sarug (c. 451-52D) el Pseudo-Tedéfilo de Alejandria (c. siglo Vi

y San Juan Damasceno (675-749).

José
En perfecta concordancia con la tradicién iconagadbizantina, los artistas
italianos del Trecento, para poner en evidencraukl papel del esposo de Maria

192y/géase nuestra precedente Nota 92.

193 "Christus, sed sine dolore genitus est; quoniamiret sorruptione fuerat conceptus, in
Virgine carnem accipiens non a carne, sed a Sg@@ancto. (...) Quapropter neque quod natum
est sigillum virginitatis commovit, neque Virgo taem ac dolorem in partu sensit (...)."
(ANONIMO ESCRITOR GRIEGO(S. V), De margarita sive adversus heereticdn ALVAREZ
CAMPOS 1970, vol. II: 103-104).

194 Sobre el sobrenatural parto sin dolor de la Virfytaria se expresa asil® GREGORIO
NISENO: “Habes et Isaiam, qui gratiam hodiernam non pailiustrat. Ab ipso enim matrem
innuptam, sine patre carnem, sine dolore puerpergime labe partum ante didicisti. (...)
Etenim sine dolore partum exstitisse, ipsa rei gaguie docebit. Nam cum omnis voluptas
dolorem coniunctum habeat, necesse est ut in &sitaicopulata sunt, cum unum abest, alterum
etiam absit. Itaque cum nulla concipiendi volupaagecesserit, ne pariendi quidem dolor est
consecutus. Hoc autem prophetae verbis etiam compuglguae sic habent: ‘Antequam veniret
dolor partus eius, effugit et peperit masculum’.t Aguemadmodum alius interpres ait:
‘Antequam dolores sentiret, peperit’. Ex hac, inguirgine matre Puer natus est nobis, et filius
datus est nobis.” @ GREGORIONISENO, De Tridui spatio 3, 1. En AVAREZ CAMPOS 1970,
vol. II: 281-282).

1%«Mirabatur Maria, stupebat, stabat iuxta filium:

partus fugerunt dolores, filium sine dolore adar&{JACOBO DE SARUG, Homilia de Domini
Nativitate En ALVAREZ CAMPOS 1981, vol. V: 80).

1% “|psa sine viro concepit, ipsa sine dolore pepengm tantum peperit filium suum
primogenitum. (BEUDO-TEOFILO DE ALEJANDRIA, Homilia sobre la Virgen(c. s. VII). En
ALVAREZ CAMPOS 1981, vol. V: 323).

197 Asi proclama poéticamenten$ JUAN DAMASCENO el alumbramiento sobrenatural de Jesus:
“Salvesis, sola inter mulieres benedicta, splendittpie mirabilis, quae sola Christum Deum
simul et hominem sine viri opera concepisti, eegiolore peperisti.” (8 JUAN DAMASCENO,
Homilia in Annuntiationem B.V. MariagPG 96, col. 654-655).
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en la concepcion de Jesus, suelen representaé dudoa de la cueval/establo, al
margen de la escena central, en posicion sederdsisiempre adormilado, con
su mano izquierda sirviendo de reposacabezas. @orinmipavida actitud lo
figuran Cavallini, Giotto (en ambos frescos de RagluAsis), Taddeo Gaddi,
Barna da Siena e incluso Duccio, Bernardo Daddigpgo di Cioné® si bien
éstos tres ultimos lo pintan despierto y a veceamdp al recién nacido. Cierta
iniciativa conceden a José, en cambio, BartolorddiFy Altichiero da Zevio, el
primero al representarlo de rodillas adorando @b pinto a Maria —tal como lo
afirmaba Santa Brigida—, y Altichiero al figurade pie, empufiando el cayado,
atento a la llegada de los pastor¥s.

En cambio, los artistas del Quattrocento —salvatifgeta Fabriano, Mantegna
y Pinturicchio en su fresco de Santa Maria del RgpEstos tres aun respetuosos
de la convencidon bizantina de José como individemiatento, pasivo y
dormilbn— acostumbran plasmar a José con un talamés dinamico y
emprendedor, sea velando en pie por la protec@&udamilia (Pinturicchio en
el fresco de Spello), sea adorando de rodillasi@,Na imitacion de la Virgen
(Fra Angelico, Perugino), sea incluso atisbando atencion la llegada del
suntuoso cortejo de los Reyes Magos y casi ignordadpresencia de los
pastores (Ghirlandaio).

El asno y el buey

En todas las obras seleccionadas para el presesdgcelos artistas introducen
de buen grado como actores de la escena al adnougy de los que hablan el
apocrifoEvangelio del Pseudo-MatE8y La Leyenda Dorada'* Esos fabulosos

198 podriamos describir asi esta tabla londinenseadepd di Cione. Bajo un ligero cobertizo
adosado a una casa, Maria aparece sentada coadas juntas cuidando a Jesus, cubierto con
mantas y reclinado en un pesebre con aspecto @ awuya vera reposan el asno y el buey.
José se halla sentado fuera del establo mirand@adaM al nifio, mientras dos grupos de
angeles dentro del tugurio vuelan sobre Maria ysleésn la cima del luneto, un angel anuncia
la nueva a los pastores, yacentes sobre la mojuaitaa sus ovejas. En el borde izquierdo dos
pastores adoran ya de pie al recién nacido.

199 Eg atil destacar que, en guloracion de los pastoredel Oratorio de San Jorge en Padua,
Altichiero de Zevio plasma a José en una situagiéan una postura “activa” casi idéntica a la
que el mismo pintor le proporciona en la adyacgnémaloga escena de Adoracion de los
Reyes Maggsescena ésta en la que —conforme a la convencidal en dicho tema— José
asume cierto protagonismo, como receptor o custiglias ofrendas de los magos.

10“Tres dias después de nacer el Sefior, salié Maria gruta y se aposent6 en un establo. Alli
recliné al nifio en un pesebre y el buey y el asnadoraron. Entonces se cumplié lo que habia
sido anunciado por el Profeta Isaias: ‘El buey c@na su amo, y el asno el pesebre de su
sefior?’ Y hasta los mismos animales entre los quensontraba le adoraban sin cesar. En lo
cual tuvo cumplimiento lo que habia predicho efgtaoHabacuc: ‘Te dards a conocer en medio
de dos animales’."Hvangelio del Ps. MateXIV. En SANTOS OTERO 2006: 205-206).

" Tras afirmar en sbeyenda Doradajue, al no poder pagar un alojamiento en BelémiaMa
José tuvieron que refugiarse en una tenada o cabgrtiblico, Santiago de la ORAGINE
introduce asi a los dos animales de la NatividBierf fuese que José preparara un pesebre para
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textos, en efecto, fantasearon sobre la presereiandbos animales en el
acontecimiento de la natividad de Jesus por trasvasocomplementarios: ante
todo, por la pedestre idea de que darian calorscoaliento al recién nacido;
ademas, por la sublime fantasia de que el asnobyest adoraron al neonato,
reconociéndolo como Hijo de Did¥ en (ltima instancia, porque con ambos
grandes cuadrupedos se tornaba mas realista yecetifsesebre mencionado por
el evangelista Lucas.

16

Fig. 16 y 17. RA ANGELICO, Armadio degli Argent{vista de una faz), ba Natividad detalle
de dicho armario (angulo superior derecho), 1451va%seo di San Marco, Florencia. (Imagen
tomada de Web Gallery of Art el 11/02/2012).

Sin embargo, el papel asignado por los artistasaa dos bestias domésticas
varia de modo notable del Trecento al Quattrocelnds. pintores trecentistas
representan siempre al asno y al buey con dispretencia, a escala reducida,
casi con aspecto de miniaturas, y siempre conaezas sobre o muy cerca del
pesebre, para hacer evidente su fabulada funcidoabtimtar con su vaho al

dar de comer a su asno y a un buey que habia de@tsigo, o bien, como opinan otros, que
estuviese alli ya de antes, a disposicion de logpeainos de la comarca para apiensar sus
ganados cuando acudian a Belén con ellos los diasedcado, el caso es que en dicha tenada
habia un pesebre.” QRAGINE 1990: 53).

112 | destacar los muchos aspectos sobrenaturalesvastidos con motivo del nacimiento del
Mesias, el autor dea Leyenda Doradasegura: “He aqui cémo contribuyeron a la divutgac
del extraordinario hecho los animales, es dedrgctaturas que tienen ser, vida y sensibilidad.
En su viaje a Belén con Maria encinta llevé congigeé un asno, para que la Virgen hiciese el
trayecto montada en él; y ademas, un buey paraeviendhsi se supone, en el mercado, y
obtener recursos para pagar el censo y hacer facoteas necesiades. Pues bien, el buey y el
asno, dandose milagrosamente cuenta de la calidadedién nacido, se arrodillaron y le
rindieron adoracién.” (WRAGINE 1990: 56).
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neonato. Asi lo representan Cavallini, Giotto (ers slos frescos), Duccio,
Taddeo Gaddi, Bernardo Daddi, Barna da Siena yokari Fredi. Por el
contrario, Altichiero da Zevio sitla a los animdfiesra del establo, pues su nifio
Jesus, ya crecido y en brazos de su madre (sinrestmado en el pesebre), ya
no necesita el calor de los cuadrapedos.

Fig. 18. MANTEGNA, La Adoracion de los pastores. 1451-1453. Metropolitan Museum of
Art, Nueva York. (Imagen tomada de Web Gallery of & 11/02/2012).

A contrapelo de ese irrestricto sometimiento dealdsstas del Trecento a la
tradicion apocrifa, los pintores del Quattrocentsal se exceptuan Bicci di
Lorenzo y Gentile da Fabriano, aun muy trecentistagste punto— prefieren
gue las ineludibles imagenes del asno y el bugyressenten en situaciones de
mayor espectacularidad narrativa. A menudo, ambisades aparecen fuera del
establo, tras la valla de mimbre o madera, cond@eecia, segun la leyenda, por
José para retenerlos (Mantegna, Pinturicchio endessfrescos, Perugino). De
vez en cuando uno u otro animal reposa con sureisobre el suelo (Gentile de
Fabriano, Perugino). En ocasiones ambos exhiberahezas con la maciza y
detallista apariencia de verdaderas estampas Zoafogealistas (Ghirlandaio). A
veces, incluso, el buey rumia distraido un mangjdheno (Mantegna). En todo
caso, esas cdlidas bestias inventadas por lasdeyegriadosas se convirtieron
desde temprano en imprescindibles comparsas dagead Familia, hasta el
punto de que sus meras imagenes de animales cagspestmiten identificar el
tema de la Natividad de Jesus y sus episodios osnex
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Fig. 19. DODMENICO GHIRLANDAIO, La Adoracion de los pastore$483-1485. Capilla
Sassetti, Santa Trinita, Florencia. (Imagen tonued#/eb Gallery of Art el 11/02/2012).

Las ovejas

Tratamiento diferente experimentan también lasasvgn el Trecento y el
Quattrocento. Los creadores trecentistas seleabisnaepresentan siempre
varios corderos y cabras, a menudo con algun pgraodian, en los primeros
planos de la escena, junto a la cueval/establo,caando los pastores estén
todavia lejos, atentos a oir el mensaje del anQavdllini, Giotto en ambas
obras, Duccio, Altichiero da Zevio y Bernardo Daeédi sus cuatro versiones).
Por via de excepcidn, algunos pintores trecent@t@iseren situar las ovejas en
la lejania junto a los pastores (Taddeo Gaddi, &emDaddi en &Poliptico de
San PancracipBarna da Siena y Bartolo di Fredi), o separa@dagstios, cuando
ellos estan ya ante el pesebre de Jesus (Barn&wa Y Bartolo di Fredi). Al
plasmar a esas ovejas junto al establo —pese ai @ievangelio de Lucas ni los
textos apoécrifos sugieren que los pastores seasETECON Sus rebafos a adorar
al recién nacido—, los artistas del siglo XIV tredn de manera literal la
concepcion del oficio y la vida de aquellos hunsldabadanes: nada mejor que
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un rebafio ovino, con su perro guardian, para $sigmi€l modo de ser y vivir del
pastor.

DOMINICVS RV VERE CAR DS GLEMEN
' TIECAVELLAM MARIAE VIRG GENE
i Tic m:-.p.l;:mm'ul.i&nu Mo

i

Fig. 20. INTURICCHIO, La Adoracion de los pastores. 1490. Santa Maria
del Popolo, Roma. (Imagen tomada de Web GalleArbél 11/02/2012).

Por el contrario, los artistas del Quattrocentdyuidos de mayor realismo y
objetividad racional, disminuyen en las ovejas iggonismo del siglo anterior,
sea porque las figuran casi imperceptibles en fdat@nza, mientras son
custodiadas en manada por algunos cabreros, coratenmnento mas del paisaje
animado (Gentile da Fabriano, Mantegna, PerugiRmiuricchio en el fresco de
Roma), sea porque metonimizan la entera grey midiansolo cordero, que es
conducido a rastras (Pinturicchio en el fresco gell&) o portado en brazos
(Ghirlandaio) por algun pastor como ofrenda al niésus, sea porque omiten
por completo su representacion (Bicci di Lorenza, Angelico).
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Fig. 21. INTURICCHIO, La Adoracion de los pastores501. Colegiata Santa
Maria Maggiore, Spello. (Imagen tomada de Web @atéArt el 11/02/2012).

Los pastores

Anélogas diferencias establecen los creadores réeemto y el Quattrocento
en cuanto a las actitudes y situaciones de loomastEn el siglo XIV éstos
suelen ser representados como pasivos receptomeseig breve numero (por lo
general, dos; excepcionalmente tres, como en el da#ltichiero) escuchan de
pie el mensaje del &ngel y que, aun hallandosanta p la cueva/establo, siguen
mirando aun hacia arriba al mensajero celestialegrde contemplar y adorar ya
al Mesias recién nacido que tienen delante (CavalBiotto, Duccio). Solas
excepciones parciales a esta norma trecentistdrégem algunos pintores, al
representar a uno de los ovejeros tocando junpesdbre el cuerno (Cavallini),
la gaita (Bernardo Daddi en su tabla Beliptico de San Pancraci® la flauta
(Bernardo Daddi en el triptico de Berlin), con talable intencion de alabar al
nifio Jesus, y al mismo tiempo entretener a su celpad su perro. Férmula de
cierta novedad para ese siglo es la planteada ltiohi@ro da Zevio, quien en su
tardio fresco (1379-1384) plasma a tres pastoresapudiendo ante la puerta del
establo, contemplan con interés al nifio en bragagidnadre.

En cambio, los artistas del Quattrocento pintaeas eabadanes —casi siempre
tres 0 mas— en composturas y acciones mucho mamiias y comprometidas.
Para hacer ain mas evidente el tema que nos agpaps artistas del siglo XV

Eikon /Imagadl (2012/1) ISSN-e 2254-8718 38



José Maria 8 VADOR GONZALEZ, Iconografia dé.a Adoracién de los pastores la
pintura italiana bajomedieval. Una mirada bucdéida existencia del pobre

sitlan a uno o varios pastores ya en el estabtogereel trecentista gesto de
escuchar el mensaje del angel (Bicci di Lorenzed, sn la quattrocentista pose
de venerar de rodillas al nifio, en perfecto pass® con la genuflexa Virgen
(Mantegna, Ghirlandaio, Perugino, Pinturicchio @s slos cuadros). A veces,
efigian a algunos pastores acercandose con preatugatablo (Fra Angélico,
Mantegna, Pinturicchio en el fresco de Roma). Emsiones incluso colocan a
alguno de ellos portando como ofrendas un cordehirlandaio, Pinturicchio en
Spello) o un cesto con huevos, quesos o requegdfesegna, Ghirlandaio,
Pinturicchio en Spello).

No falta de vez en cuando quien imagine a un owejgerpretando para el
nifio Jesls musica pastoril con una flauta (BicciLdrenzo® Cenni de
Francesco di Ser Cenriif, 0 una gaita 0 zampofia (Perugino). Mantegna llega
incluso a introducir en su cuadro a una pastoragxapandose con otro gafian
hacia el establo, nota esta de una excepcionalceudmmanista, pues los
pastores habian sido siempre representados convidinus de sexo masculino.
Gracias a esas novedosas situaciones y esas dasaattitudes de los ovejeros,
los artistas italianos del siglo XV reafirman esdogue racional y realista con
gue se quiere tratar a partir de esa centuriabekeatural suceso del nacimiento
del Hijo de Dios encarnado y de su adoracion pemig por parte de unos
humildes cuidadores de ovejas.

13 5éanos permitida una breve descripcién de laideféabla florentina de Bicci di Lorenzo.
En el contexto de una escena bastante complgjmtel sitda al nifio Jesus envuelto en pafales
e irradiando deslumbrantes resplandores, yaceie s pesebre bajo un escueto cobertizo
adosado a una casa. Por detras del establo elyadrfauey descansan en la cueva. Maria y un
minusculo donante, por detras de ella, adoran ddla® al nifio, mientras José aparece
pensativo, sentado junto a su baculo y su hateodanla franja superior, tres grupos de angeles
en vuelo entonan canticos, y un angel con un d#leplegado anuncia la buena noticia a dos
pastores sentados junto a sus ovejas, uno de@timsdo la flauta. En el borde inferior derecho,
dos rabadanes, con sus cayados y su perro, samarpesebre por detras de la montafia-
cueva.

114 Cenni di Francesco di Ser Cenni organiza asi ésteco de Volterra.El pintor
compartimenta este exuberante luneto en dos secfsieamente divididos por la ventana real
del templo. En el sector izquierdo aparkeeNatividad con Maria adorando de rodillas al nifio
en su pesebre y cubriéndole con una manta o pajoub burdo chamizo. A su vera el asno y
el buey reposan en una geométrica “cueva”, comstrein forma de tanel con béveda de cafén,
que se prolonga en una casa-palacio torreada. derecha José aparece pensativo, sentado
junto a la silla de montar. Bajo el cobertizo, uegion de angeles en vuelo canta himnos
celestiales. En la cima del sector derecho deltduse observa el episodio del anuncio angélico
a unos pastores que, sentados o de rodillas expecho o montafia junto a sus ovejas y su can,
miran hacia arriba al &ngel del anuncio. En el &anderior un par de ovejeros sentados tocan la
flauta junto a su grey y su perro, mientras otras pastores caminan con su podenco hacia el
erstablo, accion virtualmente sugerida, pese &b néal producido por la ventana del templo.
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Fig. 22. ERUGINO, La Natividad 1497-1500. Collegio del Cambio, Perugia.
(Imagen tomada de Web Gallery of Art el 11/02/2012)

4. Conclusion

No debe extrafiar que, al margen del explicitosedal evangelista Lucas, las
muy escasas referencias a la Adoracion de losreastm las leyendas apocrifas
y en las ensefianzas de los Padres de la Iglesia tgdlogos durante los doce
primeros siglos de nuestra era se hayan tradugidona analoga carestia de
imagenes artisticas de dicho tema durante eseimil@go. Pese a que la gran
mayoria de los cristianos formaba parte de lagslasciales mas desfavorecidas,
tan prolongado desinterés por el asunto iconografielLa Adoracion de los
pastoresobedece en gran medida a que quienes controlabadodtrina y la
moral en la Iglesia estimaban preferible la reltiente analoga imagen ta
Adoracion de los Reyes Magdssta Ultima, en efecto, lucia mucho més atractiva
como icono propagandistico de la Epifania de Cristosélo por su seductor
boato y su intencional apariencia de espectacgio,rgino también por ciertas
razones teolégicas muy significativas, que no sibp@explicitar aquf >

">*Nos proponemos estudiar en otro préximo articukspkcificio tema dea Adoracion de los
Reyes Magos
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Es sdlo en la Baja Edad Media cuando la iconoga#iea Adoracion de los
pastoresadquirira creciente importancia, en sintomaticcaj@ismo con los ya
referidos movimientos laicos y monacales que prophgn el regreso a la
pobreza evangélica en el seno de la Iglesia, franta ominosa opulencia
exhibida por la Curia papal y muchos jerarcas eddsos. De especial
incidencia en ese ambito sera el heroico modelopdbereza voluntaria,
promovido con su prédica y su practica existermiglSan Francisco de Asis, y
continuado, a ejemplo de éste —si bien con notbiéud—, por las nuevas
ordenes mendicantes ortodoxas, en especial, losisanos y los dominicos.

Los analisis propuestos en este ensayo nos perimiiexnir que los artistas
italianos del Trecento y el Quattrocento abordatemla dd_a Adoracion de los
pastores con bastantes diferencias mutuas en el tratamidetgoersonajes,
situaciones, poses, actitudes, accesorios, es@iagrpaisaje. Tales diferencias
entre los artistas de uno y otro siglo obedecengmem parte al ambiente
intelectual, derivado de ciertas ideas, actitudesencias y valores vigentes en
cada centuria. Pese a todo, cualesquiera que fgesedliscrepancias artisticas y
conceptuales, todos los artistas de los siglos XIXV aqui analizados, al
abordar este tema iconografico, pusieron en deduetla existencia de algunos
siervos de la gleba -y, por extension metonimieatodos los miembros de las
clases pobres—, llegando incluso a representarlommoc protagonistas
privilegiados de la primera Epifania del Mesias.

En ese orden de ideas, suena del todo plausiblEpliesis de que esa
repentina valoracion del tema iconografico lce Adoracion de los pastores
durante la Baja Edad Media se expliqgue en buenaidaeobr la renovada
sensibilidad ante la pobreza evangélica, promovpa los mentados
movimientos pauperistas laicos y, sobre todo, pardlen franciscana, siguiendo
el heroico modelo de San Francisco de Asis.

No puede olvidarse, sin embargo, que, bajo ladédal los ricos comitentes
eclesiasticos o0 seglares que pagaban los cuadra® Yos privilegiados
intelectuales que concebian sus programas iconogsafos pintores trecentistas
y quattrocentistas aqui expuestos tienden a brunakawvision idealizada, dulzona
y bucélica de la vida pastoril. De modo mas o meexjlicito, esos artistas
representan a los pastores no como infelices inthgeo como irredentos
marginados de la sociedad, sino como idilicos mpejss virgilianos que,
aceptando con humildad y resignacion su dura exigtemarginal, gozan del
inmenso privilegio de acercarse al Salvador reciéoido, para ofrendarle,
sumisos, el tributo de su vasallaje y alabanza.dllorse pone en luz una imagen
bucdlica que edulcora e idealiza las duras conés@xistenciales del siervo de
la gleba. A la postre, la estampa evangélica dpdbses pastores adorando con
humildad, sumisién y alegria al paupérrimo reciériado Hijo de Dios
encarnado se convierte en eficaz instrumento peopigtico en pro de una
cristianizada “paz social” controlada por los pages.
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