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Los restos del naufra-
gio que llegan ala pla-
ya pueden ser inter-
pretados como basura
o como reliquias, se-
gin quién espere en la
arena. Si es un augur,
leerd la disposicion de
los pecios y decidird
sobre los dias futuros;
si es, por el contrario,
un chamarilero, remo-
verd en busca de joyas,
apartando maderas y
cuerpos
para olvidarlos casi al

hinchados

instante.

Victoria Acebo y
Angel Alonso ganaron
en 2001, apenas reba-
sada la treintena, el
concurso para la reali-
zacion del Centro de
las Artes de La Coruiia, en la
Bahia de Riazor. Su éxito se basé
en aunar dos programas muy di-
ferentes, un conservatorio de
danza y un museo, mediante un
concepto potente y sofisticado:
dos edificios encajados en un
dnico volumen “como siameses
unidos por la espalda”, en sus
propias palabras. La solucién lle-
g6 de la mano de unos prismas
colosales que partian del cuerpo
central para invadir el vacio de
un contenedor ctbico de vidrio
refringente. Mientras que el in-
terior de las cajas estaba desti-
nadoa las salas del conservatorio,
con vistas a la ciudad, fuera, en el
negativo espacial de los cuer-
pos de hormigén y protegido por
la envolvente, se daba forma a
un oximoron: un Museo espec-
tacular y ensimismado.

El proyecto establecia tam-
bién maridajes arquitecténicos
que lo dotaban de una merecida
relevancia cultural. Por un lado,
compartia intenciones espacia-
les (la idea de una superestruc-
tura que alojase otras en su in-

32 EL CULTURAL 15-6-2012

-

La reciente apertura del Museo Nacional de la Ciencia y la
Tecnologia en La Coruiia, de Acebo y Alonso, es una bue-
na oportunidad para reflexionar sobre la variable natu-
raleza del letargo y lo tardio, la discutible administracion
de la arquitectura pablica y el peso oculto del tiempo.

terior) y rasgos formales (su en-
volvente opal y hexaédrica) con
una propuesta mitica: el con-
curso de Rem Koolhaas para la
Biblioteca de Francia (1989). En
segundo orden, matizaba la re-
térica técnica del Movimiento
Moderno mediante una cons-
truccién transparente y velada
por la distorsién de su piel vitrea.
Las artes diplométicas de Ace-
bo y Alonso consiguieron el
equilibrio entre una arquitectu-
ra objetiva (de idea clara, for-
malizacién rotunda y sélidos pla-
ténicos) y la ambigiiedad y
sugerencia promovidas por los
detractores del positivismo. Se
acept6 el acuerdo con aplauso
undnime y la propuesta se con-
virti6 de inmediato en objeto de
culto. ;Qué podia fallar?

Han pasado once afios. El pa-
sado 4 de mayo se inauguré en
este edificio el MUNCYT, la
sede del Museo Nacional de la
Cienciay la Tecnologfa. Los ava-
tares burocréticos han colocado
hoy aviones y mdquinas de va-
por donde antes se imaginaron
bailarinas. Como si hubieran
sido invitados a la cena de £/ An-
gel Exterminador; Acebo y Alon-
so quedaron retenidos en el es-
pacio que ellos mismos habian
creado, aguardando pacientes

La del MUNCYT ha sido una
larga travesia culminada con
un final optimista que mues-
tra a unos ciudadanos apo-
derandose al fin de sumuseo

lasefial de un poder ig-
noto. Frente a las voces
que apuntan al arqui-
tecto como culpable
de los excesos pasados,
no serfa mala cosa per-
catarse de cudntas ve-
ces la necedad politi-
ca ha secuestrado a la
arquitectura para sus

propios intereses.
EIMUNCYT su-
pone un rotundo acto
de afirmacién, al tiem-
po que la inversién de
un ciclo natural; una
larga travesia culmina-
da con un final opti-
mista que muestra a
unos ciudadanos apo-
derdndose al fin de s
museo. Al igual que la
idea original se apro-
vechaba del hazy el envés de las
superficies para hacer convivir
dos usos diferentes, la propia
construccién une para siempre
al edificio y su relato. La pre-
gunta de si todo el periplo de-
beria importarnos o si la arqui-
tectura se ha beneficiado en
algo es, en realidad, absurda.
Porque la arquitectura tiene
tiempos lentos, no siempre en
sincronfa con la realidad. Como
un actor que se hubiera con-
fundido de obra, su salida al es-
cenario provoca una mezcla de
estupory dislocacion, aunque el
texto que declame sea mejor
que el programa previsto. Co-
nocemos bien el caso contrario;
desde la Ciudad de la Cultura,
en Santiago, a la Plaza de la En-
carnacién, en Sevilla, nuestra
geografia estd plagada de pro-
yectos devorados por sus cir-
cunstancias que han devenido
en edificios falaces. La diferen-
cia es que aqui y pese a todo, el
proceso se ha convertido en me-
moria, pero nunca en excusa.
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