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RESUMEN. En el intervalo 1800-1840 Venezuela vive un gamtbso proceso de
cambios revolucionarios, desde el acelerado deda®lerégimen colonial hasta el
surgimiento y embrionaria consolidacion de la nueepublica independiente, primero
frente a la corona espafola y luego frente a lax @alombia. Durante esas cuatro
décadas se producen en Venezuela —de modo espmti@laracas— numerosos e
interesantes fenémenos en artes escénicas y mésitts constituyen, de hecho, un
vivo espejo del modo de pensar y comportarse deléa®s sociales en aquel pais
revolucionado, y sirven de preciso calibre paraing& gustos y expectativas, bajo el
estimulo de los nuevos modelos culturales impodad® Europa. Asi, en el campo
especifico de las artes escénicas y musicale®rsip el claro deseo de las élites por
adoptar las normas y convenciones de la musicatgadlo “cultos”, emanados del
Viejo Mundo, mientras —por predileccion o por caias econdmicas— las mayorias
del cuerpo social (los “ciudadanos de a pie”) &aten su necesidad de diversion
mediante los espectaculos populares, tanto losdestral tradicion local, como los
nuevos, producidos con frecuencia por artistam@&rd. Mucho mas baratos, aunque
menos “refinados” y prestigiosos, tales especté&cplmpulares surgen, para las masas
menos favorecidas, como una alternativa —competen@nte las galas de la cultura
“culta”, reservadas para los grupos dominantes.

PALABRAS CLAVE: Teatro, masica, critica teatral y musical, madéa venezolana,
Venezuela poscolonial



Las manifestaciones que en teatro y musica se pewvden Venezuela entre 1800 y
1840 constituyen un campo de estudio vasto y gae,aun no ha sido investigado con
el rigor, la sistematicidad y la exhaustividad ppemtes, pese a algunas breves,
esporadicas y puntuales aproximaciones.

Sin &nimo de pretender agotar el tema, presentameste trabajo algunos —y sélo
algunos— datos sobre el desarrollo de las artein&ss y musicales en Venezuela
durante las cuatro primeras décadas del siglo XIXtos que hemos extraido
exclusivamente de fuentes primarias. Para mejoehagoderlo, analizaremos dicho
toépico desde cuatro vertientes complementaridssijedes teatrales; 2) las compafiias
y repertorios; 3) el comportamiento del publico @nteatro; 4) la critica teatral y
musical. Nuestro estudio se complementa, a la @ostm otros datos referidos a la
mausica instrumental autbnoma (la no directamentewada con la 6pera y las artes
escénicas) y a los espectaculos populares, dotkdeisla propia, en firme paralelismo
y abierta competencia con los espectaculos ddtiaraule élite.

1. Sedes teatrales

Interesante, si bien harto dificil, es documerdateatros estableg los provisorios
en que se representan obras escénicas en Vendauaaide estos ocho lustros. Segun el
francés Francois-Raymond-Joseph Depons, quiera\gsipais entre 1801 y 1804, el
unico lugar de entretenimiento publico para entereeCaracas es el incbmodo teatro,
al que acude el publico sélo los dias de fiesta amistir asiduamente a obras
“malisimas en si mismas” y “miserablemente reprieskas”, con un tartamudeo
monaotono, sin gracia, ni accion, ni inflexion dezyni naturalidad en los gestos. Por tal
motivo, Depons concluye que, siendo Caracas umadiimportante por su poblaciony
comercio, necesita un edificio teatral mas idénemejores compafiias dramaticas,
mediante el apoyo decidido del gobierno, que dabmohsiderar al teatro como una
verdadera escuela para ensefar las buenas cossyellpegreso social y la educacion
civica!

Como es légico suponer, las tragicas circunstam®asgolencia, destruccion y ruina
por las que atraviesa Venezuela durante la largar&de Independencia —incluyendo
el devastador terremoto del 26 de marzo de 1818, dgsmorona el Unico teatro
existente en Caracas— no favorecen en lo mas mielnanhelado desarrollo de las
artes escénicas, ni en su infraestructura fisicannsus expresiones actorales. Sera
preciso esperar el final de tan dolorosa contiepal@ comenzar a percibir ciertos
cambios sobre el particular. Asi, el 20 de septiemtbe 1824 el periddicdl
Constitucional Caraquefimcluye en sus columnas dos textos de gran impciedgara
la historia del teatro en Venezuela: la exposicdémotivos que siete meses antes (10
de febrero) Pedro Pablo Diaz y Domingo Navas Spjnmiembros de la comisién
municipal especifica, plantean ante la Municipalidde Caracas, al presentar su

! Francois-Raymond-Joseph Depovisyage a la partie orientale de la Terre-Ferme dbAmérique
méridionale, fait pendant les annees 1801, 180231& 1804..., Par F. DeponsPRaris, Chez Colnet,
Libraire, 1806, 3 vols.



proyecto de construccién de un teatro en Cara@@®Emas, un largo e ilustrativo
articulo —a guisa de justificacion a la propuestaathbos municipes—, en el cual el
redactor del aludido periddico esboza otros dattevantes sobre la situacion del teatro
en Venezuela. En dicho articulo, tras lamentar goa capital de la importancia
geopolitica de Caracas carezca de lugares de c&mmgaiiblica, como paseos, alamedas
y teatros, el periodista sefiala que antes delnet@ de 1812 “tuvimos un teatro, que
aungue no comparable con los suntuosos de lasagarapitales, era sin embargo de
bastante primor para el pais, y aun hubiera podaler su papel en alguna de las
provincias de Europa®Afiade que, gracias al “genio de los naturales"lgstareas de
un respetable eclesiastico que tomo a su cargo@tiéo de instruir y ensayar él mismo
a los actores, bien persuadido de que el teatbmenas manos es la mejor, 6 tal vez, la
Unica escuela publica de moral, lenguage y modadestre6 una compafia de coOmicos,
en la que sobresalieron algunos talentos de geatoerdd® Segun el articulista, la
Municipalidad caraquefa intenté siempre, inclusadte la Guerra de Independencia,
reedificar la destruida sede teatral, pero no les@uidé por dos motivos: ante todo,
porque el edificio habia quedado casi del todo dielmono tanto por el seismo de
1812, cuanto, mas bien, por quienes en aquellosentora de panico se apoderaron de
sus materiales de construccion para utilizarlooteas fabricas; y ademéas porque el
propietario del solar, con motivo de una querdlidigial, lo convirti6 en casas de
alquiler. Por ello, escaso tiempo después de restse el gobierno de la Republica, se
pensoé en otro local, para cuya adquisicion se dgram en una sola mafiana 12.000
pesos entre unos pocos amigos. No obstante, ese prmyecto abortd al poco tiempo,
debido a la guerra independentista y a que el ddefisolar, tras haberlo ofrecido por
un precio razonable, exigié luego una suma exartstaSegun el redactor, concluida la
Guerra de Independencia con el asalto a Puertoll8al@eMunicipalidad de Caracas
renovo su proposito de edificar un teatro, nombograta ello sendas comisiones —una,
para elaborar el actual proyecto, la otra, parauggelo—, y otorgando ademas el mejor
sitio de la capital y ciertos auxilios pecunianm@sa construir el edificio. Por tal motivo,
ante el inminente comienzo de los trabajos edsicla segunda comisién invita a
adquirir desde el 22 de septiembre en casa de Runlavas Spinola, por 500 pesos
cada uno, pagaderos en cuotas, los palcos del pyisegundo piso (los del patio no
estaban en venta) del nuevo teatro, adquiribleseselbplano arquitectonico. Siendo
perpetua la propiedad de cada palco, se permatigairir uno so6lo por persona, salvo
si, transcurridos 30 dias después de abrirse layvgnedasen palcos sin venfier.

Como ya dijimos, en esa misma entrega del 20 septe de 1824,El
Constitucional Caraquefimserta la exposicion de motivos hecha siete mases (10
de febrero) por Pedro Pablo Diaz y Domingo Navda@p ante la Municipalidad de
Caracas para justificar la construccién de unaeatrla capital. Como premisas de su
razonamiento, ambos comisionados municipales adgoen“En todos los pueblos
civilizados se ha considerado el teatro como uabéstimiento no solo til, sino aun
necesario”, que “El teatro (...) propende a mejdaarcostumbres, a ennoblecer los
sentimientos y a pulir los modales, siempre queahaya buena eleccion asi en las
piezas dramaticas como en los actores”, y queépeaaisentacion continua de ejemplos

2 Pedro Pablo Diaz y Domingo Navas Spinola, [Prasint del proyecto de teatro ante la
Municipalidad de Caracadfl Constitucional CaraqueficCaracas, 20 septiembre 1824, p. 1, 22 col, y p.
2,1a-2acol.

3 Ibidem.

* Ibidem.

® Ibidem.

® Ibidem.

"“Caracas. Proyecto de teatr&l, Constitucional Caraquefi@0 septiembre 1824, p. 1, 12-22 col.



de probidad, de valor, de patriotismo, de amisiadfidelidad, de sensibilidad &c. en
contraste con los vicios opuestos, quedando sielapraud triunfante y premiada, y el
vicio castigado, determina insensiblemente el aorazimitar lo bueno, y aborrecer lo
malo”? Conscientes de que la sede del teatro proyect@@oGaracas —que se ubicaria
en un lugar céntrico de la ciudad— no podra setumiga, sino sencilla y mediana,
debido a la escasez de recursos pecuniarios pahjiqurivados, los comisionados
precisan que el solar debe tener 25 varas de fpemté5 de fondo, salvo si estéa frente a
una plaza, en cuyo caso bastarian 60 varas de,fpoés siempre serdn necesarias 15
varas, tanto para desahogo de las caballerias fuloss carruajes, como para dar
lucimiento a la fachada. Tras aducir que, peserasuetuosa veneracion por la cultura
clasica, descartan la prestigiosa planta semieiralé los teatros griegos y romanos, por
cuanto todos los buenos teatros que conocen p@aeta eliptica —e incluso los mas
perfectos se acercan a la planta circular—, Diddayas Spinola confiesan haber
imitado en su disefio arquitectonico, con levesaweis, la planta del teatro Tornidone
en Roma. “La figura que hemos adoptado —expresas-semejante a una herradura,
en cuyo talon 6 abertura queda situada la escenasteé caso el semicirculo del fondo,
es perfecto, abriéndose suavemente sobre la eqEnoad tan poca distancia, que si se
verificase enteramente el circulo, compreenderia) (R orquesta y parte del
proscenio.? El duo precisa luego su descripcion del previsiseo:

El edificio constara de la plazuela indicada y achfda correspondiente
con tres puertas conforme al orden de arquitecjuese adopte: de un
vestibulo, atrio 6 portal proporcionado: de la shaespectaculos con dos
ordenes de palcos 0 tres, si se quieren contdrdjos al nivel del piso, su

patio y lunetas y la orquesta sobre su caja armadmiel proscenio y la

escena con sus decoraciones y subterraneos, deiesiestinado al uso de
las maquinas, de almacenes, de dos vestuariosalgdea otra pieza muy

necesaria sobre todo lo cual nos remitimos al dis&f

Agregan luego Diaz y Navas y Spinola que para &jeeliproyecto es necesario que
la Municipalidad done el solar y también una cdnicion monetaria para costear parte
de la fabrica del edificio, pues la suma que poabiznerse (24.000 pesos) por la venta
entre los particulares de los 48 palcos disponjlaé®0 pesos cada uno, no alcanzaria
para cubrir la totalidad de los costos globalesnastos, sobre todo, ante la necesidad
de construir el teatro con materiales escogidanpd@ablazon de cedro amargo y pilares
de hierro importados de Inglaterra, y también |ladguirir las decoraciones necesarias.
La Municipalidad quedaria en propiedad de los matbel patio (mas uno de los pisos
superiores, que se le reservaria) y del edificloswwsolar, a excepcion de los 48 palcos
destinados para la venta a particulares. Luegmdstruido, el teatro se alquilaria por la
Municipalidad a algan empresario, quien, ademagadgr la renta correspondiente, se
haria cargo de todos los pagos, “como palcos dell miel patio, lunetas, faroles y
demas alumbrado, vestidos, musica, salarios dedlmécos &c &c.™*

Ese ambicioso proyecto de edificio teatral de 1§2dda incumplido durante varios
lustros. No debe, por cierto, confundirse ese adort“templo de Talia” con el
“teatrillo” caraquefio, inaugurado tres aflos médetadel que nos habla el diplomatico

8 Ibidem.
% Ibidem.
0 bidem.
" bidem.



britanico Robert Ker Port&rel 27 de noviembre de 1827, cuando apunta ®iasio™?
estos displicentes comentarios sobre el comportdmae actores y espectadores en la
nueva sede esceénica capitalina:

Nada nuevo, salvo la inauguracion de un teatrilloie edificio estropeado,
gue era anteriormente la logia de los masoneseMinide La Habana tres
actrices, y se prepar6 este lugar. Esta nocheafpeirhera representacion.
Se trataba de nuestra Reluxana, en la cual tagrfae la sefiora Jordan.
La encantadora rubia se cambié por una dama delonomindo, una
americana, mas cuando llegé a la parte en que delwar elkalian** de
Suleiman y regafarle por fumar en presencia dddasas, diciéndole que
en su pais los hombres nunca hacian eso, en eisfaedese momento tenia
pruebas [de lo contrario] ante sus o0jos y en leneorrigid la asercibn mas
0 menos eliminandola, en su servilismo a los blestifumadores de
cigarros que estaban presentes. La cosa estuvantastspetable y puede
gue haya divertido a los nativos. El precio denaazla era de seis reales,
mas o menos 2 chelines 10 penigties.

No puede tampoco incurrirse en el error de conardgre el ambicioso proyecto de
Diaz y Navas y Spinola encontré su realizacion emuevo teatro del Coliseo,
construido en Caracas en 1830, cuya reciente imacigun nos comenta también el
ineludible Porter en sDiario el 15 de agosto de ese afo:

El consul holandés (cuya sede esta en La Guaitap,seegun él por
diversion, pero nadie esta de acuerdo con estoi@monmigo, y por placer
(o mas bien por curiosidad por mi parte), le acdiipa nuevo teatro, que
es una edificacibn mas grande y mejor construigaaanterior. En éste se
llevé a cabo la reciente y célebre reunion quedié@l paso final dado por
el general Paez para romper la indivisibilidad degfan Republica. La
representacion de esta noche fue la Tragedia dpoEdjue fue todo
estupido y malo, y el humo de los cigarros erduarte e insoportable que
me fui temprano del Coliseo, segin se le llafa.

Transcurrirda un largo decenio antes de volver aotia “voz clamante en el
desierto”, intentando —una vez mas, sin éxito— isarsel interés de los poderes
publicos para llevar a término la fabrica de unfieidi teatral a la altura de la
importancia de Caracas como centro politico y corakde la Republica. El 4 de junio
de 1839, en efecto, el peridédico capitallreo Bandera Nacionatecoge el eco de las
recientes iniciativas tendentes a construir dewarapor todas en los aledafos de la
plaza de San Pablo “un teatro digno de la capkaVdnezuela”, con “la eficaz y

2 Robert Ker Porter se desempefid, de 1825 a 1842 cepresentante diplomético de la Gran
Bretafia en Venezuela, primero como encargado deciosg y luego como embajador. Durante esos 18
largos afios de residencia en nuestro pais, Pateadtivo interventor en el movimientado proceso
politico de la Venezuela poscolonial, asi como agolservador de la mentalidad y costumbres de la
sociedad venezolana de entonces. Sus observagiocmsentarios —con frecuencia, harto sesgados—
quedaron reflejados en su célebiario, cuya ficha precisamos a continuacion.

13 Robert Ker Porteiario de un diplomatico britanico en Caracas 182842 Caracas, Fundacion
Polar, 1997, pp. 179-183 y 190. En lo sucesivogtkesemos este libro como Porter, [1825-42] 1997.

“Pipa de agua persa para fumar tabaco.

> Porter, [1825-42] 1997: 277-278.

'°|bidem 423.



poderosa cooperacion que en esta oportunidaddeeéiCiudadano Esclarecid@osé
Antonio Paez]™’ En tan propicia coyuntura el periodista argumenta:

Falta solo, y & fé que es buen faltar, un colisemp@rcionado a la
concurrencia, con la comodidad, hermosura y aparateespondientes,
donde el bello sexo, principalmente, pueda disfrgia molestias, sin
estrechez, sin humo, ni calor, ni estorbos, niagsadestruendo, el placer de
la reunion ordenada y brillante del circo modergogl gusto de la
representacion que solo un buen teatro puede$¥ @icontrar; y donde la
generalidad de los asistentes tomara, entre lengos de la musica y de la
poesia, lecciones practicas de verdadera morahateras cultas, de civil
cortesania, de noble porte, de adaptables usgspod®dad en el lenguage,
de buena pronunciacion, de actitud oratoria, dedifia moral y politica, de
nobles pasiones, y hasta de patrio y encumbradoishes, del que da
hombres para los grandes hechos, de hora, dicmaaifimortat’

Ante tan halaglefias perspectivas, el redactore@dico concluye que todos los
caraquefios con posibilidades, en especial, lokgiteales y las mujeres, “se esforzaran
en esta oportunidad para lograr un edificio adecpen tan excelente lugar como el que
se ha escogido, contandose con los generosos Yidiexiesfuerzos del actual
Presidente de la Republica, que sin duda aspiesndtiable titulo ddundador del
teatro de Caracad®

Este enésimo esfuerzo de 1839 desembocara unaaszmun rotundo fracaso.
Otros quince afios mas debera (des)esperar la sdciethezolana antes de asistir a la
construccién de un nuevo coso esceénico en la tdpita Republica: el Teatro Caracas,
gue se inaugurara, por fin, a mediados de 1854.

2. Compafias y repertorios

Otra decisiva vertiente del asunto bajo analisislaeseferida a lascompafias
dramaticas y repertorios escénicqae se presentan en Venezuela durante el periodo
1800-1840, de los que es posible rastrear no gugaas en fuentes primarias.

Asi, ya en la temprana fecha del 3 de diciembr&8lel el director del Unico teatro
existente en Caracas, tras brindar la sorprendeotieia de que el Supremo Poder
Ejecutivo exime del servicio militar a quienes saliduen a la profesion de actor o
declamador, destaca que, a contrapelo de la infanogoinién en que se tenia antes a
los actores en la Venezuela colonial, ahora, etizal coyuntura de radicales cambios
politicos, tras el movimiento independentista dabp“el arte de la declamacion se vé
con el aprecio que merecen el talento, la aplicagicel gusto que se requieren en los
gue se dedican & él, y los actores con la considergue naturalmente se atraen unos
ciudadanos adornados de estas relevantes qualitfaddsnvencido, por ende, de que
“los jovenes honestos de ambos sexos no podraredase de abrazar un exercicio

7 “Editorial. Teatro de Caracad’a Bandera NacionalCaracas, 4 junio 1839, p. 1, 12-32col., y p. 2,
12 col.

8 por pudiese.

9 “Editorial. Teatro de Caracad’a Bandera NacionalCaracas, 4 junio 1839, p. 1, 12-32col., y p. 2,
12 col.

D bidem

Z“Discurso sobre el TeatroGaceta de Caraca€aracas, 3 diciembre 1811, s.p. [3], 22-32 col.



honroso, que lexos de ser incompatible con ladjras la escuela de ella misma”, el
director del teatro caraquefio pone como modelosaadgs dramaturgos y actores
europeos, quienes, a su juicio, serviran de “estirdda aplicacion de los candidatos
[venezolanos], & quienes se abre a una nuevaaanbante y lucrativa®

A inicios del afio siguiente, se anuncia que eld 2mero se pondria en escena en el
teatro de Caracas la comedia en tres a&lo8ruto de Babilonia con “vistosas
tramoyas; las que causaran mucha admiracion & dosucrentes; por su buena
costruccion”, hechas por el pintor y escendgraftugués José Seixas (0 Seij&s).

Seis semanas después se informa de que el 29udwede 1824, en el marco de la
magna celebracién de la fiesta patronal y “cumpleafilel Libertador celebrada en
Caracas, “se represento la tragedia titulada Magpropiedad nuestra, queremos decir
compuesta por un Caraguefio bajo institucionesdieercomo deberian ser en adelante
todas nuestras representaciones dramaticas, para@umos chocasen, como deben
indefectiblemente chocarnos, todas las piezas cestas por stbditos de monarcés.”

Robert Ker Porter sefiala que el 11 de noviembre88€, durante la celebracion de
las fiestas publicas por la Constitucidén de la muRgpublica, independiente de la Gran
Colombia, se escenifica en Caracas el dram&xpulsion de los Tarquinos 0 Roma
Libre, obra de Voltairé®

Para el 21 de marzo de 1834, al anunciar que der@stganizando en Caracas la
compafia dramatica establecida hasta entonces apilal (casi con toda certeza, la
del espafiol Andrés Julia Garcigl redactor d&| Nacionalbrinda una serie de datos
y pensamientos de sumo interés, al estilo del sigai

En Venezuela, y particularmente en Caracas la®passmas aficionadas &
la comedia se encuentran en la clase mas menestews ocupando la

mayor parte del tiempo en otra industria, dejdadaa de sus artes 0 oficios
para consagrar un rato a mandar a la memoria uel papduque 6 rey; y

tomando necesariamente el caracteristico de estssmages en las ideas
que suministra el trato de sus camaradas, en astaguivocadas, 6 de
sociedades que no han cultivado, en ilusiones deebégue no han

conocido, ni objetos que tengan términos de conspmTase colorea 6

disfraza con agenas formas. De aqui ha venido aestros cOmicos,

generalmente hablando, han representado mal, eciabgad la tragedia,

pues sin modelo ni reglas no han podido conocactuiar con propiedad el
rol de un Oreste, de un Otelo &C.

Ante tan decepcionante constataciéon, el periodistgg a sus compatriotas a
respaldar los esfuerzos de aquella compafia qeatinimejorar en toda regla el
teatro local, porque con él Venezuela obtendriavéastajas de “tener un recreo
honesto y culto” y, sobre todo, “perfeccionar sionda, y el arte de bien hablar 6

2 pidem.

Z«Teatro”, Gaceta de Caracad0 enero 1812, s.p. [4], 32 col.

% «Caracas. Cumpleafios del Libertaddf,Constitucional CaraqueficCaracas, 1° noviembre 1824,
p.2,1%-32col, yp. 3, 12 col.

% «Jueves 11 [noviembre 1830]. (...) Siguen las celebracionedaeplaza. Todo finalizé6 con una
representacion de la pieza de Voltaire. Asi terneinf@stival de la Constitucion, que, en lineasegales,
tuvo mayor entusiasmo por parte de todas las cliesds que jamas habia yo presenciado en Caracas.”
(Porter, [1825-42] 1997: 436-437).

ij “Arte dramético en sus efecto&] Nacional Caracas, 21 marzo 1834, pp. 2-3.

Ibidem



bien decir”, habida cuenta de que “en el pulpitoleetribuna, en el foro, hasta en la
conversacion familiar se conocen los defectos quechwms tenemos para
expresarnos® De donde infiere el comunicador:

Estos defectos especialmente son los que nos pptemke corregir con
facilidad nuestro teatro sostenido, no con lasaBedlcadas y columnatas de
un soberbio coliseo, sino con un gusto esquisitia eteccion de las piezas,
propiedad en la locucion, mesura en la accion, cstuypa en las
posiciones, elegancia en las actitudes; sostemdiinecon las reglas del
arte, que refinan los preceptos de la naturalezalpso que ha sancionado
la cultura de los pueblds.

A juicio del redactor, con semejante escuela esaépara la difusion del gusto
artistico, los espectadores de toda indole —ence&dpémuchos de los que estan
destinados & hablar en publico”— aprenderian lides y expresiones correctas para
las camaras, las cortes, las iglesias y la calles jUn buen teatro serviria por escuela
de costumbres y modelo de urbanidad”. Por tal motiasta al gobierno y a las
personas pudientes a apoyar con sus contribucimoaegtarias a la nueva compafiia
dramética, dando por obvio que no tenia que intesdavencer “a los escrupulosos
padres de familia, porque ya es tan conocido gsi€daedias no son pecaminosas,
como necesarias para no criar unas hijas idiotasntaraces®

Casi cinco meses mas tarde (11 agosto 1834) elanisdactor elogia al espariol
Andrés Julia Garcia, director de la compafiia dram&iperante desde hace meses en
Caracas, por haber conseguido entre grandes thiitad, con la ayuda de su asistente
Pedro Iglesias, hacer progresar de modo notalitalejo actoral y las artes escénicas
en la capital de la RepublichAfade luego el periodista este dato revelador:

Algunas rivalidades, y principalmente la falta deauouena inteligencia
entre algunas de las personas dedicadas a ese&siprgfhicieron temer
pocos meses ha la disolucion de una compafiia du& émpezado con tan
feliz suceso; pero los amadores del teatro sepuassron, se examinaron
las causas, y el buen sentido triunfo, restableciela concordia. Todo
gueda allanado y el publico ha seguido disfrutandel Gnico
entretenimiento que se le ha proporcionado encastiad®?

Y, como para dar mayor peso especifico a su argiatién proselitista en favor de
proteger el teatro local, el periodista filosofa:

Unico y util, merece la proteccion, no solo dedo® por puro pasatiempo,
por distraerse de ocupaciones penosas, gustansieaprincipalmente de
los hombres ilustrados, que perciben mejor susrgosade los hombres
constituidos en autoridad, que deben propendaraniservacion de algunas
diversiones que adornan € instruyen al pueblogsi@adres de familia que
se interesan en que sus hijos tengan recreaciownesntes y lecciones
animadas de moral, y de los patriotas todos querdebr en el teatro la
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primera escuela de las grandes virtudes civicagaerde la libertad, y
nunca la tirania, se dirige, sin embarazo y cong4dds atractivos del arte, a
la razon de los espectadores, y excita su entusiZsm

Sin dejar de insistir en la persistente amenazagwe la compafia dramética se
disuelva, esta vez “porque la empresa hasta abstéahaciendo gastos superiores 4 sus
ingresos”, el redactor informa del nuevo acuerdonseguido con ellos por algunos
amantes del teatro, con el fin de conseguir laistédxcia del establecimiento con la
garantia de un numero fijo de abonos para cubgdatdidad necesaria, mediante una
serie de tarifas anuales, variables segun el asrestervado (palco, palquete, luneta u
otro). Por ello, el redactor dEl Nacional insta a las autoridades, funcionarios,
intelectuales, padres de familia y demas interesal@bonarse, para garantizar la
pervivencia de “el inico establecimiento que agremune los hombres de esta sociedad
bajo tantos aspectos melancdélicos, que carecaddeotoo punto 6 motivo de reunion y
distraccion generaf*

Positivos deben de haber sido los frutos de taiativa, a juzgar por la perseverante
actividad en Caracas de la empresa dramatica dapaé@cAndrés Julid Garcia, cuyas
actuaciones continuaran con éxito hasta bien emti@diécada de 1840. A titulo de
ejemplo, la companiia de Julid Garcia anuncia paeeees 24 de agosto de 1837 la
comedia en tres act@@uidado con las novelasbra francesa arreglada al espafiol por
Joaquin Caprara, y por final el sain&ksutil tramposo mientras para el domingo
siguiente, dia 27, programa la puesta de los driimsprimeros amoreg El plan de
un drama 6 La conspiracigrambos de Manuel Bretdn de los Herreros, y coreagi
final el saineteCaldereros y vecindatf Todavia el 12 de septiembre del mismo afio se
indica que, en la funcién a beneficio de FelipaaPérPedro Iglesias, la referittaupe
presenta la tragedidadipo, en cinco actos, “exornada de su correspondigrdeato,
hermosos coros por toda la compafiia y lucidas comapale sacerdotes, soldados y

pueblo”3®

3. Comportamiento del publico en el teatro

Como tercera vertiente del tema de las artes esa£ein la Venezuela de 1800 a
1840, el comportamiento del publico durante las funcionestrtdes luce de
extraordinario interés y relevancia.

Ya vimos en su momento algunas acerbas criticpsesadas por Rober Ker Porter
en suDiario el 8 de noviembre de 1827 y el 15 de agosto de ,1&8#@ la inveterada
costumbre del publico caraquefio de fumar durargedpresentaciones en el viejo
teatrd’ y en el nuevo Colise.No mucho mas positivas ni menos despectivas $&san
glosas que el mismo diplomatico inglés inserta ée@nero de 1832, al vituperar con
su habitual acrimonia el vicio de los espectaddesiimar en aquel cerrado y caluroso
foro:
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El sefior Adams cen6 conmigo y después fuimos #iotelal 12° dia, por
supuesto, es dia de fiesta aqui. La verdad es lqoergs dramatiquees
respetable. La pieza representada [EraSordo en la Posadaprimera
actuacion, que salié milagrosamente bien. Tambdédebi de haber salido
bien, si no hubiera sido por la barbara y poco lbatosa costumbre de
fumar durante la representacion, que me dio dotrcabeza, y ahora
escribo en medio de los atormentadores latidos démprudencia de
anoche®

En cualquier caso —fuerza es confesarlo—, tan lasrdiatribas frente al mediocre
desempefio de las compafias dramaticas y al pésimpoctamiento de algunos
sectores del publico en el teatro de Caracas, l@gp®bedecer sélo a la puritana
susceptibilidad del sefiorial britanico, reflejatuaciones objetivas, de las que todos se
sentian victimas en alguna medida. Asi lo expre$ade noviembre de 1833 el propio
gobernador de la Provincia de Caracas en su Meraatal, al urgir a la Diputacién
Provincial a patrocinar y supervisar el teatro a@eildad: segun el alto funcionario
gubernamental, el teatro (“esta escuela, dondelaaisa y el canto se corrigen las
costumbres”) debe tener subsidio oficial de la Bapidn, para evitar “que tenga de que
subsistir su compafia & costa de una poblacionpquesarecer de otras distracciones,
sacrifica su bolsillo para asistir & representaesomal dirigidas, peor representadas y
muchas veces alteradas con chistes que desdiciendenm el decoro publico”. Por tal
motivo, el gobernador insta a la Diputacién a dbntr con su auspicio monetario “en
hacer atil y agradable aquella casa de honesteagedestinada & hacer odioso el vicio”,
y exige ademas el complementario deber del Cordejuicipal de “vigildr] y hacér]
desa%:lrecer los abusos y faltas de que todos gangyeno hacen honor alguno al
pais.’

Mucho mas duro y corrosivo es el informe que uanid mas tarde (26 octubre
1836) el Concejo Municipal presenta en su Memarigaha la Diputacion Provincial de
Caracas sobre la necesidad de prevenir abusos eralmades en los teatros
capitalinos’ Tras recordar que, por las revueltas politicataerapital durante 1835
(“Revoluciéon de las Reformas”), no se habia cunmplalresolucion de la Diputacién
Provincial de fecha 9 de diciembre de 1834, exwgemeglamentar los teatros de
Caracas, dicho 6rgano de gobierno presenta ahoeglamento de teatros capitalinos,
“para dar & los espectaculos dramaticos todo e¢mrdecencia y dignidad que
corresponde”. Segun el informe de la Municipalidachquefia, en efecto, “Sensible era
para todos los hombres de buen gusto y de delieadszel teatro de la capital de la
Republica convertido en el de una miserable aldrgeta la educacion moral que se da
en estos establecimientos & la voluntad y al claprite los empresarios”, pues “alli el
hombre grosero, incivil y corrompido no tenia ugui que contuviese sus excesos hila
autoridad que presidia una regla clara y precisalgecer cumplir”. Por ello, bajo el
estimulo de “El 6érden y la moral”, el Concejo Mupal ha reglamentado esos centros
de entretenimiento, para “que se evite el progdesonal, y que ni el hombre culto ni el
extranjero observador encuentren en nuestro teaaoto es vituperado en otros del
mundo civilizado, aboliendo para siempre los abugdas asquerosas costumbres de
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gue debemos alejarnos”, oponiéndose “sin vacild@dhos que han querido perpetuar
el desérden en los espectaculpg, han declamado aun con insolencia contra el

6rden”*?

4. Critica teatral y musical

Cuarta faceta del tema de las artes escénicasalanes, laritica teatral y musical
no carece de interés durante las décadas de 18@0)-ddh una esporadica secuencia de
resefas criticas periodisticas sobre algunas pieatales o musicales producidamsla
capital de la Republica en esos cuatro lustros.psiejemplo, el periddico capitalino
El Nacional destaca con complacencia el 11 de junio de 1824 pgiimera
representacion en Caracas, y puede ser que en Bialode la célebre 6pera del
Barbero de Sevilla, para que sirva de época & lms quando haya nuestro pais
prosperado en las bellas artes, quieran escrihistaria de sus progreso€ Subraya el
periodista el mérito de la compaiiia teatral quer®endo mil obstaculos” y “guiados
solamente por su genio muasico”, han escenificadia eapital tan dificil 6pera, aun en
contra de “los de un gusto refinadisimo porque msuenan en sus timpanos los
acentos de las Pasta, Sontag, Malibran y Pissayolois que lo tienen depravado,
diciendo todos: jqué malo! aquellos porque reproedda misericordia su ejecucion, y
estos porque les fastidia y les gusta maBréaesura(sic)”.** Segun el critico, en las
tres puestas en escena de la 6pera en Caracaxlarremcia fue numerosa y ademas
“hubo jueces muy competentes que gustaron deagellagntre aquellos que al oir esta
divina masica no podian ménos que hacer comparasidesventajosas”, al extremo de
llegar algun entusiasta a decir que “la ilusionlisups defectos que se notaban.” Y, una
vez reconocido el escaso éxito de la orquestaedpretar la tempestad, “bien porque
faltasen instrumentos, bien porque no se hayadenld vista la particion del autor”, el
comentarista aprecia ciertas diferencias de cakadd interpretacion de algunas partes
en las tres sucesivas funciorfes.

No muy diferentes son dos glosas que el diatiGonstitucionainserta en el tltimo
trimestre de ese mismo afo sobre algunas piezaslésaescenificadas en Caracas: un
comentario aparecido el 22 de octubre de 1834 daltragedid_os hijos de Edipoen
el que el articulista destaca la pobreza teatralamezueld? y otro apunte sobre una
comedia, escrito dos meses mas tarde por un glesssbndido bajo el anénimo “Un
aficionado al buen gustd”.

Casi afio y medio mas tarde (1° junio 1836) ciegtmio “Z”, una vez puesto en
relieve el declive del teatro en Venezuela, engaeabbsurdo que “una ciudad de la
poblacion y luces de Caracas no posea un teatrdaregente sistemado”, antes de
expresar el deseo de que “nuestro Gobierno fomargénstitucion tan eminentemente
social, de que puede servirse en bien conitiy” si el 1° de agosto siguiente un
criptico “H” resefia las 6peras de Rossir,urraca ladronay El barbero de Sevill&’
el 2 de noviembre alguien oculto bajo el seudoriEldpuntador” critica sin ambages
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el incorrecto comportamiento del publico capitalyw@l mal funcionamiento de los
reglamentos municipales en el teatro de la capétdh Republicd’

“El Apuntador” reaparece el 2 de mayo de 1837 aaatio el litigio no resuelto
entre el duefio y los propuestos compradores debderatro funcional de Caracas (el
llamado Coliseoj dos meses antes de que un articulista anénimefengna breve
panoréamica histérica del teatro en la Caracas fgauna>? Le tocara luego el turno a
diversas criticas de obras teatrales escenifices@snismo afio en dicha ciudad por la
compafiia espafiola de Robrefio: el 11 de jilimelo tirano de Pady® una semana
despuésNapoledn lo manddNo mas muchachagsEl Chiton... y el Testamentbel 25
de julio, las piezas de Leandro Fernandez de Mmiadi comedia nueva, o el Cafg
La Mojigata™ el 2 de agostoEl tercero en discordiade Manuel Bretén de los
Herreros, yLa Misantropia®® un dia mas tarde, las piezas teatrales de Moladin,
comedia nueva, o el Caf¢glLa Mojigata®’ el 12 de septiembre, la trageéidipo, que
se presenta “exornada de su correspondiente apdm@tmosos coros por toda la
compafiia y lucidas comparsas de sacerdotes, sslgquleeblo™®

Ejemplo harto ilustrativo de la critica teatral gucida en aquella Venezuela de fines
de la década de 1830 es el analisis que el peddahpitalinoEl Liberal hace del
melodramaAngelo tirano de Padyapuesta en escena por la compafiia espafiola de
Robrefio el domingo 9 de julio de 1837 en el ColideoCaracas, con debut de “la
Sefiorita Carlota® Tras calificar la obra de “inmoral y absurda” ¢joi refrendado,
segun él, por “el atroz fastidio que causé en &lipd”), el periodista se exime, por
falta de tiempo y espacio, de “examinar una porlasdalsas situaciones de que esta
plagada, la inverosimilitud de muchas escenas, polza verdad de muchos de los
caracteres”, contentdndose apenas con destadavdad'similitud” de la situacién en la
gue el Podesta urde con una meretriz, amante jidemmé suya, el asesinato por
envenenamiento de su esposa, en presencia de ésta §u propia alcoba.
Argumentando que “En vano la mas sutil dialéctieaesnplearia en sostener tan
absurdas situaciones”, por cuanto “son mentirasentiras de sentimiento que el
sentimiento rechaza”, el severo critico proclama sgmejante accion “es inverosimil y
solo lo verosimil es teatral.” Una vez sostenid@ duas tremendas situaciones en
Mahoma, Rodoguna y Zaira, que tanto aterran alotager, llenandole de horror y
compasion, frias serian y aun ridiculas, sin laladrde los caracteres, sin la fuerza, la
tirania de la pasion, sin la elevacion de los peges, y sin el estilo sublime y riqueza
de expresion que han empleado sus autores”, exibfe comentarista concluye: “Estas
situaciones no conocen mediocridad, 6 son sublitngsn ridiculas® Admitiendo que
“hay dos escuelas” —entre ellas, “la escuela romwaria la que se adscribe el
melodrama en cuestifn muy encomiada por algunos, y que otros llaman la
degeneracion del buen gusto”— y que “los hombreimemes no estan acordes en el
bello ideal, en lo bello absoluto”, el redactorild.iberal declara que “nos adherimos a
la escuela que esta en mejor armonia con nuesrasrgentos”. Desde el punto de
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vista ético, el censor se muestra no menos inggang?, al juzgar, por ejemplo, que “La
escena entre Tisbe y la esposa del Podesta soigheierath su amante en su estancia, es
impudica y relajada”, pues “Alli el vicio triunfampor una apariencia de virtud, ataca el
recato y pone en derrision la honestidad y la \dedavirtud.®*

Por ultimo, el redactor dEl Liberal evalGa la interpretacion de los actores en el
aludido melodrama. Lamenta, ante todo, que “las@fiGarlota se haya estrenado en
tan desgraciada pieza”, aun reconociendo que fiilgea de su porte, su ameno decir
y nobleza en sus modales, descubren en ella urofdedternura y sensibilidad”.
Ademas, tras recomendar al director de la compmhgiiabuir mejor los papeles —“El de
Rodolfo debié haberse dado & Gallardo en lugarut®#d3, a quien hemos advertido se
confian papeles superiores & su capacidad”—, ek@so critico, aun cuando no
escatima elogios ante las actuaciones de la s€fiera(porque “tiene propiedad en la
accion y una prodijiosa flexibilidad de tono quénéee muy apta para la comedia”) y de
Francisco Gallardo (por poseer “buena planta, wmsonora y un acento varonil”),
censura en éste Ultimo “un pequefio descuido”: feGallardo no puede ignorar que
segun las reglas de buena declamacion, en la agan@mvimiento de las manos no debe
notarse larigidez que en el se echa de ver, gme@émiento debe ser antes del hombro
gue del codo, y nunca en linea vertical”, puesdtacia y la elegancia requieren
movimientos oblicuos, y cuando mas, horizontafés.”

La masica instrumental y sus oficiantes

Si bien nada despreciable, el despliegue de nstigzi@omentarios que hemos
conseguido documentar en Venezuela sdarenUsica instrumental auténom@in
necesaria relacion con las artes teatrales) duedmteriodo bajo escrutinio es bastante
menor que las referentes al teatro. Asi, para ederd811, al dar publicidad a un
proyecto de Juan José Landaeta para promocionaoalsemestrales para un programa
de conciertos musicales en Caracas con los 25 esejonisicos de la capidl,
Francisco Isnardi inserta en su periodidercurio Venezolanéervientes elogios sobre
los mUsicos venezolanos contemporarfédgajo el supuesto de que “La Musica que
tanto aplauden los extrangeros entre nosotros |y @ae aventajamos, quiza, a toda la
América, puede decirse creada por nosotros misnesfeferido periodista turinés
asegura que “Hasta 1712, no se conocia en Caesa#d; y hasta 1750, no empezaron
& hecharse las semillas del genio filarménico, ieht & los Caraquefio$.Sobre tales
premisas Isnardi asevera:

Los nombres de Uztaris, Sojo, Tovar, y Olivare®gaieconservarse siempre
en la memoria de todos los que miren la musica camm de los mas
sublimes atractivos de la sociedad. Estos Corifdesla harmonia
Caraqueiia, han sido los que han dado impulso ab geusical, que ha
sabido hacer honor a sus esfuerzos: varias acaslétaisnénicas reunidas
baxo sus auspicios, empezaron & hacer oir los toxde este arte; y bien
pronto pasaron el occeano y resonaron en Caraaasmhbravillosas
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producciones de Hydn (sic), Pleyel, Mozart, y tottssgrandes Maestros
de la Europa: la execucion no se limit6 solo alinjsino que & impulsos de
un instinto musical, empesaron a familiarizarse ¢odos los demas
instrumentos, hasta formar orquestas capaces @eaga los oidos mas
delicados, y merecer la aprobacion del conocedsrarquisitd’®

Esboza luego el redactor ddercurio Venezolanain rotundo panegirico de los
musicos venezolanos, al afirmar que “casi se deBe[hino] Gallardo la invencion y
uso del violoncelo y el contrabajo, cuya execu@sombra a los inteligentes: que D.
Cayetano Carrefio ha propagado con un gusto, y @estrra singular, el gusto del
Piano en el bello sexo, y que D. José Rodriguee@@n la musica conocimientos
analiticos muy sublimes, y capaces de hacer honeu gatria”. Para hacer mas
convincente su nota propagandistica, Isnardi censigquiparable al de esos tres
maestros el mérito musical de Juan José Landdetafesor muy digno del concepto
gue goza, y del lugar que ocupa en nuestro tegtrque no desmerecié en la
concurrencia de otros extrangeros, quando tuvirngasto de ver algunos ensayos de
la opera frances&”

El 24 de diciembre de 1834 la direccién de la StaxeFilarmonica —compuesta por
Juan Bautista Carrefio, presidente, José Manueld,anckpresidente, Manuel Maria
Larrazabal, secretario, José D. Gomez, deposithuniamn Meserdn, director de orquesta,
y, como miembros, Pedro Pablo Diaz, Juan José Ror@esareo Grund y Francisco
Javier Yanes, hijo— anuncia haberse instalado cidias antes, tras su reciente
renovacion por otro nuevo afio (lo cual compruebaxdgtencia previa). Por ello,
promociona abonos por doce reales para el 4° times comenzar el 1° de enero
siguiente®®

Algo mas de un mes después (28 enero 1835) un degymipo musical @tra
sociedad filarménicg informa de haberse constituido en Caracas, diyaccion
integran Mateo Villalobos, presidente, José Mag#squez, vicepresidente, Francisco
Isturriaga, secretario, junto con los miembros Blafégueroa, Luis Yumel, José Maria
Isaza y José Francisco Velazquez. Esa segunda é@mmmmusicos invita, por ende, a
los meldmanos a apoyarla mediante suscripcionesctl® reales anticipados por
bimestre (equiparables a las de doce reales poedtie de la precedente agrupacion
filarmdnica), con la advertencia de que tales abatan a sus portadores el derecho a
entrar a los conciertos so6lo con sus esposas £mgmores de 11 afos, excluidos otros
acompafiante®.

Casi un trienio después aparece en la escena edial violinista y director de
orquesta espafiol Toribio Segura, inaugurando sbbrEkerie de conciertos musicales.
Efectuado en presencia del general en jefe y eienete de la Republica José Antonio
Paez, el primero de esos conciertos —en el quepf&eibe el ingreso de criados y
ninos”— se ofrece el viernes 13 de octubre de 188i,un repertorio de piezas de
Auber, Laffont. Kuffner, Weber, Pechatschek, Romgbetel propio Segura y del
venezolano Juan Meser&h.

Justo un afio mas tarde (30 octubre 1838) un gdgpmelémanos, deseosos de
garantizar a Toribio Segura los medios de subsisdarecesarios para permanecer en
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Caracas, conciben el proyecto de unos cuartetosndtates, con el compromiso para
cada miembro de conseguir que cuatro amigos secab@mllosAnte el éxito inicial
obtenido, gracias a “la excelente ejecucion deistarty de los sefiores que le
acompafian”, el grupo decide dar mayor amplitudpdauesta, pues “El sefor Ignacio
Chaquert ofrecié a la sociedad su casa, y enellmsfectuado ya en tres domingos; y
los sefiores José Austria, Ramon Silva, Juan deutaCarrefio y José Maria Veladsquez
han tenido la bondad de acompafar al sefior Segueaegecucion, sin remuneracion
alguna, al ménos los tres primeré§Segn la nota de prensa, los abonados —que pagan
dos pesos al mes por cuatro domingos— pasan yateeta, entre ellos, los cénsules
Robert Ker Porter (britanico) y el Caballero dePlun (francés) y otros extranjeros,
mientras “La concurrencia a los cuartetos comieyga ser de moda”, cosa cuyo
fomento resulta deseable, por cuanto “hay en rmesipital una suma falta de
sociedad”, y también por la necesidad de asegarpetmanencia en Venezuela del
“excelegte artistfiToribio Seguraa quien debemos su establecimidiat® la sociedad
culta]”.

Mes y medio después (11 diciembre 1838) la Soci€tladmonica dirigida por Juan
Bautista Carrefio anuncia que, ante el imprevistecianiento de Felipa Carrefio y Juan
Rivero, parientes de algunos instrumentistas, supsu tercer y Ultimo concierto en
Caracas a beneficio de Toribio Seg(ira.

En paralelo con el quehacer melédico de los mugidoBos —sin olvidar, en ningun
caso, el importante papel que en tal sentido viegando en Caracas el referido
espafiol Toribio Segura—, el aleman Juan Enriqueséta(irecuente acompafiante de
Segura en sus conciertos) se ofrece el 31 de diceeie 1834 como profesor de
musica para instrumentos de viefito.

Los espectaculos populares, una firme competencian el arte “culto”

En el rubro de las artes escénicas no podriamaardbwelativo a logspectaculos
populares al estilo ddos juegos malabares, el ilusionismo y otros eaiigtientos de
feria. A titulo de ejemplo, podemos mencionar lacfdn de malabarismo que, segun
anota Robert Ker Porter en Buario el 10 de enero de 1832, ofrece en Caracas una
pareja de franceselslonsieurRobert y su esposa, diestros en tragar espadasojasi,

y en lanzar al aire diez o doce pelotas dorddlas.

Nadie, sin embargo, ejemplifica mejor en aquellac& Venezuela ese particular
rubro de los pasatiempos populares que el estrampbdmano Sr. Abbondio, quien
desde el 8 de febrero hasta el 19 de abril de @d0ta sorprender la credulidad de los
caraquefios con sus extravagantes espectaculosayrsmsenos creibles aventuras con
personajes de fabula en exoticos paises de rora&nimcacion. Ya el 8 de febrero
Abbondio promociona en la capital de la Republiopa primeras exhibiciones de
ilusionismo,Los tres colores o la Botella Encantad@uitasoly Pastel de Marruecqs
la ultima de las cuales presenta asi el propioribiisten un alarde de hilarante
fastasmagoria:

Z “Cuartetos musicalesl,a Bandera NacionalCaracas, 30 octubre 1838, p. 2, 22-32 col.
Ibidem
3 “Sociedad Filarménica. Gran Conciertddjario de Avisos de Caracas y Semanario de las
Provincias Caracas, 11 diciembre 1837, p. 4, 42 col. Chiasio “Concierto del Sr. Segural’a
Bandera NacionalCaracas, 12 diciembre 1837, p. 4, 32 col.
"«pvisos”, El Constitucional Caracas, 31 diciembre 1834, p. 4, 12 col.
S porter, [1825-42] 1997: 507.



Experiencia digna de la mayor admiracion; en la gjugr. Abbondio hara
desaparecer una sefiorita del teatro, y la hallerdral de un pastel, esta
suerte es inventada por el Sr. Abbondio, y por erinvez fue representada
en Miquines.® en el palacio del Emperador de Marruecos, en poisele
Su Alteza y toda la Corte, y con demasiado bueto giesto que en esta
ocasion le fueron presentados de parte del Empetaobolsillos de oro;
mandandole al mismo tiempo saliese de la ciudagel erentorio término
de veinticuatro horas, bajo la pena de ser asesipad los berberiscos,
nacion barbara, que hoy detesta abominablemeiwte éiktianos; y con la
ayuda del consul frances pudo el Sr. Abbondio esmcapa media noche al
mar en un pequefo bote, teniendo la suerte deesegido por un buque
genoves que navegaba con destino & Smirna.

En su segunda funcién caraquefia —para la que sprasénta como “El Sefior
Abbondio de Roma, Célebre en aquella ciudad comealmesaliente profesor en la
filosofia experimental, y en el arte de Mimico y réstatico, miembro de la real
academia de artes de Napoles, patentado por elfadgeale Rusia, y condecorado por
su Alteza el Gran Visir de Turquia™—, el estrafadaprestidigitador asegura que
“despues de haber dado sus exhibiciones en lasipaies ciudades de Italia, Rusia,
Polonia y parte de Africa, Asia, América, y masieatemente en las islas de Cuba y
Jamaicay ciudad de Cartajena, donde ha recibidlampamerosa concurrencia grandes
aplausos”, se exhibe ante el publico caraguefio Scamuevo y grande espectaculo, que
ha merecido la mas grande admiracion en toda lagauy la América.”®

Comienza el inefable charlatan asegurando queéydrtarse el telon la atencion
publica quedara agradablemente sorprendida conrikdnbe aparato que el Sr.
Abbondio emplea en sus representaciones, como e¢ansiei veran a un lado del teatro
las ricas curiosidades turcas, que perteneciamantiente al Gran Visir Roushid Baja
durante la ultima guerra contra los albanios (®tmismo que se la presenté al Sr.
Abbondio que sirvié bajo sus 6rdené®En su siguiente nimer&| Africano, oEl
hombre invisible y visibl¢'Experiencia inventada por el Sr. Abbondio, queretio los
mayores elogios en los papeles publicos de todositd paises en que ha sido
ejecutada”), Abbondio promete hacer “desaparecenrge manera extraordinana
hombre negradel interior de la escena al medio del teatro,gsia el espectador vea
como y de qué manera él pa8aPor si fuera poco, el romano complementa su segund
gala con otros dos nimerdd,Pequefio CuadripedoLa cena American

En su cuarto espectaculo de magia el 23 de febAdrbondio ofreceLa Caja
Infernal o La Aparicion de Satanag Los Cuadripedos y las Ay&mientras en su
sexta funcién caraquefa (8 de marzo) pres€otwierto a dos Flautas.os Rayos del

® Por Mekhnes.

""“Teatro. Para hoy Domingo 9 del corriente porefi& Abbondio de RomaGaceta de Venezuela
n°® 473, Caracas, 8 febrero 1840, p. 4.

8«Teatro”, El Liberal, Caracas, 17 marzo 1840, p. 4, 32 col.

" bidem.

8 bidem.

& |bidem.

8 “Teatro. Cuarta funcion del Sefior Abbondi®aceta de Venezuela® 475, Caracas, 23 febrero
1840, p. 4.



Soly Las Banderillas Colombiand8 En su pendltima proeza ilusionistica, exhibida el
22 de marzo de 1840, el lenguaraz italiano promater

la primera representacion de l&EPITACION, O El descubrimiento de la
inquisicion practicada por los jueces libres de usaciedad secreta de
Alemania Uno de los mas admirables experimentos inventados| Sefior
Abbondio, que solo viéndose puede creerse, eraket®rofesor Abbondio
CORTARA LA CABEZA A UN HOMBRE Con el mismo sable que el Gran Visir
Roushid Baja le presentd, la pondra en un plat@a ynbstrara & los
espectadores, después la pondra en los hombrdwohdlre, y con grande
admiracion del publico la volvera & colocar en 8mer natural estadd.

Para hacer mas dramaticarsalamepublicitaria, el inefable impostor reproduce en
su anuncio de Caracas la siguiente glosa critidares@l mismo espectaculo,
presuntamente inserta en un periédico de Jamaica:

La Decapitacionfué maravillosamente ejecutada, y hemos oido nsicha
sefioras, que creian no era una ficcion, horrorgatmando: Dios mio!
pobre infeliz!!!

Ninguna cortina ni otra cosa oculta existia enam@ebajo de la mesa, sino
el sable destinado para la ejecucion, y la cab&zana, parecia haber sido
cortada por alguna operacion. La cabeza fué pukestéro lado, y el
pescuezo fue presentado & los espectadores, lies daaieron con horror;

el cuerpo estuvo con convulsiones y se movié algunstantes. El elixir
vital fué aplicado al pescuezo, la cabeza repusstsu lugar y el hombre
volvi6 & la vida®

En el intento por eludir toda sospecha de fraulastito romano aclara: “El Sr.
Abbondio suplica al publico de no pensar que espe@mento es representado por
algunos medios Dioptrical 6 Caloptrical, €l soledaiso de medios fisicos producidos
por causas naturales, y asistido por el procedimiele la magica (sic) blanca,
mecanismo y lijereza de mand$.”

En su ultima gala ante el publico de Caracas dedarftesta nacional del 19 de abril
de 1840, Abbondio brinda las piez&aragua y El Teofrasto Paracelso o La
Decapitacién de una Paloma&on el aliciente adicional de repetir las treszps ya
conocidas Concierto a dos FlautasLos Rayos del Soly Las Banderillas
Colombianag’

8 «Teatro. Sexta funcion del Sefior AbbondiGaceta de Venezuela® 477, Caracas, 8 marzo 1840,
p. 4.
8 «Teatro. Pendltima funcion del Sefior AbbondiBt,Liberal, Caracas, 17 marzo 1840, p. 4, 32 col.
(Idéntico aviso en: “Teatro. Penultima funcion &sfior Abbondio”,Gaceta de Venezuelm® 479,
Caracas, 22 marzo 1840, p. 4).

& |bidem.

& |bidem.

87 “Teatro. Teatro para hoy Domingo 19 de AbriBaceta de Venezuela® 483, Caracas, 19 aburil
1840, p. 4.



