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EL TRASFONDO POLITICO DE LAS ARTES PLASTICAS EN LAS CIUDADES:
EL PARADIGMATICO CASO DEL ESCULTOR SANTIAGO DE SANTIAGO

1. INTRODUCCION

Es sobradamente conocido que la realidad social en las
ciudades, representada a través de obras artisticas, supo-
ne en muchas ocasiones, una produccién simbdlica de
las manifestaciones ideoldgicas que el partido gobernan-
te quiere —subliminalmente o evidentemente— plasmar
sus posturas ante la ciudadania.

Los partidos politicos cuando estdn en el poder intentan
por todos los medios ensalzar los momentos positivos
para que avance su ideario. Para ello, visto desde una
postura simplista, tratan de encumbrar a sus lideres poli-
ticos, culturales, cientificos, etc. En definitiva, dejar en
evidencia sus logros, sus prodigios —y, por supuesto—,
borrar del panorama a sus rivales politicos. Con ello, es
relativamente facil deformar la realidad social. Una cons-
truccién de la realidad —los hechos que acaecen en un
momento determinado— producida a través de una con-
juncién especifica entre el arte, la politica y la economia.

Con este panorama, muchos artistas —afines a tal parti-
do politico o régimen politico— obtienen encargos don-
de materializar sus trabajos artisticos en los municipios

OLGA PEREZ ARROYO
Universidad Complutense de Madrid

o ciudades mientras estd en el poder su acdlito. En al-
gunas ocasiones, pasado este periodo, viene el olvido o
por el contrario si su promocién ha sido espectacular, el
artista queda consagrado internacionalmente y ya puede
caminar libre de ataduras politicas. De modo, que poli-
tica y arte en muchas ocasiones —mds de deseables— se
imbrican y puede llegar el caso de que el artista se con-
vierta en una marioneta de la opcién politica que go-
bierna en un determinado territorio. Para evitar en cier-
to modo esta evidencia, Alberto de Juan —galerista y
presidente del Consorcio de Galerias Espafolas de Arte
Contempordneo, tajantemente reclamaba estrategias
politicas comunes para la Espafa artistica de 2011, re-
producidas en el diario Piblico. Han pasado cuatro
afos desde aquellas declaraciones del galerista espafiol
de Juan. A dia de hoy, podrian seguir siendo vélidas
aquéllas. Mids si cabe, cuando aseguraba que habia que
dejar de hacer “politica cultural en funcién del partido
y pensar a favor del patrimonio”. Y, de Juan alertaba a
los agentes artisticos de que era un ejercicio de respon-
sabilidad llegar a un pacto de Estado de fuerzas politicas
porque el tiempo corria en contra del sector artistico
(Riano, 2011).
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2. LA VIDA DE SANTIAGO DE SANTIAGO DESDE LOS
ANOS DE LA PREGUERRA CIVIL ESPANOLA HASTA LOS
PRIMEROS ANOS DEL FRANQUISMO

Los primeros anos de Santiago de Santiago discurren en
el pueblo abulense de Navasescurial. Un municipio pe-
queno a las faldas del Valle del Corneja, en la vertiente
norte de la sierra de Villafranca. En Navaescurial pasé su
primera infancia hasta los siete afos. Su progenitor Ra-
moén de Santiago Herndndez y su madre Amparo Her-
ndndez Herndndez deciden marcharse a Madrid para in-
tentar dar un futuro mds préspero a sus hijos. La familia
de Santiago montada en una camioneta —que daba servi-
cio de fruta y adaptada por su padre para llevar sus enseres
personales— dejaba la casa familiar para establecerse en la
plaza de Jests, ntimero tres, de la capital de Espafal.

Ramén de Santiago mont6 una vaqueria en los terrenos
que se conocian como Tejar de Sixto —en lo que hoy es
el final de la calle O’Donell y sus aledafios— concreta-
mente donde hoy se alberga la torre de comunicaciones
Torrespafia conocida como el Piruli. Por su parte, sus
hijos fueron los primeros alumnos del profesor Felipe
Segovia Martinez que se hace cargo de la direccién del
colegio San Estalisnao de Kotska en la calle Atocha 452.

Cuando estall6 la Guerra Civil Espafiola en 1936 la fa-

milia estaba ya instalada en Madrid y sus hijos escolari-

zados. A pesar de las vicisitudes de esa época —y las inte-
rrupciones momentdneas de las clases— Santiago de San-
tiago contintia su bachillerato y se convierte en un dvido
lector. El joven Santiago de Santiago era un espiritu in-
quieto al que le interesaba el comprender la razén de las
cosas. En sus lecturas se top6 con un tratado de Quiro-
soffa, el cual le desvelé asi mismo que por las lineas de
sus manos su futuro estaba el ser escultor. Aquel libro se
trataba de una ciencia natural aplicada a la psicologia
por entonces muy novedosa y todavia en desarrollo cien-
tifico procedente de la tradicién hermética’.

En 1982 el periodista Tico Medina mantenia una con-
versacién a propdsito de este tema con el escultor para su
seccién Retrato al minuto de ABC (Medina, 1982: 73).
Cuando el periodista le pregunté si él llegé a la escultura
casi por asombro. El escultor le respondia: “Eso es Yo
estudiaba ingeniero, iba por tanto, para otra cosa. Lo que
pasa es que leyendo un libro de quirologia...” Y, Tico
Medina sorprendido le preguntaba que si esa era la cien-
cia era la ciencia que estudiaba las rayas de las manos. A
lo que Santiago de Santiago respondia: “Eso es. Estudia
los esquemas, Ya habia hecho alguna cosa, en plan para
mi. Por ejemplo, alguna figura de tiza con una cuchilla
de afeitar, de nifo, cosas de colegio. Hasta que ese dia,
estudiando en aquel libro, empecé a comparar. Y descu-
bri lo que llevaba dentro: jMi mano tenia todo su destino
dentro, escrito indeleblemente! Tenfa que ser escultor.”

1 En 2010 se inaugura una rotonda en la entrada de Navaescurial (Avila) con un monumento titulado: A/ abulense emprendedor, cuya compo-

sicidn evoca la salida de sus padres de ese lugar. Es curioso observar que los cuerpos de los mismos aparecen mirando al horizonte, desnudos y

ya octogenarios.

2 Todos los colegios con ese nombre, asi como las Universidades SEK y Camilo José Cela provienen de esa primer colegio, cuya labor de di-

reccion pasa a regirla més tarde su hijo Felipe Segovia Olmo y sus descendientes Jorge y Nieves Segovia Bonet.

3 La Quirologfa fue aprobada como Ciencia Natural especializada dentro de la Psicologia, en el Congreso de Ciencias Psiquicas Experimentales
que se reuni6 en Paris en 1913. Se adopté el término Quirologia a fin de caracterizarla y diferenciarla de “Quiromancia” término cuya comin
denominacidn, en esa época se consideraba sinénimo de charlatanerfa. En Alemania la definieron como Quirosofia, mientras que Francia apostd
por Quirologia, pero en realidad la intencién primordial fue la de salvar a la antigua ciencia del estudio de las manos y restituirle en su auténtica
categoria que habia perdido con la popularizacién gitana de métodos adivinatorios, segtin la web de la organizacién Proyecto de la Vida.

292



Curiosidad, que el escultor anos mds tarde sostiene en
entrevista personal con la autora de este articulo? y, dice:
“Primero, lei Quirologia que era un procedimiento de
describir una teorfa de un saber, que me llevé a la quiro-
soffa, que era el estudio filos6fico de ese saber. Fuera
como fuese, sin divagar por el término —quirologia o
quirosofia— por ese libro y su razonamiento me di cuen-
ta que yo iba a ser escultor a través de mis manos.”

En los duros anos de la postguerra —fueron sobre todo

especialmente duros de 1946 a 1949— Santiago de San-
tiago se inicia en la escultura. Sus primeras piezas las rea-
liza en su dormitorio donde conoce los materiales y las
herramientas. Con mucho entusiasmo empieza a esculpir
partes del cuerpo para aprender. Intenta la perfeccion con
diferentes materiales, que iban desde figuras en diferentes
maderas a pequefas piezas en marfil. Tanto le interesaba
conocer el cuerpo humano que obtiene un permiso oficial
que le consigue el doctor Mezquita para poder presenciar
las autopsias y poder tener acceso a los diferentes érganos
y partes anatémicas del cuerpo humano en la Facultad de

Medicina de la Universidad Complutense de Madrid.

Sus primeros encargos son modelos para porcelana que
elabora para el taller de decoracién de porcelana Alako
en Madrid. El duefio de la empresa le ofrecié un puesto
fijo en la empresa que él declino porque queria dedicarse
a la escultura libre en toda su extensién. Con los encar-
gos del taller —le pagaban parte en obras acabadas y parte
en dinero— que reinvertia en materiales para poder se-
guir trabajando.

4 Entrevista de Olga Pérez Arroyo realizada el 12 de julio de 2014.

OLGA PEREZ ARROYO

3. UNOS INICIOS ESCULTORICOS MARCADOS POR LA
MILICIA UNIVERSITARIA Y EL ESPIRITU DEL GRUPO
DE REGULARES

A Santiago de Santiago le lleg6 el momento de realizar el
servicio militar obligatorio. Consiguié hacerse maestro
nacional —como entonces se llamaba— en muy poco
tiempo>. El objetivo era hacer los afios de milicia con
mds comodidad si tenfa un titulo universitario®. Santia-
go de Santiago pensé que si lo hacia de esta manera po-
dria seguir con la escultura cuando sus obligaciones mi-
litares se lo permitieran. Cuando llegé el sorteo, a de
Santiago la suerte le llevd al cuartel de Regulares de Se-
gangan en Mellilla’. Un tiempo que se le presenté feliz
pese a la dureza de la milicia africana en Regulares. Al
poco tiempo de terminar la milicia realiza la escultura
del fallecido general Ferndndez Capalleja, un mito para
el ejército, fue la primera creacidn escultérica de Santia-
go de Santiago en un espacio publico.

Esta escultura estd catalogada en el trabajo de investiga-
cién que da pie al Cazdlogo de Monumentos y placas mili-
tares en la ciudad de Melilla (Bravo; Diez; Bellver; Gdmez;
Gallardo y Blasco, 2007: 109-120). La ficha del monu-
mento se corresponde con el nimero de inventario
CGML.MO-025, cuyo titulo en la catalogacién aparece
como Monumento al Teniente General D. Juan Ferndn-
dez Capalleja, su ubicacién en Base Militar Alfonso XIII
de Melilla y cuya titularidad corresponde al Ministerio de
Defensa8. En ese mismo catdlogo aparece referenciada (n°
inventario CGML.MO-24) un busto de escayola pinta-

5> Profesién que nunca llegé a ejercer, Ginicamente en unas practicas al término de la carrera.

6 Este status de oficial se conseguia a través de unos cursillos de tres meses hasta conseguir el rango de oficial. Primero se examinaban para ser
sargento y una vez conseguido se podian presentar a las pruebas de alférez, que era graduacion de oficial.

7 Grupo de Fuerzas Regulares indigenas de infanterfa Alhucemas n° 5.

8 La historia del Monumento viene descrita de la siguiente manera: El escultor Santiago de Santiago destinado en cuartel de Segangan en
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da, del oficial de regulares n° 5 Sidi Mohamed Kaddur
Bokera®. Segun el propio Santiago de Santiago!?, esa es-
cultura la realizé durante su milicia en Segangan y ¢l “la
ofrecié al cuartel para que estuviera alli en representacién
de los oficiales” antes de su licencia. Tomando como vali-
da estd afirmacidn este busto pasaria a ser la primera pieza
en un espacio pablico. Hoy ubicada en el Museo del gru-
po de Regulares de la actual Base Militar Alfonso XIII.

Santiago de Santiago se presenté junto a otros 542 artis-
tas a la XI Exposicién Nacional de Educacién y Descan-
so de 1953. Nodo!! presentaba de una manera peculiar
la noticia de aquella exposicién en la que Santiago de
Santiago consiguié la medalla de bronce y es su primer
premio en escultura.

Cuatro afios mds tarde consigue la Tercera Medalla del
prestigioso Salén de Otono de Madrid con una escultura
de Rojas Navarrete, primer oficial de la milicia universita-
ria que muri6 en acto de servicio, reflejada en ABC (ABC,
20/12/1957), que estuvo ubicada en ocho campamentos
de Milicias Universitarias en Espana. Ese mismo afo con-
siguié el Premio Aledo. Todos estos premios contribuye-
ron sin duda que su nombre empezara a sonar en los cir- Fig. 1 — Su primera escultura publica en el acuartelamiento

culos culturales del final del periodo de posguerra. jel grupo de Regulares de Segangan, 1954. Fuente: Santiago
e Santiago

1953. Al enterrarse de la muerte de Ferndndez Capalleja y la decision de eregir un monumento en su honor, envié un boceto que daria lugar
al busto del monumento. Se inauguré el monumento el 26 de marzo de 1955 en el acuartelamiento del grupo de regulares de Segangan, con
la asistencia del Alto Comisario Garcia Valino. Después en 1956 se trajo este monumento a Melilla y estuvo ubicado en el cuartel de Regula-
res n° 5 en la carretera de Alfonso XIII, pasando con la unificacién de los grupos al acuartelamiento de Santiago y finalmente a la Base Mili-
tar, donde actualmente se encuentra.

9 La historia de la escultura que se refleja es la siguiente: El oficial Sidi Kaddur Bokera del grupo de Regulares n° 5 (1922-1951) ampliamente
condecorado y figura simbélica por sus actuaciones en guerra. Popularmente se le caracterizaba por su aficién al juego denominado ‘4-21" y
al fino, por lo que durante mucho tiempo su busto estuvo acompafiado por un cubilete con dados y una copa de este vino, como homenaje a
los oficiales de regulares n° 5.

10 Entrevista realizada por Olga Pérez Arroyo el 20 de octubre de 2015.

11 Se trataba de una convocatoria para trabajadores. Asi que en la voz en off se puede escuchar: La exposicién de Educacién y Descanso
muestra, a través de diferentes estilos y tendencias, las nobles aspiraciones de nuestros obreros, que en sus horas libres de trabajo cabe cultivar
el arte con singular destreza. La inauguracion corria a cargo del Director General de Bellas Artes y el Delegado Nacional de sindicatos.
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4, DESDE LOS INICIOS DEL DESARROLLISMO FRAN-
QUISTA A LA MUERTE DE FRANCO

Esta es la etapa de consolidacién del futuro artistico del
escultor. En Espafia la recuperacién econdmica y social
se empieza a sentir. Santiago de Santiago empieza a reci-
bir muchos encargos de particulares. Su destreza en el
retrato hace que sus piezas sean muy demandadas'2.

En estos afios recibe muchos premios y distinciones!3.
Los anos 60 son para Santiago de Santiago de total aper-
tura artistica en cuanto a exposiciones por Espana'4. En
1967 coloca la escultura titulada Mujer del cdntaro u
Homenaje a la madre soltera en Leganés (Madrid), inspi-
rada en bonita historia real ocurrida en Leganés'>. En
1968, Santiago de Santiago, cruzé el Atdntico por pri-
mera vez, rumbo a Canadd y a Estados Unidos. En estos
dos paises expuso por las gestiones del marchante de arte
Franco Albi, al que siempre le unié una gran amistad
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hasta la muerte de éste. No obstante, hay que senalar
Yy q

que Santiago de Santiago nunca ha tenido representante

artistico como tall®.

En ese tiempo, Franco nombraba sucesor a la Jefatura
del Estado a Juan Carlos de Borbén y Borbén. Este he-
cho ocurria el 22 de julio de 1969'7. Santiago de San-
tiago recibia muchos encargos de particulares y su pre-
sencia era constante en los ambientes artisticos de Es-
pana. Uno de esos encargos —a titulo personal— lo recibe
del recién estrenado Principe de Espafa para realizar los
bustos de sus tres hijos, los infantes Elena, Cristina y
Felipe de Borbén y Grecia. La agencia de noticias Cifra
se encargd de difundir la noticia y casi toda la prensa
escrita de la época se hizo eco!8. Al poco tiempo, la rei-
na Federica de Grecia quiso que modelara los bustos de
sus nietos los principes de Grecia: Pablo, Alexia y Nico-
las. La agencia Cifra nuevamente se encarga de la difu-
sién nacional de la noticial®.

12 En esa época tenia su estudio en la calle Eduardo Aunés 24 —donde estd en la actualidad— muy cerca de la vaqueria de su padre y dénde

entonces residia con su familia.

13 Entre ellas: Medalla Especial de la EXINCO (1962), Primera Medalla en el Salén de Otofio en el apartado Artes Decorativas (1963), Pre-
mio Oriol (1963), Popular de Avila (1965), Medalla Mateo Inurria (1966) y Premio Excelentisimo Ayuntamiento de Madrid (1968).

14 Con varias muestras en Madrid, Avila, Segovia, Cérdoba, Santander, Barcelona, Aguilas (Murcia) y otras.

15 Una madre soltera que tenfa que ocultar la identidad de su hijo, que vefa a escondidas cuando iba a coger agua a la fuente. Una historia que
conmovi6 al por entonces pequefio pueblo de Leganés, que decidié colocarla en homenaje junto a la fuente del cafio. Hoy, la escultura estd
situada en la plaza del Salvador.

16 El mismo, desde sus comienzos, ha realizado y realiza la gestién artistica de sus obras. Franco Albi y Olga Pérez Arroyo —autora de este

articulo— serdn las dos Unicas personas que en ocasiones han realizado gestiones artisticas y de defensa de la obra en nombre del escultor.
Franco Albi desde los anos 60 hasta su muerte, en los Estados Unidos e Italia. Olga Pérez arroyo en Espafia desde 2000 hasta la actualidad.

17 Con el titulo de Principe de Espafia y con el juramento de fidelidad a los Principios del Movimiento Nacional y demds leyes fundamentales
del Reino.

18 Bl Alcazar (15-1-1970),El Noticiero (15-1-1970), Correo Espanol del Pueblo Vasco (15-1-1970), Ya (15-1-1970), El Norte de Castilla
(15-1-1970), revista Garbo (21-1-1970), revista La Actualidad Espafiola (8-1-1970). En esta tltima revista, bajo el titulo Primera escultura de
los infantes, el periodista Javier de Montini relata que los Principes de Espafia —Juan Carlos y Soffa— visitando el Salén de Otofio les gusté las
obras del escultor, conversaron con él y al final decidieron hacer los bustos de sus hijos como entonces hacfan muchos matrimonios jévenes.
Como curiosidad decir que estas esculturas fueron pagadas por Juan Carlos I con un talén nominativo a su nombre.

19 Puede verse, por ejemplo, en los ejemplares del diario Pueblo (4-1-1973) y en Digame (4-1-1970).
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Desde 1970 hasta la muerte de Franco en 1975 son afios
de una intensa creacién artistica. Su nombre estd conso-
lidado. En 1973 inauguré un busto de bronce sobre pe-
destal de piedra en la Plaza de la Merced en Segovia en
homenaje al poeta nicaragiiense Rubén Dario, por ini-
ciativa de la embajada de Nicaragua. En septiembre de
1974 realizaba una exposicion en el Polyforum Cultural
Siqueiros de México, por iniciativa del propietario del
edificio el asturiano exiliado Manuel Sudrez. La prensa
tomaba en cuenta cualquier noticia en torno al escultor.
Como demostramos por el eco de esta muestra mexica-
na —en una pégina grafica completa de ABC (ABC. 26/
09/1974)— acompanado de documentos grificos de la
realizacién de una escultura a la nieta mayor de Franco,
Carmen Martinez Borditt Franco. Trascurridas dos se-
manas escasas, inauguraba el monumento al poeta sevi-
llano Gustavo Adolfo Bécquer en el Parque Fuente del
Berro de Madrid?0. Santiago de Santiago subia hacia la
cumbre del arte, como producto de un intenso trabajo.

No habia pasado ni una semana de lo anterior —el 15 de
octubre de 1974— cuando Santiago de Santiago se des-
plazé a Zaragoza para la inauguracién del Monumento a
los muertos de la Legion. Por orden de Franco, la inaugu-
racién oficial corri6 a cargo del entonces Principe de Es-
pafa, lo que supuso para nuestro actual Rey Emérito una
fecha clave porque era parte de la campafia para conquis-
tar de alguna manera Espana y a los espanoles. En la re-
vista La Legidn, producida por el Ministerio de Defensa

—revista para los Tercios y Apoyos— hacian un recuerdo
del monumento el pasado afo y ABC (ABC. 16/10/

1974) recogia ampliamente la notica en su momento?!.

El 20 de noviembre de 1975 es otra fecha que no se pue-
de olvidar en la trayectoria del escultor. Ese dia, fallecié
Francisco Franco —aproximadamente a las cuatro y veinte
de madrugada— en el hospital de La Paz de Madrid. So-
bre esa hora Santiago de Santiago recibié la llamada de
Fernando Fuertes de Villavicencio, por entonces Jefe de
la Casa Civil del Caudillo, diciéndole que Franco habia
muerto y preguntdndole si querfa hacer la mascarilla
mortuoria —finalmente también hizo sus manos— del has-
ta entonces Jefe del Estado. Sin ningtin género de dudas,
aceptd el encargo y lo realizé en soledad en la habitacién
donde el cuerpo de Franco “estaba todavia caliente™2.

5. SANTIAGO DE SANTIAGO TRAS LA LLEGADA DE LA
DEMOCRACIA EN ESPANA

El paso de la sociedad espafiola de un régimen dictatorial
a una monarquia parlamentaria no deja ver en la obra de
Santiago de Santiago un desgarro artistico, a pesar de que
su relacién con el régimen de Franco fue 6ptima. La pers-
pectiva del tiempo transcurrido, deja en evidencia que

siguié trabajando y mucho. Las posibilidades de realizar
monumentos en los pueblos y ciudades ya dependia mds
del color de formacién politica gobernante en cada lugar.

20 Este monumento lo inauguré Miguel Angel Garcia-Lomas Mata, entonces alcalde de Madrid y arquitecto de profesion. Junto con el alcal-

de de Sevilla, Juan Ferndndez y Garcia del Busto. Existe una amplia descripcién en la pdgina web unaventanadesdemadrid.com a cargo de

Lourdes Morales Farfin (2013). ABC (10-10-1974), por su lado, recogia la inauguracién y le dedicaba dos tercios de una pdgina impar.

21 Santiago de Santiago ided este monumento en su totalidad pero el proyecto arquitectdénico aparece firmado por el arquitecto Reyero, con

lo cual cuando se hacen referencias al citado monumento aparece la autorfa del arquitecto cuando realmente el disefio y el alma mater del

mismo fue Santiago de Santiago en su totalidad, segtin sus propias declaraciones realizadas a la autora del articulo en entrevista personal reali-

zada el 22 de julio de 2015.

22 A la autora del articulo en conversacién personal con el escultor (Madrid. 18 de julio de 2015).
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En Madrid, por ejemplo, con Enrique Tierno Galvin
(PSOE) como alcalde de la capital inaugura en 1978 la

escultura Amigos en la Plaza de Alfredo Mahou. Con Tier-
no Galvin también de regidor, a peticién de Unicef, se

devela el Monumento al nino (1979) en los Jardines de San
Francisco junto la calle Concha Espina. Curiosamente,
nunca tuvo problemas de censura por parte del PSOE ma-
drilefio por su pasado artistico de la etapa franquista. Es
mds, sus relaciones fueron buenas, incluso esculpié una
medalla conmemorativa para el Centenario de esta forma-
cién politica, en la que aparecia la esfinge de Pablo Iglesias,
fundador del PSOE (1979). Cinco afos mas tarde, recibié
el encargo —cuando Ramén Espinar (PSOE) era presidente
de la Asamblea de Madrid— para realizar un relieve para la
citada institucién. Con Enrique Tierno Galvdn todavia de
alcalde —27 de Marzo de 1985— se coloca en el parque del
Oeste de la capital —-promovido por la Embajada de Bolivia
y el Instituto de Cooperacién Iberoamericana— una bueni-
sima escultura cldsica del Gran Mariscal Andrés de Santa
Cruz de Bolivia, partidario de una confederacién peruboli-
viana y de la integracién de las naciones americanas.

Con el Partido Popular madrilefo las relaciones han sido
en ocasiones mds tensas de lo que cabria esperar. Un
ejemplo de ello, es el caso de la escultura conocida como
La Violetera que se colocd en 1991en la calle Alcald en su
confluencia con Gran Via. Esta escultura —desde que el
escultor la esculpié en barro en 1974— estuvo envuelta en
polémica. Los politicos de todos los partidos politicos
desde la época de Franco hicieron una instrumentalizacién
politica de la figura. En 1973, Carlos Arias Navarro —poco
antes de dejar la alcaldia de Madrid— encargaba a Santiago
de Santiago la escultura de la artista hispano-argentina
Celia Gdmez, de la que era un ferviente seguidor?3.

OLGA PEREZ ARROYO

Fig. 2 — La polémica Violetera ataviada con vestido de croché
para la fiesta de Podemos, junio de 2015. Fuente: O. Pérez

El escultor inspirdndose en la cancién Los Nardos realiza
en 1974 una figura de cuerpo entero a tamano natural
que representa a una florista —de las que a principios del
siglo XX recorrian la calle de Alcald ofreciendo flores a

23 Celia Gdmez era la musa de los nacionales y cuya cancién Ya hemos pasao era una burla al No pasardn republicano. Independientemente

del perfil politico de Celia Gaméz —actriz y vedette— consiguié un éxito clamoroso en la revista Las Leandras, por su interpretacién de la can-

cién titulada Los Nardos.
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los viandantes con sus cestos— con unos nardos apoyados
en su cadera, como dice la cancién. Al morir Franco la
escultura se quedd sin colocar. Muchos afos después —en
1990— Agustin Rodriguez Sahagiin y Santiago de San-
tiago mantienen una conversacién en la que proyectan
reciclar la escultura como homenaje a la calle de Alcald y
el famoso citado pasodoble de Los Nardos?4. No obstan-
te, seria en 1991 cuando por fin —en la legislatura si-
guiente cuando José Maria Alvarez del Manzano (PP)

esta de Alcalde de Madrid— se coloca la escultura en la
calle de Alcald esquina Gran Via. La escultura en esos
momentos pasa a llamarse La Violetera muy a pesar del
escultor. Se trataba de toda una absurda campana politi-
ca para que con ese nombre ensalzar la cancién La Viole-
tera, compuesta por el compositor José Padilla —acaso
pariente cercano de uno de los prohombres de Alvarez
del Manzano— y de paso apartarla del personaje que ha-
bia dado pie a esta creacién artistica?>. Afios mds tarde,
el 16 de enero de 2001, con absoluto sigilo el Ayunta-
miento retira la escultura a los almacenes Municipales
por “acondicionamiento” de las aceras (Criado, 2001).
Como se vio més tarde, fue solo un pretexto del enton-
ces concejal de Urbanismo, Sifrido Herrdez para salir del
paso. A propésito de su retirada y debate ciudadano na-
cié la Comisién de Estética Ciudadana, que reunidos en

reunién en noviembre de 2002 decidieron que se ubica-
ria en Las Vistillas, enclave muy castizo (Mediaaldea,
2002), donde se encuentra en la actualidad y dénde el
partido politico Podemos celebré su primera victoria
electoral, vistiendo a la escultura con un vistoso vestido

de ganchillo (Sdnchez, 2015).

El caso del Monumento a la Guardia Civil es otro ejem-
plo de la variabilidad de los politicos a la hora de impli-
carse con las obras artisticas segiin los tiempos que so-
plen, que para ellos deben ser siempre favorables. Los
politicos no quieren nada que no les signifique un éxito
del cien por cien de los mensajes que quieran lanzar a
través de las obras?°.

Santiago de Santiago durante estos 40 afios de democra-
cia en Espafia ha realizado cientos de esculturas que es-
tdn tanto en colecciones privadas como en espacios pu-
blicos. Tiene dos museos que ensefian sus obras: El mu-
seo al Aire Libre de Tortosa (Espafia) y Museo Santiago
de Santiago en Puebla (México). Tiene en su poder mu-
chas condecoraciones, entre otras: Medalla de Oro al
Meérito en el Trabajo (2001) o la Medalla de la Orden
del Sol Naciente —otorgada por el emperador de Japén
(2008) por su contribucién al estrechamiento de las re-
laciones entre Japén y Espana.

24 Conocido también como el pasodoble de la Florista o mds popularmente Por la calle de Alcald. Pieza musical emblemdtica del folklore
castizo donde los haya, que ha sido interpretado por muchas estrellas de la revista espafiola: Lina Morgan, Rocio Durcal, Marfa José Cantu-
do, Paloma San Basilio y otras muchas.

25 Para transformarla lo dnico que se hizo fue ponerla una placa con la primera frase de la cancién La Violetera que dice: “Como aves precurso-
ras de primavera. En Madrid aparecen las violeteras”. Si se observa la escultura, se puede ver que el rostro es el de Celia Gdmez, tiene una flor de
nardo apoyada en su cadera, como asegura el escultor en entrevista personal con Olga Pérez Arroyo realizada en Madrid (28 de julio de 2015).

26 Un monumento —dedicado a la labor social y protectora de la Guardia Civil y a los asesinados de este cuerpo por la banda terrorista ETA-
que estuvo en el estudio del escultor afios porque ningtin Ayuntamiento se atrevia a ponerlo por las connotaciones medidticas posibles que
podia acarrear. El conjunto escultérico se costed por suscripcién popular a través de ABC pero durante afios le falt el sitio. Felizmente, en
junio de 2007, los politicos del PP —en Ayuntamiento de Mérida— y del PSOE —en la Junta de Extremadura— se pusieron de acuerdo y se
conseguia tener un lugar para colocar la obra. Pedro Acedo Penco, regidor del PP en esos momentos estaba como alcalde en funciones porque
no habia tenido los votos suficientes para continuar en las elecciones municipales que se acababan de celebrar.
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Fig. 3 — Tatuaje, su Ultima creacién en bronce pulido, 2015.
Fuente: Santiago de Santiago

6. CONCLUSIONES

Santiago de Santiago ha permanecido en primera linea
del panorama artistico espafol casi desde sus inicios en
la posguerra espanola. Como artista pldstico no ha teni-
do muy en cuenta los dictdmenes politicos; si bien, ha

OLGA PEREZ ARROYO

tenido que convivir con ellos y ha sabido aprovechar las
circunstancias que se le presentaban. En muchas ocasio-
nes se le ha tachado de artista de la derecha porque fue
el elegido para realizar la mascarilla de Franco y otros
monumentos de la época franquista. Apreciacion alejada
de la realidad, si acaso lo si que le marcé su cardcter
ideolégico es su paso por la milicia dentro del Grupo de
Regulares en Africa, donde propicié una atraccién per-
sonal por el estamento castrense.

Santiago de Santiago no colabora con la politica. Mds
bien al revés, quiere que los politicos colaboren con su
arte y que éste sea cada vez mds grande y duradero. Sus
obras, en gran medida suponen un desafio a la politica
convencional, que creen que a los artistas se los puede
manejar a través de los encargos: una especie de pesebre
que tienen miedo a abandonar. Este escultor supone el
dinamismo en la carrera artistica, vive para crear, sin cre-
er en la politica ni en los politicos sino Gnicamente cree
en los que sus manos modelan, cincelan y dan volumen
para producir emociones en los demds.

La obra de Santiago de Santiago trasciende las vicisitu-
des politicas y consigue que sus obras se integren a la
perfeccién en el urbanismo global: desde pequenos pue-
blos a ciudades mastodénticas, en cuanto a tamafio po-
blacional. Lugares regidos en cada momento por infini-
dad de opciones politicas desde regimenes dictatoriales
hasta las democracias mds avanzadas.

En Espana, los artistas pldsticos se encuentran muy ideo-
logizados y trabajan mds —o quizd menos— segun el par-
tido que esté en el poder. Caminar en senderos diferen-
tes y continuar es mucho, como ha ocurrido con el es-
cultor Santiago de Santiago. Ciertamente, la esencia ar-
tistica de este creador da respuesta a ciertos mensajes
subliminales pero influenciados sin duda por tres facto-
res fundamentales: cabeza, corazén y sensibilidad.
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