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{Ordenar bibliptecas es ejercer,
de un modo silencloso y modesto,
el arte de la critica.)

(Jorge Luls Borges’

Péjarc solitario, dificilmente podré el poeta producirse en
tropel(.,.) dificil no ver en la fabricacién artificial de nuevas
promociones que tse ensefilorea agora de nuestros tiempos» la
creacién de falsos suelos laborables de menguado espesor, donde
cualquier siembra dard fruto raquitico. las promocilones, cuyo
acccesc & la vida puablica svelen sancionar antélogos
diplomados. siguen el mismo ritmo de fabricaclién de cualquier
otro articulp de consump cuya supuesta novedad se encarece una
vez arrumbado o abaratado el modelo anterior. la relacién gque
un procesp de esta naturaleza tenga con la literatura como
creaclién es tan dudosa como manifiesta la relacién que guarda

con la promocisn comercilal.
(José Angel Valente)

w-2Cémo ve usted su obra en relacién a la de los poetas de su
generacién?y

- Nis brevey.
(Jaime Gil de Biledma’

la gente plensa qué las generaciones se tienen que parecer en
algo, Precissmente yo pienso lo contrario(..) La prueba es que
leyéndonos a nosotros no nos parecemos ninguno.

(Claudio Rodriguez)
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En la frecuente cita con textos como lLas personas del
verbn, Punta cero, Desde mis poemas, FPalabra sobre palabra,
Expresién y reunidén, La trama Jdpextricable, Al libro de las
alucinaciones, Descrddito .del héroe y JEpsayo de una
despedida, reside el primer origen de este trabajo: es
decir, en el enfrentamiento entre la produccién poética
alrededor de los afios $0/60 y una bibliografia, que en la

mayoria de los casos se estrellaba con dichos textos a

través de las oategorias generaclonales, o lo que es lo
mismpn, a través de la tendencla a la parclalizacién y la
inercia. De forma que lo pretende ser un Ytil para
entendernos (unica acepcién en la que podemos entender dicha
categoria), e convierte en Gtil para confundirnos, ya que
parcializaciones y simplificaciones no gb6la afectaban a la
caracterizacién de «lo nuevon, sino que fundamentalmente
impregnaban de prejuicios a la consideracién de «lo
anterior» bajo el fantasma de su anquilosamiento <(amén del
espejlismo de lo nuevo y 1o anterior); en definitiva, se
estrellaban contra los textos, y no eran capaz de abordar
esa recuperacién de una tadicién interrumpida, ya visible en
nuestro panorama poético de los afios 50 y 60, por encima de

edades y reclutamientos cronoléglcos.
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Decidi poner en orden bibliotecas y reconstruir
diacrénicamente una historia critica al__rededor de los
poetas que dieron primera sefial de si en los aflos 50,
Tomando como punto de partida los primeros pronunciamientos
de dichos jévenes frente al estado de opinién que pudieran
marcar fenémenos editoriales, tales ocomo la Antologia
consuyltada (1952> y JVelnte poetas espafinles (1655), o la
cabeza visible de V., Aleixandre. Esta reconstruccién me ha
permitido: 1) no uniformar paisajes ricos en antagonismos y
contrastes, 2) contextualizar el debate estético, 3
articular las distintas posiciones de la coritica literaria
espaficla, especlialmente en la década de los 50 y 60, y 4>
recordar que desde 1950 la historia de la llamada literatura
espafiola contemporadnea es también una serie de 1lineas
trazadas por intereses editoriales y protagan:fsms

literarios (obsérvese las oficinas Madrid/Barcelona).

En dicha reconstrucclién ml trabajo fue colncidiendo, con
la eclosién de estudios sobre el tema a partir de 19886
(destaco los trabajos de 1la «Escuela de Barcelona®, por
parte de C.,Riera y L.Bonet, as{ como el material de
Congresos y Encuentros por los proplos protagonistas y por
diversos especialistas), que si por un lado tuvo el légilco
inconvenliente de la anticipacién y de neo poder dar por
finalizado el primer capftulo hasta agosto del 90 (vid. los
nimeros correspondientes de JInsula, Revista de Occidente, El
Urogalla) por otro me confirmaban enla validez de dicha
reconstruccién, en la que he tenido como fieles acompafiantes
El pile de Ia Jletra vy Las palabras de la triby textos
disolventes de tanta aton{a, propiciadores de otra lectura

por encima de la tendencia al descripcionismo,

A la altura de las practicas poéticas, sin plantearme
uns némina del 50, decidi{ recorrer a través del conocimiento
gue la poesia privilegia un camino muy especlal, que me

llevé por tres poéticas: desde Jaime (il de Biedma, a Jose
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Angel Valente, pasando por Claudin Rodriguez, o lo que es
mismo a un itinerario entre el silencio por autoconocimiento

a la fecundidad del silencio. Teniendo como lecturas

Interesadas a Octavio Paz (Bl aroo—syJaJtra vy kos—hitos—ot
ilmey, Juan Carlos Rodriguez (la _—norms Jitoramiay. Michel

Foucault < lLas palabras v Jas cosas y Lelia Madrid <(El
estllo del desem .

Detengémonos seriamente en este poema y abordemos sus

unbrales:
Ahora cuando escribo sin certeza
mi bionotabibliografica
a peticién de alguien que desea incluirme
de favor y por nada
en consablda antologia
de la sempiternamente joven senescente
poesia espafinla de posguerra.

(J.A.Valente, nterior con figuree)






Entre 1048 y 1955 podemos esituar en el panorama
literario espafiol sucesivos sintomae de raecuperaclién de un
pasado interrumpido, o mAs exactamente, de nuestra tradicisén
poética contemporénea. JInsula Y su puente con el exilio -
recordemos los ndimeros homenaje a Jorge Guilléncl), Pedro
Salinas(2), la literatura catalana(3), y la colaboracién de
poetas como J.R.Jiménez, L.Cernuda, E.Prados—~; publicaciones
universitarias como Layve (1950-54), Alcals (1952-856),

Revista Fspafiola (1953) e Indice (1051); y primerog titulos
de Jévenes poetas como Nuestira elesisa (1049) de Alfonso
Costafreda, lLas adivinacionestlQs2) de Caballero Bonald, Dpn
de la ebriedad (1953) de Claudio Rodriguez y A _modo de
gsperanza (1955) de José Angel Valente: fueron olaros

ejemplos de dichos s{ntomas,

La revieta .Insula serd continua fuente de referencis en
el desarrollo de nuestro trabajo. De Valente ¥ Rodr{guez
hablaremos en préximos apartados. Comencemos con estas
publicaciones universitarias, especialmente con la revista
Laye(4), o primera plataforma de lanzamiento de lo que
Carlos Barral ya en 1953 consideraba "una nueva generacién
literaria" frente a "la generacién dominante" (5) ¥y que
después denominaré «Escuela de Barcelonan(6). En el artfoculo
«Poesia no es comunicaciény, Barral ademas de polemizar
contra una lectura parcismlizada y no exenta de fobias
personales de la (1952) de
Carlos Bousofio ~polémica iconoclasta(7)-, denuncia el estado

regresivo al que habia llegado la poesia espaficla tras la

guerra civil, caracterizado por:

La ambicién social -~preocupacién por el

destinatario poético~. con el consigulente
confinamiento de 1la poesia obscura, el
abandono de toda preocupacién

estructural(.,.), la poesia anecdética y el
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coloquialiemo, son, a mi parecer, los datos
nas relevantes de esta situacién, La poesia

religiosa, puramente confesional o con
tardias resonancias rilkianas, la de
presunto tema social, 0 la puramente

narrativa y doméstica se nos aparecen como
muy préximas y desembocando en un nuevo
momento campoamoriano. Y todo ello implica
la existencia de una serie de fantasmas
teéricos: el mensaje, la comunicacién, la
asequibilidad a 1la mayoria, temas de
nuestro tilempo que cortan la vocacién
creativa(8)

Contra dicho estado deberia reaccionar "la generacién
mids Jjoven", siguiendo el modelo de las poéticas singulares
del 27, "hoy...mlembros diseminados"., Observamos en dicho
articulo una olara propuesta de ruptura con la baja
postguerra, Yy subrayamos expresiones como "humillada la
expresién poética", o "el abandono de toda preocupacién
estructural”, en cuanto que apuntan a las nuevas posiciones
estéticas de la poesia espaficla del medio siglo, o mejor, al
deseo de estos jéSvenes poetas de vincularse en estos
primeros momentos con las experienclias formales del
veintitantos -especialmente la poesfa pura-, tnica tradicién
vadlida para reacclonar contra dicho estado regresivo
caracterizado por la monotonia formal, en la que incluyen
tanto el modelo «neorromAnticon como el «socialn del segundo
lustro de los 40. Y digo estos jévenes poetas porque a 1la
misma direccidén apuntan dos articulos de Jaime Gil de Biedma
publicados en 1952, «Pedro Salinas en su poesfan (9> y «Jorge
Guillén-Canticn..,»(10), En el primero de ellos, establece
Jaime Gi1l dos hitos progresivos en la historia de nuestra
poesia moderna: Juan Ramén Jiménez y su Segupda aptoloiia
pogilca (1922), por la superacién del fArrago modernista y

su depuracién verbal, y fundamentalmente las poetas del 27

en cuanto superadores de la ldentificacién entre sujeto y
objeto, entre poeta y mundo: “"lo exterior ya no pueden
buscarlo a través de su propia intimidad, urge salir afuera

si guieren encontrarse con ello” (11), Los términos
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"perfeccidén”, "limites" e "inguietud constante" ante los
supuestos formales del tipo de poesia que quisieron hacer,
le sirven a Jaime Gil como notas unitarias y ejemplares de
dichos poetas, Observamps como este articulo traduce sus
propias bisquedas, que tanto en é1 comp en Carlos Barral
definiriamos en estos primeros momentos como antirrominiticas
e Intelectualistas, de "orientacién hacla el objeto" (12> y
no lejanas a la poesia pura, Sirvan de ejemplos el soneto de
Carlos Barral «Noche»(13) y «PAjaros para Yvonnen(l4), o las
cuartetas del propio Jaime Gil, «Colegio mayor» (15), que a
pesar de su amplitud, por su valor de sintoma, de revelacién

de una prehistoria, a continuacién reproducimos:

COLEGIO MAYOR
Homenaje a Jorge Guillén

El campo azul se aligera
despacito de su bruma,

se esparce un olor a hoguera:
horizonte con espuma.

Es Marzo adn. La ciudad,
clara de piedra y de frio,
afina en la sequedad

de la mafiana su brio.

En el aire snleado

va el sonido levemente;
sablto, allad en el Mercado
se encrespa un rumor urgente,

Tejados. Es mis precisa
la Catedral sin detalle.
Trajin. Ligereza. Misa
rezada. Gente en la calle.

Sobre el blanco zaharefin
de cal mi sombra mejor

hace al frio mAs cencefio,
desnuda, con un temblor,

Noche a noche guarecldo

en ml estancia, muro a muro,
heme aqui, recien venido

a un dia de mi futuro,

Y todo me restituye
su historia pausada y rica:
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aquel que fui no concluye,
en el que soy fructifica,

Agua clara, casi en cafio.
Ropa limpia y mi costumbre.
Este cuerpo que acompafio.
Esta feliz servidumbre.

Las nueve. Se configura
tenso el dia en firmes trazos
vigorosos. }Qué segura

mi labor para mie brazos!

| Esquiveza tan humana

de este vivir seco y fino:
para ganar la mafiana

hay que asediarla con tino!

Mi ventana tan subida,
tan alta sobre esta plaza,
asistira a nuestra vida:
hoy jugamos otra baza,

A lo lejos, mAs precisa
la Catedral sin detalle.
Frescor, ligereza. Misa
rezada. Voy por la calle,

Este poema «en guillén», fruto de una experiencia
lectora muy concreta, la del aprendizaje-imitacién
adolescente, que Jaime Gil nos ha narrado desde &su proplo
ensayo sobre el poetadlé); es también sintoma de como la
segunda edicilén de CAnticp, +traia un aire de Jubllo, de
llamada a la objfetividad, lejos de 1la empclén de la
tristeza, dominante en el modélo neorromAntico de los afios
40(17), y de la monotonia formal del incipiente w«modelo
soclaly (18), En este sentido veamos unas recientes

declaraciones de Carlos Barral:

A mi no me gusta nada  hablar de
generaciones literarias: en Barcelona
eramos un grupo de amigos(,,.) simplemente,

dQué teniamps en c<comin?; teniamos en comin
la falta de maestros, el haber roto con una
tradicién 1literaria porque nos la habia
dado la Historila; saliamos de unas cavernas
de la literatura con las proplas
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lecturas(...) No teniamos ninguna relacién
con la literatura espaficla, que no existia,
y sobre todo estdbamos radicalmente,
radicalmente, contra esa generacién
intermedia entre la «generacién del 27» y
la nuestra, la generacién de la guerrad.,.)
Tardamoe mucho tilempo en descubrir la
«Generacién del 27»(...)Yo recuerdo gue mni
obseslén era conseguir la segunda edicién
de CaAntico de Guillén completa; eso no era
nada facil en aquella época, y nos lo
pasdbamos unos a otros., Como dice José
Agustin, fue Ramén Carnicer quien nos habia
prestado un ejemplar de la primera edicilén
que yo quise contar en mis memorias, ya gue
resulté una cosa muy asombrosa., Porque, en
efecto, me lo presté, lo tuve mucho tiempo
Yy Ramén me la reclamé; entonces yo descubri
extrafiamente que en mi biblioteca no habia
un ejemplar, sino dos:! el segundo ejemplar
habia nacido por partenogénesis(19)

La vertiente estrictamente estética de [Laye estara
representada por los hermanos Ferrater, cuya nota comin —as{
como de la mayor parte de la critica literaria de nuestra
revieta- seré& el «racionalismo», es decir, la busqueda de un
método que estableciera una terminologia critica estable y
precisa, mds alld del impresionismoe o del enfoque
psicologista y neorroméntico de la critica didactica al uso
que hacia de la intencién del sujeto hablante la explicacién
mis facil <y natural (expresién/comunicacidén). En este
sentldo leemos el articulo de Gabriel Ferrater «Sobre la
posibilidad de una critica de arte»(20) y las primeras
resefias de Juan Ferraté(r), antiolpos de lo que sera su
teoria dinamicista del poema, que tendrd c¢omo modelos y

blanco dos ensayos publicados en 1950: Poeggsia espafigla.

Ensayvo de metados v limites ectilicticos de Damaso Alonso y
Papeles sobre Veldzguez v CGoya de Ortega y Gasset(21). Del

primero tomara su concepto de estructura de la obra
literaria como "unidad en curso”, es decir, unidad que se va
realizando en la interacclén de todos los significantes y su

proyeccién sobre un "significado total", unico, peculiar e
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indefinible, que sélo la intuicién del lector -como primer
conocimiento de 1la obra poéticac(22)- podrA actualizar;

concepto igualmente relacionable con el de reviviscencla

orteguiano ~la interpretacién como un problema de
reviviscencia del proceso creador~. Pero a diferencia de
Foesia espsfiola, los términos saussureanos de significado y
slgnificante adquieren en J.Ferrateée un sentido

estructuralista que confirma 1la alteridad de 1la obra

poética, y la autonomia del acto de lectura(23):

La obra, una vez ocreada, plasmada en
signos, no pertenece al autor mAs que
relativamente; en realidad, ella vive sélo
en el lector(...), en quien se perfecciona,
Yy es en su intulcién donde llega a ser
real. Podriamns decir que con su

publicacién la obra se hace auténoma. Lo
que el autor ha puesto en ella sigue
existiendo, pero sélo en tanto que general,
Lo particular, 1o mds intimo de ella, tal
como se produce en la fantas{a y conmueve o
instruye al lector, contemplador o auditor,
a éste pertenece (24),

Dicha noclién de la autonomia de la obra artistica, o
temprano atentado contra la tearia del arte como
expresién/representacién(25), quedard claramente formulada
en «Aspectos de la obra de arte», primera entrega de su
futura ITeoria del poema(l987), que podemos resumir bajo las
slguientes premisas: El arte no es un resultado, sino una
operacién, por tanto la bbra seré una propuesta, una simnple
posibilidad que en altimo término consiste dnica v
exclusivamente en la actividad espiritual de su recepcilén;
es @l lector quien desde su propia experiencia, formaliza
los datos, harA de 1la opacidad transparencia; el goce
estético serd un proceso de formalizaclédn intima, Juan
Ferraté, partiendo de 1los «limitesr de la Bstilistica de
Dédmaso Alonso -"la dnica especie critica cientifica o
universitaria gque la primera ocultura franquista pudo

consentir y asimilar como propia" (27)-que  vera su
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consolidacién en el periodo 1951-66(28>~ 1llega a una
concepcién del arte como «forma» —~auténtica herejia estética
en el decenlo anterior y en parte para la teoria y practica
poética de 1los afios 50~ caracteristica de la vanguardia
critica y antecedente de los formalismos estructuralistas
que tendrdn su consclidacién en Espafia en los simposios
organizados por el GCSIC en 1964 (Problemas y principios del
estructuralismo lingiifstico) y 1967 (Historla y estructura
de la obra literaria) (29).

Frente a esta concepcién formalista del hecho artistico,
Nos encontramms también con los intentos por parte de Jose
M2 Castellet de oritica sociolégica en sus «Notas sobre la
situacién actual del escritor en Espafia» (30>, intentos que
se resolveradn en una especie de didactismo normativo: "el
escritor espafiol no esta preparado para escribir. Y lo que
es peor, el oritico se encuentra en su mismo caso y no sabe
orientar al novelista o dramaturgo, que necesita, ahora mAS
gque nunca, que se les diga ocuvAl es el buen camino® ¢(31).

Combina Castellet 1la concepcién de 1la literatura como

expresién programatica - revelacién de algo- con la teoria
dinamicista de Ferrater -el lector como coautor-! "Escribir
es, pues, por una parte revelar la vida del hombre, y por

otra, proponer esta revelacién como materia sobre la que el
lector debe trabajar, recrear" (32), nais una timida
referencia al compromiso sartreanoc -"el escritor no puede
olvidar que el aceptar y servir su vocacidén no sb6lo le
impide inhibirse, sino que le obliga a tomar partido ante la
realidad para llevar a oabo la misién que, por su miema
aceptacién, le viene impuesta"” (33)-. Estamos pues ante las
bases de Notas sobre Jla literatura espaflola contempordnesa
(Barcelona, Laye,1955) y lLa hora del lector (Barcelona,

Seix-Barral, 1957) o proyecto estético colectivo de la novela

espafiola de los 50(34), Observamps que esta teoria de la
revelacién, choca en buena parte con la autonomia de la

lectura, propuesta por Ferraté, nl concuerda con la idea
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eliotiana del conocimiento poético(35> que formulé Barral y
gue formularéd Gil de Biedma(36); 1la aclaracién no se deja
esperar!

Se habra fijado el lector en que omltimos a

los poetas de las consilderaciones generales

que estamps haciendo sobre la literatua

actual. Ello obedece a que mpdernamente la

misién del poeta no es la de «revelar» el

mundo, como sucede con el prosista. Ademas

sus problemas externos son distintos de los
de éste (37),

El espacio de lLaye nos ofrece una buena muestra de las
posiciones estéticas de los aflos 50, que van desde una
teoria de la expresién como revelacién de "algo" en su
vertiente humanista y social(38) a los primeros apuntes de
la vanguardia critica, Con repecto a las realizaciones
estéticas, nos ofrece la prehistoria de poetas como Carlos
Barral o Jaime Gil de Biedma , que partiendo de la imitacién
del 27 -Guillén, Salinas- encuentran sus voces al final de

la década con Meiropolitano(lo57) y Compafleros de
yiaje(1959), respectivamente.

Un rasgo de nuesta revista no extensible al resto de
publicaciones espafiolas, serd el cosmopolitismo, exhibido a
veces desde un clerto elitismo —dpoetas industrlales»—, pero
que no dejarA de ser una denuncia del provincianismo de la
vida cultural espafiola. Destaco las traducciones al catalan

de Ihe Vaste land y de Stephen the Herp por parte de Juan
Ferraté (39),

Visto este espacio plural de Laye, en clermes de lo que
serd al final de la década un lanzamiento generacional.
Vayamos a Velintonia, y a otro grupo de amigos, en este caso
multigeneracional, encabezados por Aleixandre y con dos
importantes oficinas poéticas: la revista Insula y la
coleccién Adonais con 8su correspondiente premio., Si la

«nueva generacién», fue fundamentalmente una invencién del
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grupo lLaye de Barcelona, frente a lo que ellos consideraban
«generacién dominanten, df gase centralismo poético, o
«Papado Aleixandren, ¢ouAl era la actitud de Madrid ante

dichas autodenominaciones?.

A partir de 1955 podemns situar los primeros tanteos
criticos por parte de Aleixandre<40), Cano(4l) y Bousofio (42)
sobre los poetas que se dieron a conocer en el primer lustro
de los 50. Estos primeros tanteos van a coincldir en
presentar la joven poesia como continuvadora y no discrepante
de la que se fue configurando en Espafia apartir de la guerra
"y que se halla en sltuacién de reinado desde 19047"(43) -
opinién no compartida por el grupo de  Barcelona-,
presentaran una poética conjunta de signo realista en la que
confluirdn todas las generaciones hasta entonoces activas,
poética definida por una serie de rasgos ‘temaAticos vy
expresivos (conciencia de lo temporal, del hombre en cuanto
«slituado», predominio de la memoria esobre la fantasia,
entrada de la cotidianidad y de lo social, recuperacién del
tema de Espafia, lenguaje narrativo y ooloquial) y por el
propio aloance del acto poético (arte para la mayoria y
voluntad de comunicacién)-. Dicho presupuesto de "poética
realista” supone por un lado, dejar campo abierto para
concepciones y tonos poéticos muy distintos, y por otro,
expresa y confirma la inicial desconfianza de Bousofio ante
el rigor +téonlico del +término generacién aplicado a los
Jévenes poetas, término que "sélo triunfa cuando se maneja
el concepto de manera abstracta y falla lamentablemente
cuando lo aproximamos a la realidad misma literaria que se
produce en cada pericdo determinado®(44)-. Bousofio se
atrevera a marcar dos diferenclas genéricas con respecto a
la poesia de la inmediata posguerra: los Jévenes poetas
conceden mayor importancia a la "esperanza" y a la
elaboracién artistica del lenguaje; y entre los
seleccionados (M.AlcAntara, M,V.Atencia, C.,Barral, J.Benito

de Lucas, E,Cabafieroc, J.Fernéndez, J.C.Gallardo, A.Gatell,
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J.G11 de Biedma, J.A Goytisolo, M. Mantero, €. Murciano,
J. M2, Requena, C.Rodriguez, C. Sahagun, R.8oto Vergés vy
J.A.Valente) diferencia a C.Rodriguez, porque prescinde "de
la mera presentacién de la realidad, que a CR parsce ocomo si
s2e¢ le antojase insuficiente para la creaclén poética" (45) y
al grupo oataldn por su emplec de la ironia, Es
significativo marcar como coinciden estos documentos -~
especialmente el de Aleixandre y Bousofio- hasta en esquemas
léxicos, reveladores de que los textos eran fruto de
discusiones y lecturas ocompartidas -matriz hasta clerto

punto equiparables a Jaime Gil y Carlos Barral-,

Dentro de estos primeros acercamientos criticos y fuera
de capillas poéticas, hemos de incluir a José Angel Valente,
que desde las pAginas de JIndice nos presentard a la altura
de 1955-856 una sorprendente y mAs acertada eseleccién(46) de
la Jjoven poesia bajo el titulo de «Once poetas», que
finalmente reducird a nueve: Lorenzo Gomis<47), Alfonso
Costafreda(48), José Manuel Caballero Bonald <49), Claudio
Rodr{guez (50>, Angel GonzAlez(51) -hasta entonces inédito-,
Jaime  Ferran<{52) y José Agustin Goytieolo(53)-, Son
artioculos escritos a titulo de crénica de urgencia en clerto
modo asumida -"¢no corees que estamos todos un poco «verdesw
aun para que nos «estudien» demasiado?"(64)~, Sin embargo ya
podemos subrayar clertas observaciones del joven Valente (55)
a propésito de la poesia y coritica de su tiempo en la 1f nea
radical y de indagador constante que caracterizard su obra
posterior; as{ a la altura de 1966 constata los derroteros

extremos que iba adoptando la poes{a espafiola:

El pensamiento barato o confuso, de un
lado y la declamacién oratoria de otro.
0 ambas cosas a la vez(56)

Me temo, sin embarge, que, en general,
en la llamada ¢poesia socialn haya maAs
confusién -politica social y poética- y
menos claridad de la que fuera desear,
Sin embargn, como fendémeno de conjunto,
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tendria que ser cuidadosamente analizada
como fruto tipico del tiempo(57).

La selecoldén -si realmente se puede
hablar de selecclén de los escritores de
las hornadas jévenes mo la estA haciendo
actualmente la critica, como seria de
rigar, sino los premios. Y el contenido
critico implicito en la concesién de un
premic es, generalmente escaso, Los
premios sustituyen a la critica y no la
presuponen{58).

Subrayamos igualmente una breve polémica con Castellet a
propésito de la insélita consideracién de "clasicista" de la
obra de Caballero Bonald en JAptas cobre lIiteratura espafiola
contempordnes =-"el 1librillo de J.M. Castellet", segin
Valente (59>-. Esta estéril polémica, leve antecedente de la
tinta que correrad al final de la década, nos confirma la
dinAdmica critica que caraterizard buena parte del panorama
poético espaficl de posguerra que como entrevié Luis Cernuda
~ouyo magisterio menciona Valente, ya en 19565 a propésito de
Costafreda~ no es sino sintoma de la propla pobreza del
ambiente literario(60’. Controversias que no queremos
reducir a «contenidistasy y «formalistasn -por la posible
confusién de este término con testetioclstas»y~, y preferimos
hablar de «Retérica soclal» y <(distintas? posiciones
criticas, evitando asi la polarizaclén entre tirios ¥y

troyanos,

8i en 1952 el critico musical de Laye, Josep Casanovas
i Puig, wutiliza por primera vez y por pura inercia el
marbete «generacién del 50», refiriéndose a los Jévenes
misicos catalanes (significativa referencia a la ingenuidad

del marbete, y significativa alusién a los 1imprevisibles

puntos de llegada):

Asi trabaja la que llamamos Iingenuamente
la «generacién del B5O0», por el capricho
de la redondez del nimero y por los
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cincuenta aflos que se ofrecen para sau
labor (61>

En 1959 vemos por primera vez escrito, dicho marbete,
aplicado directamente & los poetas, Se trata del ndGmero
homenaje que la revista Jnsuls dedica a Vicente Aleixandre
en su sesenta aniversario, donde colaboran "cuatro poetas
espaficles representando a dos generacivnes de posguerra: la
del 40 y la del B50"(62), esos poetas serAn Ramén de
Garciasonl, C.Rodriguez ,A.GonzAlez y C. Barral, Hemos de
subrayar, como dicho marbete se usa aqui mecéAnica vy
gratuitamente, como simple distincién cronolégica, pero que
se ir4 imponiendo a lo largo de los afios 60, especialmente

tras el lanzamientao de

Hemos de situar en la antologia de J,M2 Castellet (tras
la no nata Antologia Laye) el origen proyectivo de lo que se
ha venido en llamar «Generacién de los 50», que no fue otra
cosa sino la estrategia del grupo de Barcelona -C, Barral, J
Gil de Biedma, J,A, Goytisolo y el propio critico- para
autopromocionarse y darse a conocer entre otros roetas ya
saludados por el centralismo madrilefio:

Habia que fundar la politica de relevo de
famas y respetos en el terreno de la
poesia, hasta abhora anclada en 1la
banausta de loe cafés madrilefinos y en la

liturgia sentimental del papado de
Vicente Aleixandre(64)

Como ha analizado Carme Riera en La—Boocuels de Darecoalome—cl

grupe cataldn siguiendo el médelo de autopromocién de los
poetas del 27 -~tributo a Géngora y Adntologia de Gerardo
Diego~, organiza en febrero del 59 un homenaje~jubileo a
Collioure en memoria del veinte aniversario de la muerte de
Antonio Machado, en el que participaron poetas como Blas de
Otero, Germén Bleiberg, Caballero Bonald, Angel Gonzadlez,
J.A, Valente, A. Costafreda y el ocritico Juan Ferraté; para

lanzar inmeditamente una antologia, Yelnte afiog de poocia
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espafiola = (1035-1059). Estrategias favorecidas por una
"politica de publicaciones" (65> que posibilité el soporte

editorial de Seix-Barral, cuyoc definitivo fruto serd 1la
coleccién Colliure(l961-1865), que aglutinard o intentaré
aglutinar una 1importante némina de poetas «periféricos», o
que no tuvieron en sus principios ninguna relacién con Lave
(A, Gonz&lez, J.Lépez Pacheco, J.A Valente y J.M.Caballero
Bonald?> bajJo los visos de «compafieros de viaje» © nueva

generaclén(66),

El proceso de confeccién de dicha antologia con su salva
de arbitrariedades, manipulaciones e Iintereses, nos revela
claramente todo lo que hay de sospechoso y extraliterario
trhs el +término «generaciédny, y digo méAs claramente que
nunca, porque han sido los proplos protagonistas de dicha
capilla-taller generacilional los encargados de desentraflar su

propia invencién:

Recuerdo las innumerables sesiones en
casa de Castellet, discutiendo listas de
autores, nombre por nombre... Nos veo, a
José Agustin Goytisolo, a Jaime Gil y a
mi sentados en el suelo, sobre la mogqueta
azul...Jose Maria en funciones del mestre

..1mponia de cuando en cuando silencio,
reprimiendo, sobre todo, la irrefrenable
vocacién a la anécdota de José Agustin,
pero también las caflas que continuvamente
nos corriamos Jaime y yo a propésito,
generalmente de nuestras foblas
literarias, No puedo menog que esefialar,
al reproducir aquella escena, de qué modo
un poema suelto y mal digerido puede
hacer germinar en un lector habitual de
presisa a qulen le gustaria ser objetivo
o, al menos, relativamente desapasionado,
una antipatia Irreductible por toda la
obra de un autor al que apenas conoce, o
mal; antipatia que, si es contemporéneo
al que nunca se ha visto y del que no ee
sabe nada, puede convertirse en un
sentimiento que alcance a la imaginada
persona. O cuénto influyen, aunque nadile
lo confesarfa, las suposiciones polfticas
o tdeolégicas (67)
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Sin embargn, dadas las dificultades bibliograficas de la
época y el dimpresionismo coritico dmperante, hemos de
destacar de dicha antologfia el intento de montaje teérico,
Dog 1libros de Elmund VWilson<68) son la cabecera de
Castellet, Axel's Castle (1931> ¥y Literatura ¥
socledad(1948)>, que le facilitan la tesls sobre el dewlive
de la tradicién simbolista y el advenimiento del "realismo
histéricd”, y un método que pretende una interpretacidén
dinémica e historicista del hecho literario; pero
especialmente destacamps la utilizaclién de las Gltimas
ediciones de los poetas exiliados, inencontrables en la
Espafia de finales de los 50 -la tercera edicién de la
Bealidad v el deseo, la ediclén de Losada de la prosa de
Antonio Machado, el (Cantico de Guillén de 1945, as{ como
otras de Alberti y Leén Felipe-. A pesar de este esfuerzo
bibliografico el resultado -como supo ver parte de la
critica de su época- fue doblemente maniqueo y dogmidtico.
Maniqueo en su forzada disticién entre simbolismo y
realismo, entre concepclén estatica y dindmica de la
literatura; y dogmAtico por su incumplida profecia del
triunfo del realismo histérico¢€9), que le conduce a una
clara manipulacién de la tradicién poética del XX,
manipulacién que tiene como recurso mAs frecuente la
identificacién entre poética y poesia, Altamente simplista
es la presentacién de Unamuno y Antonio Machado ocomo
profetas del nuevo realismo; el primero por su aversién al
simbolismp se convierte mecAnlicamente ante los ojos de
Castellet en realista, con respecto al segundo emparenta
«Reflexiones sobre la lirica» y el borrador del fallido
«Discurso de ingreso en la Academia Espafiola de la lengua,
con la tesis de Axel's Castle, continuando el proceso de
mitificaciones o parcializaciones de la figura de Antonio
Machado, patente en buena parte de la poesia ¥y critica
espafiola de posguerrac70), y oconvirtiéndolo, en este ocaso,

en fetiche de la idzquierda espafiola. Como va en su dia
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sefilalé Claudio Guillén<71) y como ha demostrado Carme
Riera(72) es el critico entrecortando y descontextualizando
citas quien declara la guerra al simbolismo y no el propilo
Machado, ya que en la acepclén simbolista en la que se formd
poéticamente, no excluye la rehumanizaclén(73) y ya que el
simbolismo impregné incluso aquellos textos en los que -
segun Castellet- mAs ocerca estd del realismn, ejenplo el
borrador del «Discurson, Otro de los erroras de
interpretacién, fue considerar la poesia de urgencia escrita
durante la guerra c¢ivil como origen del realismo, lo que
genera el téplico de la rehumanizaclién comp obra exclusiva de
la posguerra, error recurrente de la critica al uso hasta la
publicacién en 1968 de los libros de Juan Lechner y Andrew
Debicki (74>

Con respecto a los criterios de seleccién, sorprende a
toda la critica los motivos de exclusién de J.R.Jiménez —"no
se ha seleccilonado ninglin poema, a causa de la peérdida de
vigencia histérica, de la escasa obra que publicé en los
Nltimos wveinte afios" (786)-, afirmacién a todas luges falsa,
ya que en realidad el problema oconsist{ia en que los poemas
del poeta de Espacio no se ajustaban a los Iintereses de la
antologia(76>, igualmente nos eorprende la exclusidén de
Emilio Prados(77). En el terreno de las fobilas personales
subrayamos la exclusién de Carlos Bousofio de la «tradicién
realista» por sus declaraclones poéticas en la dnialogia
Consultada<78>, y 1la de Alfonso Costafreda por motivos
exclusivos de venganza personal por parte de Jaime Gil-
"porque yo sabia que Costafreda, el poeta establecido,
nenospreciaba mis versos y éso me hacia sufrir"(79)-j
amiguismns e intrigas personales serin frecuentes criterios
en las confecciones antolégicas del periodo que nos ocupa, ¥
que neo dejan de confirmar nuestra desconfianza oc¢on las

presentaciones generacionales,
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Pero maniqueismo critico y manipulacién de la mis
reciente tradicién poética le servird a Castellet para un
doble objetivo: 1lamar la atenclén, y por tanto
auvtopromocionar a su grupo, y presentar fantasmalmente una
nueva generacldén con un impuesto proyecto estético colectivo
d¢hacla el realismo histéricon(80) -los Jévenes poetas
admitidos serén Lorenzo Gomis, J.M.Caballern Bonald, Angel
Crespo, Jesus Lépez Pacheco, Gloria Fuertes, Jaime Ferran,
José Agustin Goytisolo, J.A Valente, A Gonzélez. Maria
Beneyto , Carlos Barral, Jaime Gil de Bledms y Claudio
Rodriguez(81>-. La evolucién de la poesia espafinla de los
afios 60 desmentird el manifiesto, pero en camblp Castellet
conseguiréd su primer objetivo, la polémica tuvo lugar (82).
Polémica que para nosotros tendr4d un especial valor porque
nos permite captar la eclosién de las diversas posiclones

estéticas del periodo que nos ocupa.

As{ en octubre de ese mismo afio contamos con el articulo
de Claudio Guillén, «José Maria Castellet y la critica
literaria», podriamos resumir la tesis de Guillén contra el
método historicista, de los que é1 llama acertadamente "los
nuevos Luzanes", en los siguientes puntos: 12, no basta con
el victorioso axioma antimonroista: literatura y socledad;
lo arduo, lo embarazoso, tal vez lo insoluble, es cémo se
establecen relaciones de sentido entre el poema y su
circunstancia, previa definiclén de ésta, de ese infinito
contorno histérico que por serlo todo tiene que prestarse a
las simplificaciones de QUienes viven en él1, 22, El vocablo
¢realismon es extraordinariamente vago, tendria que
caracterizar también la estrategia verbal del poema, el modo
de presentar las cosas; el lector desearia comprender mejor
hasta qué punto, y de qué modo, la poesia realista se
desliga o se desentiende de clertas formas de expresién, muy
fundamentales de la lirica anterior. N1 Unamuno, pudo
prescindir del simbolo. Ni el mismo A, Machado pudo o quiso

sustraese al simbolo. 3e, Con respecto al término
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«simbolismo», no podemos confundir el egocentrismo de la
época roméAntica, los aspavientos de Zorrilla o de Victor
Hugo, la soledad de Lamartine, con la tradicién aqui llamada
«simbolista». El rigor mallarmeano representé precisamente
el abandono del egocentrismo y el esfuerzo por crear, con
humildad de artesano, con conciencia de los propios limites,
el poema de por s{ satisfactorio e independiente del autor.
42, Castellet pretendiendo escribir historia 1literaria
sacrifica el ayer al hoy y distingue obras con o sin interés
histérico. Castellet no cultiva 1la bhistoria eino el
historicismo, tal métodc traeria consigo la displuclén de la
critica literaria (83>,

J.A, Valente, uno de los reclutados por Castellet, cuya
obra poética de ningtn modo cuadraba con las teorias del
critico, publica en 1661 dos articulos que suponen una
temprana llamada de atencién contra un estado de opinién que
e iba imponiendo en la desnutrida y circunstancial critica
literaria del primer lustro de los 60, En el primero de
dichos articulos «Del eimbolismo a nuestros dias»(84), bajo
pretexto de reseflar el libro de J. M Cohen Epetry of fthis Age
(1958) (85), Valente realiza una luocida reflexién sobre la
gratuidad de o¢lertas profecifas, tomando como blanco de
critica no directamente a Castellet, sino a sus fuentes,
concretamente Adxel's Castle y su abortado pronéstico de
clausura de la vieja sentimentalidad en nombre de un
confiado y préctico futuro idzquierdista, la alusién a éste

no se deja esperar:

En 1g61 resulta a) se nos antoja
particularmente aleccionadora 1la historia

de Axel's Castle, referida sobre +todo a

clertas ZONAS naclentes de nuestra

critica literaria,.. Conviene, en efecto,
al c¢critico o mareante de las letras
peninsulares, que estrena con retraso
aguel marchito entusiasmo, aplicar al

examen del pasado y de sus secuelas la
miema agudeza de Mr. Wilson; habrad de
sopesar en cambio el futuro -y acaso el
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presente- con mayor realismo., Sobre todo
ei es un futuro realista el que predica
para nuestras letras. Importa, en breve,
no levantar arcos de +triunfo colosales
para un desfile de balbucientes
enanos (86)

Ern la misma linea de evitar la polémica al modo
hispé&nico -rencilla de nombre contra nombre- hemos de situar
«Tendencia y estilo» (87), donde Valente se enfrenta contra
la esquematizacién que guiaba a cierto sector de la cri{tica
¥y la poesia de su tiempa, oriterios de wvalorizacién
inmovilizados y cegados tras el contenidismo y las ideas
Justas -"hasta nos hemos habituado a pensar que clertos
escritores valen por su tendencia" (88)-, Valente esin negar
la validez del realfsmo, formula su sospecha ante una
literatura que se autojustifioca exclusivamente por servir a
una tendencia ~apriori ideolégico-, independientemente de si
dicha tendencia se encarna 0 no en una expresién literaria
convincente, de forma que "el antiformalismo ha venido a
parar en un formalismo de la peor especie el de los temas o
el de las tendencias" (89), formalismo temAtico que redujo el
estilo a un eimple agregado formal, a una simple manera.
Hemos de subrayar esta nueva llamada de atencién(90) sobre
lo impertinente de valorar sélo por la opotunidad de 1la
tendencia olvido: la funcién de la poesia ante los lenguajes
Orientados al rendimiento,

Y Justamente en la capacidad de alojar
ese contenido y de producirse unica y
exclusivamente en funcién de é1 -y no en
virtud de supuestas categorias estéticas
0 en razén de la wvportunidad o 1inclusn
necesidad de cilertos temas- reside 1la
virtud del estilod...?., La adscripecién a
determinadas tendenclas tematicas, por
oportunas © necesarlias que sean,  no

justifica al escritor nil garantiza la
existencia de la obra literaria(91)

Tanto los articulos de Valente, comae otros que

posteriormente iremns viendo en La cafia gris o en Poesia
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dltima, con su denuncia tanto del contenidismo como de los
aprioris formales, permiten —-insisto- no reducir la polémica
ecstética del primer lustro de los 60 a formales y sociales;
y permiten superar esta Ultima retérica y sus consecuenclas,
una de 1las cuales nos Interesa desvelar en este primer
capitulo: el afan de homogeneizacién, de canalizar una nueva
generaclién a través del inconformismo politico. E incluyo en
la retérica de 1o social, +tanto a articulos que =se
pronuncian en su defensa, necesidad y alcance, como aquellos
que menoscaban en sus limites, en téplicas matlzaciones
alrededor de los mismos polos: evasién / compromiso,
libertad / mediatizacién, autenticidad / i1nautenticildad,
minorias / mayorias, que se complacen en la polémica y
confirman un estado de opinilén caracterizado por el
esquematismo demostrativo que hizo corresponder «contenido»

con «tema», o «forma» con «maneray (92).

En este sentido situamos la nueva seccién que la
revista Jpspula orea en el afio 60, bajo el titule de «El
tiempo Jjoven. Una generacién en marcha», que se extendera
hasta el significativo afio de 1965, el primer encargado de
dicha secclén serd Ricardo Domenech(93>, sus primeras
entregas se presentaran como reflexiones generales ¥y
busqueda de supuestos estéticos caracteristicos de la nueva
generacién, y es aqui donde los articulos se estrellan
contra la imprecisién, y las abstracciones. El punto de mira
obligado para la joven creaclén serd -segin Domenech— la
generacién del 98, revisando, valorando y superando -"no en
el sentido de ser «mejores»...sino en el de ir mAs allé de
donde ellos fueron" (94)-, no se especifica qué revisar,
valorar y superar. Observamos en la linea de Castellet las
mismas manipulaciones de un pasado «realistan, insistiendo
en la continuidad de la Jjoven poesia con los maestros
A, Machado y Unamuno, "pasando por la generaclén de Loroa,
Alberti, Aleixandre, Salinas, Alonso, efc...hasta llegar a

Blas de Otera"(95), y los mismos juiclos y prejuicios, asi a
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propésito de una reciente publicacién de Jesus Lépez

Pacheco, Ml corazén se llama Cudillerpn, leemns:

La influencia de Alberti y, mAs lejana,
de Machado, resulta mnotable. Pero esta
afirmacién va escrita més comp elogio que
como objecién, entre otras razones porque
crea que Machado y Alberti son, cOn
Unamuno, lo mAs saludable y vigente de la
poesia espafiola de este siglo. Lo grave y
objetmble serf{a, a mi Julcio, que Jesis
Lépez Pacheco estuviese influido a estas
alturas por Juan Ramén Jiménez(06).

Igualmente se hace eco de la polémica entre Juan Goytisolo y
Guillermo de Torre sobre una Literatura Nacional Popular (97)
~que en el siguiente ocapitulo ya comentaremos- ¥y sobre

Veinte afivs de poesfa espafiola en dos articulos(98)

claramente diferenciados, en el primero tras encomiasticos

saludos a J.M. Castellet "uno -y quizd el primero- de los
criticos con que cuenta la nueva generacién", le reprocha
dentro del encomio el olvido del estudio estilistlco, y lo
descompensado en la calidad de la seleccién poética, pese a
determinados poemas de "interés histérico"(sic); en el
segundo hay un claro cambio de tono, tengamos en cuenta que
su articulo convive en la misma pagina con el de Claudio
Guillén—- "“no comprendc oémo oclertas obras pueden tener
interés histérico y otras no"(99)- se I1mponen pues las
reconsideraciones gobre una insuficiente y dogmatica visién

del simbolismo y la interpretacién histérioa.

Trae la antologia de Castellet, en 1961 -afio en que la
coleccién «Colliurer» ofrece sus primeros titulos- nos
encontramos con nuevo intento de presentacién generaciomal,
Nuevos ppetas espafiles de Luis Jiménez Martos, antologia de
once poetas"exacta y casualmente un equipo”-gic— (100>, de
los que sels son andaluces y han publicado en la Coleccién
«hAgora» o en «Alcaravan» de Arcos de la Frontera -Manuel

AlcAntara, Conoha Lagos, Manuel Mantero, Julie Mariscal,
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Pilar Paz Pasamar- lo que corrobora nuevamente el amiguismo
y sus capillas tras esta autopromocién con sello andaluz;
los e¢inco restantes seran Gloria Fuertes, Maria Elvira
Lacaci, Claudio Rodriguez, Carlos Sahagin y J.A Valente, "de
los incluidos aqui el poeta mas dificil" (101) -obsérvese el
rigor del lenguaje critico-. Si la selecién es arbitraria, a
la misma altura estard el Prélogo, considera prematuro
aplicar el término "generacién" y lo sustituye por el de
"promocién", ya que segun nuestro critico éste "no es
prefabricadoc ni prejuzga nada, Las coincidencias han de
darse, naturalmente® (102), coincidencias que se resuelven an
generalizacliones o lugares comunes -—tales como: Tregresq al
individualismo, al intinismo, a lo autobiografico,
renacimiento de la poesia amorosa y épica, "el tema, el
argumento, la anécdota vuelven a adquirir categoriad. ..’ el
lenguaje se hace mAs rico; importa el qué, pero importa a la
vez el océmo" (103}, etcétera- que no diferencian un nuevo
tiempo poéticao, que se estrellan contra los propios poemas y
que van a caracterizar ese lenguaje generacional de
antologias, lenguaje que insistird con mAs o nenos cuildado

en el esquema de Petersen transmitido a través de Pedro

Salinas(104) proximidad de nacimientao, elementos
formativos, relaciones personales, caudillaje, lenguaje
generacional y anquilosamiento de la generacién

anterior (105>,

Frente & esta oritica circunstancial y de urgencias,
hemos de destacar en 1962 el nimero extraordinario que la
revista valenciana La cafia _gris dedica a Luis Cernuda, tras
el largo silencio editorial y oritico al que habia sido
condenado  &uU obra —excepcién hecha por el CETUPO
Cénticon(106)—, De dicho namero nos interesan especialmente
loe articulos de tres jévenes poetas -Valente, Gil de Biledma
y Brines_ por lo que revelan de sus proplas busquedas
estéticas y de "parentesco" con el poeta de La realidad y el
desen(107), Los tres colnciden en seflalar la nueva inflexién
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que su obra de madurez , la escrita a partir de Las
Nubes(1940> (108>, trae a la tradicién poética espafiola: la
inflexién «meditativa» y el equilibrio entre ©poesia vy
lenguaje hablado, caracteristicas proplas de la poesia
inglesa, tan alejada ~a excapcién de Unamuno- de nuestra
enfadtica y retérica tradicién nativa, sélo ablerta a lo que

venia de Prancila, si algo llegeba de afuera.

J,A.Valente (109D subraya como ese encuentro c<con la
poesia inglesa, es en el caso de Cernuda encuentro con su
propia tradicién (Manrique, Aldana, FerndAndez de Andrada,
San Juan de la Cruz), para demostrarlo wva relacionar el
concepto de imaginacién poética del romanticismo inglés ¥y
sus hijos (incluido T.S.Eliot) con las practicas meditativas
del siglo XVII; ya que la configuracién histérica de la
«poesia meditativan halla su origen ~siguiendo a
L.Martz(110)- en dichas practicas de meditacién, extendidas
y popularizadas por la Contrarreforma, yque +tuvlieron como
eje la combinacién de ansdlisis mental y voliclén afectiva,
es decir, una mezcla particular de pasién y pensamiento
tcfr, con el credo estético de Unamuno: «Plensa el
sentimiento, slente el pensamiento»> en aras de la
integracién de la experiencia, es decir, de la unifilcacién e
integracién de todo lo disperso que ocualqulier experiencila
arrastra. Dichasg "artes meditativas" confundidas con el
"arte poético", llegan a los rumAnticos ingleses, a través
de los metafisicos del XVII, de forma que el mecanismo
creador de la .imaginacién que propugnaba Coleridge en su
Bilographia Literaria -poder de sintesis o poder esempl#ético,
frente a mecanismos pasivos como la memoria o @ la

fantas{a(l11)- es equiparable a los resultados de dichas

préacticas meditativas:

Ese poder «esénmplatico» de la imaginacién
es asimismo la coronacién del proceso
contemplativo, al final del cual los
sentidos y los poderes interiores del
alms han de reducirse a la unidad.
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También en Cernuda la unificacién de la
experiencia es, en términos muy parecidos

a los que venlimps comentando, la
culminacisén y virtud del proceso
poético(llz).

También en la unificacién de la experiencia

¢unidad/dispersién: lo otro/ en lo unb) reside para este
primer Valente el objeto del poema, gracias al poder de
sintesis de la imaginacién -"sintesis de lo idéntico con 1o
diferente, de la idea con la imagen, de lo individual con lo
representativo, de lo nuevo con lo familiar"® (113>~ y gracias
a la servidumbre del medio verbal "que no ha de tener ni mas
ni menos desarrollo que el necesario para que el objeto del
poema agote en la forma poética todas sus posibilidades de
manifestaclén o existencia"(114) -en semejante modo de
concebir y realizar el poema reside el parentesco
cernudiano~. Anotemos igualmente esta oportuna llamada de
atencién al concepto oritico de «imaginaciény, de tan tardio
aprecioc en nuestra tradicién poética, y anticipemos la
formula de Jaime G11 de Biedma: "“La voz que habla en un
poema, aunque sea la del poeta, no s nunca una voz real, es
s61c una voz posible, no siempre imaginaria, pero siempre

imsginada" ¢(115).

Este ultimo, desde su articulo(l116) con claros alres de
propuesta -no nos olvidemos de la operacién «Colliuren-
advierte como los camblos que han intentado realizarse en la
poesia espafiola partir de 1945 son en realidad canbios

supuestos!

Se ha limitado a la aparicién de una

tematica nueva v a una clerta
despreocupacién, cuandeo no desdén, por
las cuestiones de orden formal(.,.> La

ausencia de una revisién seria de los
supuestos estéticos en que e fundamenta
la poesia de 1los del 27¢..) e ha
traducido, inevitablemente, en una falta
total de forma en los peores y, en los
mejor dotados literariamente, an una
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inconsciente dependencia en el plano
teérico y en el plano formal con respecto
a la poesia contra la cual pretendian
reaccionar, No negaré que hay aclertos

alslados, pero la poesia que venimos
haciendn -esa poesia «humana», «socialn,
«realistan», 0 ocomp querédls llamarla-

adolece de una inconsistenclia que a 1la
larga es imprescindible remediar(117}

Y en esa busqueda de nuevos supuestos estéticos, con los
consiguientes problemas formales que plantea, el ejemplo mas
préximo seré Luis Cernuda para qulen " el sentido de su
poesia y la historia de su concreta experiencia personal son
una y la miema cosa, sus poemas parten de la realidad de 1la
experiencia personal, 8on, por asi decirlo, poéticos a
posteriori” (116). Por esta razén considera Gll de Biledma que
un supuesto Dbasico del nuevo tiliempo poético, serh la

consciente distincién entre fondo y forma:

La identidad, la aspiracién a la

identidad, s6lo puede conseguirse
mediante un proceso de abstraccién vy
formalizacién de la experlencla —es

decir, del fondo- que la convierte en
ocategoria formal del poema, que la anula
en cuanto experiencia real para
resucitarla como cuerpo glorioso, como
realidad ©poética purgada ya de toda
contingencia, Eso es lo que haoia
Mallarmé, eso es lo que hacian los poetas
del 27 y lo que, sin darse cuenta, hace
atn la mayoria de ellos cuando pretends
darnos poesia «humana», o «social» (118>

Tras esta llamada a la «ruptura» tanto con respecto a los
poetas del 27 como con la tradicién inmedita, ademés de una
clara actitud programatica, veamos un avise de tesitura
poética, de nueva actitud verbal o sentido de la
composiclén: aguel que le emparenta con el guifio de Gabriel
Ferrater: "un poema tiene que empezar por tener tanto
sentido como una carta comercial"” (119). Obsérvese tanto en
el articulo de Jaime Gil como en este primer Valente 1la

necesidad de apartarse de una tradicién que ha abusado tanto
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de la pirueta verbal, y obsérvese igualmente la insistencia
en la wvoz «experienclar, experiencia imaginada -~comoc ya
matiza Valente- y que Jjustificara el sintagma, «poesia de la
experiencia», que alcanzé posteriormente consenso par parte
de numerosos poetas del medio siglo -como posteriormente

varemos-—.

Finalmente Francisco Brines(ll9), en un articulo mas
descriptivo que autorevelador, coincide con Valente y Gil de
Biedma en considerar a Las Nubes como libro pilonero del
nuevo tiempo poéticn, pero a diferencia de ellos, ese nuevo
tiempo se inicia para Brines -gigulendo &
Aleixandre/Bousofic(120)- a mediadus de los afins cuarenta a
través de la “oconcepcién temporal” del poema y todas sus
coneecuencias: mnarratividad, tono meditativo, logicismo,
critica social, predileccién por una expresién cologuial,

etcétera,

En 1963 contamos con una nueva muestra antoléglica de
mayor interés que las antericres, Popesia (ltima de Francisco
Ribes, no por la «nota preliminar» dénde se sigue
insigtiendo en las nismas generalizaclones propilas del
esquemns generacional (121), tampoca  por la selecclén,
claramente restrictiva, sino por las declaraciones poéticas
de los seleccionados., Constatamos en el panorama critico de
los afios que nos ocupan, comp seradn los propios poetas -
especialmente Gil de Bledma, Rodriguez y Valente-~ los
encargadaos de deshacer 1la tendencila a la dnercia vy
generalizacién de los criticos de oficio -digase afén
gensracional, afén de trasnochadas polémicas, © inapcias
entusliastas—-, 8i exaninamns en conJunto las declaraciones
incluidas, podriamos observar una serie de puntos
relacionables, siempre en el Juego de superponer cltas, se
fuerzan o se destruyen -segun convenga—- coincidencias. Fero
no hemos de caer en el espelismo de que declaraciones

relacionables © superponibles en determinados puntos
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supongan la confirmacién de una «generacién» o de un
proyecto estético colectivo, ademids no hemos de insistir en
gue las posibles coincidencias encontradas, son de

«poéticas» y no de obras poéticas.

Punto recurrente en dichas notas serA la defensa del
sentido «moral» del arte, desde una concepcién abilerta,
amplia e integradora de lo humano en Rodriguez, a la mas
programdtica de GonzAlez, entre ellas una gama de acepclones

en la que confluye la poesia espafinla desde los afios 30:

La finalidad de la poesia(...,)consiste en
revelar al hombre aquello por lo cual es
humano, con todas sus consecuenclas, Aqui
creo conveniente afiadir que s0Y
partidario del sentido moral del arte. La
validez del arte entrafia moralidad
(Rodriguez, pag.88),

Considero legitima la poesia que ha dado
en llamarse social(...) me reflero a 1la
poesia coritica, que es expresién de una
actitud moral, de un compromiso respecto
a las cosas mAs graves que suceden en la
Historia que, de alguna manera, estamos
protagonizando (Gonzélez, pags.57-58).

Igualmente observamos en Rodriguez y Sabhagén una actitud
critica contra los aprioris temAticos que caracterizaron a
esa poesia autojustificada por la bondad social, actitud
critica que tampoco fue privativa de 1los Jévenes
poetas(122). En 1la misma li{nea de «Tendencia y estilo»

leemns

Se cree que un tema Justo o positivo es
una especie de pasaporte de autenticidad
poética, sin mds. Cuéntos temas Jjustos o
cudntos poemas injustos. J4No son estas
razones suficlientes, entre otras, para
explicar el hecho evidente de la general
atonia, de la falta de estilo profundo,en
la mayor parte de nuestra poesia actual?
(Rodriguez, p.o%1),
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Podrad el poeta escribir versos de tema
saoclal, y que éstos sean, sin embargo,
inoperantes -en este sentido, el tema
poco importa y tan ineficaz puede

resultar un poema soclialmente
comprometido como un poema de los
llamados de evasién(...> A la hora de la

vardad, lo que cuenta en el +terreno de
las valoraciones éticas eg la conducta
pablica de cada individuo{(Sahagin,
P. 123>,

En cambio en Gonzalez y Cabafiero mAs que de actitud critica,

cabria hablar de matizaciones:

No trato de defender una poesia por su
temAtica, nl de reducir la tematica =a
limites estrechos(Gonzélez, p.50).

Hay demasiados elementos de escuela en la
poesia de hoy; faltan los estrictamente
individuales (Cabafiero, pag. 1l8).

Y en la linea de Valente, avisaran Rodriguez y Sahagin del
detrimento que supone la oportunidad temitica sobre el uso
del lenguaje poético, es decir, que sélo el contenido revela
su existencia mediante el acto poético y no es susceptible a

ninguna imposicién previa, ni formal, ni temética:

En un poema, el lenguaje no es la
cobertura mas o menos  Tfermosa, el
vehiculo mAs o menos directo o de rodeo
para expresar cilertas ideas, emoclones,
etcétera, existentes de antemano, ..La
retérica de lo social incilide, sobre todo,
en una preceptiva temAtica., Ya desde los
afioe cuarenta...se habia reducideo el
dominio del lengualje poético,
reduciéndolo tan sélo como simple medio
de transporte (Rodriguez, pags. 88-91).

El proceso creador no era, en su origen,
un fenémeno deliberado y conscilente., ySe
podra reclamar, pues, un compromisoc al
poeta? Tendri amos que plantearnos,
primero, el problema de la verdad
poética: un poema sélo es valido cuando
el sentimiento que 1le ha dado origen,
ademds de ser auténtico, wva unido a una
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expresién Unica e insustituible (Sahagin,
p. 123>,

Mientras Cabafiero y Gonzdlez siguen dicilendo si a la «poesia
soclal», el ©primerc manteniendo c¢onfusamente su valor
gestual, el segundo matizando el término con la sustitucién
«poesia critica», modalidad ~segun Gonzhlez~ "mAs compleja o
menos especlalizada del realismo que suele conocerse con el

nombre de poesia de la experiencia" (123):

Lo soclal(. ..’no puede ser un JIsmy nas,
asunto de i1ncitaciones pasajeras, porgue
es todo un estado general de concilencia,
haclia adelante (Cabafiero, p.21).

Congidero legitima la poesia que ha dado

en llamarse social, denominacilén
seguramente poco fellz, pero que ha hecho
fortuna y sirve unas veces para

entendernos y otras para confundirnos. Me
refiero a 1la poesfa coritica, que es
expresién de una actitud moral, de un
compromiso respectoc a las cosas mAs
graves que suceden an la Historia
(Gonzalez, p.58).

Con respecto a la tan trafda y llevada polémica
conocimiento/comunicacién, que sirvié a muchos criticos del
afan generacional para distingulr la primera y segunda
generacidén de postguerra, observamos que s8élo sme definen a
favor de la primera férmula tres de ellos ~Valente,
Rodriguez, Sahagin, como ya veremos en el sigulente
capf{tulo~, mientras Ribes desde el prélogo lo presenta como

"el problema fundamental de esos cinco poetas" (124D,

Otros acontecimientos bibliograficos que queremos
destacar de 1983, afio del «Seminario Literatura vy
realidad» (125), son el namero homenaje que la revista Ingula
dedica a Rafael Alberti, donde J,A, Valente reflexiona sobre
las consecuencias de lo que é1 considera como el conflicto

baAsico del arte de nuestro tiempot la quiebra entre la
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experiencia personal y la experiencia colectiva, quiebra que
lleva consigo la mitificacién de una u otra. En el primer
caso con el riesgo de perderse en el laberintec de las
mitologias privadas incapaces de una rapresentacién
coherente de la realidad, y en el segundo con el vaciado de
la experiencia personal y su sustitucién por +«contenidos
dirigidos» , o 1lo que es lo mismo, el inmovilismo y 1a
petrificacién de 1las formas esenclales de 1la creacién
artistioa(l126). Frente a esta quiebra, apunta Valente a una
férmula de sintesis:" el poeta contemporédneo de hoy debe
ensanchar las formas de expresién de la experiencia privada
en busca de nuevos contenidos de signo colectivo, es declr,
encontrar nuevas formas para cumplir la misién de toda gran
poesgia: la converslién de la experiencia solitaria en
experiencia solidaria" (127>, En este contexto de quiebra
sitda la crisis de la Generacién del 27 -"la generaclén
mayor ha tenido que levantarse tAcltamente contra si{ misma,
A mAs de treinta afios vista, el despegue de esos escritores
de sus proplos supuestos generacionales es evidente en la
evoluclién de 1la obra de Alberti, Cernuda, Aleixandre, DAmaso
Alonso y en su etapa mAs reciente J,Guillen" (128). Pero
inmediatamente ejemplifica Valente la insuficiencia de dicho
despegue en el caso de Alberti, quizad el mAs abrupto, a la
base de la idea ya expuesta anteriormente de que no basta
una nueva voluntad temAtica para que la creacién poética
cambie de signo (nuevo ejmplo de superacién del contenidismo
y de globalidad critical:

«He ganado otro mundo», escribe Albertil

en 1932, Pero era mnecesario gue su poesia

ganase & ou vez la forma de ese mundo

para que éste encontrase en aquella plena

manifestacién, De modo curioso, y a pesar

del carécter aparentemente abrupto de su

ruptura con los supuestos conservadores

del centenario de Géngora, Albertld no

concede & esa ruptura.,. mAs que una

vigencia  provisional, Su  adhesién al

¢otro mundo ganado» no repercute en su
poesia mAs que de modo transitorioc e
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incompleto y con carédcter de urgencia
(129) .

El ejemplo de Alberti -la necesidad de los temas y la
inadecuaclén de la Musa- queda visiblemente proyectado sobre
el momento que nos ocupa, caracterizado por una exclusiva
voluntad de cambios temiAticos, nuevos temas pero en moldes
conocidos, © lo que es lo mismo, la dificultad de ajustar la
palabra poética a la manifestacién de una nueva realidad,
Jaime Gil nos recordé el equilivocado precepto de Chenier -
«sur des pensers nouveaux falsons des vers antiques» (130>-,
asi Valente los versos de Aragon -4C'est cependant la méme
dance/ mais ce n'est pas le méme amour»-, Relacionamos el
cruce musa vieja y tema Jjoven con la encuesta que la
revista Insulaci31) realiza a Bousofio, Jiménez Martos,
Valente y Leopoldo de Luis sobre la situacién o estado de
salud de la poesia espafinla al terminar 1963, Aparte de 1la
nebulosa respuesta de este ultimo, los tres criticos
coinciden en sefialar el agotamiento del fantasma de la
«poesia socialn, Valente afiade el desgaste de otras daos
féormulas, relacionadas con la sobreabundancia del género: la
poesia como comunicaclén y el lema de escribir para 1la

mayoria,

En 1064 nos sitiamos ante los dos ultimos trabajos que itentan
integrar la poesia espafiola de posguerra (desde el segundo
lustro de los cuarenta hasta la fecha que nos ocupa) bajo un
parametro de lectura -actitud que va vimos en
Aleixandre (1055), Bousof0(1959> y Brines(1062>-. A partir de
1965, como ya veremos, se impondrén casi por unanimidad los
bloques generacilonales, Carlos Bousofio con «Poesia
contemporéanea, poesia poscontemporanea» (132> nos valvera a
ofrecer un antloipo de su tesis acerca de las épocas
oulturales¢133>. Define la poesia espafiola de posguera -

«poesia poscontemporanean- coOmo un intento de romper en

bloque con la «poesia contemporanean (o aquella que se

escribié en Europa desde Baudelaire hasta la segunda guerra
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mundial), sirviéndose para ello de la ley de la

contradiccién e irreversibilidad:

Frente a la versién egotista del
individualisno, 1la afirmacién de la
existencia del préjimo {(enmascaradora
pero no rebajadora, en principio, de tal
individualismo); frente a 1a
irracionalidad, la aparicién del concepto
inmediatamente sensible y "previo" a la

emnolén; frente a la relativa
implicitacién, una relativa
explioitacilén, muchas vaces con
aconmpafiamiento anecdsdtico; en
consecuencia, frente al minoritarismo,

una voluntad mayoritaria(134).

Tras seflalar las téonicas de objetivizacién(l35> y
catalogar las salidas de la angustia -"sentimiento radical
que informa la poesia de posguerra'- vuelve a considerar el
concepto tesrico de generacién como inadecuado para explicar
el momento poético presente, sustituyéndolo por otra
variante, la de "estilos oronolégicos" en las que van a
coincidir todos los poetas vivos para la cracién estetica,
en este caso todos coincidirdn en la amplia acepcién de

Yrealismo”:

El emascaramiento del vigor
individualista o, sea, la desaparicién
del individualismo de tipo exhibidor en
Espafia hacia 1940 hizo desaparecer ese
rasgo junto a los otros fraternos. Y as{,
notamos que a partir de esa fecha los
poetas, sea cual fuere su edad, entran en
la nueva posicién que hemos descrito. Y
lo hacen incluso quienes =se habian
caracterizado mids por la exaltaclén de un
individualismo marcadamente manifiesto:
Jorge Guillén, Vicente Aleixandre, Pablo
Neruda, Luls Cernuda, Rafael Alberti. ..
Todos ellos evolucionan con su tlempo, 1o
que nos permitiria citarles Jjunto a los
ma s Jjévenes, al describir las
peculiaridades de la poesia de
posguerra (136>
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La miema tesis sustenta José Olivio Jiménez en Cinco
poetas del tiempp<l37), presentando como centro de cohesi on:
la conciencia del tiempo, en la que distingue tres
tratamientos o actitudes generales, a veces intercamblables
en la obra de un mismo poeta: el tiempo interior o
existencial, 1la reflexién sobre el tiempo y el tiempo
histérico:

El +tiempo wvivido y percibido en las
dimensiones personales de la propia
existencia; el tiempo contemplado en su
pura fluencia y en su acclén sobre la
realidad, como materia para una
meditacién de mhs amplias y abarcadoras
proyecciones; y el tiempn visto desde un
punto de mira oolectivo y en sus

concretas plasmaciones soclales vy
politicas(138).

Coincidiendo con Valente sefiala los extremismos en los que
ha podido caer esta Gltima linea: la interpretacién torcida
0 mecanica del principio poeéia*comunicacién, el desdibujo

de la expresién poética y la reducclén temhtica.

La publicacién de la Antologia de la poesia soclal(139)

y 1a desaparicién de la operacién «Literatura S.4.», son dos

fenémenos editoriales claramente significativos, que
marcaran respectivamente el ébito del «realismo saocial»
(valga este término provisionalmente) por parte de sus
propios protagonistas <(especial atencién a la Poética de
Hierro y Nora) y la dispersién de la operacién generacional
por parte del «grupo de Barcelona». En 19065/66 la tercera y
tiltima maniobra de dicho grupo llega a su fin, y con ella el
intento conseguido de autopromocién de sus poetas, el casl
conseguido de absoroién generacional y el fallido de
directrices liricas alrededor de la muerte del simbolismo Yy
sus consignas. De los once libros publicados en la Coleccién

«Colliure» ¢(140), tanto por el caricter antolégico de algunos
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(Los poemas de Juan de Leceta, Afios decisivos, ...Que estids
en la tierra, Sobre el lugar del capts? y sus criterios de

selecclén, comn por el lugar que ocupan los libros

publicados en «Colliuren con el resto de la obra de cada

poeta (vid. Sgi |
distoria civil, ZPliegos de coordel podemos afirmar que
destaca la postura del compromiso literario y el tono civil,
81 bilien en la mayorfa de estos libros, desde las
intrasferibles relaciones de 1a historia personal con la
Historia, donde 1la wvisita involuntaria de la memoria (12
Liguras, .., Suma y sigue, Flegos de cordel, Sobre el lugar
del _cantgo) pondrd en escena unas ineludibles seflas de
identidad, fundamentalmente a través de la infancia y una

educacién sentimental. Tono civil oritico, no incompatible,

sino reforazado en su propio efecto ¢on el uso de la ironia
(vid. Goytisolo y gonzadlez) y el lenguaje coloquial; por

tanto , y a pesar de la heterogeneidad de titulos como

Compafiera de hpy y En favor de Vepus, la coleccién Collilure

sirvié para realizar un réapido retrato robot de la
«Generaclidén del 50», sin dejar de +tenerse en cuenta su
relacién con los mayores (Celaya, Fuertes, Blas de Otero no
llegé a publicar pese a estar anunciado), Xarcamos pues los
afios 1959-65 como principio y limite de propuesta
generacional, a partir de aqui hablaremos de dispersién o de
distintos puntos de 1llegada. En este sentido veamos el

siguiente testimonio de Jaime Gil:

Lo del 60 fue en interés de los poetas
para autolanzarse, Yo, por ejemplo, no me
acabo de recpnocer en esa promocién; me
reconozco sbélo entre tres: Barral,
Ferrater y Angel GonzAdlez, que son amigos
mios, que son con los que mAs he hablado
de poesia en mi vida, XNuestra relacién
era de mutuo estimulo, de interaccién
entre unos y otros. Ahora, la esegunda
etapa es una operacién de lanzamiento, de
autopromocién literaria, coincidiendo don
la antologia de Castellet, Velpite afios de

L y con la Coleccidn
Literaturasa, o Colliure comn también se
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1a conoce, que montamos en Barcelona. Y
Ya en esa segunda etapa no son sbélo tres
los poetas -desde luego hay que quitar a
Ferrater que escribia en catalan-, &ino
que entre una gerie de nombres, todos
ellos poetas, que tenian mhs 0 menos la
misma edad, amigos unos de ontros, y que,

en definitiva, nos <c¢onociamos y hos
tratdbamos todos. Y en un momento dado
decidimos autolanzarnos oomo grupo, én

una operacién absolutamente publicitaria,
no literaria, En ese grupe que se formé
en torno a la coleccién citada, estéan
Valente, Barral, Costafreda, Goytisoclo,
Jesus Lépez Pachecn y yo. En esa época,
por ejemplo, ninguno habfamos ofdo hablar
de Francisco Brines, a quien se le tiene
ahora como miembro de ese grupo. La
operacién de 1la Colecclén Literaturasa
era de autopromocién, dirigida contra el
grupo de los poetas de lInsula, de Madrid,
y téacitamente, contra Claudio Rodriguez,
a2 quien luego se incluyé en el grupn(l4ly

Otros acontecimientos editoriales de 16065/66 seran:
1, Dentro del &ambito barcelonés, la contraproducente
reediclén de la antologia de Castellet bajo el titulo de Un
cuarto de siglo de poesia espafiolac142). Aunque ya en 1962

la traduccién italiana(143) habia sido corregida en ciertos

aspectos, y a pesar de que las afirmaciones de 1965 son
menos rotundas(144), Castellet sigue defendiendo la misma
tesis, aunque ya en ella no creyera -"la fiebre del realismo
fue de corta duracién, en mi caso desde 1958 hasta 1663,
después de aquel Coloquio (tRealismo ¥ realidad»)

precisamente" (145>,

2, La publiéacién en Buenos Aires de la antologia de Rubén
Vela _Ochp poetas espafioles (Barral, Caballero Bonald,
Carriedo, Crespo, Gil de Biledma, GonzAlez, Goytisolo ¥y
Valente) (146>, aunque publicada en Jjunio de dicho afio,
deducimos que sus poéticas fueron redactadas unos afios
antes, por la clara impregancién del proyecto Veinte afins de

poesia espafiola. Asi nos sorprende la siguiente declaracién
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de Jaime Gil, eliminada en la poética de Ppesia social: "Me
considero, eso i, incluido en una tendencla mas 0 menos
imprecisa que en Espafia, en los Gltimos afios, ha venido
denominAndose poesia social, y mnucho mids reclentemente -
sobre todo a partir de Yeinte afios de poesia espafiola-C. ..)
dentro de ella en lo que Castellet 1llama realismo
histérico" (147>, Igualmente nos sorprende ladeclaracién de
Barral <(amén de que su poética sea claramente 1la de 18
figuras de mi bhistoria civil): "La mayoria de los poetas de
ni generacién hablan de la influencia de Machado. Creo que
una parte de la poesia de Machado y sobre todo una actitud
moral que don Antonio encarna como ningin otro escritor de
nuestro tiempo estA presente en la vocacién de los jévenes
esoritores" (148>, sl las poenemos en relaclén con estas
otras de tres afios después "Casl todos los poetas modernos
se pretenden de la familia de Machado. Yo creo que eso es
més producto del exceso de admiracién y que la influencia de
don Antonio es menos de la que se presume(.,..) diré que

admiro mucho a Maochado, pero que me gusta poco" (149).

3. Y los primeros titulos de la colecclén «Poesia para
todos» que acogerA pluralidad de voces (Brines, Barral,
Gomis, Crespo, Gil de Biedma, Valente, Quifiones), asi{ como
titulos definitivos por distintas razones en la trayectoria
individual de cada poeta( ejemplo: Dogena florepntina, Poemas

postumos y Eresentacién y memorlal para un.mopumento (1507

A partir de 1965, y pese a la ya definitiva dispersidn
de la propuesta generacional, la coritica intentaré
diferenciar la ya casi unanimemente llamada «Generacién de
los 50», de 1los poetas que se dieron a conocer en la
inmediata posguerra, diferenciacién que atendera
fundamentalmente al orden tematico -De Luis(l51), Marra
Lépez (152), Mantero(163)- o a la imprecisa consideracién de
un clerto resurgimiento por lo formal- Birute

Ciplijauskaité(154>-. Dichos intentos de diferenciacién no
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obedecen exclusivamenta a la mayor pernisividad de la
pespectiva, sino que tienen c¢omo telén de fondo la
definitiva revisién -examen de conciencia- de uno de los
supuestos que aglutiné 1la dinvencién de la llamadada
generacién del medio siglo: el inconformismo soclal vy
politico y su consiguiente voluntarismo soclialista. El
desajuste entre eficacla politica y eficacia literaria,
queda definitivamente evaluado en implacables exAmenes de
conciencia por parte de los propios creadores(155) -que ya
analizaremos en el siguiente capitulo-, desajuste del que se
hace eco i1gualmente la propia critica literaria(156):

S1 se conmpara esta poesia ocon la que

privaba en Espafia hace diez o quince

afios, salta a la vista un cambio de

perspectiva, una posicién mucho menos

ingenua, mucho mAs compleja e irénica del
poeta con respecto a su obra y a si

mismo,.. Hoy en canmbio.., nos encontramos
ante una escritura para la cual el «teman
esth simulténeamente a mucha mayor

distancia y mucho més interiorizado(l157).

S1 la ruptura con el voluntarismo soclalista sirvié en
el caso de la novela para diferenciar, a partir de 1962, dos
etapas en el seno de la llamada generacién del medio siglo
(158>, En el caso de la ponesia la diferencia se marca -
inadecuadamente- <con la generaclén anterior, bajo el
espejismo de su anquilosamiento o persistencia en dicho
voluntarisme, lo que equilave a uniformar toda la poesia
espafiola de los 40 y primer lustro de los 50 bajo un
paradmetro ingenuamente parcial, he aqui el fatalismo
historicista del método generacional. Por citar algunos
ejemplos «notorios» (no hablemos de la tradicién secretat
Postimo, Cantico y otros inclasificables) ni Bousofio, ni
Gaos, ni Valverde hicleron u«poesia socilal», comp tampoco
Rodriguez ni Brines (no hablemos de los andaluces:
A.Canales, M. Alvarez Ortega, M. Fernandez, J.Mariscal,

F.Quifiones, R.Soto Vergés), como tampoco define nada dicha
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expresién -"poesia «humana» o «social», para decirlo en dos
términos vagos que, asombrosamente, todo el mundo entlende
en nuestras latitudes® (1659)—, eufemismo y mascarada completa
que no oculté otra cosa sino el yelmo cultural y la orfandad
intelectual de la posguerra, donde hasta José Luis Kartin
Descalzo -a modo de ejemplo, afifAdase mas nombres de Jla
antologia de De Luis- parecia un poeta. Hemos de recordar -
siguiendo a J.0.Jiménez(160)- que sl entre  1965-66, e
publican Alianza y Condena, Moralidades, La memoria y los
slgnos, JFPalabras a .la oscuridad, también por los mnismas
fechas contamos con titulos de Hierro -Libro de las
aluclpaciones(19643—, Gaos -Concierto en i ¥ en
yosotros(19656)—, Aleixandre -Poemas de la copsumacidn(1968>-
o Gil Albert -La trama inextricable(1968>-.

La revisién del «compromiso literarion», el ébito de 1la
poesia soclal ¥y casi como consecuencia mecéAnica, la
renovacién tematica de la joven poesia, seradn los tépicos
oriticos que utilice José Batllé en la confeccién de su

Antologia de la nueva poesia espafiola(l6l). Fese a las

reticencias del antolégo ante la teoria generacinal -

reticencias que se han llegado a convertir en un nuevo
tépico de dicha teoria— presenta la «nueva poesia espaficla
siguiendo el esquema consabido de Petersen-Salinas: "todos
han nacido en un ambiente profundamente marcado por la
guerra civil", "voluntad de superar maniqueismos", "orfandad
literaria" y "superacién del realismo critico” (sic) (162>, La
pretendida novedad de la antologia reside en su ordenacién
tematica, en base al supuesto de la renovaclén tem&tlica que
la «nueva poesia®» trae consigo -—-que una nueva voluntad
temAtica no implica nueva poesia, parece ser, que sb6lo
llegaron a entenderlo los poetas-, Cada uno de los bloques
temAticos queda presentado por un verso y una pretendida
descripcién, de cuya vaguedad baste este ejemplo -"LLoviendo
en la conciencia comn un bAlsamo"-, definido y evaluado en

los siguientes términos:
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Los poemas raramente responden a una
experiencia personal del poeta, sino que
se construyen a través de elucubraciones
del lenguaje, mixtificaciones de palsajes
reales quizé observados o datos puramente
literarios; en elloe la construcclén es
antes un juego o0 un ejercicio mental que
una voluntad de comunicacién. Obsérvese
que los poemas incluido sélo son once.
Exaninese, por el contrario, cualquiler
antologia responsable sobre la obra de
poetas anteriores a los aqui
representados y podra advertirse, quizéa
con sorpresa, que los poemas que cabria
incluir en un apartado de este tipo
aloanzan casi el cincuenta por clento del
total (pag.XXII>.

A dicha imprecisién -extensible a los bloques segundo,
tercero y quinto- sumamos que el namero de poemas
seleccionados en c¢ada apartado por el antélogo, sea sintoma
de renovacién o frecuencia temAtica. Con respecto al tema
amoroso y soclal, observa en el primero una diferencia
esencial de tono "una interpretacién mucho nAs realista, por
cuanto es mAs sencilla, del misterio amoroso” (pag. XXIII>.
Con respecto al segundo sefiala su reducida frecuencia y "una
preocupacién formal, o sea expresiva, que diff{cilmente puede
hallarse en la poesia politica escrita  hasta la
fecha" (paAg. XXIV)., Parcialmente aceptamos que los poetas que
se dan a conocer en la década de los 60 hablen de otras
cosas, mAs blen entendemos que hablan de otra forma (sirva
de ejemplo el tono irénico de Salpos al viento, continuado
por Gil de Biledma y Gonzalez). Si seguimos el juego de temas

genéricoe que presenta Batllé, sélo desde una parcial éptica

~-repito- podemos aceptar la recuperacién del hedonismo ¥y
sus temas especificos, frente a la lexicalizacién del amor,
un amor ordenado y conyugal que necesitaba
trascendentalizarse en la baja posguerra (en este sentido
asentimos con los poemas ablertamente homoeréticos de Jaime

Gil, Brines o Mariscal -no incluido en la antologia- pero
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tampoco podemos olvidar al «Grupo Cantico» (163)>)>; con
respecto al tema social, 1 blen domina los ‘temas
especi ficos de la experiencia soclal tampoco fue esta éptica
la exclusiva (y pilenso en determinados poemas de Gil de
Biedma y Gonzélez); finalmente aceptamos la entrada del tema

urbano, casi privativo, del «grupo de Barcelonay (164)

Mucho mAs interesante nos resulta la llamada de atencién
sobre la obra de Gabino Alejandro Carriedo y Miguel
Labordeta; ya que, dado el afan de la critica a la
generalizacién, se habia venido silenciando las obras que no
cuadraban en las corrientes imperantes ; aunque siga siendo
visible por parte de nuestro critico el afén de encajar ¥y
utilizar generacionalmente, al situar a ambos poetas como

puente entre la J4dniplogia Consultada y «la nueva poesiant

"En Carriledo Labordeta estan presentes desarrcllados la
y y

mayor parte de los hallazgos expresivos, de la renovacilén
tematica y de la superaclén de esquemas preestablecidos"
(pAg.XXI>., Esta recuperacién de una tradicién inutilizada
ser4d sintomAticamente ocaracteristica critica a finales de
los afios sesenta; y digo sintomAticamente, porque no noS
podemos olvidar que en esta antolgia se incluye a poetas que
en 1068 acaban de publicar su primer libro —-P.Gimfer.rer,
J.M,Ullan y M, Véazquez Montalban- y que un afio antes Enrique
Martin Parda publica su Antologia de la ioven poesia

espaffnlallts).

Sin embargo la presente muestra antolégica, nuevamente
supondrd una aportacién bibliografica de interés, por las
respuestas de los propio poetas. Y digo nuevamente, porque
' nos parece muy sintomatico, frente al empefio por parte de la
critica de presentar y caracterizar una «nueva» generacién,
el escepticismo y la negativa de los supuestos
protagonistas. A la pregunta lcoree que puede hablarse de una
nueva poesia espafiola?, Caballero Bonald, A, GonzAlez,

J.A.Goytlsolao, F.Grande y C. Sahagin, responden
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negativamente, en cuanto que no puede hablarse de ruptura
con respecto al proceso de rehumanizacién inicliado en los
afios cuarenta, o mAs exactamente -como puntualiza Caballero
Bonald~ en los afios anteriores a la guerra c¢ivil., Mientras
que Claudio Rodriguez y vy J,A., Valente niegan rotundamente

el aserto, sl no viene acompafiado de un «nueva» uso del

lenguaje:
En mi opinién, la «nueva poesia
espafiola», sl estas palabras se refieren
a una renovacién auténtica de la
interpretacién y, por tanto, de la

expresién de temas y problemas en funcién
poética, no ha alcanzado, hasta ahora el
nivel, la calidad de palabra <(con sus
congecuenclas) suficlente para hablar, no
s61o de renpvaciones sino de innovaciones
cuajadas (C. Rodriguez, pag.332),

Esa poesia cronolégicamente nueva ha sido
hasta ahora veleidosa y de menguada
penetraclén; se ha caracterizado =sobre
todo por los sarpullidos teméticos, por
una Iirritante <(y esteril) propensién a

creer que se ddeben escribir esto o
aguello... ¥ por una penosa incapacidad
para la creacién de un lenguaje

(J.A Valente, pag. 339>.

Barral, Brines y Soto-Vergés advierten timida y ambiguamente
que puede hablarse de «nueva poesfad®, perc no logran
precisar en ningdn nomento los elementos comunes, nl las
innovaciones que aporta, salvo el rechazo a la insuficiencila
expresiva y la limitacién temdtica de clerta parte de 1la

poesia que les precedilé |

Con respecto a la segunda pregunta «.Hay en ti una
conciencia de generacién? ¢Te silentes ligade a algon
movimiento paético?», Constatamos que aquellos que responden
afirmativamente, la entienden exclusivamente como fatalidad
temporal, es decir: coetaneidad, no i1mplicando la
adscripelén a ningan proyeoto poético concreto, hemos de

subrayar como sobre la conciencia de coetaneidad se antepone
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la conclencia de amistad, gque en algunos casos justifica el

término de grupo poético:

Si tengo conclenclia de generacién y no
eélo como escritor. No me siento ligado a

ningun movimiento poé&tico ... resulta muy
difi{ecil ldentificar es0s elementos
comunes, que ademds sélo son  comunes

relativamente, porque no conviene todos
ellos a la mayoria de los poetas de mi
generacién. Se trata mAs bien de rasgos
que nos agrupan dos a dos o tres a tres y
nose encadenan grupo a grupo. Desde luego
la «voluntad de realismo» de que han
hablado algunos criticos o la tematica
social, de 1la que hablan mAs bien los
periodistas, son especles criticas,
excesivamente vagas y my poco
significativag (C,Barral, pégs.308-300).

Hay cosas que pesan nas, por mAs
importantes, que la estricta coetaneidad.
Me siento cerca de algunos de mi
generaclén, alejado de otros, y lo mismo
puedn decir c¢on respecto a poetas de
anteriores o posteriores generacilones. Yo
hablaria, pues si creo en ella, de una
conclencia temporal. Y desde luego, no me
congsidero ligado a ningin movinmiento
poético comp tal movimiento {F.,Brines
pag. 811D,

=) asa canciencla ag humanamente
previsible, pero ello no i1mplica que me
consldere ligado a ningin movimiento
poético (J.M. Caballeroc Bonald, pag.314).

Ml generacién, si es que existe, esta
profundamente dividida... Mas que de
generacién, tengo concepto de grupo
(A, Gonzéalez pag. 3237,

Nos desenvolvemos todos en los anchos
mArgenes de una fraternidad disgregada
(F, Grande, pag, 328).

Naturalmente me siento ligado a unos
hombres que viven la historia a mi mismo
diapasén, En cuanto a lo de las
«generacionesy me parece util para la
orientacién de 1los alumnas de segunda
ensefianza. La realidad es mucho mis
compleja (J.Marco, pags, 331-332),



._46_

Como universitario, creoc que los sucesos
de 1956 supusieron una toma de conclencia

generacional suficiente para marcar
clerta ruptura con la generacidén
anterior. .. Me ©parece prematuro, sin

embargo, bhablar de un movimiento ppoético
nuevo mnacido en estos afios (C.SBahagun,

PAg. 334).,

Hay en mi la conclencia de una situaclén
(personal, colectiva) de la que
dificilmente podria evadirme. No me

siento ligado a ningin movimiento poético
(J.A.Valente, pag., 340).

Mientras que José A, Goytisolo, Gloria Fuertes, Jaime Gil de
Biedma, Claudio Rodriguez y Soto-Vergés niegan rotundamente
tener conciencia generacional; veamos las respuestas de los
dos Gltimos, claramente relacionadas con la primera tesis de

Bousofo sobre la teoria generacional:

He de contestar negativamente a esta
pregunta, tal como estad planteado ¥y
aceptado, por lo regular, el término
ugeneracison» entre nosotros! en la
acepclén orteguiana. Es posible, y yo as{
lo rienso, que los presupuestos
generacionales dependan de las distintas
situaclones higtéricas; y que 1a
cronologia, en su estricta significacién,
sea de una gran relatividad en 1o que
respecta a este problems. Es la vida
humana, 1a de unp Jjunto con la de las
personas de +todas las edades con gulenes
convive, con su dinamismo aprentemente
dispersp y momentAneo pero, en el fondo,
con su evidente unidad, la que nos sitda
en un tiempo «generaclonal» (C.Rodriguez,
pag. 332>,

Una conclencia de generaclién  haria
necesaria cierta fe en la eficacla de las
correlaciones de criterios o
interdependencias de valores nacidos en
el seno de esa generacilén, Y +todo, por
ahora, ha sldo demasiado confuso ¥y
contradictorio (R.Soto Vergés, pag.336)
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Por otra parte observamos <CoOmo los poetas antologados se
enfrentan de un modo no mediatizado a su tradicién literaria
-exceptuando el franco rechazo del grupo de Barcelona a la
tradicién inmediata de 1los afios 40(166)—: véase el caso
Antonio Machado(167). Casi todos reafirman su punto de unién
con los poetas del 27(168), especialmente con Cernuda ¥y
Aleixandre, as{ como la apertura a ntras tradiciones
culturales -poesia inglesa ¥y vanguardia latinoamericana -~

(1692,

De 1969, queremos destacar el nimero extraordinaric de
_jmadgcngg=£g£§=éég=gégéggg, «30 afios de literaturan, donde
los articulos de Carlos Barral y Felix Grande, ahondaran en
el examen y delimitacién de la «nueva poesia» -expresidn
frecuente en estos afios de dispersién- hasta que XNueve
_povislimpps poetas espafioles ¥ otras antologias de los mAs
jévenes la sustituyan por dos distinciones generaclonales.
En el primero de dichos articulos sitoa Barral esa "nueva"
atmésfera a partir de 1955, ¥y "al margen de los libros mas
rigurosos y ortodoxos de eso gque se llamé poesia
social® (170>, Barral, pensando mAS en 8U propioc grupo,
apunta a los cambios temAticos que ya comentamos -"Son
libros en que poco a poco van apareciendo imagenes de la
vida urbana, en que el pailsale rural de los mitos
indigenistas del 98 wvan cediendn el lugar a los escenarios
de la vida cotidiana" 171)- ¥ cefialard certeramente las
nuevas actitudes verbales ante la creacién poética, que
podriamos sintetizar en 1a huida del pathos romantico ¥ la
retérica social, en el sentido ceritico de la distancia entre
vida y texto, y en el transito del lengualje instrumental al
lenguaje sometido a interrogacién y autocritica:

El poema se puebla, Ppor una parte, de
objetos designados o por Sus nombres 0
por sus formas de presencia, Yy, por otra,
de dudas y de ironia acerca de las
propias emociones y de las actitudes del

personaje-escritor, Y también parece
clerto que 1libro a 1ibro, el nivel de
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elocucién de los poetas se i1ba situando
en mundos léxicos mAs personales, gque no
reconncian, de un lado, la Jjerarquia
«poéticar de clertos verbos y
substantivos tradicionalmente abusados
por los poetas; sin decantarse, por otro,
a la triste y zurrada lengua del
perisdico(l?2),

Frente al articulo de C.Barral, que califica de
"resonante y vacio" al panorama poético de los afios 40,
Felix Grande (173) sintomaticamente repararé en su
heterogeneidad: C4ntico, el movimiento postista, el grupo
Rosales-Panero y los 1inclasificables Carriedo, Labordeta,
Prada Nogueira y Cirlot. Heterogeneidad y pluralidad
estética aplicable igualmente a la poesia que se da a
conocer en la década siguiente, no podemos olvidar que en la
practica el concepto de generacién estd asociado al de
homogeneidad. De esta absoluta desmediatizacién estética por
parte de los mas jovenes, nos interesa fundamentalmente la
recuperacién de las corrientes mAs experimentalistas de la
posguerra, &in duda alguana terreno plvidado hasta el
periodo gque nos ocupal

Yo diria que la poesia de posguerra
comienza respirando en un laberinto ¥
camina o0 corre por él, multicéfala ¥y
exasperada, buscando 1las salidas -los

modos de expresién en que apoyar su
ulterior desarrallo-(174)

Por otro lado, silgue manteniendo la tesis de la
rehumanizacién como esfuerzo comin de toda 1a poesia
espafiola de posguerra a pesar de los nueves titulos que se
dan a conocer en el segundo lustro del 60, Dichos titulos
més la antologia del segundo castellet, Nueve povisimos(175)

o nueva ejemplo de proclama, ponian aparentement® en

entredicho el proyecto de rehumanizacién, El desvelamiento
de dicho proyecto, asi como el reintegro a la modernidad,

ceran los conceptos bAsicos que &€ planteara la critica a
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principios de los 70(176>, que afectardn parcialmente a la
ya penaltima poesia espafiola.

S1 el <término «rehumanizacién» resulté especlalmente
revelador en el peripndo 1940-55, tras el que se esconderan
concepciones poéticas muy distintas en funcién de la propia
concepeién de "lo  humano" (177) -desde la concepclén
"antihunanista” de los escorialistas, hasta la poética
marxista del primer lustro de los cincuenta, pasando por el
modelo neorromAntico del segundo lustro de los cuarenta-—;
dicho término seguird avanzando en el periodo objeto de
nuestro estudio con la llamada 4poesia de la experiencia» -
por utilizar una denominacién que alcanza consenso entre
algunos poetas del medio siglo—, es decir, aquella poesia
gue intenta simular una experlencia, captar su poceso ¥y
bacer emanar del mismo, a manera de sintesis, un juicio de
implicaciones morales, siempre inseparable de la particular
experiencia recreada, y compartible por poeta y lector, de
ahi el tono {ntimo y la complicidad de la ironfadl78);
seguirad avanzando ~digo— hasta revelar su amnmbigliedad

congénita aplicado a la poesia concebida como metalenguaje:

El planteamiento de 1la poesia como
metalenguaje lleva implicito una voluntad
de rechazo de los mecanismos
unilformadores, deshumanizadores y
represores del poder(179).

S1 hay poesia, tendrd que ser humana, oY
cémo podria no serlo? Poesia inhumana o
sobrehumana quizds ha existido, Pero un

poema «deshumanizado» constituye una
inposibilidad fisica g
metafisica(...)«Deshumanizacién» es
concepto dinadmisible(,..)clave o 1llave

que no abria ninguna puerta(l80).

El problema de la t«humanidad» de una obra
de arte no puede ser considerado comp un
apriorismo aplicable siempre y en todo
lugar. En cada momento histérieco, una
cultura define, segun su grado de
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evolucidn, cual es la cota minima de lo
humann(181),

El grado cero y el término no-marcado son
también formas de cposiclén(182),

A partir de aqui, seleccionaremns en el panorana
bibliogradfico de la poesia espaficla de posguerra los
principales <trabajos que nos han ayudado en reconstruilr
cronélogicamente un estado de opinién sobre la 1llamada
«Generaclién del %0», El libro plonero en dicho sentido sera
Diezr afios de poesia espafinla de José Olivio Jiménez, donde
recoge en sus descriptivos anédlieis distintas obras poéticas

aparecldas en los afioe 60, independientemsnte de Llos
reclutamientos generacionales -—desde Desolacidn de la
Quimeralotz2) a Tratadp de yrbandismo(1967)—~, En la linea del
primer Bousofio entiende que la evolucién de la poesia
espafiola en dicho periodo, define un estado poético de
tiempo en el gue caben hombres y mujeres de edades diversas
¥y tendenclas varilas; formula dicha evalucldén canmo resultado
de dos posturas c¢riticas -repetidas hasta la sacledad-
contra el "dogmatismo temAtico excluyente gue pretendia
imponer la llamada poesia social"” y el ‘'superficial
entendimiento del dictum que identificaba poesfa con
comunicacién® (183). Pero frente a estas lineas epocales, con
las que estamos en completo acuerdo, termina enumerando una
serie de caracteristicas generacionales(184) contra las que
ne dejamos de reaccionar con una profunda desconfianza -
sintesils cémodas pero falsificadoras-. La misma desconfianza
gue nos provoca la sustlitucién del término generacidén por el
de «promocién del 60», Pese a la Jjustificaclén de nuestro
critico esta tendencla al disfraz del término por sinénimos
presumiblemente mAs amplios y <con nenos connotaciones
historicistas, ser& continua préctica en nuestra critica
literaria -sustitutos que en la mayoria de los casos no

tiene otra funcidén que incrementar confusiones(188)—, sirvan

de ejemplo dos antologias de 1978: El _grupo ppético de los
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afios 50 y mwame '

ambas sustituyen el término «generacién», por los términos

indicados en los titulos, para desarrollar con mAs D menos
variantes el esquema Petersen-Salinas. lLa primera tras una
serie de consideraciones generales sobre analogias ¥
diferencias, termina con la paradoja -"este grupo de los
afios 50 nunca ha existido" (187> la némina de esta antologia
suele considerarse como la estelar de dicho grupo, una
especie de fusién entre coleceién «Colliuren y «Adonais»., De
la segunda destacamos ademAs de la arbitraria y caprichosa
distincién entre compafieros menores y mayores de
promocién(i8s’, la inclusién por parte del antélogo andaluz
de poetas del sur, normalmente alejados de los repertorios
estelares: J.Mariscal, M.Mantero, M.Roldén, F.Quifiones ¥
R.Soto Vergés,

En la década de los 80 destacamos dentro de lops ambitos

académicos espafioles los trabajos de:

1, Fannny Rubio y su repertorio sobre raevistas poéticas de
posguerra, asi como 8Su seguiniento de las distintas
polémicas estéticas, y el despeje del término «poesia

social» (189).

2, Viector Garocia de La Concha, que en espera del tercer
volumen de L@quuuﬂuLﬂespaﬁala_dﬁ_lﬁiﬁ.ﬁ_1225<190>, nos ha
presentado recientemente en una serie de articulos(i9l) ¥y
en uno de los coloquios celebrados en Oviedo en mayo de
1087¢192) una linea de lectura sobre el papel de Ila
Generacisn del 50 en el procesc de la escritura poética de
postguerra. En este ultimo cologquio vino a diferenciar el
nuevo tiempo dialectico a través de las siguientes pautas:!
1) Metapoesia. 2> "la palabra que quiere adivinar...
entender... poner claridad", es decir, la poesia como forma
de conbeimiento. 3)"La evocacién constante de la palabra

memoria", 4) La elegia (1903). Tan amplias como la historia
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de la poesia misma nos perece la primere y cuarta pauta, De
la tercera nos ocuparemns en el préoxime capitulo., Mas
significativa no parece: 1lo que llama en uno de sus
articulos: "La potencializacién del arte de la memoria®, de
la memoria como artificlo estético que posibilita el

desdoblamiento, y la creaclén del personaje espectral (194):

Eg la menmoria no ya sélo como filtro
selectivo sino como gufa y auténtica
actora de 1la escritura. Por su acclén
podra el poeta liberarse de lag ataduras
de las coordenadas de +tiempon y espacio:
al hilo de 1la evocacién activa, se
superpondran épocas distantes, y veréa,
comno espectador, entreverarse
experiencias proplas y sucesos ajenos:
porque ya no es &1 quien, en rigor, guia
la escritura, sino un alter ego, su
memoria (195)

Observamos que dicha descripeién de la memoria sensitiva, se

parece bastante a la que realizara Coleridge en su

Bipgraphia Litararia de la «imaginacién secundaria», y que

como ya vimos Valente(i@6) emparenté con la dpoesia
neditativa» y J.Gil de Biledma emparentarA con la «poesia de

la experiencian» (197):

La imaginacién secundaria es eco de la
primaria, coexietiendo con la voluntad
consciente vy, aunque ildéntica a la
primaria en su género de operacién,
diferente en el modo y grado de dicha
operacién; la imaginacién secundaria
disuelve, extiende y disipa, con el fin
de crear nuevamente, y si tal cosa no
fuere posible, todavia trataréa de
idealizar ¥ unificar, sliendo
esencialmente vital (198),

Lo que Jjustifica la opinién de Garcia de la Concha, de que
dicha memoria sensitiva, suponga el retorno de "todo lo gque
a fines del pasado siglo habia servido para construir el
discurso simbolista frente al del agotado realismo" (199>, es

decir, suponga la recuperacién de una tradicién poética
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iniciada em el Barroco, perfecionada y continuada por el
simbolismo y buena parte de la poesia espafiola del ¥X, e
interrumpida por cualquier +tipo de «realismo», de memoria
mecanica o certeza minmética, Dicha memoria sensitiva, marca
igualmente la continuidad con los poetas del 70,
distinguilendo el citado critico, en funcién de la presencia
0o ausencia del referente real distintas formas de
aprehensién entre ambos blogues epocales, ya que en la
¢tGeneraclén del 50» (200):

Con independencia de que 1a aprehensién

poetica se esfuerce en trascender la

corteza de lo real y a pesar de los

mecaniemos de distanciamientod...) el

poema Ifragua como un discuro que logra la

coherencia no en su propla autonomia, en

la realidad que pudiera construlr su

propia sintaxis, sino en 1la referencia
Gltima a la realidad exterior en si (2015

Frente al arte de 1la mnemoria novisimo que a través de
elipsis, collages e i1interrupciones, situard la palabra en
contextos insélitos y con frecuencia extraléglcps(202)., Pero
matizando dicha tesis con respecto al grado de
referencialidad o disipaclén, transparencia u opacidad del
discurso poético con la realidad en sf, podemos recordar oon
Ph,Silver que "la poesfia a un nivel ontolégico, no hace sino
un solo gesta, reilteréndolo una y otra verz: un gesto fallido
en direccién al mundo" (203)., Nosotros hablariamos, apurando
laz generalizaciones, de dos construcciones distintas del
personaje poemdtico en funcién de la labor de connotacién de
referentes blograficos o de dos grados de confianza en la

ecuacién la memoria/ los signos(204).

3. C,Bousofio con (208 prolonga su

tesls sobre las cosmovisiones histéricas centradas en un
gredo de individualismp(208), pero a diferencia de articulos
anteriores<207), propone ahora <(concretamente a partir del

prélogo de 1974 a F,Brines) la ordenacién en generaciones de
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la «época postcontemporanear, pero en otro sentido -segin
Bousofio- al vigente hoy en Espaflat "en la interpretacién gque
propongo  todas las generaclones verdaderamente vivas
percibiran de manera intuitiva el nuevo grado de
racionalidad o individualismo y Treacclonarian frente a
&l" (2085, de forma que segulré insistiendo como  €en
anteriores articulos en que "a partir de 1947, todos los
poetas no anquilosades en Espafia (y no sélo en Espafia’
hicieron realismo, 1o mismo Aleixandre, Cernuda, Alonso,
etc., que Otero, Hierro, o... Brines, Rodriguez y los otros
miembros de su generacién" (209), Habria que precisar a estas
alturas la amplitud de término realismo, y 81 dentro de ese
todos caben Céntico y el Postismo. En definitiva Bousofio va
relacionar la primera y segunda generaclén de posguerra a
travées de dos notas comunes! «realismo» y «moralisma», ¥ las
va a separar segin los mecénicos quince afios y el énfasis
gobre el primer o segundo término del binomio "yo y mi
¢ircunstancias" !

La generacién nacida entre 1909 y 1923

pondré el énfasis sobre el segundo

elemento, en 1la socliedad, mientras la

generacién nacida entre 1924 y 1938, sin

destruilr el esquemna (la «verdadera

realidad» sigue siendo la misma) correré

el wmocento hacia el elemento priwmero,
hacia la nocién de persona(210),

91 acudimos a las once diferencias que genera -segin
Bousofio- dicho acento(211), o es miopia nuestra o en tltimo
término no acabamos de comprender la "amplitud" de la

enmienda a 1a teoria generacional.

4,- José Luis Garcia Martin, La_segunda geperacién de
posguerral2lzr: defensor acérrimo del método
generacional (2132, arremete contra la utilizacién sin rigor
oritico de dicho métndo, que al parecer sblo él conoce ¥

disfruta de sus ventajas. Aungue comulgamos con nuestro

critico en que todos aquellos que rechazan tal mnétodo en
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prélogoa o declaraciones de principios no dudan en
utilizarlo; también constatamos que nos resultan mAs
reveladores de la dialéctica histérica de 1la poes{a espafiola
de posguerra aquellos trabajos que utilizan el marbete en
sentido lato, como simple base para movernos Yy 1o
mecAnicamente, pese al detrimento del rigor critico del
término, en cuyo valor dudamos, si el resultado son estudios

como el que nos ooupa. Distingue varios grupas («la

generaclén sevillana del cincuenta y tantos», «el grupo
catalan», «la generacién del cincuenta ¥y uno», y otros
regionales) y una sola generaclén verdadera: «la segunda
generacién de posguerra», definida por las fechas de

nacimiento, fechas que se flexibilizan a través del comodin
«constelacién» -ejemplo Valverde, VAzquez MNontalban-~, y una

poética/tematioca generacional que se estrella en el cliché.

5.- Destacamos finalmente los trabajos sobre el «grupo de
Barcelona» de Lauresno Bonet y Carme Riera. El primero
reconstruyendo la prehistoria de dicheo grupo a través de la
Revista Laye (214) y el magisterio de Gabriel Ferrater (215)
-particularmente ilmportante en Jaime Gil-, Del tantas veces
cltado La FEscuela de Barcelona de Carme Rilera(216), destaco
los documentos de primera mano usados por la autora -
declaraciones e insinuaciones de los proplos protagonistas,
reconstruccién de tertulias y estrateglias generacionales-
gque en la mayoria de los casps no han contado con
testimonios escoritos, © con una correcta utilizaclén, ¥y que
son material imprescindible para recomponer el itinerario de
dicho grupo de amigos(217), génesis de lo que sera la
invencién de la Generaclén de los 50. La tesis del amiguismo
o el entramado de relacivnes como indiscutible punto de
partida en cualguier generacién o lanzamiento literario, la
suscribimos plenamente. Finalmente destacamos sobre este
grupt el nimero monografico de la Revista Insula(218),
coordinada por C.Riera, con importantes trabajos sobre el

grupe en si y sus componentes -—entre los que ese incluye a
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A.Coetafreda y G.Ferrater- (las continuas referencias a

dichos trabajos expresan nuestras deudas con los mismos),

Dentro del Ambito del hispanismo norteamericano contamos
con: l,-Andrew Debicki(219> y su discipula Margaret
Persin(220), critica fundada en la «recepciénn del texto, en
la necesidad de definir a un «lector impliclton, asistida
Por el desconstructivismo (es decir: pretendida fusilén Eco-
Culler>, y a la base de la defensa por parte de algunos
poetas del periodco de la poesia como forma de conocimiento y
por tanto de 1la doble autonomia del acto de esritura vy
lectura; pero dicha pretensién metédica se resuelve en vagos
usos, a veces forzados, de términos recetarios, tales comp
«lector implicito», «praoceso de escritura/lecturan
» “intertextualidad», etec... lectura tecnicista que encubre
la mayoria de los mismos estereotipos al respecto de la
poética del 50. Nos negamos a coreer que el metatexto o poema
como procesa, sea carateri{isitica exclusiva o definitoria de
dicha poéticad221), 2.~ Dionisio Cafias en [Foesfa ¥
Rercepoldn(2225 siguiendo los presupuestos de la
fenomenologia de la percepcién de Merleau-Ponty, realiza una
particular lesctura de Brines, Rodriguez y Valente siendo wla
mirada» y «la contemplacién» -~crepuscular, auroral y
nocturna, respectivamente- el objeto de lectura de nuestro
ensayista; que aun hablando de «promncién», hemos de
agradecerle que realiza su estudio independientemente de
dicho criterio,

Finalmente memorias, encuentros, festejos y congresos,
de 1los gque quiero destacar por sus correspondientes
registros bibliograficos: «El Congreso de Literatura
contempordnea en Castilla y Leénn<223) -mayo de 1985-, Los
«Encuentroe» de la Casa de Verines(224) -septiembre de 1985-
v «Encuentros con el 50»(225) -0Qviedo, primavera de 1987-,
los tres bajo el brazo organizativo y amparo lector del

infatigable Garcfa de la Concha. Y especialmente destaco el
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organizado por la revista Qlvidps de Cransda («Palabras para
un tiempo de esilencio. La poesia y la novela de la
Generacién del 504, Granada, diciembre de 1985), tanto por
el material memoristico(226>, como por el aclaratorio
«Cologquio sobre poesia», tantas veces cltado, en el que
intervienen A.GonzAlexz, C. Rodriguez, J. A, Goytisolo,
F.Brines, J.M.Caballera Bonald, C.Sahagan y F.Quifiones.
Aclaratorio porque confirma ¥y reconoce nuevamente la
génesis, proceso e Iintrigas(l959-6%) de lo que se ha llamado
«Generacidén del BO». Subrayo el comentario de Brines sobre
el punto de no retorno a partir del 65:

La poesia que unifica el grupo, la que se

publica en Colliure, es una poesfia de

toma de posicién, de testimonio que se

hace frente al momento histérico, pero

cuando desaparece surge la voz gque tenia
que surglr(pag, 130>

Frente a reticencias anteriores (véase la Jdniologia de
Batlls), observamos una cilerta aceptacién del término
generaclién, no en sentido orteguiano nl en cualquilier otro
sentido critico, sino como "fatalidad cronolégica” -en
expresién de Brines- o desde la simple complacencia en el
motivo del encuentro ~"no es desagradable reconocerse entre
determinados mnombres" (J.A Goytisolo>—-, Quien presenta una
nueva acepcién del término serad Claudio Rodriguez, mis
evidente que irénica y mas a favor de la noclén de estilo

que de época:

La gente plensa que las generaclones se
tienen que parecer en algo. Precisamente
yo piensoc lo contrario. Una generacién se
establece, no en los canones de Ortega,
sino precisamente por las diferencias que
puedan existir, no por afinidades, que
muchas veces son afinldades de época,
cronolégicas (., ,) La prueba es que
leyéndonos a nosptros no nNOS parecemos
ninguno(,..) y estas diferencias son las
que establecen las generacilones(pag.145>.
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Afinidades de época que todos parecen aceptar: l>uPoesia de
la experiencian, a través de un personaje poemAtico "que
quizé se parece mAs al personaje real del poeta que en otras

promociones anteriores" (pAg., 154), 2)Frente a la tpoesia

saclal», «poesia autocri{itican, «poesia c¢omo forma de
autoconocimientor. 3) Poesia «moraly, pero no una moralidad
programatica, "moralidad radical del ser" -en expresisén de

C.Rodriguez~. 4)Apertura a nuevas tradiciones ~especialmente
la poesia inglesa contemporanea~ ¥ conexiones con
J.R.Jiménez y la Generacién del 27.

Cerrando ya este trabajo la revista El Urpgallo presenta
un «Cuadernon bajo el titulo «Poetas del 50, Una revisiény,
Destacamos el articulo de Miguel Casado(227) donde analiza
en dos fases el funcionamiento del pretendlido método
generaclonal en torno a dicho grupe: una "delimitadora", es
decir, el recorte de campo a través de una antologia o
confeccién de la 1lista canénica de los autores que
costituyen el grupo -"de modo que el resto de los poetas de
la misma edad se oconvierten de inmediato en epigonos o
secundarios" (pag.36)-; y otra "simplificadora" o trazado de
un retrato robot entre un nucleo de los poetas elegidos, en

este caso -~segin Casado-~ la «Escuela de Barcelona», modelo

para la "antologia hoy canénica, I =
Aaflos 5" (phg.28). Retrato robot o serie de tépicos
conceptuales, tomados como axiomas no sometidos a contraste
y que "acaban situaAndose como esquema previo a la lectura,
aungque no tengan demasiado que ver con los textos" (pag.29).
Sefiala tres paradmetros c¢on respecto a ese relato
simplificador:

1) Ruptura con la poesia socisl: "la enorme contradiccién
que subyace: por un lado, el grupo canénico del 50 se
artioulé fundamentalmente en torno a la poesia social; por
otro lado, la mayor ruptura que se le suele atribuir es la
que le separa de esa misma poesia soclal” (pag.2¢) -~cfr. el
relato critico Castellet(1960)/J.0.Jiménez (1072)-,
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2) «Poesia de la experiencian como rétulo que usualmente
distingue al grupo, presentado a través de los sigulentes
semas: reconquista de 1la subjetividad, 1los textos =e
abasteceran de memoria personal (sobre todo la infancia y la
vida cotidiana), enfoque narrativo y recuperacién del papel
de la anécdota (que no deja de ser por parte de Casado una
caracterizacién demasiado rApida de dicha modalidad de la
poes{a moderna(228>)~: ‘“"clertamente hay en el «grupo de
Hortelano, poesia de la experiencia...pero representa sélo
una parte extremadamente pequefia, mindscula en el conjunto
de su obra" (pag.32), subrayando los casos de Valente,
Costafreda y Rodriguez -dos fijos antologados- al margen de
dicha concepclén.

3) La preocupacién por el lenguaje "asta afirmacién deja en
el aire el problema de en qué consiste la poesia cuando no

se preccupa por el lenguaje" (pag. 34D .

Perco aunque no se trate de sustituir nombres sino de
canmbiar las formas de atenclén, se hace hincapié en lo gque
el critico denomina la «periferian» del oincuenta: Antonio
Gamoneda, M2Victoria Atilenza, Vicente Nufiez, Manuel Padorno,
Angel crespo, Luls Feria —a la misma mira apunta el articulo
de Sufién (229)—, y en las poéticas idependientes
(C.Rodriguez ¥ J.A. Valente). Dos conclusiones podemos
extraer de este interesante articulo, gue compartimos

plenamente:

"La practica habitual del método consiste en sustituir la
critica, en cuanto tectura/relato del texto, por la historia

de 1la literatura, ocon su aparato de clasificacién ¥y

taxidermia” (pag. 29,

¥ 1a intervencidn decisiva de intereses editoriales con Sus
correspodientes circulos de poder a la hora de trazar/fijar

os
una némina de poetas, unos rasgos estéticos en vez de otr
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bien distintives o 1la historia de nuestra mas reclente

literatura espafiola (230).
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NOTAS AL CAPATULO 1.
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1) n? 26, 15 de febrero de 1948,

¢2> n2 74, 185 de febrero de 19052,

({3) n? 95, 15 de noviembre de 19953,

(4) Para una bibliografia de dicha revista, vid.: Laureano
BONET, La Revista lLaye. . Hstudio y antologia, Barcelona,
Ediciones Peninsula, 1988, pags. 13-15. ARfAdase: Esteban
PINILLA DE LAS HERAS, [En manos de la libertad, Barcelona,
Antropos, 1089; Laureano BONET, «Laye y la cultura del medio
siglo: las primeras arnas poéticas», Insula, nams. 523-524,
julio—agosto 1690, pags. 3-5; Francisco FARRERAS VALENTE,
«Laye, desde dentro: una experiencia», JInsula, nums, cit.,
pags. 5 y 6,

(5> Carlos BARRAL, «Poesia no es comunicaciény, Laye, n? 23,
abril-junio de 19563, phAgs. 23-26. Todos los articulos de
dicha revista lo cltaremos a través de la antologia de L,
BONET, cit., pags. 147-152.

¢6> Carlos BARRAL, Los afios sin excusa, Memorijas II, Madrid,

Alianza Tres, 1982, pag. 39,

7> Vid. el ocapitulo 2.2. :«Sobre una polémica y su
trastienda: conooimiento/comunicacién®.

¢8) Carlus BARRAL, «FPoesia no es comunicaciénn, op._ cit.,
péag. 149,

(9> Jaime GIL DE BIEDMA, «Pedro Salinas en su poesia», Laye,
ne 17, enero-febrero de 1952, pags. 11-19 (incluida en

L.BONET, op. _cit., pags. 238-249).

¢10) Jaime GIL DE BIEDMA, «Jorge Guillén-Canticem, Laye,

enero-febrero de 1952, pags. ©64-66. Primer anticipo de
< 3 7 , Barcelona,

Seix-Barral, 1960 (inocluido en El__Flz—de la letra,
Barcelona, Critica, 1980, pags. 73-191=

¢11) Jaime GIL de BIEDMA, en 1.BONET, La Revista lLaye, cit.,
pags. 240-241,
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(12) La orientacién hacia el cbjeto y la temAtica de las
cosas, son parametros que segin Juan CANO BALLESTA define la
postura inicial del 27. Vid,,

La poesia espafivla entre
pureza v reyolucidén (1Q30-1936), Madrid, Gredos, 1872, pag.
27,

€13) "“Clamo a tu vientre livido de viento,/ al corazén
estrecho de tus gallos,/ a sus latigos rojos, a los rayos/
que acribillan tu hueco firmamento.// Busco la arista del
desdoblamientn,/ hurtarme fruto a mls normales +tallos,/
libertarme en tus Acldos caballos/ y ungir tus torres de mi
advenimiento.// Si llegaras conmigo a la ondulada/ alta loma
del ser, donde ee muta/ la sangre viva en simbolos de
hielo...// Mas quién podréa parar la madrugada/ alzando ya la
cooncha de su ruta/ sus rapaces de luz sobre tu vuelo" (C,
BARRAl, «Nochen, Laye, n2 14, junio-julio de 1051, pég. 27.

(14) "Tu cuerpo en qué alegria de revuelo,/ que inmediacilén
de trinos, joh agitada/ paslén de ti, de tértola inspirada,/
de azul y pluma en claro azul! (Uccellol)// Pajaroc., Sal.
Escribe por el sueln/ el gozo de tu jaula enamorada./ sea
risuefia alcAndara la espada/ de gavilAn blandida para el
vuelo. // Yo, tu fronda apartada. Permanente/ A&rbol donde
resuena tu destino,/ leeré tu trayectoria, Se adivina// tan
bien lo que se espera,.. Del camino/ oblicuo, qué te
lmporta, joh diferente/ mirlo de luz si vienes a la encina”
(C. BARRAL, «PAjaros para Yvonne», JAdlcals n2 20, 10 de
noviembre de 1952, s,p,) ambos poemas formaran parte de lLas

dguas relteradas, Barcelona, Fublicaciones de 1la Revista
Laye, 1952,

<16) J., GIL DE BIEDMA, «Colegio Mayor», Laye, n2 22, enero-
marzo de 1953, pags. 53-54. Incluldas postericormente en la

plaquette gogun sentencia del tleupo Barcelona, Laye, 19853,

{16) «CAnticon: el mundo y la poesia de J.Gulllén, cit.,
pAgs., 78-82,

(17) Vid.: Sultana WVAHNON, «Jorge Guillén: la proclamacién
del Jjubila», en '
£1940-1950), Universidad de Granada, Departamento de
LingUistica General y Teoria de la Literatura, 1088, pags.
712-735,

18> vid.: el capitulo 2.1., «El ocompromiso literario
(retérica de "lo social" y posiciones criticas)»,
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19) «Encuentros con el 50. La voz poética de una
eneracién», JInsula, n2 494, enero de 1988, paAg.2l. Recogido
ampliado posteriocemente en una publicacién bajo el mismo
{tulo (Dviedo, PFundacién Municipal de Cultura, 1990).

20) Gabriel FERRATER, «Sobre la posibllidad de una critica
e arte», Laye, ne 23, abril-junio de 1953, pags. 27-37.
obre la ejemplariedad de G.Ferrater en el grupo de
arcelona, vid.: Joaquin MOLAS, «Los ensayos de Gabriel
errater», Gaceta Literaris, n?2 1, mayo de 19873, pag. 126;
osé Maria CASTELLET, «Sobre Gabriel Ferrater» ,en Qiestions
oclety Barcelona, Edicions 62,

075, phg 177 Laureano BONET, Qabriel Ferrater. Bntre el

[

- . R e T o — . —— S 5 7am W B W & a8 ' 0 e = o - c— " 8 ,
arcelona, Publicacions 1 edicions de la Universitat de
arcelona, 1083; Jaime GIL DE BIEDMA, «La imitacidén como
ediacién, o de mi Edad Media», en Francisco RICO ed., Edad

edia y literatura coptempordnea Madrid, Trieste, 19865,
ﬁgs- 61“87!

21) Sobre la presencia de Ortega y La Fevista de Occidente
n Laye, véase el n2 homenaje a Ortega (n2 23, abril-junio
e 1053) y el artfcule de Laureano BONET, «Ortega y la
ereracién de 1950: el caso JLaye», JIasula, nams, 440-441,

ulio-agosto de 1983, pags. 6-7.

22) Vid. Déamaso ALONSO, «Primer conocimiento de la obra

oética: El1 del lectorn, en [Poesia Bspafiola, Madrid ,
redos, 1962, 42 ed., pags. 37-456,

23) Vid. José PORTOLES, =]

1896-1652), Madrid, CAtedra, 1986, pags, 172-173.

24) Juan FERRATE(R), «Damasc Alonso: FPoesia  espafiola.

neave de métodos v limites estilicticosh, Laye, n€ 13, mayo
e 1051, pag, 62.

25) En este sentido véase el siguilente texto de Gabriel
errater: "Una obra de arte es, sl se qulere, la expresién
e la experiencia de la vida que posee su autor; pero hay
ue andar con mucho cuidade al usar el término de
expresién», porque sus enlaces semanticos inducen a
eligrosos equivocos. si pensamos que «(expresar» equivale a
transmitir» o a «reproducir» algo, sl creemos que detrgas
e la expresisén debe hallarse un «contenido» expresado,
ntonces nos equivocamns radicalmente al hablar de expresidn

propésito de la obra de arte" <(«Un texto olvidado de
abriel Ferrater -1954-)», en Laureano BONET, Gabriel
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Ferrater. Epire e] arte v la liter:
Juvenil, cit., pag.130>.

(26) Juan FERRATE(R), «Aspectos de la obra de arte», Laye,
ne 19, mayo-junio de 1952, paAgs. 5-10. Incluido en Dindmica
de la poesia, Barelona, Seix-Barral, 1982, 28 ed. pags. 11-

19.

(27) S. WAHNGON, Eotetica y coritica , cit.,pag. 457,

(28) Con obras como las de Amado ALONSO

Lakle JNeruda (1951 y

Damaso ALONSO, wugsm .
5 (1951) y KHetudics ¥ eansavos

expresién literaria espafinla

gongorinos (1955>; Emilio ALARCOS LLORACH, La_pae&ia_dadﬂLui
de Oterp (1955); Carlos BOUSO%0, Iepria de la expresién
podtica (1952); Francisco L&OPEZ ESTRADA, JIntroduccidn a la

lLiteratura medieval <(1952); José Maria VALVERDE, Estudios

(1952) . (Vid, Miguel Angel GARRIDO

GALLARDO, «La Moderna Teoria literaria en Espafian, en
3 Madrid, Anejos de 1la

Revista de Literatura, n? 40, 1082, pags. 27-47)

(29) Ambos trabajos publicados en Madrid, CSIC, 1967 y 1971
respectivamente.

(30) J, M8 CASTELLET, «Notas sobre la situacién actual del

escritor en Espafia», Laye, n? 20, agosto-actubre de 1052,
pags. 10-17, Articulo que fue también publicado en Adlcals,

nams, 23-24., 10 de enero de 1953, s,p. ¥ que tuvo su
prolongacién en «Notas sobre la situacién actual desl

escritor catalan», JInsula, n2 95, 15 de noviembre de 1053,
pag., 10,

(31} Op. cit., pag. 172,
(32) Op, cit., pag. 167,

(33) Op. cit., pag. 175.

(34) Otros trabajos dentro de esta corriente oritica

militante, seran: Alfonso SASTRE, Drama.y socledad<lOB8) vy
Juan GOYTISOLO, [Eraklemas de la novelac1aBa).
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(36) "Lp que el poeta experimenta no es la peesia, sino el
material poético. Escribir un poems es una «experiencila»
original, la lectura de ese poema por al autor u otra
persona es cosa distinta", T.S. ELIOT,

Eupeldn de la poesia
Y funcidn de la critica, Barcelona, Seix-Barral, 1955, pag.
137.

(36) Jaime GIL DE BIEDHA, «Poesia y comunicacién», Cuadernos

Hispapoaperlcanpgs, n? 67, 1955, pags. 96-101. Vid. capitulo
2.2,

(37) J, M8 CASTELLET, «Notas sobre la situacién...», op.
clit,, pag. 171,

(38 Vertiente que inicia Espadafla (1944-50>,
fundamentalmente a partir de 1949, Vid. Earique AZCOAGA,
«los problemas del escritos (Padginas de un diariod",
Espadafia, ne 42, 1949, Pags., 886-88, Vid, capitulo 2.1.

(39) T.8. EBLIOT, «The Waste Land, versidén de Juan Ferraters,

Laye, n2 21, noviembre-diciembre de 1952, pags. 44-54. J.
JOYCE, «Stephen Hérge, versién de Juan Ferrater», Laye, n@

23, abril-junio de 1953, pags, 105-116,

(40) Vicente ALEIXANDRE, «Algunos caracteres de la nueva
poesia espafiola», Instituto de Espafia, 1955, en Obras

, Madrid, Aguilar, vol.II, 1978, 28 ed, pags. 492-
514,

(41) José Luis CANO, 20 afiol
Madrid, Gredos, 1958, (En esta primera s edicién no estarén
incluidos ni J., A, Goytisolo, ni A, Costafreda, 1o que
desplerta claras suspicacias contra el centralismo poético
por parte de la «Escuela de Barcelona»., Vid. n.64).

(42) Carlos BOUSOR(0, «Ante una promocién nueva de poetas»,
Cuadernos _de Agora, nums, 27-28, enero-febrero de 1959,
pags. 3-41, Dicho artioulo tendrd respecto al término
generacién una «Aclaraocioénn, ra, noms, 35-
36, septiembre-octubre de 1959, pags. 35-36. No es ésta la
primera presentacién aislada de los jévenes poetas, Mariano
ROLDAN bajo el titulo «Doce poetas espafinlesy publica en la
Revista de la Universidad de Antioquia (Medellin, Colombia,
primer trimestre de 1956) unas notas sobre lo que €1 llama
poetas novisimos. De dicho articulo dan noticlas Indice (nf

o2, septiembre 1956, P77 ¥ (ne B7,
eeptiembre 1956, pags. 1-2). Los seleccionados por M. Roldan
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son J.M.Caballero Bonald, Jaime Ferran, J,A. Valente, Hnos.
Murciano, J.Mariscal, V.Nafiez, J.L.Tejada, J.Lépez Pacheco,
J.L.Martin Descalzo, P. Paz Pasamar y C.Rodriguez.

{43) «Ante una promocién nueva de poetas», ¢it., pag. 4.
44) Op, cilt., pag.3.

45) Op, ¢cit., pags. 4-5,

(46) Hemos de insistir en este caracter de seleoccién, ya que
de ningin modo se intenta presentar una nueva generaclién o
promocién paética, como quiere dejar var Jnsé Luis GARCiA
MARTIN <(La 3 1, Badajoz,
Departamento de Publicaciones de la Excma Diputacién, 1086,
pag. 17>,

C47) JIndice, nf2 79, abril de 1965, pag., 13-14.

(48> N2 80, mayo de 1965, péag 15.

49> F2 81, junio de 19565, pag. 11,

(50) K2 84, septiembre de 1955, pég. 18,
{61) KNims. 688~89, abril-mayo de 1956, pag 12.
(62> K2, 91, julioc de 1956, pag., 17.

(53) N2 99, noviembre de 1956, pag.17.

(54> K2 81, junio de 1955, pag. ll.

(55) Véase también eus primeros articulos: José Angel
VALENTE, «Vicente Huidobro; vltimos poemasn, Luadernps
Hispapoamericangs, n2 7, enero-febrero de 1949, pags. 207-
210 y «Poesia para el pueblo», 2.0¢ .

ne 18, noviembre-diciembre de 1050, pags. . 471-472.

(56> J.A. VALENTE, «Angel Gonzalez», Indice, nims, 88-89,
abril-mayo 1956, pag. 12.
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(57> J.A. VALERTE, «José Agustin Goytisolo», Indice, n2 04,
noviembre 1966, pag. 17.

(58) J.A,VALENTE, «Jaime Ferréann», lndice, n2 91, julio 1956,
pag. 17,

(68 F.A. VALENTE, «Cartm ablerta a J, M, Caballero Bonaldy,
AIpdice, ne 81, junio de 1955, pag.ll. Vid, la respuesta de
J.M2 CASTELLET, « Qué es clasico?», JIndice, n2.82, Jjulio-
agosto de 19655, p.17.

(60) Luis CERNUDA, ) )
contemporanea, 48 ed.,, Madrid, Guadarrama, 1975, pag. 15.

(61) Josep CASANOVAS 1 PUIG, «La generacién de misicos del
S50n, Adlcald, ne 20, 10 de noviembre de 1952, s, p.

(62) Ipnsuyla, n? 161, 15 de Junio de 1959, pAg. 4. En la

secclién «La flecha en el tiempo», también se menciona el
numero homenaje que la revista Agora realiza por el mismo
cumpleafios (marzo-abril, 19590): "Tres generaciones de poetas

espafioles -~la del 27, la del 40 y la del 50 o 55~ estan
representadas en el cordial y bello honenaje de
Agora" (pag. 2>, Los poetas selecionados seran: E. Cabafiero,
A, Costafreda, J.Ferréan, J. A, Goytlsolo, M2, E, Lacacl,
M. Mantero, 8. March, C. Rodriguez, C.S8ahagun y C.Lagos,
Obsérvese igualmente como fluctéa el marbete generacién del
50 a 55. Luego no son loa afios 63-64 los primeros en que se
registra dicho rétulo, como seffala Carme RIERA (La Escuela

de Barcelona, Barcelona, Anagrama, 1988, pag.17.).

{63 José M2, CASTELLET, Eﬁiﬂ%@w d
L1le30-1050), Barcelona, Seix-—Barral, 1960,

(64) Carlos BARRAL, Los afios sip excusa, <it, pag.175. "La

publicacién de los primeros libros era todavia mayor
problema. Aunque eso, tal vez, haya canmblado muy poco en
estos cuatro 1lustros, Las cartas de Jaime reflejan los
serpenteantes caminos que hubo que recorrer para llevar a la

imprenta Metropolitano y Segun sentencla del filempo Una de
ellas , de 18 de agosto de 1056, dedicada a derimir el

pleito de ventajas e inconvenientes como posibles editoras
de Metropolitano entre la colecclén Adonails, instrumento de
emergencia de toda poesia joven peninsular, controlada por
José Luis Cano y bajo la influencia de Vicente Aleixandre -
una colecclén editada por el Opus, de libros microscépicos e
incoleccionables y en la que habia que convivir con todos
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los Pérez de la ocuerda granadina"(Ibid,, pag. 182). Vid.
algunas de dichas cartas en «Jaime Gil de Biedma, El juego
de hacer versos», Litoral, nims. 163-166, 1986, pags.33-57,

(65> "De acuerdo en planear Juntos umna politica de
publicaciones" <(Carta de Jaime Gil de Biedma a Carlos
Barral, fechada en Manila, 5 de mayo de 1956, Litoral, nams,
cit., pag.40).

(66) Otras tacticas generacionales del «grupo de Barcelonan:
Las Coversaclones poéticas de Formentor<1959) ¢(vid. Ansula,
nf 148, 15 de marzo de 1959, pag. 4 y n2 151, 15 de junio de
1659, pag.10. Vvid. Papeles de Son Armadans, n2 XXXVI, marzo
de 1959, pAgs. 235-8).La presentaclén conjunta en otofio del
59 propiciada por J.Hierro en el Ateneo de Madrid (vid.
Losula, num, 156, noviembre de 1050, PAg. 4, Y la
rarticipacién en el homenaje & Miguel HernAndez -16/1/61-
que organiza la Universidad de Barcelona <(vid. Jasula, n@
171, febrerc de 1961, pag.4).

(67) Carlos BARRAL, Los afios gin excuca, cit., pPa&gs. 179-180

(subrayado nuestro),

(68) "Me habia interesado mucho el Axel's (Cagtle de Vilson,
que me pasé Jaime Gil de Biedma cuando escribi el prélogo a

Yelpte afios de pnesia espafiola, y atn conservo el ejemplar
de Llteratura y sociedad (The Triple Thipkers) en la
edicién de Sur, de Buenos Aires, que me presté Nissa Torrent
en 1958 cuando buscaba afanosamente una bibliografia diffcil
de obtener en la Esapafia de los afios oincuenta® (J.M2
CASTELLET, Los _escenarios  de la__pmemoria Barcelona,
Anagrama, 1988, pag.206),

(69) Como seflala Carme RIERA ~La Fscoyela do Barcelona cit,,

pag. 20~ Castellet coincide curiosamente con la visién
nficial que desde la cAtedra y la Academlia se ofrecfa de los
veinte altimos afios de la poesia espafiola, sustituyendo y
equiparanda los términos «simbolismo» y «realismo» con
poesia «arralgada» y «desarraigada» (Vid, DaAmaso ALONSO,

Foetas espafinles contempordnens, Madrid, Gredos, 1952),

(70 Vid,: José Angel VALENTE, «Machado y sus apocrifos», en

Las palabras de Ja tribu, Madrid, Siglo XXI, rags. 102-108,

Jorge GUILLEN, «El apécrifo Antonio Machadon, en José

ANGELES, ed., FHstudins sobre A Machado., Barcelona, Ariel,
1877, pags. 217-230. José Olivio JIMENEZ, La presencia de

AN, __en la poesis espafiola de posguorra, USA, Society
Spanish and Spanish-American Studies, 1983, Juan Carlos
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RODR{GUEZ, «Machado en el espejon, en Lla norma literaria,
Granada, Excma. Diputacién Provincial, 1984, pags. 215-233.

(71) Claudio GUILL%:N, «José Maria Castellet y la critica
literaria», JInswpla, nam. 167, octubre de 1660, pags. 4-5.

(72) La EBscuegla de Barcelona, cit,,pags, 190-194,

(73) Vid.: José& Maria AGUIRRE, Antonioc Mackado, poeta
slmbolista, 22 ed., Madrid, Taurus, 1982,

(74) Juan LECHNER,

: la_Ceperascicon de 1898 a5 J1A2Q, lLeiden,

Universitaire Pers Leiden, wvol., I, 1968. Andrew P. DEBICKI,
Madrid,

Gredos, 1968, Vid, también Juan CANO BALLESTA, La poesia

gspafipla entre pureza y revolucidn, coit.

(75) Yeinte afine de poesia gspaficla, cit., pag, 31,

(76) Comn seflala Fanny RUBIO, "Juan Ramén estd en la mesa de
trabajo, Antonio Machado en la dedicatoria o en el acto
piblica® («Poesia del madio siglo! Cinco calasy, en
. Ledén,
Consejer{ia de Educacién y Cultura, 1986, pag.82). Podemos
considerar oclertos testimonios con respecto a la presencia
de J.R, Jiménez en la joven poesia del medioc siglo:
José Angel VALENTE: "Sin JRJ no se podria explicar la poesia
moderna. Luego estd Machado, un gran poeta, que estéd en la
poesia espafiola que mAs me interesa, en la linea meditativa
de Quevedo y Manrique. Pero lo que no me gusta es el
machadismo de algunos poetas actuales, esa insistencia en la
bondad tan literaturizada ya, da asco., Hace falta una racha
de maldad en poesia" (Entrevista con «J.A Valente: Premio
Adonats, 1954», Atepeo, n2 especial, 1655, pag.42)., Vid,,
también del mismo autor, «J.R, Jiménez en la tradicién del
medio siglor, JIndice, n2 97, enero de 19857, pags. 5,6 y 10
(incluildo en Las palabras ds Ia triby Madrid, Siglo XXI,
1971, pags. B89-101),
Angel GONZALEZ:" el lenguaje de su dltima épocar la poesia
pura, la poesia desnuda de JRJ fue una gran sorpresa en su
nmomento" (Tino VILLANUEVA, «Entrevista con A,GonzAlezn, en
Bonald, London . TAmesis Books Limited, 1988, pag.341). Vid,

también: Angel GONZALEZ, Jﬂan_ﬂamgn_liménez* Madrid, Jucar,

2 vol., 1874,
Francisco BRINES: "Este genuino creador, menospreciado por

la mayoria de los criticos y poetas de nuestra hora, tuvo el
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don del magisterio" («Carlos Sahagan», La cafia _grils, nams,
4-5, otofio de 1961, pags.50-62>. "Mi aprendizaje estetico ¥y
sentimental lo hice con J.R.J"(Luis Antonio de VILLENA, «Una
charla c¢con Franclsco Brines», Olvidos de Qranada, no
13,1986, pAag.35.>. "Yo he bablado én esta vida mucho de JRJ,
pero a mi alrededor oia hablar muy poco de él1 y mucho de
A,Machado. E incluso recuerdo que em la Universidad de
Valencia, cuando murié JR, sallé una revista, e suponia que
de homenaje a JR, y era una diatriba conta el desde la
primera pégina a la altima, A veces hay paradojas: yo, que
mi formacién, mi educacién literaria ¥ mi sensibilidad ha
sido educada por JR, quedé muy sorprendido cuando al
publicar mi primer libro la critica, en general, seflalaba
una cercania o una afinidad con A, Machado" (#Coloquio sobre
poesian, QOlvidos de Grapada, n2 cit., pag 134.)

Tosé Agustin GOYTISOLO:"yo siempre consideré que el gran
poeta espafiol de este siglo fu esa persona, que deblé ser
inaguantable, insufrible y terrorifica, para los demés , que
era JRJ. £l tombd toda la tradicién modernista,
postparnasiana, postsimbolista y compafiia y la giré como un
calcetin, Cuando se lee la EEgundaﬂ_anialaiiadupaéjiga,
publicada en 1920, y se recuerdan algunos de 105 poemns gue
hay ahi, es incomprensible casi no ver que sin aquella no
podia haber salido la generacién del 27¢,..>.La influenocia
de JRJ esta todavia por explicar . Los que han dicho que no
1a tenian son 1las que la tenian mAs de todog" («Coloquio
gobre poesian, Olvidos de Granada, n2 cit., pag.134)

José Manuel CABALLERO BOWALD: Yo empecé a esoribir bajo la
sombra de JRJ y todavia siguen pareciéndome muchos de sus
poemas absolutamente modernos Y ejemplares. Me parece que
oeta diferencia entre el JR poeta y el Machado hombre fue
bastante clara como ascendlente literario y soclal en
nosotros" <(«Coloquio sobre poesian, Op. cit,, pag.134.).
"Encontré mi primer gran maestro literarior JRJ, que me
ensefié tanto como poeta que como prosista. JR supuso para mf
un maximo ejempla de dignificacién intelectual, la
sublimacién de un modo de entender y vivir la poesia., Le
debo mucho a su palabra poétical (Tino VILLANUEVA,
«Entrevista c¢on Caballero Bonaldr, en Ires poetas de

ROSgUerra, « « clt., pag.360).

(77) En dioha exclusién entrevemos el rechazp de Jaime Gil =a

las estupefacciones verbales: "Emilio Prados tuvo mucha
influencia personal pero nunca fue un poeta de primera
fila¢,..)> tenfa una reputacién establecida de superarcéngel

lirico que estd a clen leguas de todad las contingenclas de
1a vida vulgar" (Bruce SWANSY y J.R. ENRfQUEZ, «Una
conversacién con J.Gil de Biedmar, en J.R,ENR{QUEZ, KHEI1

_Homosexusl ante la sociedad enferna, Barcelona, Tusquets,
1078, pags. 205-10>. :
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(78) "Para Bousofio sigue vigente, en lineas generales, la
concepcién de tradicién simbolista de la poesia, en la que
tanto el lenguaje, como su significacién, rehuyen su
relacién con la realidad obietiva" (Velpnie afios de poesia, ...
cit, ,pag.81). vid. la respuesta de Bousofio a tales
comentarios, «Carta abilerta a J. M2 Castellet», _Insula, n®
170, enero de 1961, péag. 15.

(79) Jaime GIL DE BIEDMA, «Después de la muerte de Alfonso
Costafreda», en Zl pie de la letra, cit., péag. 234, De dicha
exolusién nos da testimonio igualmente Carlos BARRAL: "Y
qué tenaces son los reflejos de venganza personal, Plenso en
el caso de Alfonso Costafreda, poeta olvidado desde hace
diez afios, totalmente extrafiado en el exilio ginebrino, a
guien la presencia en aquella habil némina de nuevos poetas
a tener seriamente en cuenta urgia mAs que a todos nosotros.
Fueron vanas las repetidas intervenciones de Goytisolo y
mias, a veces agudas y hasta violentas, en defensa de su
inclusién, alegando la Justicia y la conveniencia., Gil de
Biedma se oponia una y otra vez, con argumentos
aparentemente frios y razonables, pensados para 1lmpresionar
al antélogo, en guardia ante el peligro de ser acusado de
nepotismo por compincheria. Las razones de Jaime no eran
justas, contrarias a la evidencia de que el primer libro de
Alfonsn, Nuestra Flegia, rebasado ya en aquel momento tanto
por la moda como por la poética de compromiso que
intentédbamos agresivamente dmponerd(...>. Gil confesarfa
muchos afios mas tarde, a raiz de la muerte del poeta, en un
articulo homenaje, que le movia la venganza, que no habia
perdonado a Costafreda una torpeza mAs bien social a
propéeito de alguno de sus textos., Un gesto de caprichoso
desprecino por algo que probablemente no habia ni siquiera

leido" (Log afios sin excusa, cit,, pag. 180).

(80) "Habia, eso si, que destilar alrededor de ese juego una
filosofia elAstica acerca del realismo que permitiera 1la
canvivencia de nuestras oscuras poéticas de jévenes liricos
formados en el tardio simbolismo, con trastiendas
psicologistas y utillaje de tradiocién barroca, con el simple
naturalismo, la poética de la avaricia de medios ¥y el
descarn ideoléglico del grupo de los prosistas" (Carlos

BARRAL, gp. cit., pAag.177).

(81) Con respectoc a esta némina véase los sigulentes
testimonos: "El mismo Castellet nos ha insinuado que para
acabar su Antologia esperé unas semanas a que saliera
Wim de Jaime Gil" (Carme RIERA, La Escuela de

Barcelona, cit., péag.184>, "Anteanoche mne llamé (Barral?,
para prevenirme de que Castellet consideraba mi exclusién de
st Antologia, por ser poeta inédito, y ayer nos reunimos en
casa con el mismo Castellet y con Isabel y coon Juan Ferraté,
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para leerles mis poemas de este verano. José Maria, que jura
y Pperjura por 1la poesia soclal, acabé requiriendo mi
participacién. Carlos ha estado muy generoso en este asunto
y-le estoy muy agradecido" <(Jaime GIL DE BIEDMA, Diario del

: 2 Barcelona, Lumen, 1074,
pags. 161-152>. Con respecto a la incémoda prraesencla de
Claudio Rodriguez por su mal casamiento con el adjetivo
social, dice CASTELLET:" (los selecionados) tienden con la
excepcién de este altimp <(extraordinariamente dotado, por
otra parte) hacia una poesia que hace suyos, en lineas
generales, los postulados que A, Machado pPropugna en su
discurso de ingreso a la Academia de la Lengua" (Veinte afios

de poesia..., cit., pag.101).

(82) AdemAs de los articulos de Claudio GUILLEN, José Angel
VALENTE y Ricardo DOMENECH, que comentaremos inmediatamente.
Vid, también los sigulentes artfculos que entran a formar
parte en dicha polémica: Carlos VELEZ, «Velnte afios de
poesia espafiola», Acentn cpltural ndms, 9-10, Jjulio—-octubre
de 1960, PAES, 47-9, Manuel MANTERO s 4Critica
bibliografica», Cuaderups de Agors, nims. 46-48, agosto-
bctubre de 1960, PARs 44-47. Carlos BOUSORO, «Carta ablerta
a J. M2 Castellet», ocit. Angelina GATELL, «Carta abiartas,
Foesia Hspafiola, n2 108, diciembre de 1961, pag. 12. Guido
CASTILLO, «El almanaque del Sr. Castellet», Andice, n2 168,
octubre de 1962, pag.14., Inman E, FOX, «Poesia social y
tradicién simbolistan, La_Torre, n2 64, 1060, pAgs. 47-62,
Todos los articulos sefialados son detractores de la profecia
de Castellet excepto el de Carlos Velez, aungue hace una
clara referencia a la campafia de autopromocién :"excesivo
detenimiento del autor en un determinado grupo poético, en
€l que los poetas ocatalanes ocupan casi todos los
escafios" (paAg. 49),

(83) Vid. Claudioc GUILLEN, «J,M.Castellet ¥y la ocritica
literaria", eit. page.4~5. Jaime GIL DE BIEDMA, que acababa
de_publicar 4 ndo v la de Tore _
(Barcelona, Seix—-Barral, 1960), envia a Insulas una carta (no
169, diciembre de 1960, pAg.14) a propésito del articulo de
Claudio Guillén, al que califioca de "curiosoc e interesante”,
probablemente no pudiendo arremeter contra su integridad,
mira con lupa un comentario del critico, a propésito de «El
mundo estd bien hecho»n o «Este mundo del hombre estid mal

hechoy, acusaAndolo de interpretar versos como proposiciones
genéricas (vid. «Saobre el habito de la Literatura como vicio
de la mente y otras ociliosidades», en ] o I S -

cit.,, pag.249>, Por encima de todo cualquier pretexto era
valido para dejarse notar y para dar la nata,

(84) José Angel VALENTE, «Del simboliemo a nuestros dias»,
Losula, n2 174, mayo de 1961, pag.6.
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(85) J.M.COHEN, [FPogesifa de nuestro tlempo, tr. espafiola,

México, F.C.,E., 1663,

86) «Del simbolismo a nuestros dias», git., pPag. 6.

(87) José Angel VALENTE, «Tendencia vy estilon», JIasula, n@
180, noviembre de 1961, pag. 6,

(88) JIbidem.

(89) Ibid.

(90} Vid, José Angel Valente, «Poesia para el pueblown, cit.:
Yy a propésito de la publicacién de su poema «El moribundos,
El Clervo, num,. 91, enero de 1061 (reproducido en, JIndice,
nim. 146, febrero de 1961, pag.18).

(91) «Tendencia y estilor, cit., paAg.6.

(92) Evitando polarizaciones como Adcepto coultural (1058~
1960> y la tercera etapa de La __FEstafets [iltoraria(lo5?-

1962), y tomando como espacio JInsula, la revista mAs ablerta
&8 cualquier tendencia, cfr. la convivencia de articulos como

los de: José MARRA LOPEZ, «La coleccién Colliure. Poesia del
compromiso», n2 183, febrero de 1962, pAg.4. Gabriel CELAYA,
«Tirios y troyanos. Sobre poesia y polf{tican, n2 184, marzo
de 1962, pag. 4. Con los de Aquilino DUQUE, «Realismo de
ciudad y realismo de campo», n2 175, Jjunia de 1961, pag. 7.
Julia UCEDA, «Presupuestos para una nueva poesia espafiolan,
n? 185, abril de 1962, pag. 7.

(93) Dicha seccilén se extendera desde el n2 162 de maya de
1960 hasta el n2 226 de septiembre de 1965, Contaré con
otros colaboradores como José Marra Lépez, Antonio Gamoneda

¥y Aquilino Duque.

(94) Ricardo DOMENECH, «Una generaclén en marchawn, . Insula,
n2 163, junio de 1960, pag.5.

(95) Ricardo DOMENECH, «Una generacién en marchan, JInsula,
n2 162, mayo de 1960, pag. 11,
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(06) Ricardo DOMENECH, «El tiempo Joven. ¥Novela, poesia,
teatro», Jnsula, ne 174, mayo de 19061, pag. 4. <(Hemos de
subrayar que este articulo convive en el mismo nimero con el
de José Angel VALENTE, «Del simbolismp a nuestros dias»,

cit. ).

¢67) Ricardo DOMENECH, «lLa Literatura popular», Insula, nf
166, septiembre de 1960, pag. 4; n2 168, noviembre de 1960,
pAg. ©6; n2 169, diciembre de 1960, pag. 14.

(08) Ricardo DOMENECH, «Dos décadas de poesfa espafiola, I¥,
Insula, ne 166, septiembre de 1960, pag. 4 i «Dos décadas de
poesia espafiola, I1», Insula, ne 167, octubre de 1960, DpPAg.
5.

(09) Claudio GUILL%EN, «José Maria Castellet y la critica
literaria», cit. pag. 4.

¢100) Luis JIMENEZ MARTOS, Nuevos poetas espafioles, Madrid,
Agora, 1061, pag.10.

(101> QOp. _cit., pAg.19
(102) Qp. cit., pag.12

{103 QOp. cit., pag.16

(104> Pedro SALINAS, «ElL concepto de generacisén literaria

aplicada a la del ©8», en =
(1941), Madrid, Alianza, 1970, pags. 26-33.

(105) Rafael Morales desde La Estafeta Literaria entablaré
una polémica con Jiménez ‘Martos——=—-—propéetto de esta
pretendida generacién, ynsistiendo en la linea de Bousofio en
la continuidad de la poesia espafiola desde la segunda mitad

de los afios cuarenta (Vid. Lﬂ_ﬁatﬁ_ﬁe_ta_Li_tem.CI.ﬁ, noms, 229,
230, 232, afinos 1961-2).

¢106) Tres poemas de . ) (4Primavera
vieja», «El andaluz»'_y"_«'El'é?F&“‘an't'i'ci‘pa-d-a-H----se publican en
cantico, Primera época, nf §, Jjunio de 1948; mAs el numero
homenaje 9-10 de la Segunda £poca, agosto-noviembre de 1955,
Fuera del Ambito de dicha revista, se publica una segunda
edicién de Ocnos (Madrid, Insula, 10495, no sin que la
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censura Iinterviniera en la supresién de algun fragmento y

publica en 1959 «Historial de un
libro». Su tnica obra poética publicada tras la guerra civil
serd Popemas para un cuerpo f(edicién limitada ¥ fuera de
comercio, MAlaga, Imprenta Dardo, Coleccién «A quien conmigo
va», 1957), No nos resistimos a reproducir la resefla que
Ventura DORESTE realiza de dicha publicacién, tanto comp
sintoma de un estado de nuestra critica, como del profundo
desconocimiento de la obra de Cernuda: "...el tema amoroso,
tal como estA aqui +tratado, parece referirse a una amada
abstracta y distante. Bien que los poemas estén consagrados
a un cuerpo tangible, ignoramos sus perfecciones ©
peculiaridades y las delicias que la cercania provoca én al
poeta; nada se nos dice, por ejemplo, de la esbeltez de un
talle ni de la estremecedora curva de los senos¢,..) Leyendo
las diciséils composiciones de Luis Cernuda (mas alto poeta
que clarividente critico) advertimos que quien ama viene a
ser infinitamente superior a la persona amada. Pero
observamos que no estd bien empleada la palabra persona.
Pues del titulo de 1los poemas y de su bella sucesién se
infiere que la pasién ardorosa sélo ha sido disparada por la
perfeccién lineal de un cuerpeo y no por los dones
espirituales que suele manifestar el amado objeto hermosao"
¢Insula, nGm, 142, 15 de septiembre de 1958, pag.7>

107> Léase el siguilente testimonio de Jaime GIL DE BIEDMA:
"No es que, de la mafifana a la noche, unos cuantos jévenes
descubriéramns en Cernuda a un gran poeta ignorado -pues
ignorado no era, a pesar de cuanto él1 dijése—-, sino que su
obra de madurez nos llegaba en el momento justo. Quizas el
primero en advertirlo fue José Angel Valente, O al menos fue
el primero en advertirmelo a mi. Era en abril o en mayo de
1969 y la nueva edicién de La realidad y el degeg -cosas de
entonces- no habia llegado aun a mis manos; sin el ilimitado
entusiasmo que desperté la lectura de «Historial de un
Z1ibro», publicado muy poco antes en Papeles de Son Armadans,
hubiera sido incapaz de ocomprender adénde apuntaba Valente
diciéndome que Cernuda, entre todos los poetas del
veintisiete, era el mAs préximo a lo que nosotros
intentébamos hacer. Creo que los afios sigulentes confirmaron
la exactitud de su apreciacién. La proximidad era genuina,
consistia en algo mAs que en personales afinidades —de
temperamento poético en Brines, de admiracién por la
tradicién poética inglesa en Valente y en mi-, porque se
percibia asimismp en otros poetas compafieros mnuestros, ¥
desde antes de 1958.¢ ..> El parentesco no resultaba tan
sorprendente como nuestras actitudes de entonces lo hacian
parecer; si Cernuda asume la realidad de la experiencia
coméin y de la propia identidad vecinal sin reconccerse en
ellas, nosotros, en nuestra poesia, intentAbamos asunir una
y otra, para reconocernos. El punto de partida era el mismo
y los extremos se tocan, Ambos postulan un modo semejante de
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concebir y realizar el poema"(, «Como en si mismo, al fin»,

en EIl pfe de la Jetra, cit., pag.337).

¢108> A diferencia del «grupo Céntico» mhs interesado en el
periodoc Juvenil: Un rie, un _amngrloz2er, Los placeres

prohibidos(1031), (1633 3
Ionvocaclones(l1935), vid. Guillermo CARNERO,

nesntion” de Cardoba, Madrid, Editora Nacional, 18976,

109> José Angel VALENTE, «Luls Cernuda y la poesia de la
meditacién», La gafla gris, nams, 6-8, otofio 1962, pags.29-

38. (Recogido en Las palabras de la tribu, cit., pags. 127-
143>,

¢110> Luis L.MARTZ, JThe Ppetry of Meditacion, Yale,
Universitu Press, 1955, Vid., también con respecto a las
relaciones entre prosa devota y los metafislcos ingleses del
XVII: J.A VALENTE, «Una nota sobre las relaciones hispano-
inglesas en el siglo XVII», en La pledra .y el ceptro,
Madrid, Taurus, 1983, pags.113-132.

¢111) Vid. Luis CERNUDA, «Samuel Taylos Coleridge», en

Madrid, Tecnos, 1987, pags. 50-63.

¢112) J.A,VALENTE, clt, ,pag. 138,

€113> vid, Bﬁmwuﬂglﬁuﬂ—m.

cit., pag.B58.

¢114) Las palabras de la tribu, cit., pag.139

€115) «Como en sf{ mismo, al fin», cit., pag.341,

(116> Jaime GIL DE BIEDMA, «El ejemplo de Luis Cernuday, La
cafa.__gris, n2 cit.,, (recogido en El ple de la letra,
clt.,pag. 73>,

117> El pie de la letra, cit., pag. 71.

118> Op. «ift., pAg. 72. Vid, capitulo 8.3.
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(119) Vid, F. CAMPBELL, «Gabriel Ferrater o las mujeres»,
Barcelona, Lumen, 1971, pag.395,

(120> Francisco BRINES, «Ante unas poesfas completas», La
cafia gris, nim. cit., pags., 117-1853.

(121> Vid. Francisco RIBES, [Popesia ultima, Madrid, Taurus,
1963, pags. 12-13 (a partir de aqui ocitaremos después de 1o

reproducido la pé&gina correspondiente en dicha antolngia).

122> vid. José Olivio JIMEREZ,

espaflola (1960-70), Madrid, Insula, 1972, pags.17-18.

(123> Angel GONZALEZ, «Poesim espafiola contempo—rénea», Los

Lvadernps del Nprie, n2 3, agosto-septiembre de 1980, pag.
5., Vid el capitulo siguiente,

(124> FPpesfa gltima, cit., pag.12.

(126> Vid, noticia en JIgsula, n® 208, marzo 1964, Vid.
capi{ tulo 2.1,

(126> José Angel VALENTE, «La necesidad y la musa», JInsula,
n2 198, mayo de 1963, pag. 6, (Recoglido en Las palabrac de

Ada_tribu, coit.,, pags. 161-169)
(127> Op._oft., pAg. 164-165.
<128)> QOp. oit.,, pag. 165,

(129> Op., cit,, pag. 167.

€130) J. GIL DE BIEDMA, «El ejemplo de Luis Cernudan», git.,
pag. 72

(131> UInsula, n? 205, diciembre de 1963, pag.3 y 6,

132> Carlos BOUSORO, «Poesia contamporanea, poesia
poscontenmporanean, n? 101, agosto
de 1964, pags. 121-184. {(Incluildo en

postica, Madrid, Gredos, 1970, 62 ed.,t.II pégs. 227-319),
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(133> Vid.: Carlos BOUSONO, #pocas literarias y evolucidn,

Madrid, Gredos, 1981,

(134> Carlos BOUSOX0, Jepria de la expresidn poética, cit.,
pag. 290-230.

(135) Marca Bousofio tres técnicas de objetivizacién en la
poesia espaficla de posguerra, dos de ellas adelantadas por
Antonio Machado: el uso de la primera persona del plural en
vez de la primera del singular, y el empleo de la segunda
persona como testaferro de la primera. Y una peculiar del
periodo: la creacién, por parte del poeta, de "personajes”
que no es necesario entender como meros simbolos de la
subjetividad y que a veces, nil siquiera admiten tal
interpretacién; relaciona este procedimiento con el estilo
narrative o seminarrativo que sustituye al puramente lirico
del periodo anterior,

136> QOp.cit., pags. 310-311, A partir de «Situvacién y
caracteristicas de la poesia de Francisco Brines» (prélogo a

F.Brines. JFPoesia 1060-1971, Barcelona, Plaza y Janés, 1974,
PAgS. ©9-04) C,Bousofio propondrd la ordepacién de la "época

ostcontemporanea" en generaciones.
P g8

(137> José Olivio JIMENEZ, Cinco poetas del fjiempo, Madrid,

Ingula, 1964,

<138> QOp. cit., pag.39.

(139> Leopoldo DE LULIS, Antologia de lJa poesia soclal,
Madrid, Alfaguara, 19065, Vid., capitulo préximo.

(140> 1961: Carlos BARRAL, W&M
civill; Gabriel CELAYA, MMJM_M&; Joseé

Agustin GOYTISOLO, Afigs decisivps; Angel GONZALEZ, ASin
z : i Jesus LOPEZ  PACHECO,

. . 1962+ Angel CKRESFO, Suma ¥

{ Gloria FPFUERTES, ...Que estds en .la tlerra. 1963:
José Angel VALENTE, Sobre el Jlugar del cantm; José Manuel
CABALLERO BONALD, Rliegos de cordel. 1965: Jaime GIL DE
BIEDMA, Ep favor de  Venus. 1066: Alfonso COSTAFREDA,

] Obsérvese que sb6lo en 1961 se publican
cinco titulos, mientas que los sels restantes tardan cuatro
afios en salir; sintoma de la que las directrices iniciales
eran cada vesz mAS remotas, viad, Ma PAYERAS GRAU,
«Literatura, socledad anéniman, Insula, nams., 523-524,
julio-agosto 1990, pags.8-13.
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(141> Jesus FERNANDEZ PALACIQS, «Entrevista con Jaime GI1 de
Biedma, colgados de 1la poesia»n, Ein de =iglo, n2 5,
septiembre de 1083, pag. 70. Léase en este sentido la carta
de Jaime Gil a Francisco Brines, fechada en Barcelona, 21 de
mayo de 1964, y véase como ese intento de hermandad
generacional, fue a veces un intento fallido:" Queridoc Paco,
con  bastante retraso, debido a que tengo el wvicio de
escribir cartas en la oficina y estoa vltimos tiempos me he
encontrado con demasiado trabajo, vuelvo a coger el hilo de
la propuesta que te hice en Madrid: si te seria posible
entregar un libro de versos para la coleccién Colliure, y en
qué plazo, mAs o menos, Faltan adn dos titulos por salir de
los 12 que se programaron al iniciar la coleccién -aparte, o
mejor dicho, adem&s del de Valente, que supomgo ha de
ponerse a 1la venta dentro de escasas semanas, Dado el
régimen de «pequefia velocidad» a que progresan ahora las
ediciones de la coleccién, oreo que con que entregases tu
librop dentro de un afio, o afio y medio, bastaria -segin
recuerdo, me dijiste dos in the meking, pero ninguno préximo
& la conclusién. Dime algo, y, &l afirmativo, le pediré a
Jaime Salinas, que es quien se encarga del asunto, que se
ponga en contacto contigo., ML direccién: Muntaner 520,
Barcelona. Al contestar, te agradeceria que me dieses las
sefias de Jacobo M, en su desierto; supongo que en su
situacién actual le gustard recibir ocartas, y a mf me
gustaria saber algo de él. Sabes que me ‘tlenes a tu
disposicién. Un abrazo afectuoso de tu compafiero.” ¢ Qlvidos
de Granada, nim. cit., pag.37), Esos posibles libros seran,

El gsapto Jdnocepte (Madrid, Poesia para todos, 1965) 7y
Ealabras a la opscuridad (Madrid, Insula, 1966). Contamaos

ademids con la siguiente declaracién del propio Brines: "Al
grupo catalan se habian incorporado Angel Gonzélez, Valente
y Pepe Caballero, y algunos més, y todos ellos publicaron en
la coleceién, Cuando yo connei a Jaime Gil, -sélo habia
salido Las Brasas-, me propuso publicar en Colliure mi libro
siguiente, cosa que a mi me convenia en cuanto a la
proyeccién de mi nombre, pero ya sabia que Palabras a s
pscuridad no entraba en aquellas coordenadas, y 81 lo hacia
yo triclionaba a la coleccién, y la coleoccidén traicionaba de
alguna manera mi libro, Decid{ entonces no publicarlo allf,
¥ lo hice en Insula"( = .0 -
Oviedo, Fundacién Municipal de Cultura,

1900, pag.25),

(142) José M2 CASTELLET,

espafipla (1039-64), Barcelona, Seix-Barral, 1965,

(143> J.M,CASTELLET, QSpagna: poeslia pggd, Milan, Feltrinelld

editore, 1962,
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(144> Vid.: Carme RIERA,
pags, 240-241.

(145> J.M2 CASTELLET, N=T= nardos
Barcelona, Anagrama, 1988. Vid., préxima ocapftulo,

(146> Ruben VELA, LOchg poetas espafinles, Buenos Alres,
Ediciones Dead Weighte, 1965, Tenemos noticia de esta
antologi{a, inencontrable para nosotrso, a través de Angel
Crespo, «8Ser o no ser del 50», junio 1990, pAgs. ©64-65. La
poética de Carlos Barral estd inoluida en Diarip de

Granada, Diputacién Provincial, 1988, pAgs.
267-270,

(147> Jaime GIL, «Poética», en dobo pootas espafioles. citado

por Angel Crespo, op. cit., pags. 64-65,

(148> Riarioc de Metropnlitano, oit., pAg. 267,

(149) Carlos BARRAL, en José Batllé,

poaesia espafiola <(1968), 32 ed., Barcelona, Lumen, 1977,

(150> Considérese el siguiente testimonio sobre la coleccién
«Poesia para todosy, subt{tulada precisamente como
"antologia de la poesia de al «generacisén del 50»" por parte
de Manuel PADORNO: “Tuve la idea a 1o largo de los afios 60,
después de llegar a Madrid en 1963¢...). Habia obtenido en
1962 un acoésit del Premio Adonais de Poes{a con A _la _sombra
del mar. BEn la «cacharreria» del Ateneo, lecturas de poesia
que dirigia José Hierra (en su casa conoci{ a Paco Brines) Yy
2n las Tertulias del Instituto de Cultura HispAnica, que
lirigia Rafael Montesinos, conocf a los poetas de mi
generacién y a los anteriores, Luis Feria trabajaba en 1la
revista Reader's Digest; al frente del departamento se
iallaba Fernando Quifiones y con &1 José Manuel Caballero
Jonald<..,.)> Tanto a Quifiones como a Caballero Bonald o a
suis Ferila aquella idea de una coleccién de libros de poesia
jue fuera a su vez, permisiblemente, una antologia de la
woesia espafiola Joven 1les resultéd bien y apoyaron el
royecto. Fernando y José Manuel se hallaban muy atareados,
10 tenian tiempo material de ocuparse en el proyecto. Luls
31 disponia y acordamos entonces codirigirla, siendo
secretaria Josefina Betancor(...) wiendo las dificultades
iconémicas, se replanteé el problema de la financilaclén, a
‘ernando se le ocurrié gque podiamos hablar con José Antonio
fufioz Rojas. Efectivamente, una tarde nos presentamos todos
m la Casa de las Siete Chimeneas, sede del Banco Urquijo,
londe trabajaba Mufioz Rojas. Le expusimos el proyecto y la
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forma de financilacién, o ayuda, que esperAbamos de é1 (,..)
La c¢oleccién llevaria dibujos de los pintores de nuestra
generacidn; concreté el formato, y se encargé de diseffar el
tipo de letras de la cubierta nuestro coman y buen amigo el
dibujante y pintor Miguel Acquaroni, que también trabajaba
en FEeader's. Pedi el primer nimero a Angel GonzAlez. Me dio
una carpeta de poemas a los que titulé, con  sU
calabra pa-iabray gque era una de los
versos de un poema suyo allf incluido. El dibujo se le pidis
a Ricardo Zamorano. Esto era el afio 64~65, José Antonio
Mufioz Rojas nos concedié una subvencién hasta que 1la
coleccién pudiera autofinanciarse., Distribuiamos los libros
por las librerias de Madrid y los envidbamos a los
suscriptores de +todas partes. Pero enseguida nos dimos
cuenta de una cosa! s1 la calecclén pretendia
autofinancilarse teni amos que recurrir a una mejor
distribucién. Josefina y yo viajamos a Barcelona para hablar
can Carlos Barral y proponerle si en su editorial, Seix-
Barral, él1 podia distribuirla., Carlos nos acoglsé muy
carifiosamente. Desde ese momento mantuve un entendimiento v
afecto con él1 que perdurard siempre. Luegn su Jjefe de
distribucién, Soriano, as{’ como después Antonio Patén,
excelente amigo, con el que nos relacionamoe durante muchos
afinps, nos atendié considerablemente viendo en la coleceisdn
oesfa para todos una pequefia empresa, atipica, de gran
valor espiritual. Luego siguileron Bl——Santo Inoecenpte- de
F.Brines (dibujo de Manuel Viola), 1968; Usuras, de C.Barral
(dibujo de Martin Chirino), 1965; Eil _bowbre do la seuin o
el paiar, de Lorenzo Gomis <(dibujo de Manuel Rivera), 1666;
Docena Fflorentina, de Angel Crespo 9dibujoc de J.P.Moreira de
Fonseca), 1966; Eoegas pdstumog, de J.Gil de Biedma (dibujo
de Pedro Gonzdlez), 1968, segunda edicién 1070; Preseniacidn
X__mpemporial para up mopumento de J,A, Valente (dibujo de
Antonio Saura), 1970; y, finalmente,
acordes, de Fernando Quifiones <(dibujo de Arcadio Blascoy,
1970, Y se anunciaban +titulos de C,Rodriguez, L.Feria,
A.Costafreda, J.M,Caballeroc Bonald, C.Sahagin, mio y de
otros" (Hl Urogallp, n? 49, junio 1990, pags. 67-68),

(151> Antologia de la possia socfal]<1065) 38 ed,, Madrid,

Jacar, 1982, pag.42.

(152> José MARRA LOPEZ, «Una nueva generaclén poétican,
Apsula, n2 221, abril de 1965, pag. 5.

¢153> Manuel MANTERO, FPoesia espafinla contempordnes. (19R0-
£5), Barcelona, Plaza y Janés, 1066,
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¢154> Biruté CIPLIJAUSKAITE, Kl poeta. y Jla poesia (Del
Ropapticlemo a la poesia social’, ¥adrid, Inmsula, 1966, pag.
483,

(166> Vid, especialmente: Jaime GIL DE BIEDMA, «Carta de
Hepafia (o todo era Nochevieja en nuestra literatura al
comenzar 1965)», en 3 , Barcelona, Critica,
1980, phags. 200-206 (el cltado articulo se publica a
principios de 1965 en el semanario neoyorquimno The Nation).
Juan GOYTISOLO, «literatura y eutanasia», en El furgén de
¢cpla, Barcelona, Seix-Barral, 1076, pags. 77-84 (18 ed.,
Paris, Ruedo Ibérico, 1967).

{15662 vid. Julia UCEDA, wla traicilén de los poetas
soclales», Jnsula, ne 242, enero de 1967, pags. 1 y 12.
David BARY, «Sobre el nombrar poético en la poesia espaficla
contemporanean, Papeles de Son Armadans, n2 131, febhrero de
1967, pags., 161-189, José Maria CASTELLET, «Tiempo de
destruccién para la literatura espafiola», Slempre, MWéxico,
290 de mayo de 1968 <(incluido emn
politica, Barcelona, Anagrama, 1976, Tomis SEGOVIER,
«Retérica y socledad: cuatro poetas espafiolesy, en
Lontracorrientes, México, VUniversidad Naciconal Auténoms,
1973 (12 ed., Paris, Ruedo Ibérico, 1967).

¢157) TomAs SEGOVIA, pp. cit., pag. 278.

¢158> Vid.: J.M28 CASTELLET, «Tiempo de destruccidn. .. », 2p..
«elit., pag. 137,

<159) Jaime GIL DE BIEDMA, «El ejemplo de Luils Cernuda», en
oap. clt., pag. 72,

¢160) José Olivie JIMENEZ, Diez aflos de poesfa ecpafiola
(1960-70), Madrid, Insula, 1072, pags. 17 y <4.

¢161) José BATLLG, Antologia de la nueva poesia espafiola,
Madrid, Ciencia Nueva, 1968 (Citamos poOr s 3t —ed,

Barcelona, Lumen, 1977).

(162> Op. git., pags., XIII-XVIII. Para abreviar taremos
después de lo reproducido la pégina correspondiente.

(163> Vid. Guillermo CARNERO, El _grupo Cintico de Cérdoba,

Madrid, Editora Nacional, 1976, pag.z=.
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(164> Carlos Barral tras sefialar que la llamada Generacién
del 50 es "un grupo poco o nada unitario, en el que las
semjeanzas se pueden encadenar de dos en dos poetas", marca
los sigulentes rasgos generales: "el haber participado muy
poco en ese movimiento que se llamé la «poesia socialn,
haber contribuido a un cambio de temAtica dentro en la
literatura espafiola al centrarnos en el aspecto urbano, que
hasta entonces habia sido ignorado por nuestra poesia por lo
menos desde la generacién del 27 (y aun ésta la tocd muy de
refilén), haber hecho abandono de los téplcos tradicionales
v el consiguiente tratamiento tradicional de temas basicos
de las letras peninsulares, como el del amor ¥ el de la
muerte, que en nosotros estan presentes de otro modo. Y
pocas cosas mas" ( «Entrevistan, Vuelta, nam.32, vol.3,
México, 1979, Recogida por Pedro PROVENCIO ed, Popétlicas

espafiolas contempordpeas, Madrid, Hiperién, 1088, pags. 71-

(165> Enrique MARTIN FPARDC,
espafipla, Madrid, Pajaro Cascabel, 1067,

¢166> Vid. las declaraciones de Carlos BARRAL, «Encuentros
con el B0, La voz ppética de una generacién», Insula,
num. 494, enero 1988, pag. 21, O Vid, del mismo «Poesia no es
comunicaciénn, oilt.

€167) Carlos Barral: "Casi todos los poetas modernos ee
pretenden de la familia literaria de Machado., Yo crec gque
eso es mAs producto del exceso de admiracién y que la
influencia de A,Machado es menos de la que se presume(,..)
Puestos a decirlo todo, diré, que admiro a A, Machado, pero
me gusta poco" (pag. 309), Joaquin Marcao: "Todo el mundo
habla de 1a influencia de Antonio Machado., Creo que ha
influido mAs como prosista que como poeta, es decir, que han
influido mAs sus ideas que sus poemas" (pag.331).

¢168) Vid. Philip SILVER, «Nueva poesia espafiola: la
generacién Rodriguez-Brines», lasula, n® 270, mayo de 1969,
pAgs.1 y 14. Se pronuncia Silver contra la visién binaria de
la poesia espafiola del XX, partida en dos tras la guerra
civil; y sostiene que la obra de estos poetas representa una
vuelta a la principal corriente de la poesia espafiola del
siglo XX, interrumpida por la poesiia tsocial» ¥
«testimonial» de la década del 40 y primeros afios de los 50.

¢€169) Vid. Encuesta realizada por Luaderpos para el diflaogo,
n? 14, mayo de 1069,
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(170) Carlos BARRAL, «Reflexiones acerca de las aventuras
del estilo en la pentltima literatura espafiola», Cuadernos
n® X1V, extraordinario, mayo de 1969,

phg. 40,

(171> Op._cit., pag. 41.
(172> Ibidem.

(173> Felix GRANDE, ®1930 Poesia en castellano 1968»,

, ne cit., pags. 43-61. Dicho
articulo quedaréd anpliado en
de posguerra (Madrid, Taurus, 1970) con dos apéndices,
«Carlos, Carlos,..» ¢ F, GRANDE, prélogo a C.E. de Ory,
FPoesia 1945-69, Barcelona, Edhasa, 1970) ¥y {{AnAli=sis de
Nueve novislimosh».

(174> Op. cit., pag. 52.

(175) José M2 CASTELLET, MNueve navisimos poetas espafloles,

Barcelona, Barral Editores, 1970.

(176) Vid. Viotor GARCfA DE LA CONCHA, la poesia espafiola de

, Madrid,

Prensa Espafiola, 1971, Gustav SIEBENMANN, «Apartamiento ¥y

reintegro de la estética moderna», en Los estllos poéticos
, Madrid, Gredos, 1973, paAgs. 376-425.

Vid, igualmente el articulo pieonero de Philip SILVER, «Nueva
poesia espafiola: la generacién Rodriguez-Brines», elt.

(177> Vid.: Victor GARCfA DE LA CONCHA, lLa_poesia espafiola
de posguerra..., cit., pag.28. Y Sultana VAHNON, Istetica ¥

= - ¥ Cit-

(178) La «poesia de la experiencian, es una consecuencla del
desmoronamiento del orden inmutable en que habitaba el poeta
clasico alrededor del concepto de naturaleza como sistema de
ideas, perdida la certeza en esas "verdades", la poesia
moderna intenta a partir del Romanticiemo no ya imitar la
naturaleza, sino acercarse a la «realidad», desde la unica
éptica posible la relatividad y variabilidad propia de cada
expreiencia. As{ Jaime Gil de Biedma sigulendo a Robert

LANGBAUM (The Poetry

(157>, Chlcago y Londres, 1he
University of Chicago Press, 1088), la define como aguella



- 86 -~

que mantiene vigente "la idea o supuesto que dio forma a la
poesia romantica": la idea de que la aprehensién lmaginativa
obtenida a través de 1a experiencia inmediata es lo
primordial y cierto, en tanto que la reflexién anAlitica que
la sigue es secundaria y problemAtica(...)> Un poema moderno
no consiste en una imitacién de la realidad o de un sistema

de i1dea acerca de la realidad(...)> sino en el simulacro de
una experiencia real” («Como en si misma, al fin», El pie de
la._ letra, «cit., ©pag.342>. Vid, también: Pere BALLAR,

«Gabriel Ferrater y la poesia de la experiencia», JInsula,
nums, 523-524, Jullo-agosto 1990, pags. 41-42; James
VALENDER, «Gil de Biedma y la poesia de la experiencian,
Litoral, naoms. 163-165, 1980, pags.139-49; y el capitulo
3.3, «J.Gil de Biedma o la especial facultad de entenderse a
si mismo»,.

(179> Carlos BOUSOf0O, «La poesia de Guillermo Carnero®, en

G, CARNERO, JHnsayo de upa teoris de la visidn, Madrid,

Hiperién, 1979, pag.l1l77.

(180) Jorge GUILLEN, «Apéndice: lenguaje de poema, una
generacisén», en JLenguale v poesig (1961), Madrid, Alianza

Editorial, 1969, pags. 190-191.

(181) Guillermo CARNERO, i 5 )
Madrid, Editora Nacional, 1976, pag. 17.

182> Jaime SILES, «Los novisinmos: La tradicién como
ruptura, la ruptura como tradicién», .Insula, n? 505, enero
de 1989, pag. 10,

€183) Vid, José Olivio JIMENEZ, Diez afios de ppesfa espafiola
L1960-70), cit, pag.15,

(184> Vid., op. cit., pAgs. 20-22,

,

(185> Recordemos de José Luils CANO la Antologfa de la Lirica
gspafipla actuyal (Salamanca, Anaya, 1964) o primera antologia
donde aparece el marbete «Generacilién del 50», pero aplicado
mecanicamente a los poetas de la Antologfa consultada(ionha),
y para diferenciarlos de la «poesia Gltima». Confusién que
crea en un libro deudor de esta antologia tan disparatadas
perspectivas como «Generacién del 50» -los de la Consuliada-

, «Generacién del B58» -A,Gonzélez, J.A.Goytisolo, J.Gil de
Biedma, C.Barral y J.A Valente- y dotros mids joévenesn -"de
los que todavia es demasiado pronto para hablar ,entre los
que destacan C.Sahagin y J.Esteban"- (Pilar GOMEZ BEDATE,
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Buenos Alres, Revista Zona, 1064,
pags, 8-14>), Que la vaguedad y hasta falsedad de los
marbetes generaclonales sirva para entendernos, o para
evitar la fragmentacién propia de un momento reciente, pero
no para confundirnos en aras de una pretendida exactitud,
Buen ejemplo de estas confusiones nos lo ofrece el término

sustituto de J.0.Jiménez, «promocién del 60», y el
recientemente recogido por M8 del Pilar Palomo y Dominguez
Rey, «poetas del 60», para los poetas desclasados entre la

némina estelar del 60 y los novisimos (Vid, Antonio
DOM{NGUEZ REY, {
Madrid, Torre Manrique Publicaciones, 19087).

(186> Juan GARCfA HORTELANO, Kl grupo poético de Jos= afine
£0, Madrid, Taurus, 1978, Antonio HERNANDEZ, Una promocidn

desharedada: los poetas. del 50 Madrid, Zero-Zyx, 1978,

(187> El grupo poétlico de los afios 50, cit., phg. 40. Vid.

las declaraciones de Garcia Hortelano, «Cologuic sobre
novelan», Qlvidos de Granada, n2 cit., pags. 163 y 165: "
Creo que las generaciones en un sentido estrictamente
literario, neo es cierto, es una 1invencién. No hay ni
siquiera tres o cuatro escritores, mucho menos diez o doce,
que tengan rasgos comunes, salvo que sSean los rasgos
comunes, y tampoco muy comunes, de la lengua literaria de la
epoca(...) como ocurrié en el 08, menos en el 27, pero
también lo suficiente, una serie de acontecimientos
extraliterarios -histéricos, sociales, politicos, determinan
la unién y unas caracteristicas, que no son literarias sino
pesicologia de la 1literatura; que dan pie para hablar de
generaciones literarias", En este sentido afiadimos 1la
slguiente observacién de Francisco Brines: "Habr{a que
distinguir entre generacién y grupo, A la primera se
pertenece por fatalidad; la razén es sélo oronolégica, ¥y
dentro de ella la seleccién de nombres la hace el gusto, la
mayor o menor estimacién que los oriticos y lectores sienten
por unos determinados poetas. Esto deja la designacién
siempre ablerta, y no es dificil entonces remediar silencios
injustos. En la pertenencia a un grupo hay otras razones que
son determinantes, y que habria que buscar en unos hechos
blograficos comunes: relaciones de amistad, coincidencia en
revistas, colecciones, etc, A esto atendlé Juan Garcia
Hortelano en su Antologia, que denominé «Grupo poético del

50»" (EI Urogallwp, n2 49, junio 1990, pag.61>.

(188> Presenta A, Hernandez dos Erupos "dificlilmente
separables” (sic) (pAg,B6): los compafieroe mayores -
J,Mariscal, A, Gonzéalez, J.M.Caballero EBonald, C., Barral,
J.A,Valente, J.Gil de Biedma y J.A,Goytisclo- de los menores
~F,Brines, M. Roldan, C.Rodriguez, C.Sahaguan y R. Soto
Vergég~ diferenciando a estos tltimos por "ser «poetas de
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Adonais» y sus voces concretizan, dentro de lo posible, la
linea del mismo nombre que, a partir de C.Rodriguez, el
primero de los premiados, le impone a la coleccién y quienes
en ellas publican” (pag.57) -se olvida el antélogo que
Gonzélez y Valente fueron también premio Adonals, tampoco
precisa en qué consiste esa "linea"- y por el "abandono de
la poesia critica, mordaz, combativa e irreverente'-
observése la imprecisién de los moldes criticos utilizados-.

(188> Vid.: Fanny RUBIO, lLas revistas poéticas espafiolas
£1636-1075), Madrid, Turner, 1976, -, 4Tecria y polémica en
la poesia espafiola de pasguerran, Cuadernog
Hispancamericangs, nums. 361-362, Julio-agosto de 1980,
pAgs. 199-214. -, y José Luis FALC6,«la oleada de los
sesenta», en Pgesia egpafiola contempordpea (1939-1980),28
ed., Madrid, Alhambra, 1982, pags. 57-71. -, «Un encuentro

necesarion, Qlvidpe de Cranpada, n? 13, Extraordinario, 19086,
pags. 149-151, -, «Poesfia del medio siglo: cinco calas», en

AA.VV, Literatura coptempordnes en Castilla y Leén, Junta de

Castilla y Leén, Consejeria de Educacién y Cultura, 1686,
pags 69-89,

¢190> Viector GARCfA DE LA CONCHA, La poesia espafinla de 1935
) IQZE ¢t I De la preguerra 2 ZQE ﬁﬁgg OSQUIoS 12’;2—

1044 Ct. I1: De la ppesis existencial a la poesia soclal),
Madrid, Catedra, 1987.

(191> Victor GARCfA DE LA CONCHA, «la renovacién estética de
los afios 60»,en AA.VV,,
(monografias de lLos Cuadernos del Norte), n2 3, Caja de
Ahorros de Asturias, 1986, pags. 10-23, -, «El dltimo cuarto
de siglo en la poesia de Castilla y Leén» en AA, VV,

p clt. pags, 91—
110, Vid. otros artfculos: -,«La poesia espafiola actualy,
Boletin Informativo Fupdaciép Juap March, n2? 131, noviembre
de 1083, pags. 3-32, -, «Panorama de la poesia en Castilla y
Leén: 1940—1985 (Esboza>», en

Literatura contempordnea en
Castilla y lLedn, oit.,, pags. 13-33. -, y Antonio SANCHEZ
« sfan, en AA VV. aflplas 1976-86,

Madrid, Castalia, 1987, pags, 65-105.

¢192) vid. J.M.CABALLERO BONALD, A.GONZALEZ, J.A, GOYTISOLO y
G2 DE LA CONCHA, Bz ros ¢
generaclén, olt., Pags. 47-61,

(193> Ibid,, pag.49.
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(184) Victor GARCfA DE LA CONCHA, «El dGltimo cuarto de siglo
en la poesia de Castilla y Leén», gp. cit., pag. ©3.

(195> Cfr. la deuda con el articulo de Juan FERRATE (y no
G. Ferrater), «A favor de Jalme Gil de Bledman,

ng 5, enero-febrero
de 1969, Trent University, Peterborough, OUntorio. <(Inclufdo
en Francisco RICO ed., g I3
espafipla, vol. VIII, Critica, Barcelona, 1980, pags., 294-
300>

(196> Vid.: J.A VALERTE, «Luig Cernuda y¥ la poesia
meditativar, op cif.

(187) Vid.: J.GIL DE BIEDMA, «Sobre el hAbito de la
literatura como vicio de la mente y otras ociocsidades»

(1977), en El ple de la letra, cit., pags. 240-2063.

(198) Samuel Taylor COLERIDGE mm_;g,tmm (citado
por L,CERNUDA, :

siglo XIX, op.

(199) «El dltimo cuarto de siglo...», ap. olf,, pag. 97.

(200> Incluyendo en el modo de aprehensién de la «Generacién
del 50» a los «desclasados» o upoetas del 60» (vid. n.180) -
Felix Grande, Joaquin Marco, Angel Garcia Lépez, Manuel Rfos

RUiz, Antonio Gamaneda etc,..— y a poetas de promoclones
anteriores - de Carlos Bousofio y

Libro de Jas alucinaciopes de José Hierro-,
(201) Op. cit., pag.98,

(202) Habria que precisar los dos momentos y discursos, ya
marcados por la critica, en la «Generacilén novisiman: hasta
y después de 1973, Vid. LUis Antonio DE VILLENA, «Enlaces
entre vanguardia y tradicién», en AA VV., El _ecstado de las
pogsias, phgs. 32-36; y Jaime SILES, «Lpoe novisimos: la
tradicién como ruptura, la ruptura como tradicién», gp. clt,

<203> Philip W. SILVER, MM@@

Madrid, Taurus, 1985 7pag 24z,



-00 -

(204> Vid. la intervencién de Arcadio LOSPEZ CASANOVA en el
coloquic de la Casa de Verines tras la ponencila de Victor
GARCfA DE LA CORCHA, «La renovacién estética de los afios
sesenta», g¢lt., pag.23: "¢ ..) hay una inflexién en dos
puntos: El yo lirico que se transforma en sujeto lirico, con
la nueva escritura pierde su protagonismo, Esto supone a
nivel expresivo dos procesos de simbolizacién distintos -
coincidencia de simbolizacién y diferencia de simbolizacién-—
que crean un proceso de escenificacién montado a base de
juegons de perspectivas que no estaban en los 50(...) ¢(Cuando
decimos que un poema tiene incardinacién en la realidad? En
mi opinién, sl ocurre ésto, no hay poesia; el poema debe
crear su propio mundo®.

(206)Carlos BOUSORO, ‘
Barcelona, Jucar, 1985, pag.1l.
Del citado libro solo es relativa novedad la «Introduccién
metodolégican, el resto de ocapitulos vya habian eido
publicados: «lLa poesia de Claudio Rodriguez», prélogo a
Claudio RODRIGUEZ, Antologia podtica, Barcelona, Plaza &
Janés, 1971; «Situaclén y caracteristicas de la poesia de
Francisco Brines», prélogo a Francisco BRINES, Poesia 1960-
1871, Barcelona. Plaza & Janés, 1974, tEnsayo de
autocritica», prélogo a Carlos BOUSONO. Antologim poética
£1045-1973), Barcelona, Plaza & Janés, 1976 (abreviado y
reelaborado como introduccién en Seleccldn de mis versos,
Madrid, Catedra, 1980, «la poesia de Guillermo Carneron,
estudio preliminar a Guillermo CARNERO, ZHpsayo de una teor{a
de la vigidn, cit.

(206) Vid, especialmente: «Nuestra posicién frente a la
teoria de 1las generaciones», en Zpocas  llterarias v
evolucisn, Madrid, Gredos, 1981, vol.1l, pags. 194-203. ~

(207> Vid, Carlos BOUSOf0D, «Ante una nueva promoclén de
poetas», cit, y tPoesia contemporénea v poesia

poscontemporanea», FPapeles de Son Armadans, n? 101, agosto

de 1964, pags. 121-184,
(208> [Epesia postcontempordnea, cit., pag.l1l.
(209> Ibidem.

(210> Op. cit., pag. 39.

(211) Vvid., gp._cit., pags. 39-49 (l/Posicién frente a la
expresién de la intimidad. 2/ Posicién frente a la idea de
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arte mayoritario. 3/ Posicién frente a la protagonizacién
poématica., 4/Posicién frente a la intensidad o el descuido
estilisitico. S5/Posicién frente al esplendor del verso o la
estrofa sueltos. 6/ Desaparicién de la rima y del ritmo
tradicionales. 7/01vido de la concepcilén estréfica.
8/Naturalidad, no vulgaridad, 9/Posicién frente a la
anécdota o situacién poematica de que se parte. 10/Posicidén
frente & 1a @poesia politica. 11/Posicién frente a la
satiral,

Z

(212) José Luis GARCIA MARTIN,
posguerra, Badajoz, Diputacién, coleccién Roriguez Mofiino,
1986,

(213> Vid., José Luls GARCfA MARTINW, Las voces y los ecos,
Madrid, Juacar, 1980, pags,7-32.

(214) Vid. Laureano BONET, L

antologia, cit. —-,«Ortega y la genaracién de 1950: el casD
Laye», JInsula, julio-agosto de 1983, ntms, 440-441, pags, 6-
7. —,«laye y los escritores de 1950. prehistoria de una
generacién», Jnsula, nams. 488-489, Julio-agosto de 1687,
pAgs. 33-34. -,u«laye y los escritores del medio siglo: las

pPrimeras armas poéticas», | lpsula, mnins. B23-524, Julio-
agosto 1990, pags.3-5.

¢215) Vid, Laureana BONET, Qabriel Ferrater., Enire el arte y

la literatura, cit.; y «los papeles y 1las palabras de
Gabriel Ferrater», JInsula, septiembre de 1988, paAgs. 9 y 10,

(216> Vid., también sus articulos: «Amistad a 1lo largon,
Quimera, naum.74, enero de 1988, pags.48-55; «lLa Escuela de
Barcelona, un habla expresiva fruto de la amistad», JInsula,
num. 494, enero 1988, pags.12-13; «El ntcleo poético de la
"Ezmcuela de Barcelona": vooacién de modernidad», Inswnla,

ntms, 523-524, julio-agosto 1990, pigs. 7-8.

¢(217) Otro material imprecindible en dicho sentido son las
memorias del grupo, vid.: Jaime GIL DE BIEDMA, Diardo de un
artista seriamente epfermg, cit. Carlos. BARRAL, Afos de
Penitencis, Madrid, Alianza Editorial, 1975 Los affos siln
excusa, cit.; Cuando las horas velpoes, Barcelona, Tusguets,
1088, José Maria CASTELLET, Los escenparlos de la menoria,
cit. Juan GOYTISOLO, (otp vedado, Barcelona, Seix-Barral,
1085; En los reinos de Jajfa, Barcelona, Seilx-Barral, 1986,




- 02 -

(218> «E1 grupo poético "Escuela de Barcelona"n, JInsula,
nams. 523-524, julio-agosto 1990.

(219> Andew P, DEBICKI, EMMMM
3 - Madrid, Jucar, 1987 (18 ed.

4

en inglés, Lexington, The University Press of Kentucky’.

{220) Margaret PERSIN, Foesia como proceso: FPpesia espafiola
de los afios 50 y 60 , Madrid, Ediciones Jose Yorrua

Turanzas, 1986,

(221) vid. Andrew P, Debilcki, «Poesia como acto de
conocimiento: El texto, la intertextualidad y la experiencila
de la lectura en la generacién de los 50», en AA VV.,

o , Madrid, José& Esteban
editor, 1987, pégs.55-69.

(222> Dionisio CAfAS, PFoesia ¥
C.RBodiguer v J. A, Valente), Madrid, Hiperién, 1984,

(223> Vid. AA VV,
Ledn, clt,

<224) Vid, AA.VV., [El estado de las poesias, cit.

(2255 Vid, AA. VV. «Encuentros con el 50, La voz poética de
una generaclén», UIpsula, ne 494, enero de 1988, pags.21-24,
Recogido posteriormente todos 1los coloquios bajo el mismo
titulo (Ovieda, Fundacién Municipal de Cultura, 16890).

(226) Vid. especialmente: la carta de Jaime Gil de Bledma
solicitando 1a colaboracién de Francisco Brines en la
coleccién «Colliure», reproducida en la n.141 y el articulo
de Alvaro SALVADOR, «Angel GonzéAlez o la poética del pudaory
(n2 cit,, pags. 75-78) por la utilizacién de fragmentos del
texto «Cuatro notas para un coloquic sobre el realismos que
Castellet expuso en el «Seminario Realismo-Realidad en la
[.Literatura contemporanea’ ocelebrado en Madrid en 1963 (vid.
préximo capitulo) y una separata con la primera entrega del
. Metropolitals de C.Barral (publicado
posteriormente por la Diputacién de Granada, cit,). Para
abreviar citaremos después de 1o reproducido la pagina
correspondiente en dicho nimero. .




-53 ~

(227) Miguel CASADO, «Para un cambio en las formas de
atencién», El Urogallo, n? 49, junio 1990, pags.28-37 (para
cualquier cita de dicho articulo citaremos después de lo
reproducido el correspondiente nimero de pégina),

(228> Vid. tambilén n,178 del presente capi{tulo.

(220> Juan Carlos SUNEN, «La voz de los otros», Al Urogallg,
ne cit., pags.56-50 <(dedica este articulo a A.Gamoneda,
M2V, Atencia, M. Padorno y A.Crespo).

(230> Destaco de este nimero la encuesta realizada a poetas
incluidos en el grupo o vinculados con él. Especial interés
tienen las respuestas de Angel Crespo, recordando la revista

Eossia de Fspafia<l960~63> y la antologia de Rubén Vela (Ocho
cit.>, de 1a que cita un fragmento de la

«Ppoética» de Jaime Gil, y hace este sintomitico conentario a
propésito de los integrantes de la mniesma: "Estos poetas
éramos Barral, Cabllero Bonald, Carriedo, Gil de Biedma,
Gonzalez, Goytisolo, Valente y yo, lo que quiere decir que
todos menos los dos editores de Poesia de FEspafia -unicos de
entre los ocho que no frecuentédbamos las tertulias de
Vicente Aleixandre, aunque mantuviésemos una relacién muy
cordial con él1- son miembros del grupo del cincuenta. Es que
la vida era muy dura para Gabino y para mi, y el poco tiempo
que nos dejaba libre el trabajo lo dedicAbamos
exclusivamente a nuestras empresas literarias y a las muchas
lecturas que nos gustaba hacer” (op. cit.,, pag. 64>,
Igualmente significativo es el relato de Manuel Padorno
sobre la creacién de la cpleccilén «Poesfa para todos» (vid.
n, 1507, :
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2.1. EL COMPROMISO LITERARIO
(RET6RICA DE «LO SOCIAL» Y POSICIONES «CRE{TICAS»)
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Dos titulos de los afios 1046-47, Pueblo cautivo(l) vy
Iranquilamente hablando(2), publicados respectivamente como

anénimo y bajo seuddénimo, nos sittian ante un nuevo sentido

de la rehumanizacién en el panorama poético espafiol de
posguerra: la poesia <¢omo compromiso(3). Trataremos de
acercarnos a esta otra acepcién de la rehumanizacién,
dominante durante la década de los 50, que tuvo su origen -
como repetidamente se ha dicho(4)- en los ideales de
impureza de cilerto sector del 27, y que fue generalmente

englobada bajo 1la ambigiliedad ¥y eufemismo del sintagma

«poesia soclal»., Ambigliedad que no despejé su secuela de
acepcilones sustitutas (¢poesia  comprometidan, «poesia
testimonial», «poesia politica», «poesia militanten, «poesia

practica», «poesia popular, ete...) porque estamos ante un
caso de ambilgiedad congénita; ¥y eufemismo que oculté el
término quizéd mAs aproximativo en intenciones: socilal-

realismo(5).

Desde el espacio plural ¥y divergente de FEspadafla(6)
podemos sefialar los primeros acercamientos a la rTecilén
descublerta estética marxista, Extraigamos un articulo de
Eugenio de Nora, sintomAticamente bajo el seudénimo de Juan
Mart{nez, donde comenta el nimero anterior del sigulente
modo: YInadmisible, en fin, que & publiquén versos
sensibleros de R.de Castro, J.A . Valiente(sic) (7> y PFura
Vazquez(...) sl ustedes quieren “hacer una poesia, una
literatura humana, eficaz y popular® (8. Apretemos la
consigna de Nora a través de los términos compromiso ¥
populismo , y nos encontraremos con los recurrentes términos
validos de una falacia entre naif, irritante e inevitable
que invadira las paginas de nuestras revistas entre 1949-59;
51 seguimos la plsta de dichos’articulos(QD podriamos

reducir dicha falacla a traveés de la continuas
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polarizaciones (poesia pursa/poesia practica, poesia
minoritaria/poesia para todos, fondo/forma,
simbolismo/realismo, evasién/compromiso) resueltas eslempre
dogmatica y mecanicamente a favor del segundo término. Dicho
didactismo primario nos provoca la impresidén de que mis que
ponerse en duda una idea alfa u omega de poesia, lo que se
pone en duda es la misma idea del objeto~poesia y su
practica. Sirva de ejemplo la ingenuidad del propésito
poético, y mAs que ingenuidad la paradégica rajigambre
idealista: "La Poesia es un instrumento entre nosotros, para
transformar el mundo"<10>; "creo que escribir es obrar" (11).
Como si el lenguaje diera acceso directo a las cosas(12),
como si el unico obstaculo entre el escritor y la realidad

fuera la censura.

Asi trasciende J.L.Lépez Pacheco 1los efectos del
neorrealismo sobre la circunstancia espafinla: "El nacimiento
del nuevo realismo coincidié, mads o menos con la caida de
Mussolini y, por consiguiente, con una apertura del rigido
control estatal imperante hasta ese hecho histéricn” (13). Y
as{ confunde Alfonso Sastre representacién con realidad:

El soclal-realismo no es una férmula para
el arte y la literatura de nuestro
tiempo, ni un imperativo que solicite de
los escritores y artistas un determinado
estllo =} linea directriz, "Socilal-

realismo" es el nombre de lo que esta
pasando(14).

La pobreza teébrica del proyecto soclial-realista,
empefiado en asimilar apellidos, como los de Gramscl, Sartre
y Lukaecs, con sus consigulente castigos escolares: llel
carAdcter nacional~popular de toda cultura socilalista, 2)el
compromisn, 3)el reflejo estético de la realidad objetiva;
no sélo nos revela el raquitismo ideolégico de la mentalidad
literaria del Partido, sino fundamentalmente un producto de

laboratorio de dificil digestién, en el que sobresale el
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divorcio entre ddeas, consignas y produccién literaria.
Sirvan de ejemplos: Celaya repitiendoc -"a 1la vez que
publicaba varios 1libros al afio- que las urgencias del
momento requerian algo mAs que darle a la pluma® (15); Las
consignas de Castellet en su Antologia de 1960; o el
manifiesto de Juan Goytisolo, «Para una literatura nacional
popular» (16), quien desde Paris y la editorial Gallimard,
denuncia la separacién existente en Espafia entre autor v
publico(=pueblo), instando al diAlogo:

El diélogo es diffeil, pues la

eliminacién de algunos obstacules gue

impiden este acercamiento no depende del

pablico ni del escritor: forman parte de
una situacién histérica peculiar v

ohedecen, por tanto, a2 una necesidad
mecAnica meramente externa, Otros, sin
embargo, provienen de determinadas

concepciones puramente intelectuales(l7),

Dichas concepciones, serédn —segan Goytisolo~ las teorias
derivadas de la tesis orteguiana de la deshumanizacién del
arte y las consecuencias de la concepclén nacioralista que

se impuso en Espafla después de la guerra. Tras distinguir

pertinentemente las diferencias entre nacional v
nacionalista, Goytisolo formula su proyecto de una
literatura «nacional popular»: "Para volver a ser universal,

nuestra novela debe ser nacional popular. Para reanudar su
cnnﬁacto con el pablico ha de esforzarse en reflejar la vida
¥y problematica del hombre espaficl contemporéAneo” (18>, La
mascarada no podia ser mis completa, el Juego de disfraces
no ocultaba nada, sino el vacio de la completa ajenidad del

pueblo espafiol frente a lo que ahki se estaba desarrollando.

Una de las férmulas que pretendié legitimar este nuevo
sentido de la rehumanizacién, serd paradégicamente wuna
falsificacién, me refiero a la propuesta de Aleixandre "la

poesia como comunicaclén"(19), propuesta desarrollada a
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través de una serie de aforismos no carentes de ambigliedad y

que admitian —como de hecho ocurrid- varlas lecturas:

CADA dia estd mAs claro que toda poesia
lleva consigo una moral,

EL poeta llama a comunicacién y su punto
de efusién establece una comunidad
humana.

EL poeta que al fin se declide a escribilr
para si mismo, lo que hace es suicidarse
por falta de destinn(20).

Como sefiala Juan Carlos Rodriguez, en clerto modo,
Aleixandre pretendia no sélo un "engarce real con el
vitalismo que habia caracterizado al pleno Ambito de su
primera «generacién»", sino también salirse del circulo
vicioso de la polémica entre «formalistas» y «contenidistas»
a través de una llamada de atencién sobre "la necesidad del
escritor de contar ocon el publico" y "de que el poema se
conclibiese como una incidencia, una intervencién real sobre
“la moral» del publico, 0 mejor, sobre la moral
pablica" ¢(21). Apoya dicha opinién el articulo de propilo
Aleixandre, «Cien volumenes de Poesia», donde a propésito de
la aparicién del volumen clen de la colecclén uwAdonalse,
nuestro poeta hace un manifiesto a favor de la
continuidad(24) con 1la preguerra <(Héroe/ddonais’ 'y la
comunicacién literaria en los siguientes términos:

La primera oleada de poesia después de’
1030 parecia a la sazén encarnizada en un
formalismo insistido, preciosita, que si
en su origen habia producldo versos
bellos, estaba ya convirtiéndose en una
férmula, repetible en cadena sin find, . .0
Recuerdo, entonces, haber oido a . jbévenes
impacientes tristes vaticinios sobre la
continuidad de nuestra poesia. Pero esto
es tema aparte, porgque todo as
continuidad¢...> Es todo un c¢lima nuevo,
y «Adonais» no es mAsS dque un sintoma (y
tamblén un motorl. Si ademAs

interrogAramos a los autores editados en
esta biblioteca, que son hoy los nuevos
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poetas, !qué contados no contestarian gue
ellos escriben para los pocos o para los
mejores!. Creo que hoy, el existe un
carécter distintivo comin a la nueva
roesia, es su afan de comunicarse ¥
alcanzar al mayor nimero de hombres
posible (227,

Subrayamos el término continuidad, frente a la norma
oficial propugnadora del adanismo -o de que todo habria de
empezar de nueva tras el afio 39~ y el termino comunicacién,
mas en el sentido del tan citado apéstrofe de Baudelaire:
“"Hypocrite lecteur, mon semblable, mon frére", que en el de
poesia/herramienta(23), Pero no podemos olvidarnos que 1los
aforismos de Aleixandre confluiradn cronolégicamente oon
textos como «ElL Arte ocomo lenguaje» (enero, 1850) de Gabriel
Celaya, que precipitaran la ambigiiedad de la propuesta
aleixandrina a favor de lo que pudo ser su interpretacién
més primaria: la comunicacién de signo inmediato, con la
inevitable consecuencia de la poesia como instrumento de un

supuesto contenido a transmitir,

El poeta quiere poner Ifuera algo que
lleva dentro. Pero entendamos esto bilen,
Expresar no es dejar ah{, proyectada en
un objeto fijo -poema o libro- la propila
tintimidad, No es oonvertir en cosa uba
interioridad sino dirigirse a otro a
través de la cosa-poema o la cosa-libro.
¥o hay Poesia sin dos hombres concretos y
precisamente distintos: El creador y el
receptor. El Arte en efecto no esta
encerrado y como enjaulado por la Cultura
en las obras de Arte, Pasa a través de
éstas como una corriente ¥y consigte
precisamente en ese pasar
transindividual, en ese ser del creador y
el receptor uno para el otro y en el
otro, en esge contacto ardiente de dos
hombres que, MAS alld de cuantp puede
explicarse o formularse, vibran a

una<24),

Bousofin retomard en su Teoria_ de la expresién poética
(19852) dicha propuesta desde 108 supuestos de la
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Estilistica, y una nueva polémica tendré lugar, cuyoes
protagonistas serédn los mniembros del grupo Laye con &u
defensa de la poesia como medio de conocimiento y la
autonomia del lenguaje poético. Como veremos en el préximo
apartado tanto Bousofio como el propio Aleixandre no excluyen
el término conocimiento:

LA pasién del conocimiento (y deber{amos

poder afiadir: y de la justicla) estéa
insita en el artista completo.

CONVIENE recordarlo siempre, En poesia,
el contenido, por densidad que pretenda
poseer, ei carece de la irisacién poética
que hubiera hecho posible tanto su
alumbramiento como su comunicacién, no
existe. Es una garrula suplantacién.

LA forma, en poesia, no es cArcel, nl
orpamento; es sencillamente la Justa ¥
coloreada apariencia visible (257

Dejemos por ahora la lectura de Bousofio, mAs cercana a
la propuesta originaria, para el sigulente apartado, ¥
volvamos nuevamente a la conferencia de Celaya:

S1 concibo que el poema debe ser un medio
conductor y no un objeto que subziste por
s{ mismo, cqué le exigiré? Ante todo que

cumpla su funclén, es decir, gue sea un
buen medio conductor(26>.

La poesia como transmisién y el poems como mediador,
comn objeto conductor entre dos honmbres, serad el punto
recurrente de un sector mayoritario en las «poéticas» de la

_Antplogia consultada. AdemAs de los ya sefialados Celaya ¥
Nora, afiadamos Victoriano Crémer: "Poesia es comunicaclén
(V.Aleixandre). No resta, pues, sino descubrir el ser al que
dirigir nuestro mensaje" (27), y José Hilerro: "Existiria la
Poesia aun sin los poetas, Estos son meros transmisores al
lenguaje humano" (28). Y aqui reside . fundamentalmente 1la
ambigiedad congénita de la llamada &poesia socialn: intentar

encontrar un contenido de la realidad (de orden testimonial
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o conceptual) para transmitirlo a posteriori, "realidad” que
se pone en quiebra como lenguaje literario. Luego, dicha
falacia +teérica confluye directamente en la préactica
poética, revelAndonos la ralgamnmbre 1dealista que
aparentemente combate, as{ como el cardcter regresivo -por
no decir reaccionario- del proyecto soolal-realista(29,

Sirva de muestra la Antologia de Jla poesfa sooclal, ¥y

obsérvese el abuso del metalenguaje -a pesar del verso de

Nora «es tiempo/ de no plantar rosales»-, los buenos deseos
y testimonios sobre estampitas de barrios, en los que la
experiencia social del sujeto lirico queda rara vez
incluida, siempre oculta tras la ldeologia. Desde hoy, pese
a 1a necesidad de tener siempre en cuenta la radical
historicidad de la literatura, pese a que no ignorames las
condiciones que dieron lugar a la urgente aparicién de este
tipo de discurso, 1la evaluaclén no puede ser positiva -
evaluacién ya propiciada y avalada por sus propilos
protagonistas— poca poesia comprometida se resiste a una
relectura, sl exceptuamos al Hierro de la Quinta del 42 y
globalmente a Blas de Otern(30).

Igualmente desde este prisma teérico gque hemos
caracterizado a través del compromiso, populismo, lenguaje
cotidiano directamente comunicativo, que pretende
representar y acceder a "la realidad", se leerd la tradicién
poética inmediata donde Machado y Unamuno seradn la moral y
la didActica, y Juan Ramén Jiménez la herejia, V.'eamcrs dos
testimonios anteriores a Mme_aﬁaf_de_pawmﬂﬂlﬁ

Cémo estan mas ceroca de nosotros, por su

entremetimiento(sie), Machado y Unamuno
que JRJ con su aislamiento(31)>.

La extraordinaria consistencla formal e
intelectual de Unamuno o Machado se ve
contrarrestada —-en cuento a generaclén se
refiere~ por el lirismo Juanramoniano,
que tanto mal hacia a lIa poesia en
castellano(32).
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8i la poesia comprometida y su falacia teérica sera la
dominante durante la década de los 50, no serad la exclusiva,
En el terreno de la practica poética no lograrA englobar a
una némina importante de poetas como Bouspfio, Gaos,
Valverde, Rodiguez, Canales o Brines; asi como otro sector
de jévenes poetas romperan la homogeneidad de dicho bloque a
través de una poesia de la experiencia social que les
permitira el examen autooritico de su propia concilencia
burguesa, de la relacién existente entre ellos mismos y Sus
ideas a través de una reflexién distanciada que propicia el
uso de la ironia -es el caso de los poetas de la «Escuela de

Barcelonan—,

Ya en 1950, J.A Valente tras la acugacisén de
"sensiblero" por Eugenio de Nora, responde a su «Carta
ablerta & V.Crémer» en los siguientes términos:

La gran funcién social de la poesia
dentro de la comunidad de los hombres es
la que los verdaderos poetas de todos los
slglos han cumplido: «Dar un sentido mis
puro a las palabras de la <tribu»., La
poes{a es irrevocablemente un producto de
ocultura. Por eso a los que no saben leer,
de gquienes se preocupa también el ©Sr.

Martinez (., ..), 1o me j or seria
ensefiarlas (337,

Este primer articulo, como otros que a continvacién
iremos viendo, nos permiten demostrar como confluyen
simultéAneamente la «retérica socialn y las posiciones
or{ticas a lo largo de los afios 50. Normalmente la critica
ha polarizado este debate estético en "soclales" ¥
"formalistas", rechazamos esta segunda acepclén, en cuanto
que dichas posiciones criticas suponen un rechazo de
cualquier apriori estétioco, sélo podemos aceptarla sl se
refiere a la 1inclusién de oriterios formales en la
valorizacién arti{stica, pero tras dicha defensa se acogen

distintas précticas poéticas, por ello preferimos hablar de
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"soclales" e "independientes", evitando la polarizacidén de

este debate estético en dos bloques homogéneos(34).

Como ya vimos en nuestro primer apartado la revista lLaye
adopta en su singladura(l9%50-54) una clara actitud critica y
al margen de la retérica social(35>, A 1los articulos ya
comentados de Juan Ferraté(36), Gabriel Ferrater(36)> Gil de
Biedma(38) y Carlos Barral(39), podriamos afiadir el del
futuro ideélogo marxista Manuel Sacristén, en la linea del
anterior articulop de Valente y a propésito del Alfanhul,
SacristAn reflexiona sobre el tan traido y llevado alcance
de la eficacia artistica:

£l autor de Alfanhui puede construir un
tema opaco (y ocon ribetes morales y

sociales), con Iintensa verdad -—cosa que
no puede hacer el poeta relamido vy

conservador-; y 1lo hace, al propio
tlempo, con extraordinaria pureza
artistica -ocosa que no logra casi nunca
el 1llamado «poeta socilaly, o «poeta

comunicativo», o también «poeta engagénr,
Con todo su preciosismo literario, las
paginas recién citadas son mas eflcaces,
incluso noralmente, que cien  poemas
interminables sobre los parias y el
hambre (402,

81 seguimos la pista a algunos de sus antiguos
redactores, quiero sefialar en primer lugar una conferencia
de Gabriel Ferrater de diclembre de 1054, publicada
posteriormente<41l) y que ha rescatado del olvido Laureano
Bcﬁet(42>, en ella aborda Ferraté el vasto tema de las
relaciones artista/sociedad, en funcisén de las posibilidades
del mismo, que nos va a desvelar claramente la vaguedad del
términc «poesia social», en base a la distinclén entre un
tema genérico y un tema especifico, y la preeminecia de este
wltimo sobre el primero en cuaquler obra artistica,
Considera Ferraté, sigulendo a Valery Larbaud(43) que el
tema genérico de una. obra de arte "es el sentimiento o

ideologia que esté en su trasfondo y Qque la sostiene”
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mientras que el tema especifico "es el incildente, el gesto
podriamos decir, en que aquel o aquella ideologia se
concreta y se formula" (48>, Por tanto el tema social como

cualguier otro tema genérico carece de interés artistico -

"de energia sugestiva"—-, no se trata por la razén apuntada
de escribir poemas de tema social o de inventar temas
mcordes con oplniones politicas, sino poemas sobre 1los

distintos temhs especificos que estén a disposicién de los
poetas, y que puedan incluir su experienca soclal como
cualquier otra experiencia, silempre que esté en acertada

coincidencia o alcancen destino con y en una forma:

Toda la reclamacién que en nuestros dias
quiere dirigirse a los artistas,
exigiéndoles un arte social, se funda en
la confusién entre un tema genérico, de
una genericidad extrema por as{ decir, ¥y
por lo tanto inaprovechable para el
artista, y los temas especificos, los
unicos temas artisticos. (...) El tema
de la obra de arte es 1o que menas puede
el artista elegir deliberadamente., (...
Nuestra experiencia de la wvida no es
ningin contenido de nuestro pensamiento;
es algo que se halla por debajo de todo

contenido; es algo as{ como la
deformacién producida en nuestro
pensamiento por las tensionee a que ha
sldo sometidoj y es algo informulable,
intransmisible, irreprochable, incomu-

unicable (45},

La presente conferencia nos permite captar la vaguedad del
términp poesia social, en base, a la diferencla entre
principios v resultados, y 'ya que en poesia lo
verdaderamente importante son los segundos, debiaramos decir
poesia politica por partir de principios politicos. Y nos
permite distinguir esta poesia politica de la poesia de la
experiencia soclal en la que destacamos a poetas como José
Angel Valente(46), Jaime Gil de Biedmad4?7) y Carlos
Barral (48), Este ultimo en el namero homenaje que Fapeles
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Son Armadaps dedica en 1958 a V.Aleixandre -numero donde la
norma serai la irritante Insitencia en el
sentido/trascendencia social de la obra del maestro¢49)-
insitird en dicha diferencia, proponiendo «El vals» de

Hspada comp labios como modelo de poema de la experiencia

soclal:

El vals, aun refiriéndose a una sociedad
que no corresponde a la diografia del

poeta, €es un poema fundamentalmente
basado en una experiencia social, un
poema «soclal»(..,.) C(Claro es que en
cualquier caso, la designacién comin

salva enormes diferencias de intencién y
de matiz, y que objetivamente K] wvals se
parece muy poco a los poemas que
calificamos -aunque sea Iimprecisamente-
de sociales en literatura contemporénea
(80>,

Es decir, la poesia intenta simular una experiencia, captar
su proceso Yy hacer emanar del mismo, & manera de sintesis,
un Juicio de implicaciones morales, lo que supone la
particularizacién del material poético, la no emisisén de
"proposiclones genéricas sino un Juicio
(autoexamen/autoconccimiento) inseparable de la anécdota

recreada y compartible por poeta y lector,

81 acudimos a otros espacios literarios, dentro de

Acepto cultural, la revista que mAs tarde prolongé la

defensa del realismo social -segin Fanny Rubin(61)~, después
de la publicacién de estaliniano program& de Alfonso Sastre,
uArte como construcclén» (62), leemos en réplica el articulo

de César Armando Gémez, «Del arte como libertad»:

Es ésta, la del tena, otra de las
confuslones que engendra la predicacién
de un arte al servicio de esquemas
ideolégicaos determinados. Nadie puede
prohibir al esecritor, al rintor, crear
desde los supuestos vitales ante los que
su espiritu naturalmente reacciona; nadie
puede imponerle otros distintos, si de
verdad espera que actue como creador. Los
melindres en nombre de la pureza del arte
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finalidad de la mayorfa de los poemas, y
no ser el lector de ellos. Se siente el
véertigo, la ineficacia y la wvergiienza del
que habla sin auditorio o imaginadndose un
auditorio fantasma (61),

Distingue dos cauces 1la poesia como testimonion y tpoesis
como  critican, la primera "eg decir, la estricta
interpretacién objetivista de 1a obra artistica, puede
compararse con la del arte por el arte(..,} Se trata de una
técnica enunciativa que conduce a una mera descripcién en el
vacio de situaciones reales; es, por esencia irrealista",
con respecto a la segunda, se formula “la mayoria de las
veces a partir de determinados presupuestos politicos, casi
siempre ajenos a la experienocia del autor" con dos claras
consecuencias: la preceptiva temAtica, como si "un tema
Justo o positivo" fuera una "especie de pasaporte de
autenticidad poética®; ¥y 1la reduccién del dominio del

lenguaje a "simple medioc de transporte" (627,

En definitiva observamos en estos cuatro sectores la
reaccién contra una poesia sierva de la intencién y los
temas, reducida a su mera instrumentalidad, que operando en
contra de sus propios enunciados, viene a coartar gravemente
las posibilidades de acceso del escritor a la realidad; y
observamos igualmente -y en especial entre los Jévenes, como
veremos en el préximo capftulo- un acercamiento a la obra
artistica como revelacién de 1o oscuro, recordandonos la
apreciacién de T.Adorno, citada por Valente,:"Las obras de
arte son exclusivamente grandes porque dejan hablar a lo gue
oculta la ideologia" (63).

En el mismo afio de redscoién de dicha «Poética», se
desarrolla en Madrid, un «Seminario internacional sobre
realismo ¥y realidad en la literatura contemporanean,
patrocinado por el Instituto Francés y el Club de la Unesco
de Madrid, bajo la presidencia de José Luls Aranguren y con



- 109 -

la asistencia por parte extranjera de escritores como Mary
MacCarthy, Nathalie Sarraute, Pierre Enmanuel Yy Urbano
Tavares, as{ como los espafioles Luis Martin Santos, José
Maria Castellet, Fernando Moran, Garcia Hortelano, Lépez
Salinas, Gabriel Celaya, Lépez Pacheco, Torrente Ballester,
Alfonso Sastre, Miguel Delibes, etc. .. (684), La critica(63)
ha venido a oolncidir en como dicho foro sirvié para
contrastar los esquemaAticos planteamlientos de los escritores
peninsulares en torno al realiesmo (66>, tal como se habia
entendido. Veamns el testimonio de José Maria Castellet:

La fiebre del realismo fue de corta
duracién -en ml caso desde 1958 hasta

1963, después de aguel cologuio
precisamente(...) No habia duda de que
los escritores peninsulares éramos

mayoritariamente favorables al «reallismo»
-entendido por ocada cual a su manera-,
segan pudo constatarse a lo largo del
seminario ¢ ..> Las literaturas penin-
sulares no podian avanzar PpoOr un camino
teéricamente tan estrecho como el que Yo
habia preconizado en el prélogo de la
antologia )
G No s&é& sl todos Ios
implicados estardn o no de acuerdo en
situar 1a crisis del realismo en torno a
aquel seminario, pues también podria
decirse que nacié muerto o que lo matamos
quienes 1o habiamos preconizado(67).

Se observard por el listado, que dicho seminario tuvo
mAs consecuencilas para la novela que para la poesia, ya que
én ésta, como hemos visto, el parte de nacimiento y
defuncién se fragua "simultaneamente en la década anterior.
Recordemns a titulo de claro ejemﬁlo el poema de Jaime Gil
de Biedma «En el nombre de hoy» escrito en 1059, o «El
visitante» de Valente; ambos coincidentes en la denuncia de

una falsificacidén, o de toda conciencia oculta tras la

ldeologia:

¢,..)Finalmente.a los amigos,
compafieros de viaje,

y sobre todos ellos

a vosntros, Carlos, Angel,
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Alfonso y Pepe, Gabrilel

Y Gabriel, Pepe (Caballera)
y a ml sobrino Miguel,
Joseagustin y Blas de Otero,

a vosotros pecadores

como yo, que me averglienzo

de los palos que no me han dado,
sefloritos de nacimiento

por mala conclencla escritores
de poesia soclal(...) (68)

*

(.,.>De su dolor hablaba con palabras usadas
que de otros recibiera.
Cumplia, en fin, con ellos, no consigo,
el deber solidario de ofrecer testimonio
en contra de lo injusto,
Habria querido
saber algo mAs de é1, de su verdad, de cuanto
fuese en su vida signo de otra vida mas libre.
Mas ¢l se limitaba al aprendido oficio
de dar fe ante los otros,
decir 1o consabido,
consolidar de prisa el argumento
(por lo demAs de todos ya aceptado)
que a su causa serviad.,..) (69D,

Entramos pues en el examen de conciencla de sus proplos
protagonistas (revisién/conversién), coincidiendo caon los
«25 afios de paz» y con los camblos estructurales en la
socledad espaficla de la década de los 60, examen que
englobar&d a toda la literatura espaficla independientemente
de géneros, y donde observamos nuevamente el protagonlismo
éditorial. mAs que ldeoléglcn, de los antiguos redactores de
Lﬁxé. Entre los nunerosos documentos'qpe contamos, quiero
destacar -ademAs de «1iteratura. vy eutanasia» de Juan
Goytislo<70), y «Tiempo de destruccién para la literatura
espafiola» de Castellet(71)- el articulo de Jaime Gil de
Biedma, «Carta de Espafia (o todo era Nochevieja en nuestra
literatura =al comenzar 1965», que podriamos ordenanar en
tres puntos perfectamente aplicables y proyectables como
pardmetros criticos caﬁtra cualquier poema comprometido o

contra cualquier pasién consolatoria, por ello lo
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superpondremos sobre el poema de Celaya «la poesia es un

arma cargada de futuro»s:

1.
Habia en esa casl general y fevorosa
militancia literaria algo como la
satlisfacclén desviada de un impulso. Para
las clases universitarias e
intelectuales, la literatura engagée ha
sido un poco lo que la devocién a este D
agquel equipo de fitbol para las masas
urbanas: un sucedaneo de la paslén y la
accién politica(72). (Se dicen los poemas/
que ensanchan los pulmones de cuantos,
asfixiados,/ plden ser, piden ritmo,/
piden ley para aquello que slenten
excesiveo)

2.

Cada vez resulta mis dificll ocontemplar
en la propia frustracién un simbolo de la
frustracién del pais(73). (Cuando ya nada
se espera personalmente exaltante).

3,

Sus poemas, novelas y ensayos(...) no SOn
vtra cosa que gestos rituales, exorclemos
encaminados a expulsar los demonios, cada
vez mAs insitentes que atormentan su
buena conciencia de escritores
engagés (745, (Hago mia las faltas,
Sientos en mi a cuantos sufren/ y canto
respirando/ canto y canto, y cantando n&s

alla de mis penas/ personales, me
ensancho) .
Al mismo esfuerzo de ‘“"reconversién" pslcolégica que

‘menciona Jaime Gil en este articulo alude Jose Aﬁgel Valente
en \.9.1 poema de %M, «Ramblas de Julio,
1964%, es declr, al esfuerzo de la.memoria, ante el recuento
de 1la experiencia personal y <colectica entre tantas
mixtificaclones (crecimiento urbano, euforia turistica,
etc,..) y certidumbres <(la certeza de que el régimen
franquista ya sélo podria caer por mierte natural del

dioctador, la certeza de la inutilidad del "desgafiltarse" )

Me pregunto qué queda de nosotros
o si algo queda de nosotros,
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de nuestra Jjuventud en nuestra hombria.

Ahora la conversacisdn urbana

sobre politica y literatura

en un térrido Julic inanimado,

el adcideo sabor de la ginebra

y el quebrantado hielo de los afios mAs puros
deshaciéndose triste

al sol canicular de lo no compartido.

Hablamos pues en la gran urbe,
bajo la clega luz de Jjulio,
de la inutilidad de lo esperado.

La ciudad industrial tiene gratos ruidos
de economia en pleno desarrollo,
de bilen compuesta burocracia,
alegres avenildas,
barriadas escuAlldas en vias de mejJora,
pulso muy europeo.
Agu{ la burguesisa
ha dulcemente florecido,

A media voz hablamos, repetimos

a media voz los versos,

y siempre a media voz como procede

en quienes no han tenido

accesn a la oratoria, la cancién popular ni los
(mass media.

Initil pues desgafiitarse.

QuizAa no haya eleccidén o quiza haya
fabricantes de fe en todo momento

dispuestos a bajar la voz, el precio,

a rebajar del dogma lo que al dogma conviene,
asegurando asi mejJor camino

al sérdido creyente para alcanzar lo prometido.

Un rio baja humano por las ramblas de julio
con sudores mezclados,

prensa de otros paises,

Iiberales acentos de la Europa vecina,

cuaernos de la abundancia pregonando mas dioses,
y el seminal y heroico tantan de los turistas,

Me pregunto qué queda, pues, de todo

o de tan poco como fulmos,

bajo el tendido clelo del estio

enorme y duro, solo y sin nostalgla (75).
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O Angel GonzéAlez con «Predmbulo a un silencio» (76> de

Tratado de urbaniemp <1967), evaluado por el proplo poeta en
los siguientes términos:

viene a ser la negacién de mi
intermitente, pero hasta entonces
sostenida ilusién en la capacidad activa
de la palabra poética. En aquellos afios
personalmente -y objetivamente- difici-
les, c¢uando la esperanza en un cambilo
durante mucho +tiempo deseado se habia
convertido priemero en impaciencla ¥y
luego en decepcién, nada se me presentaba
mads invtil y mAs ajeno a 1los actos que
las palabras, Mediada la década de los
60, la inmutabilidad (QUA de una
situacién a la que yo no veia salida, me
hacia desconfiar de ocualquier imntento,
por modestos que fuesen sus alcances, de
incidir verbalmente en la realidad (77)

Sin embargo el certificado final, o testamento colectivo
del 6bito de la «poesia como compromiso», eera la Antologfa
de la poesia soclal (1965), tal como empezé a valorarse
desde el momento mismo de su publicacién(78). Se impone la
evaluacisén de una practica poética, que podriamos ordenar en
matizaciones -Celaya{79>-,  conversiones -Hierro(80>,
Nora(81)- y hasta la broma -Vazquez Montalban(82)-, ademas
de las poéticas ablertamente criticas de nombres ya citados
—Valente, Jaime Gil y Sahagin-, hemos de afiadir las de Angel
Crespo, Gabino Alejandro Carriedo y José Agustin Goytisolo,
apuntando contra: 1) el sentimentalismo, las explicacions
anecdéticas y no materialistas de la problemdtica social, lo
que Valente denaminar"a "realismo de superficle" (83):

Para que una poesfa merezca el titulo de
social debe estar compenetrada con una
posicién soclolégica congruente. Creo que
ésto no ha ocurrido ente nosotros,
Nuestra poesia «social» es individualista
en el sentido de que expresa antes -y
hablo en términos generales— la protesta
del poeta contra lo que considera
inadecuado © injusto que un conjunto de

principlios socioléglicos, Esta mas cerca
del 1llamado tremendismno, que fue una
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supervivencia romldntica, que del realismo
base indispensable de toda  posicién
soclal valida (A, Crespo, p&ag.281).

En la medida en que me ha sido posible,
yo he procurado siempre sustraerme de los
peligros de unna postura excesivanente

simplista, a fin de no caer en la
tentacién de confundir los nobles
sentimientos con la buena poesia

(J.A.Goytisolao, pag. 306>

Y contra 2):una poética rebajada de medios, empefliada
exclusivamente en variar oontenidos y no en "revolucionar"
la escritura, 1lo que Valente ya denominé en 1961 como

"formalismo temAdtico™:

Ademiis de habérsela desprestiglado cocon
excesivos o prolongados prosaismos y el
error de consagrar a poetas de técnlca
reacionaria y decadente, mno ha habido
adecuaclén entre el mundo moderno y la
poesia social espafinla. El testimonio ¥y
la espontaneidad -demasiado fAcliles- no

han bastado ni han resueltado
suficientemsnte constructivos, sobre teodo
cuando se produce un alarmante
enpobrecimiento del idioma <G.A,Carriedon,
PAg. 248)

LCémo puede faclilitarse un cambio de las
circunstancias soclales c<¢on una técnica
conformista? En nuestra poesia «soclal»
hay muchko ©8, no hay investigaciones
formales serlias y actualizadas,
sistemAticas (A Crespo, pag.282).

En una palabra, ée censura el_,car&cter reaccionario de
la poesia comop compromiso, en cuanto a su ralgambre
idealista y en cuanto a su lenguaje regresivo. El resultado
final sera el desfase entre «Poética» y poemas selecclonados
por el antélogo, y fundamentalmente un estado de opinién
generalizado en el que convergen poetas de varilas
generacliones, de varias. calidades y grados de obstinacién,

apuntando al desgaste de dos férmulas incardinadas a lo
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social como género: la poesia concebida como comunicacién y
el lema de escribir para la mayoria; y apuntando a la
renovacion estética general del segundo 1lustro de los 60.
Claro esta4 -como estamos demostrando— que dichos férmulas
fueron rechazadas por otros -incluidos y excluidos— en esta

antologia desde los afinos 50,

Especialmente significativa nos resulta la «Poética» de

Jaime Gil avieéndonos en una Antologia de lIa poesia social

de la autonomia del personaje poematico, es decir, de 1a
distancia oritica entre +toda palabra vy su referente,
distancia cr{tica que asume y acepta un tono(84), y por
tanto una concepcién del poema "como propuesta de lectura
arriesgada, diAlogo entre la poética del que escribe y 1la
del que lee" (85):

En la poesia modernad...> es casi
inevitable asumir que la primera persona
del poema, la voz que habla, es el poeta
mismo. Y lo que esa voz pide al lector
es, antes que nada, que comulgue con
ella, que incondicionalmente -—-mientras
dure la lectura del poema- la tome por
suya. FPues bilen, es esa comunién lo gue
la poesfia que a m me Interesa se
esfuerza muchas veces por evitar, Para
ello, el poeta debe situarse a una cilerta
distancia de su lector —de su
interlocutor- y a una clerta distancia de
i mismo: exactamente a las mismas que
cuando comunica soclalmente,
personalmente, con otros hombres. En
pocas palabras finales: a menudo, la
poesfia que, yo aspiro a hacer no es
comunién, sino conversaclén, dialogo
(pag.332) '

También subrayamos en dicha antologia la utilizacilén del
término «poesia critican por parte de Angel GonzAlez ¥
Carlos Sahagun, pero con sentido distinto al que Claudio

Rodriguez da en Poesfa uvltima:

En un principio, la poesia social de base
metafisico-religiosa fue esiln duda un
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hecho revolucionario; en 1la actualidad,
rebasados esos fundamentos, se ha
transformado en una simple critica de la
sociedad burguesa, hecha desde dentro Y,
por consigulente, con les mismas
contradicciones inherentes a esa socledad
(C.Sahagun, pég.428),

Dicho término pretende marcar la diferencia respecto a la
ausencia o presencla de la propia experiencia social en el
poemsa, frente al poema reportaje y al testimonio neutro de
la «poesia social», la incorporacién de la propia conclencia
del escritor, conciencia burguesa y auvtoacusadora en la
«“poesia critican. Este término le servira igualmente a
Bousofio para diferenciar 1la posicién frente a los temas
soclales de la segunda generacién de Pposguerra respecto a la
primera (86>, Mientras que para Carnero supone un c¢laro paso
en la superacién de la estética social realista, asi comenta
con respecto a Gil de Biedma que su enorme mérito consistis
en "haber comprendido que su funcién residia antes en
describir la decadencia de una clase gue en cantar el
amanecer de otra"(87), Podemos observar que tras esta
disticién subyace la mantenida por Lukécs entre realismo
social y realismo critico(88), de este mndo lo entiende
Angel Gonzélez, cuando define al «realismeo coritico», como
"una modalidad mAis compleja © menos especlalizada de
realismo que suele conocerse con el nombre de poesia de la
experiencia” (89), marcando as{ el paso de la «poesia social»
a la «poesia de la experienciaw», diferencia a la que ya
aludia en fecha lejana Gabriel Ferrater com su distincién

entre temas «genéricaos» y temas «especificosr o artisticos.
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ROTAS AL CAPITULO 2.1
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(1) Pueblp cautivo, Madrid, Ediciones FUE, 1946. Eugenio DE
NORA reconocid esu autoria en 1979, Vid. Juilo LLAMAZARES,
«Eugenio de FNora reconoce la paternidad de FPueblo cautivos,
Leranda, semanario leonés, 17-23 de agosto de 1979, pag.16.
Hoy contamos con edicién facsimil y prélogo de Fanny RUBIO
(Madrid, Hiperién, 1977).

(2> Gabriel CELAYA lo publica bajo el seudénimo de Juan de

Leceta, Irangullamgepte bablandg San Sebastian, col. Norte,
1947,

(6> Cronoléglcamente la tercera acepciédn de rehumanizacilén,
trag la concepcién antihumanista de "los escorialistas"-vid,
Luis Felipe VIVANCO, «El arte humano», Escorial, vol. I, n@
1, noviembre de 1940, pAgs.141-150, Rafael BALB{I{N DE LUCAS,
«Dominlo _del espiritu <(Iiempo de dolor de ILuls Felipe
Vivanco)», FEscarial, vol.I1I, n® 4, febrero de 1941, phags.
313-316- y el neorromantioismo del segundo lustro de los 40.
Vid., &, WAHNON, 2o 3 ’
a0}, ecit.

(4> Vid. J.LECHNER, Bl compromiso en la poesia espafiola del
siglo XX, cit., A.P, DEBICKI, Hstudlios sopbre poesia espafiola
contempordnea, oit. J.CANO BALESTA, La poesia espafiola enire
Rureza y revolucidén, oit.

(5> En este sentido apuntan los sigulentes comentarios de
Gabriel CELAYA: "lo social -término neutro y ya ocasi
académico- no es, en realidad, mds que un eufemismo para
designar esa mezcla de indignacidén, asco y vergiienza que uno
experimenta ante 1la realidad en que vive., El poeta, como
cualgquier otro hombre de hoy, se encuentra inmerso en esa
situacién que clama al clelo, y responde a ella —es poeta
social—- en la medida en que por auténtico, desposa esa
circunstancia y se hace cargo de ella con todas sus
consecuencias" <(«Doce afios después", Adcento cultural, ne 3,
enero de 1959, pag.19>. Juan GARCfA HORTELANO: " poesia
soctal, término absolutamente irritante ¥ ademis
eufemi stico, pues ocultaba otra cosa que no se podia nombrar
en aguella época, el realismo soclialista" («El grupo poético
de los 50», Qlvidos de Grapada, n2 olt., pag.126>, Jose
Manuel CABALLERO BOKALD: "Se ha hablado ya mucho y con muy
desigual lucidez de lo que representé el grupo generacional
del 50 dentro de la evplucién lineal de nuestra literaturs
de posguerra. Parece claro que la actitud de los integrantes
de ese grupo poético, en tanto que sobrinos mis o menos
descarriados de los del 27, empezé a ser interferida por las
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acuciantes proclamas de realismo soclal o critico o
histérico o dialéctico © no s8é que mas, apelativoe todos
ellos aireados por exclusién de su verdadero nombre: el de
realismo socialista a la espafiola”(Seleccidn natural,
Madrid, CAtedra, 1984, pag. 27).

(6) Vid. 1la siguiente bibliografia: Victor GARC{A DE LA
CONCHA, «Espadafia, 1941~1951 <(Biografia de una revista de

poesia y criticad», Luadernpgs Hispanoamericapos, vol. LXXIX,
n2 136, agosto 1969, pags. 380-97; Félix GRANDE, «Espadafia»,
en A =X obhrea DOE q  eshafipla de -tz a, OPp. cit.,

pAgs.21-26. Victor GARC{A CONCHA, «...Yo no seria su
escudero: la revoluclén de 1044», en La poesia espafiola de
posguerra, op. cit., pags. 201-363; J.LECHNER, «La revista

Espadafia», en :

) . , Leiden, Universitaire Pers Leiden, 1975,
pags. 31-57; Fanny RUBIO, «Espadafia», en Las revistas
Roéticas espafiolas (1930-1978), op. oit., pags. 256-72;
BEugenio DE NORA, « BEspadafia, 30 afios despuésy, en

=34 , ed., facsimil, Espadafia
Editorial, Leén, 1978, pags., IX-XVII.; Victoriano CREMER,
«; Espadafia a la vistal (Es resplandor de las cenizas)¥, en
Espadafia. .., PpAgs.XIX_XXXI; Francisco MARTINEZ GARCfA, dlos
tres grandes de JHspadafian, en Historia de Jla Jiteratura
Jleonesa, lLeén, everest, 1082, page.647-726; Eugenlio DE NORA,
« Hspadafla y los espadafilstas», en AAVYV, Literatura

ast op, <it., pags, B53-67;
Antonio CHICHARRO CHAMORRO, «Espadafia y el prosaismo: un
caso particular», en i
Ledén, op. cit., pags. 191-97; Ricardo DE LA FUENTE

BALLESTEROS, «El grupo Haledn y Espadafiar, en el mniemo
volumen, rags, 198-202; Victor GARCfA DE LA CORCHA,
« Espadafia, revista de poesia y critican, en
espaficla de 19035 a 1975 wvol. I, op. cit, pags. 449-485; y
Sultana WAHNON, «Hacia 1la poesia socilal»n, en gap.cit,,
pags. 735-760.

(7> El poema que publicé Valente en Espadsafia (n2 45, 1950)
fue' «la casa». Vid, la respuesta de Valente al articulo de

Nara, «Poesia para el pueblo», cit.; y la de Antonio GARCIA
DE LAMA, «Sobre una carta», Espadafila, n247, 1959, pags. 993
04, estamos ante las puertas de la polémica sobre paoesia
popular que culminard al final de la década ¥y continuaréd en
la siguiente con los articulos que citamos en n.16.

(8) Eugenio DE NORA (seud. Juan Martinez), «Carta ablerta a
Victoriano Crémer», Ezpadafia, n2 46, 1950, pags.978-79. Nora
ampliard su tesis sobre una literatura "humana, eflcaz ¥
popular” en el articuloc «Contra una poética de avestruz
(Bpilogo de la carta de Juan Martinez)»n, que no llegé a
publicarse en HEspadafia, pero aparecera posteriormente muy
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resumido y con leves modlficaciones, que no afectan
sustancialmente a la tesis propuesta, bajo el titulo de
«Sobre la poesia en crisis la humanizacién, y otras
interesantes vulgaridades», J[asula, ng 124, 15 de wmarzo
1957, pag. 5. Hoy podemos leer integramente dicho articulo
en AA ,VV, erat ) - 52, Op.
cit., pags. 63-66.

(9> Seleceiono por orden cronolégice los sigulentes
articulos del periodo 1949-59: Enrique AZCOAGA, «los
problemas del escritor (PAginas de un diario)», Espadafia, n®
42, 1949, paAgs. 886-88; Victoriano CREMER, «Poetas en
orisis», Espadafia, ne 46, 1950, pag. 969; Eugenio DE NORA,
«Carta ablerta a Victoriano Crémer», gop. cit.; Miguel
LABORDETA, «Poesia revolucionarian, Espadafla, nf 47, 1950,
pAg.1008; Alfonso SASTRE, «iQué es el social-realismo?n,

, ne 61, 15 de mayo de 1952, pag. 6; José M8
CASTELLET, «Notas sobre la situacién actual del escritor en
Espafia», op, cit.; R. DEL VAL, «Noticia de Blas de Otero:
poesia soclal», JIndice de Artes y Letiras , ne 23, sept.
19656, pag.7; José HIERRO, «Poesia pura, poesia practicay,
Insula, n2 132, noviembre de 1957, pégs. 1 y 4; Gabriel
CELAYA, «El escritor y sus medios», Jaosula, n? 137, 15 de
abril de 1958, pags. 1 y 9 Carlos VELEZ, «Notas sobre la
poesia soclal», Acentg cultural, nel, noviembre de 19858,

pAgs,. 13-14; Jesus LOPEZ PACHECO, «Remlismo sin realidads,
Acento cultural, n2 1, noviembre de 1958, pags. 5-7; -,
«Servidumbre y grandeza del escritor», Insula, n? 1465,
iiciembre de 1958, pag.3; Isaac MONTERO, «Realismo y magian,
Acento cultuyral, n2 2, diclembre de 1058, pags. 5-7; Alfonso
SASTRE, «Arte como construcclén, Once notas sobre el arte y
su funcién», Agepto cultural, n2 2, diciembre de 19058,
pAgs. 63-66; Juan GOYTISOLO, «Para una literatura nacilonal
mopular», JInsula, no 146, 15 de enero de 1959, pag.6, La
sxperiencia "realista" permanece en la década del 60 a

través de revistas como Acento cultural o La irdpchera

afrente de poesfa libre» A dichos articulos podriamos aladir

las siguientes publicaciones: Francigco RIBES ed, Antologia
s , oit. José Maria

Sastellet, JNotas sobre la literatura espafiola contemporanea,
Barcelona, Laye, 1966; y =-,La _bhora del lector, Barceloma,
Selx-Barral, 1657. -

(10) Gabriel CELAYA, «Poética», en Francisco Ribes ed. ,
Antologia consultada..., cit., pag.44.

(11) Eugenio DE NORA, en gp. cit., pag.155.

¢12) Vid. David BARY, «Sobre el nombrar poético en la poesia
sspafiola contemporénea», cit.; ¥y Philip ¥. SILVER, «Blas de
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Otero en la cruz de las palabras», en La _casa de dAnten,’
cit.,, pags.191-219.

(13) José Luls LOPEZ PACHECD, «Realismo sin realidad»,
decento culltuyral, ne 1, noviembre de 1958, pag.6.

(14> Alfonso SASTRE, «tQué es soclal realismor, JIndice, n®
51, 15 de mayo de 1952, pag.6.

(15 Vid. Guillermo CANERO, «La poética de la poesia social

en la postguerra espafiola», en [Las__agrmas gbisiniss
Barcelona, Anthropos, 1989, pag.331.

€186) Vvid, José Antonio FORTE, «Coloquic sobre novelan,

n2 cit,, pags. 175 y ss., donde Forte
confronta la labor critica de los intelectuales
anticonformistas de Madrid y Barcelona.

(17> Juan GOYTISOLO, «Para una literatura nacional populary,
cit., pag.6.

(18> QOp, cit.,, pag.11l. Este panfleto tuvo su justa respuesta
en el articuloc de Guillermo DE TORRE, «los puntos sobre
algunas "ies" novelisticas. (Réplica a J.Goytisolod»,
Lngula, ne 160, 15 de mayo de 1959, pégs. 1 y 2. Podemos
resumir la réplica de G.de Torre en los silguientes puntos:
1) la ruptura que promueve Goytisolo no es una inauguracién
sino una regresién; 2) carece de nicleos sélidos, puesto que
centrando toda su argumentacién en dos  cuestiones
elementales ~realismp, nacionalismo- y una extrinseca -
popularismo~, deja fuera todos los problemas técnicos ¥y
estéticos que ofrece la novela contemporéanea; 3> lectura
falsificada y descontextualizada de 1la = zacld
arie; 4> ataques ad bhoninem "aungque Ppreconice una
literatura «nacinaln Goytisolo se ha .instalado en un centro
internacional de enlaces(...) en el que se aplica con ardor
de agente diplomatico y comercial". No obstante el autor de
oo tendrAd sus faciles defensores, vid.:
José CORRALES EGEA, «Entrando en liza., Cinco apostillas a
una réplica», JInsula, noms, 152-163, Jullo-agosto de 1959,
pags, 26 y 27; Carlos VELEZ, «Forma y expresién para una
poesia popular», Agento ouyliural, nims, © y 10, Julio-
octubre de 1960, pAgs. 296-37; y la primera entrega sobre el
tema de Ricardo DOMENECH, «la Literatura popularn», Insula,
ne 166, septiembre de 1960, ©pag.4; a partir de sus
siguientes articulos (lIasula, n2 168, noviembre de 1660,
pag.6 y n® 169, diclemnbre de 1960, pag.1l4) observamos una
actitud claramente escéptica. El propio Juan Goytisolo ha
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evaluado su articulo de 1959 en Eates—vedads; Barcelona,
Seix~Barral, 1985, pags.21-22.

(19> Vicente ALEIXANDRE, tPoesia, Moral, Publicon, Insula,
n2 59, 15 de ngviembre de 16950, pags. 1 ¥y 2 u«Ppesia:
comunicacién», Egpadafia, n® 48, diciembre de 1950, pag.
1017,

(20} «Poesia, Moral, Fablico», cit., pag.1.

{21) Juan Carlos RODR{GUEZ, «Ppesia de la miseria, miseria
de 1la poesfia», en La_porms Jlidtoreris_ Granada, Excma,
Diputacién Provincial, 1984, pag.265,

{22) Vicente ALEIXANDRE, «Cien volumenes de roesian, JInsula,
n2 97, 15 de enero de 1954, pags. 1 y 2.

(232 Gabriel CELAYA, «la poesia es un arma cargada de
futuro», en Cantos ITheros, Madrid, Turner, 1975, pag. B8
(dicho poema aparece publiocado por primera vez en la revista
alicantina Verbg, n2 28, diciembre de 1953),

(24) Gabriel CELAYA, «Poesia eres ta» <(basada en la charla
«El Arte como lenguaje» de enero de 1950, en LPoesfa vy
yYerdad, Barcelona, Planeta, 1979, pags, 60-61,

(257 V,. ALEIXAKRDRE, «Poesia, Moral, Pablico», cit., pag.2.

(26> Gabriel CELAYA, op.cit., pag.63.

(27) Aptologia consultada, cit., pag.65,

(28) Op, cit., phg.99., Frente a las poéticas cltadas véanse
posiciones como las de José Maria VALVERDE: "la poesia debe
echar luz por encima de las cosas, pero no explicarlas, no
resolverlas" (pdg.200); el verso de Vicente GAOS: "Intentando
slvidar que el mundo no tiene nasa gue comunicar a los
hombres" (pAg.99); o Carlos BOUSONO: "sPoesfa realista? Si os
referis a la realidad interior, no me parece mal, Toda
verdadera poesia ha sido siempre realista: no hay poeta que
20 transmita un contenido real de su alma {percepciones
sensoriales, o intuiciones fantésticas, conceptos vy
sentimientos)" (pag.25).
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(20) Vid, José Angel VALENTE, «Literatura e ideologia», en
Las palabras de la tribuy, cit., pags.20-38 (el presente
articulo aparece por primera vez en la Revista de Occidente,
ne 70, enero de 1969),

(30) Con respecto a la presencia de Blas de QOtero en los
poetas que dieron sefial de si en los afios 50, wvid.: Sabina
DE LA CRUZ, «lLos poetas del grupo catalédn y Blas de Oterom»,
Insula, nums. 523-524, Julio-agosto 1990, pags. 17 y 18,
José Angel VALENTE, «Conocimiento y comunicacién», en Las

palabras de la tribuy, cit., pag.8. Y el nimero homenaje de
Papales de Son Armadans, mayo-junio 1977.

(31) Carlos VELEZ, «Notas sobre la poesia soclalw, Adcento
eultural, n2 1, noviembre de 19958, pag.1l4.

(32) Antonio LEYVA, «Notas para una teorf{a de la expresién
poética. I Andanza bhistérican, dcen: gultural, n2 4,
febrero de 1959, pag.19. Vid, igualmente el compendio del
téplco: José Ramén MARRA LOPEZ, «La juventud ante Machado»,
Losula, n2 158, enero de 1960, pag. 6.

(33) José Angel VALENTE, «Poesia para el pueblonr, cit.,
pag. 472,

(34) Vid. capitulo 1.

(365) Exceptuamos los trabajos de: J.M28 CASTELLET, «Notas
sobre la situacisén actual del escritor en Espafia», cit.;
J.GOYTISOLD, «La piedad y el universo de Guido Pilovenen,
Laye, ne224, 1964, phgs,80-84,

(36) Juan FERRAT#&, «Damaso Alonso: JFoesia espafinla. Hnsayo
. & 1 v, alt.; y «Aspectos de la

obra de arte», cit.

{37) Gabriel FERRATER, «Sobre la posibilidad de una critica
de arte», cit,

¢38) Jaime GIL DE BIEDMA, «Pedro Salinas en su poesian,
ceit,; y «Jorge Guillén,-Cantlico...», ecit.

(309) Carlos BARRAL, «Ppesia no es comunicacién», cit,
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{40) Manuel SACRISTAN, «Una lectura de Alhanhui, de Rafael
Sanchez Ferlosio» (Laye, ne24, 16%4), en Laureano BONET,

ed. . La Revista Lave .., cit., pag.326.

¢41) Gabriel FERRATER, «Pintura y sociedadn, dmerican club
, (Boletin del Instituto de estudios Norteamericanos de
Barcelona), n2 1, enero-febrero de 19058, pags. 24-28,

425 Laureano  B{ONET, «Un texto olvidado de Gabriel
Ferrater», en Qabriel Ferrater  Eptre el arte v la
literatura, Historis de una aveptura Juvenll

o 3 , Barcelona,
Publicacions 1 EBdicions de 1la Universitat de Barcelona,
1983, pags.,125-133.

(43> Valery LARBAUD, Iechnigue, Paris, Gallimard, 103z.

C44) «Un texto olvidado de G.Ferrater», cit., pégs, 127-128,

46> Op.cit,, pags.120-131.

{46) Vid.: «Tiempo de guerrah, en Punto cero (1953-1079),
Barcelona, Seix-Barral, 1980, pag.169

€47) Vid.:«En el nombre de hoy», «Barcelona ja no és bona, 0
mi paseo solitario en primavera», «Intento formular ml

experiencia de la guerra», en Jlas personas del verbg,
Barcelona, Seix-Barral, 19082, pags. 77, 79 y 122,

(48> Vid.: «Bafio de Doméstica» y «Las alarmas» en Usuras y
Lriguracliopes, Barcelona, Lumen, 1979. pags. 66-70,

49> Vid.: Leopoldo DE LUIS, «El sentido social de la poesia
de Vicente Aleixandre», [Fapeles. de Son Armadans, nons,
XAXITI-XXXIII, 1958, pags. 415-28.

¢50) Carlos BARRAL, «Memoria de un poema», JPapeles de Son
Armadans, n2 oit., pag. 387,

¢51) Vid. Fanny RUBIO, Las revistas podtioas espaficlas
(1936-1975), cit., pags.- 98-102.
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(52) Alfonso SASTRE, «Arte como construcclén, Once notas
sobre el arte y su funciénw, Acento cultural, n? 2,
diciembre de 1958, pags. 63-66, Donde podemos leer notas
como la siguiente: "Lo supuestos de esa pretendida autonomia
del arte eran falsos, Esto quedé perfectamente demostrado en
el hecho de que el arte y los artistas se derrumbaron por
ese camino, en la degeneracién. Por ahi se llegé al poeta
maldito, a la homosexualidad, a los estupefaclentes y al
crimen como una de las bellas artes” (pag.65).

(53) César Armando GOMEZ, «Del arte como libertad», Adcento
culftural, n2 3, enerco de 1959, pag. 5.

(54) Vid.: noticia en JIasula, n® 148, 15 de marzo de 1959,
pag.4; y en la misma revista (n2 181, 15 de Jjunio de 1959,
PAg.10) la resefia de José Luis CAN¥O, donde se anuncia que
"eserén recogidas en un libro que prepara actualmente uno de
los conversadores, el poeta José Hierro" -publicacigon que
nunca se realizarad—, Vid. igualmente: Shirley MANGINI, Rplos
Y. .reheldes, La __cultura de la disidenola durante. el

, Barcelona, Antropos, 1987, pags. 107 y &8s,
Carlos BARRAL, «La encrucijada de Formentor», en Los aflos

sin _excusa, cit., pags. 221-2561,

(55) Vid, Valerianc BOZAL, El realismp entre el desarrollo y

el subdesarrollo, Madrid, Ciencia Nueva, 1066, pags, 82 y
84,

(56 vid.: Ricardo DOMENECH, «La literatura populars,
Insula, ne 168, noviembre de 1960, pag.6; —, «La literatura
popular (un soliloquio en forma de tres conversaciones)n,
Insula, n2 169, diciembre de 1960, pag,1l4; Aquilino DUQUE,
«Realismn de ciudad y realismo de campo», Jnsula, ng 175,
junio de 1061, pag.7; Julia UCEDA, «Presupuestos para una
nueva poesia espafiolay, JIasula, ng 185, abril de 1962,
pag.7; Gerardo DIEGO, «Poesia soclial», ABC, 13 de Jjulio de
1962; Antonio GAMONEDA, «Poesia y comclencia. Notas de una
revisién», JLasula, ne 204, noviembre de 1963, pags. 65-66;
Gabino Alejandro CARRIEDD, «Hacia un replanteo critico de la
poesia espafiola», Arriba, 11 de febrero de 1965; José
CORRALES EGEA, «¢Crisis en la nueva literatura? Reflexiones
sobre una apuesta», JInsula, junio de 1965, pags. 3y 10.

(573 Vid,: Entrevista con Carlos Bousofio, JInsula, n? 172,
marzo de 1961, pag.5; y Carlos BOUSO80, «La poesia de
J.A Valente y el nuevo concepto de originalidad», JInsula, n@
174, mayo de 1961, pag.1l.
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(58) Vvid. J.,A.VALENTE, «El1 moribundeo», El_ _giervo, ne 91,
1961 (reproducido en JIndice, n® 146, febrerno dJde 10661,
pag. 18>, Vid., del mismo autor articulos ya citades en el
aprtadn anterior como: «Del simbolismo a nuestros diasy,
«Tendencia y estilo» y «La necesidad y la musan.

(69> J.A VALENTE, «Literatura e ildeolagia», cit., pag.23.

{(60) Francisco BRINES, «Ante unas poesias ocompletas», J[La
cafla_gris, mn? clt., pag.128: "No se trata de que Cernuda sea
un poeta popular. ¢De qué poeta de nuestro tiempo puede
decirse eso?(...) El pueblo, en nuestro tilempo, no lee ni
escucha poesia <...2 El problema es, snbre todo, de
elevacién del mnivel cultural, de un afinamiento de 1la
sensibilidad. Desde luego, su seluclén no estA en hacer una
poesia voluntariamente mayoritaria para as{ conseguir
srrastrar a un mayor nimero de lectores; nl tampoco en
hacerla deliberadamente minoritaria, porque se sepa lo
limitado del npumero de aquellos, La disyuntiva es ocilosa:
tPoesia mayoritaria o minoritaria? Qué mis da: poesia. Que
no es el poeta quien elige a sus lectores, sino éstos a é1.
Kl poeta sélo tiene un lector cvon gquien debe sentirse
obiligado, ¥ ese iUnico y primer lector es é1 mlismd (el
subrayado es nuestro). El debate sobre la poesia «popular»
seguird vigente en el primer lustro de los 60, vid, n.18 ¥y
awrticulos como: Carlos VELEZ, «Forma y expresién para una
oesia popular», Jdgentp cultural, nims,9-10, Jjulio-octubre
te 1060, pags. 29-37; Rafael S0OTO VERGES, #«Realismo y estilo
‘A propésito de Junlg feliz de Angel Crespo, adonals, 19055),
waderngs Hispangamericangs, n2l27, julio de 1960; y Ramédn
IARCIASOL, «Poesia y pueblon, JInsula, nims,200-201, Julio-
gosto de 1963,

61> Claudio RODRIGUEZ, en Ppesia ugltima, cit. pag.89.
62) Op.clt,, pags.90-91,
63) «Literatura e ideologia», gp.oit., pag. 30.

64) Vid. la resefia de .[nsula, n2 204, noviembre de 1963,
Ag. 2.

53563 Vid.: Shirley MANGINI, Rplic w elt., pag.
53; Carme RIEBRA, lLa JEscuela.de Barcelona, oit., pag.240;
lvaro SALVADOR, «Angel Gonzélez o la poética del pudory,

lvidos de Grapada, ne cit., pag.75; Fanny RUBIO, «Tearia y
slémica en la poesia espafiocla de posguerra», Quadernos
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Hispapoamerlicanss., nunms, 361-362, Julio-agosto de 1080,

pags. 212-13.

(66) Como repetidamente e ha menclonado los planteamiento
mas renovadores, entre los peninsulares, correspondidé a Luis
Martin Santos; de su ponencia facilita edl sigulente
testimonio J. M2 Castellet: "Habfa realizado una intervencién
destacada, probablemente 1la mAs inteligente de +todos
nosotros. Su tesls era que el realismp en literatura sé6lo
podia servir como detonante: era la bomba que desacralizaba
un mundo caduco ¥y represivo, petrificado, Ahora bien, el
creador, sl era digno de este mundo, sobre las ruinags de 1o
que destruia debia proponer =~y ahi le asomaba la oreja
sartriana- un mundo que no padia construirse sino desde una
creacién nueva, que, para que tuviese consistencia, tenia
que mitificarse sobre una visién totalizadora. Quien no
llegaba a esto sélo reconstruia, utilizando las ruinas, una
parodia del mundo exterior, El creador debia plantearse el
cardcter dialéctico entre el realismo detonante y la
alegoria de su propuesta, Todo esto lo expusqo Martin Santos
de una manera brillante, seguldo atentamente por los oyentes
vagamente fatigados por las propuestas mAs pled & terre de
otros asM (Lo —SSeORIrI o8 de—Jda —memordE, cit.,

PAg. 2235.

(67) Op.cit.,, pagRs. 205-214,

(68) J.GIL DE BIEDMA: «En el nombre de hoy», en Las—PFPersonas—
del verbo, cit., pags.77-78.

(69) J,A.VALENTE, «El visitantey, en Poto——eere— cit,
pAgs.205-6,

(70) Juan GOYTISOLO: "Escribir un poema © una novela tenia
entonces el wvalor de un acto: POor un venturoso azar
histérico acclén y . escritura se confundian en un mismp
cauce(.,.) este espejismo del que, quien mAs, quien menos,
fuimos todos victimas no podia prolongarse <la crisis
Inicial habria que siltuarla, creo yo, en Jjunio de 1659)>:
>uando, poco a poco, los escritores abrimos 1los ojos
lescubrimos que nuestras opbras no habian hecho avanzar la
revolucién ni un  s80lo paso, Dolorosa sorpresa la
westrad...) nos habiamos equivocadn de medio a medio en
suanto al poder real de la literatura. Supeditando el arte a
la politica rend{amps un flaco servicio a ambos!
jol{ticamente Iineficaces, nuestras obras eran, para colmo,
-1terariamente mediocres, creyendo hacer literatura
)olitica, mno haciamos ni una cosa ni otra" «Literatura y
utanasian, (Marcha, nins. 1305/8, junio de 1968) recoglido en
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28 ed., Barcelona, Seix-Barral, 1976,
pPags. 86-87. Vid, en el mismo volumen esus articulos «Examen
de conciencian» (Nuimerp, 22 epoca, n® 1, Montevideo, abrii-
Junio 1963) y «Destruccién de la Espafia sagrada» (Mundo
nuevo, ne 12, Paris, junio 1067).

(71> J.M2 CASTELLET, «Tiempo de destruccién para 1la

literatura espafiola»(1068). en Bteraturar—ftdenlogia—v
Rolitica, cit.

72) J.GIL DE BIEDMA, «Carta de Espafia. .. », en El—pite—e—in
detra, cit.. paAg.203 (Este texto aparece en el semanario

neoyorkino IThe Natiop a principios de 1965),
(73) QOp, cit,, pag. 204.

(74) Op, cit., pag. 205,

(75) J.A.Valente, «Ramblas de julio, 1¢64», en Punto cers,
clt,, pags 212~214, Vid, en la misma secolén de 4

105 slgnos, los poemas «Melancolia del destierron (pag,204) y
«Con palabras distintas» (pAg.209),

(76) "Porque se tiene conciencia de la inutilidad de tantas
cosas/ a veces uno se sienta tranquilamente a la sombra de
un &rbol -en verano- y se calla//(...) Esto es cierto, tan
clerto/ como que tengo un nombre con alas celestiales, /
arcangélico nombre que a nada corresponde:/ Angel,/ me
dicen,/ y yo me levanto/ disciplinado y recto/ con las alas
mordidas/ -quiero decir: las ufias-/ ysonrfo y me ocallo
parque, en dltimo extremo, uno tiene conciencia de 1la
inutilidad de +todas las palabras" (Angel GONZALEZ, [Palabra

Sobre palabra, Barcelona, Seix-Barral, 1086, pag.212),

(78> Vid, Julia UCEDA, «La traicién de los poetas socilalesy,
Insula, n? 242, pags, 1 y 12, '

(79) "La poesia en si, si es que tal cosa existe, no tiene
par qué ser social en principio. Pero ocurre ~es un hecho-
jue quienes «ten verdad, en verdad», cantan hoy entrafiaAndose,
s0n poetas soclales casi sin querer -es decir, por necesidad
(ntima, y no por obediencis a un programa impuesto desde
fuera- y, desde luego, al margen de que sus temas sean o 1o
>ropiamente «soclalest, ya que en poesia el tema es siempre
3lgo adjetivo" Gabriel CELAYA, «Ppética», en Poesia gocial

antologia, 32 ed., cit., pAgs.01-92,
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(80) Cfr. sus declaraciones en 1la Antologia consultada
(pAgs.99-107) y su poema «Para un estetan con: "La poeeia
sacial(,..> adolecia de un grave defecto: que nunca fue
popular., Y esto es grave cuando se pretende precisamente que
la poesia sea la chispa que enclenda la conclencia
popular¢..,.) Esa poesia se ha quedado entre los poetas,
entre los intelectuales de profesién. Por ello, en cilerto
modo, ha fracasado. Los poetas hablaron del pueblo, pero no
hablaron al pueblo. En eso consistié el fracaso. Otra vez el
lenguaje creado para comunicar con su vecino quedo reducido
al Ambito de los clérigos. Y es que el poeta, salvo raras

excepclones, desconocia eso que llamaba pueblo¢...> Se hizo
una poesia conceptual, de brocha gorda, creyendo que el
pueblo era incapaz de captar log matices mhs delicados(. . .)

El poeta, en un rapto de generosa renunciacién, hablaba para
débiles mentales(...) El poeta tampoco puede escribir sélo
para que le entiendan los demAs: escribe para entenderse a
s{ mismp, que es la Gnica manera de que puedan entenderlo
los otros" «Poética», en QOp. clt, péags 200-1. Quizé el punto
de inflexién lo pudiéramos situar en «Poesia pura, poesia
practican: "El peligro para la poesia practica conslste en
creer en el vulgo ignorante e iletrado, en un tipo de lector
que, por ser efectivamente incapaz de analizar bellezas de
un poema, es incapaz de gustarlas. El peligro de la poesia
préactica reside en el hecho de que puede convertirse también
en experimental" (Insula, noviembre de 1957, Pag. 4)

¢81) "“Rechazo, pues (o Mas Dbien «sitao» en un plano
relativamente inferior), la llamada «poesia soclal» en
cuanto pretenda definirse por su tema, 0O en cuanto ese tema
aparezca enfocado desde un punto de vista esencialmente
sentimental o anecdético; acepto, por el contrario, como una
de las formas superiores de la creacién poética, la que
lleva implicito (sea cual sea su «tema») un modo de ver e
interpretar la realidad que, en vez de ser regresivo (es
decir, antisocial), contribuya a elevar el conocimiento, a
ensanchar la conciencia, a desencadenar los procesos de
superacién de ese ser fundamentalmente social y politico que
es el hombre" Eugenio DE KNORA, «Poétican, en Op, cit.,
paAg.232.

(82) "En la actualidad, la signifioacién de «poesia socialn
se corresponde a la funcién de un modesto tirachinas" Manuel

VAZQUEZ MONTALBAN, «Poétican, en Qp.cit., pag. 441.

(83) J.A. VALENTE, «Pespuestas a una encuestar», JInsula, n?
205, diclembre de 1963, p#&g. 5.

(84) En este sentido :apunta Juan FBRRATZ: "E1 testimonio
spcial de la poesia es un valor del tono, no del asunto; y
el +tpno no se adapta, sino que se asume, no S& elige, sino
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que se acepta y se da tal como lo dicte 1la propia situacién

efectiva" (Dinamica de la popesia, clt., pag.362),

¢85) Pedro PROVERCIQ, =

generacidn del 50, Madrid, Hiperién, 1988, pag. 114,

¢86) Vid. Carlos BQOUSORD, «la poesia de Francisco Brinesy,

en Poesia poscontempordpea, cit. pags.47-49.

(87) Guilllermo CARNERO, «Jaime Gil de Biedma o la superacién
del realismo», Insula, n? 361, febrero de 1976, pag.3.

€88) Vid. Georg LUCKACS, significacidn actual del realismn

eoritico (1658), México, ediciliones Era, 19063,

(89> Angel GONZALEZ, «Ppesia espafinla contemporénean, Los
Cuadernos del Norte, ne3, agostu-septiembre de 1080, pag.5.
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2.2. SOBRE UNA POLENICA Y SU TRASTIENDA:
CONOCIMIERT(O/COMUNRICACIONR
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La propuesta de Aleixandre «poesia como comunicacibény,
lejos de la que fue su interpretacién mAs primaria por parte
de la «retérica socialn, alcanzarad fundamentacién tedrica en
el primer capitulo del libro de Carlos Bousofio Teoria de la
expresion poétlcacl952), abriéndose una polémica que tendra
como primeros protagonistas a miembros del grupo Laye, Yy per

tanto no exenta del aire jconoclasta del autolanzamlento

generacional de Barcelona y 8U aversién al centralismo
poético de Madrid, a pesar de que tanto Gil de Biedma como
Barral traten de excluir cuidadosamente a Vicente Aleixandre

de dicha controversia, dado el prestigio de que gozaba el
autor de Sombra del Paralso ertre estos poetas:

Comunicacién es un término probablemente
arrancado al léxico familiar de uno de

los nas altos poetas espafioles
contemporéneos, que ha ganado ya un
equivoco sentido en la discusién
literaria, v ha adquirido contorno

cientifico en el brillante estudlo de
Carlos Bousofio (12,

Hay gque hacer una salvedad iniclal: en
muchos casaos, quien afirma que la poesia
es comunicacién sélo pretende afirmar que
la poesia cumple primordialmente una
funcién comunicativa; me parece gue tal
es el caso de V.Aleixandre: la poesia es,
para él1, comunicacién, Aleixandre habla
como poeta y lector, y lo que dice es una
verdad personal, no una verdad critical2’

Carlos Bousofio en la primera edicién de su Teoria de la
_expresién pética parte de la sigulente definicién sobre la

naturaleza de la poesiai "Poesia es, ante todo,
comunicacidn, establecida con meras palabras, de un
contenido pesiquico sensérao-afectivo-conceptual, conocido

por el espiritu como formando un todo, una sintesis"(3). Y

ya desde esta primera edicién el propio Bousofio vislumbra la
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ambigiedad y tendencia al equivoco de su enunciado
intentando explicitar las expresiones en cursiva, con
respecto al primer término matizara:

La poesia es as{, en su primera etapa, un

acto de conocimiento <(conocimiento de 1lo

slingular psiquico por medio de la

fantasia) y en su etapa postrera, un acto

de comunicacién, a través del cual ese

conocimiento se manifiesta a 1los demas

hombres, Nosotros s6lo podemos 1luminar

cientificamente ese segundo Instante. A

él reduciremos toda ia atencién del
presente libro (phg. 22, 128 ed.)

Bousofio, combinandoc a Saussure{4> con los presupuestos de la
Estil{stica (Croce y D,Alonso) intenta acercarse a 1o que la
roesia sea como realizacién, como expresidn de una
determinada individualidad -plano de la escritura-. Con
respecto a la nocién de contenido psfguico aclara gque en la
definicién propuesta no se refiere a algo "estatico" e
"inmutable", sino que como tal contenido psiquico estd en
perpetua mutacién y en relacién de destino con el propilo

desarrnllo verbal del poema!

El primer sintagma lirico actia como la

pledra que, arrojada a un estanque,
pravoca un movimiento de ondas
concéntricas, Podr{amos aplicar a 1la
poesia aquella afirmaclén de Delacroix
referida al lenguaje: «En 1la medida en
que nosotros pensamos las nociones,
construimps los signos, descubrimos vy

distinguimos las cosas y las ordenamosy.
Es ésta una de las leyes pAs secretas del
habla; una de las mas esecretas del
fenémeno poético. El poeta, cuandeo atn no
ha logrado esa maestria o principlio de
maestria que s6lo la experiencila
literaria concede, suele desconocerla, Yy
pretende escribir sélo lo que de un modo
previo se ha propuesto como meta de su
creacién. FNo sabe atn que un poema, en su
tefido dltimo. eas algo tmprevisible,
porgue lo es la fluencla psiquica que lo
determina. Que la obra se independiza, en
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clerto modo, de quien la concibe (pag.
24, 182 ed.>.

Obsérvese por nuestro subrayado que estamos lejos de un
concepto de comunicaclén como transmisién directa hombre a
hombre (lector-receptor) y que la realizacién del poema no
supone la preexistenclia de un contenido psiguilico, sino que
ézste se va configurando a través de aquél; obsérvese
igualmente comp Bousofio no excluye =—-en cilerto modo- 1la

iniciativa del lenguaje en la representacién poemitica.

Comentamos en el primer capitulo de nuestro trabajo la
bhostilidad del grupo Laye ante un enfoque neorromintico con
derivaciones psicologistas y emocionales del hecho
literario, enfoque hasta entonces dominate en 1l1la critica
literaria espafinla; asi como 1la defensa de criterios
formales y dinamicistas en el hecho estético, ante esta
defensa una teoria de la poesia como "expresién" predispone
a una serie de prejuicios, por todo lo gque implica a favor
del enfoque rechazado y en todo lo que atenta contra la
autonomia del objetoc poemhtico. Estos prejuicios van a estar
claramente presentes y van a llegar hasta la manipulacidén en
la lectura de la JTeoria de la expresidpn poéitica por parte de
Barral y Gil de Biedma. Anbos seleccionaradn del libro de
Bousofio para sus respectivas criticas definiclones mas
simplificadas, que la que nosotros hemos marcado, y sin
contemplar ninguna de sus explicitaciones. Lo que nos
confirma: por parte de Bousofio, Jla ambigiedad de su
fundamentacién teérica en esta primera edicién, ambigiliedad
imputable a la ideclogia de la comunicaclén en general<(bl; y
por parte de los poetas de Barcelona, 1o inerme del texto o
la posibilidad de forzarlo a que diga 1o que gqueramos que
diga, y mAs cuando tras esa lectura se esconde un afan de
excepcién o llamada a la ruptura generacional. Elige Barral
la siguiente definicién de 1la JTeoria (y subrayamos efi

previamente):
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Designamos con el nombre de acto lirico a
la +transmisién puramente wverbal de wuna

compleja realidad animica...previamente

conocida por el espiritu como formando un
todn, una sintesis, a la que se afiade,
secundariamente, una clerta dosis de
placer (&)

81 Barral parte de dicha definicién sin ninguna de sus
matizaciones, se infiere inmediatamente "la preexistencia al
poema de un contenido psiquico"(7), y por tanto la negaclén
de la autononmia del acto de escritura y lectura:

El poeta ignora el contenido lirico del
poema hasta que el poema existe(...) Del
mismo modo en la lectura el poena
adquiere del lector su total contenido
lirien a partir de un esfuerzo de
cnlaboracién que vierte sobre el sus

vivenciae propias y el matiz de su propio
mundo lingiliistico 8>

Tanto Barral como Jaime Gil insistiran en que 1la
expresién poética no define por si sola a la poesia "es
necesario que algulien se sitie ante ella de un modo
especial” (9): el lector. Sin enmbargo nos parece una
flagrante simplificacién-manipulacién que tras el concepto

de comunicacilén de Bousofin, vea Barralt

una corriente entre poeta y lector, por
la que viaja, si haber sido abstraido por

el idiomna, un contenido de la vida
psiquica de aquel, Por donde, a la manera
roméntica, - seria ese contenido
preexistente al poema*' el elemento
sustancial de la emoclén poética, y los
demas que se distinguieren, 'y el

procedimiento mismo, medios <¢on que se
operaba' (10>

Mas que incluir a Bousofio en la interpretacién "social"

de la propuesta de Aleixandre (recordemos la poétlca critica

del primero en la Antologia consuliada(il), esupone el
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rechazo de Barral ante una fundamentacién teérica que podria
favorecer un +tipo de poesia "emotiva" y "trémula”(12),
modelo "neorromAntico” que al igual gque el ‘"social"
rechazaba programAticamente 1la gue ya se autodenominaba
"nueva generacién poética" (obsérvese que Barral equipara
amhos modelos bajo el mismo esquema! lenguaje como
instrumento y poema como conductor de "algulen" o de
"algo"). Tampoco podemos perder de vista lo extraéstetico o
trastienda de la polémica, a ello alude nuestro editor desde
la distancia de sus Memorias, donde tan frecuentes son
expresiones como "poetas mesetarios/ poetas industriales®
"provincianismo/ /cosmopolitismo", referidas a la relacién
Madrid/Barcelona:

Me habia desmesuradamente enfurecido 1la

lectura de la primera edicién de 1la

fa d 8 eXpra =} 3 de Carlos

Bousofio, lectura que dio lugar a una
declaracién programatica que publiqué en
laye, mAs o0 menos por entonces, con el
titulo de «Poesfa no es comunicacién»., EI1

libro de Bousofio me parecia un hibrido
compuesto de una mitad de eaxcelentes

observaciones sobre procedimientos
poéticos expresadas en un lenguaje
preestructuralista, tributario de una
buena lectura de Saussure, ¥y de una
primera parte sumamente ingenua, Lna
infantil teoria romintica del

conocimiento poético, que lo ignoraba
todo menos Ortega e indirectamente sus
fuentes histéricas y evidentemente no
literarias. Pero aparte de la boba teoria
acerca de la funcién poética, lo que a mi
me alborotaba era la total ausencia en el
ejemplario de muestras .de poesia no
castellana y la absoluta falta de
referencias a las grandes experiencias
poéticas no espafiolas de 1las que, en
camblo, dependia mi vocacién, y yo creia
que la de todos los demAs aspirtantes a
poeta (13>

Hila méds fino Jaime Gil, gquien tras clasificar 1la

diversidad de acepciones del término ocomunicacién en casi
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una jerarquia de sutileza, indica las fluctuaciones de dicho
termino en la primera edicién del 1ibro de Bousofio: 1la
comunicacién como transmisién -definicién de la pag.22
elegida por Barral- y la comunicacién inconsclente o mediata
- 81 atendemos a sus distintas explicitaciones-, Sin embargo
el principal alegato de Jaime Gil, en esta primera redaccién
de su articulo, apunta al igual que Barral a la necesidad de
Precisar el especial carécter de la emooilén poética:

El fallo de toda doctrina de 1la poesia

comn transmisién reside en olvidar gue el

poeta trabaja la mayor parte de las veces

sobre emoclones posibles Yy que las suyas

proplas sélo entran en el poema tras un

proceso de despersonalizacién mas o menos

acabado, como emoclones contempladas, no
como emocilones sentidas(14)

Luegn Jaime Gi11 coincidiendo con el futuro auvtor de

Metropolitang arremete no sélo contra "el hablar real del

poeta" que la concepecién de Bousofio parece sostener, sino

también contra el fantasma 'favorecedor del “pathos
romé&ntico"., Leemos en nota =a pie de pAgina en la segunda
redaccién de dicho articulo: "Tengo entendido que en 1la

préxima edicién de su obra se propone precisar algo mAs

acerca de su idea de la comunicacisén" (15),

La reaccién no se deja esperar, y asi{ en la segunda
edicién de 1a . (1956)>, tras
precisar Bousofio la posibilidad indiferente de que "la

materia animica contemplada prnceda.de.experiencias reales"
3 sea "una mera construceisén fantéétioa"(p&g.zﬁ) amplia su
lefinicién del "acto lirico" a favor de 1a comunicacisén
lmaginaria o ilusién de comunicacién ~subrayamos loe nuevos
términos-:

Designamos con el nombre de acto lirico a

la +transmisién puramente wverbal de una

compleja realidad animica <(unién de 1lo
conceptual, lo afectivo y lo sensorio)

dmaginada @  real,— pero previanmente
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conoclda, contemplada por el espiritu
como formando un todo, una sintesis a la

que se afiade secundariamente cilerta dosils
de placer (pag.26, 28 ed.?,

Se seguirad insistiendo en la posible iniclativa del
lenguaje en el proceso creativo - "el poema puede ir
alterando el contenido animico en trance de plasmacién. Lo
que se c¢omunica entonces &s un nuevo contenido (digamoslo
tan torpemente), en cuya formaclén no ha sido ajeno el
proplo poema" (pags., 28-29, 28 ed.)-, pero no se formula la
avtonomia del objeto poemaAtico, siempre en relacién —-segin

Bousofio- con ese contenido psiquico del que dependera

también 1a ley de asentimiento lectora —"no existe poesia
mientras el lector no «acepta» el contenido animico
contemplado vy propuesto rara comunicacién por el

poeta" (pag.281, 22 ed.)~ aunque ese asentimiento no deje de
ser también imaginario(15 bis), No obstante no deja de tener
un sospechoso sentido que en 1980 y en la tercera redacclén
de su articulo Jaime Gil siga utilizando una de las
definiciones propuestas por Bousofio en la primera edicién de
su Jeorfa(l6), exactamente la misma elegida por Barral, ¥y
que se ha convertido en reproduccién tépica para toda la
critica empefiada en dividir tras hitos de literariedad 1la
primera y segunda generacién de posguerra a través de la
propuesta comunicacién-congcimiento. Por dicha definicién
Bousofo quedarA integrado en la acepcién "mhs simple" de
comunicacién: transmisién hombre a hombre -"el poema se
limitaria a tranemitir, sin configurarla, una emocisén vivida
por su autor" (17—, Distingue asimismo J.Gil una
comunicacién de signo afectivo, de poeta a lector, o
comunicaclién mediata, en la que puestos a incluir,

incluiriamos a Bousofio!

Se funda en un explicito reconocimiento
de 1a autonomia del acto creador. El
poema aparece. €n principio cOomo la
posibilidad de una clerta fluencia
verbal, no definida todavia... pero ya
poseedora de signo  afeotivo, y va
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cuajando a compAs de la faena creadora
(18>

Y una tercera acepcién relacionable con el ooncepto de
poesia como forma de conocinmiento, y de clara estirpe
eliotiana:

Hay, por ultimo, otra especle de
comunicacién en que autor y lector, cada
uno por eeparado, se enfrentan con el
poema y entran en comunicacién consigo
mismos, El acto de lectura es también un
acto creador, y la emocién poética puede

tener para el lector un valor muy
distinto del que tuvo para el poeta(lS)

Pero al que tampoco reducird 1la poesia sigulendo
nuevamente la leccién de Eliot:"la gente es aficionada a
creer que existe una esencia unica de la poesia, susceptible
de formulacién(.,.) La poesia es muchas cosas, y un poema
puede meramente consistir en una exploracién de las

posibilidades concretas de las palabras" (20).

Se habra observado que la disconformidad de esta
polémica nos remite a dos puntos de vista en relacién con la
autonomia del acto de escritura y lectura, recordemos que
Bousofio aspira acercarse y parte de lo que la poesia sea
como realizacién, es decir, qué cosa hace el poeta cuando se
expresa como tal(22), punto de mira-«el de la actividad
poétican~ insuficiente para lo que la poesia sea segin
F.G1il, pese a la ley del asentimientod(21l)., Acudamos a los
conmentarios de este Gltimo al art{dulo de Bousocfio «La poesia

como génerno literarion(22):

Bousofio ve la poesia desde el punto de

vista del poeta, es decir, de la
actividad poética(,..) Donde Bousocfio dice
«poesia» debiera decir wactividad

poétican» o, si se trata de su resultado
«expresién poétican(..> No sé si sera el
mio un ocaso particular, pero la imagen
que esa palabra inmediatamente me evoca
no es la de un hombre escriblendo un
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poema, sino la de un hombre —yo-— leyendo
un poema.., El poema no se agota en la
expresién por una razén sencilla: porque
uno de los términos, el lector, estaba
por definicién indeterminado al momento
de escribirse el poema, y sélo se
determina en el acto mismo de lectura<23)

Desde esta autonomia del acto de lectura, apuntando a la
autonomia del propic objeto literario -—el peema coOmo
producto~, situamos dentro del grupo Laye dos importantes
trabajos de Juan Ferraté: Teorfa del poema (19857 ¥ La

cperacién de leer (1962), encaminados a desarrollar dicho

supuesto. De este Gltime 1ibro +traemos 1a siguiente

afirmacién, como ejempleo de las posiclones estéticas que van
a caracterizar la vanguardia critica de los afios 60 en su
enfoque inmanentista, ¥y definitivo despegue de la 1lusién
del sujeto agente!

La literatura no puede ser (no es, Ppor

principio) comunicacién, porque lo propilo

de ella no estA en nada de 1o que la

literatura nos diga, aun a pesar de que
haya una infinidad de cosas que sélo ella

nos dice ¢ ..) La literatura es una
ficcién de realidad que deja intactas la
realidad o) irrealidad, la verdad o
falsadad, la posibilidad a la

imposibilidad efectivas de su asunto, de
todo eu asunto. La ficclén no reside,
pues, en el asunto © contenido de la
1iteratura¢...) sino en la éptica con que
nos hacemos cargo de todo, del contenido
y de su expresidén, ¥ lo transformamos
esencialmente (24).

L3

Dentro del Aambito de la llamada «Escuela de Barcelonan,
ingresa también en la polémica el articulo de Enrique Badosa
«Primero hablemos de Jupiter, La poesia ocomo medio de
conocimienton (25, pretendiendo distinguir el especilal
caracter del conocimiento poético (intuicién y emocién) ¥y
apoyar la tesis de Barral, peroc que termina siendo una

ambigua y altisonante explicitacién del eimbolo/poema:
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Considero el poema como un simbolo en
fusién dindmica con una realidad
existencial, al que se incorpora el
lector en el acto de la lectura Yy siempre
que tiene la vivencia de esta lectura
presente en el espiritu. En este sentido,
ya se explicaria que la poesia sea medio
de conocimiento" (26)

Quiza la observacién mas pertinente de la TFemrrmz ds Ix

Qxpresién pogfica, sea recordar que Carlos Bousofo en su

definicién del acto lirico, "no habla para nada de 1a
imaginacién y si de la fantasia. El poeta, empero, no
fantasea. El poeta imagina, La fantasfa es desorden ¥y carece
de direccién y de significade"(27). En efecto, en Espafia
escasea la nocilén de «imaginaciénn, concepto clave para la
medernidad poética, que sustituye en los wvocabularios
estéticos y oriticos europems desde el Romanticismo a la
valoracién dieclochesca de la «fantasia», ¥y en el que han

recavado la atencién tanto Valente como Gil de Bieadma(28),

Hasta aqui podemos dar por finalizada la primera fase de
dicha polémica. dirigida contra una definicién de 1la primera
edicién de 1la JTeorfa..,. por parte de los poetas de
Barcelona, que harin ofdos sordos a lags distintas
modificaciones y explicitaciones de posteriores entregas;
aunque hemos de reconocer gque dichas criticas han
contribuido en clerto mode a la amplificacién y desarrollo
del libro de Bousofio, especialmente hemos de destacar fuera
de Ambitos iconoclastas la de Felix -Martinez Bonati (19607,
que podriamos sintetizar en los sfguientes puntos 11)"Ni la
poesia es acto de comunicacién", 2)"ni son sus palabras el
medio de comunicacién",3)'ni es su «contenido» una dnica
individualidad psiquica", 4)"ni es la razén de ser de los
procedimeintos poéticos el logro de la comunicacién de tal
cantenido" <(29). Con respecto al primer punto ya Bousofio en
la segunda edicién de' su obra defiende la comunicacién

lmaginaria(30). Mientras que la segunda ¥y tercera objeclén
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tendran una respuesta en el articulo, «Nuevas ideas sobre la
comunicacién en poesian(31): a favor del poema  como
comunicacién de lenguaje imaginario(32) ¥y en defensa de 1la
1lusién de individuacisén(33), Lo que nunca pondré& Bousofio en
duda son las dos leyes fundamentales en la constitucién de
lo poético: La sustitucién o desviacién de 1la norma
constituida por 1la 1lengua habitual Yy el asentimiento del
lector al discursc poético, La primera individualiza
“"ilusoriamente” el contenida, ya de por si{ genérico, del
lenguaje coman, La segunda nos da garantfa de 1la
responsabilidad y madurez del locutor(34), Finalmente
queremos comentar que lo que pretendié eer en 1952 una
teoria de la expresién podtica a través deil rostulado
poesia/comunicacién, termina siendo la confirmacién de 1la
naturaleza 1lusoria de la comunicacién poética y de toda
teoria expresfiva de 1la poesia, lo cual prejuzga por
obstinada 1la pretensisén de segulr sosteniendo el misnmo
brincipio de 1la comunicacién, Véase las tres Ultimas
edicliones de la —~1970, 1076,
1985-, tondas con el marchamo de definitivas, y confréntese

con la afirmacién de Juan Ferraté, que hemos transcrito, y
se observard que la diferencia basica -por no decilr Gnica-~
reside en el principio mismo y en su desarrollo léxico. Lo
que corrobora la reciente <consideracién de L.Garcia
Montero(35), es decir, tanto comunicacidén comn conocimiento
en el caso Laye/Bousofio son procesos que no se excluyen, y
que revelan -como hemos visto- a la altura de los afios 50
una toma de postura sobre 1la poe‘s{a éspaﬁola de posguerra,
al igual que una serie de prejuicios en la terminologia

critica,.

Significativa en este sentido es 1la poética de Francisco
Brines, que abre Seleccddpn propla. donde partiendo del
conocimiento/revelacién que la poesfa procura, planteara
igualmente la i1lusién de comunicacién y la ley de

asentimiento lector, esta Gltima en claro léxico bousofilano:
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S1i el rezo produce la 1lusién de la
comunicacién con lo desconocidod...> la
poesia cumple idéntico cometido con lo
humano desconocido y que, por la emocidn
que nos produce su hallazgo, parece
tamblén que npos sobrepasa, que desciende
a nosotros(...) El poema parte de unas
concretas experiencias vitales, cuyo
sentido profundo sélo podra descubrirseme
en la escritura, y con ella la posesidn
de un nuevo conocimiento.

Lo que nos importa en 1la lectura del
poema es, en definitiva, aguello que el
poemanos nos dice(...> pero sabliendo muy
bien que aquello nos ha interesado de tal
manera porque se supo decir adecuadamente
(poéticamente)., Es muy probable que sélo
sintiéramos indiferencia ante la anécdota
vivida que hay en la sustentacién del
poema, Y, sin embargo, si gue nos
interesa (hasta el estremecimiento’ su
encarnacién en €1(36).

En la década de los 60, fuera ya de la polémica ad nominem,
Valente(37) se pronunciard sobre el tema recordandonos en
sus planteamientos los versos de T.S8.Eliot: "We had the
experience but missed the meaning./ And aproach to the
meaning restores +the experience", es decir: "saobre ese
inmenso campo de la realidad experimentada pero no canocida
opera la poesia, Por eso la poesia es, ante todo, un gran
caer en la cuenta(..,? Todo poema es, pues, una exploracidén
del material de experiencia no previamente conocido que
constituye su objeto" (38), Sin negar como el propio Jaime
G11 (38> que el conocimiento poé'picc; conlleve, no ya la

posibilidad, sino el hecho de su comunicacilén,

La poesia como forma de conocimiento, autoconocimiento ¥y
reconocimiento, es decir, la insistencia en su aspecto

cognoscitivo aunara genéricamente distintas declaraciones

paéticas en la década de los 60 -es el caso de



-144 -

Rodri gue= (40>, Sahagun(41), Caballero Bonald (42> y
Brines(43), ademAs de 1los ya mnencionados Barral, G1l de

Biedma y J.A.Valente-,

De dicha insistencia en el aspecto cognoscitivo de 1a
poesia, quiero destacar mAs que los tépicos al uso respecto
& lo que la poesia haga 0 sea, 1o que supone: en aras de la
distancia critica entre vida y texto, en aras de la tensién
existente entre toda palabra y su referente, y en aras de la

aventura poética, la bisqueda verbal y el protagonismo del

lenguaje:
El proceso del conocimiento poético es el
proceso mismo del poema que lo
integra(...)una simple palabra rechaza o

atrae una seerie de asociaciones que
modifican ¥y realizan, al tiempo, aquel
proceso. (44)

La poesfa es muchas cosas y un poema
puede meramente consistir en una
exploracién de las rosibllidades
concretas de las palabras. (45)

Significativa insistencia an el lenguaje como
exploracién de la experiencia donde confluye "lo interior® y
"lo exterior",el lenguaje como "algo que nos hace" (46), no

como cobertura o simple preocupacién estétioca:

El poeta conoce la zona de realidad sobre
la que el poema se erige al darle forma
poetica: el acto de su expresién es el
acto de su conpocimiento., Sélo en ese
sentido me parece adquirir una auténtica
dimensién de profundidad Ia afirmacién de
Goethe: «la suprema, la udnica operacién
del arte consiste en dar forman(47),

Un poema, por tanto, no es tan sélo 1la
expresison de una experiencia concreta,
sino que la aparicién de dicha
experlencia creAndose en contacto con 1a
experiencia total del poeta(48),
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En un principio sélo existe el ritmo v
esa peculiar intuicién de nuestro
pasadn(49) .

La literatura, y sobre todo la poesfa, es
una forma de inventar una identidadd,.,)
la literatura es un simulacro(50).

Desde dicha autonomia del acto de escritura ¥y de
lectura, defendida en distintos grados, el autor es el
primer lector de su poema y con su lectura/escrdtura =1
inicia una serie de interpretaciones ¥ recreaciones,

alegorias y diferencias tras 1la bisqueda de «el otro»:

La autonomia de la experiencia poematica
respecto de la experiencia vital que
mayoritariamente lo origina admite
grados, pero slempre +tienen ambas en
comin su absoluta dependencia respecto a
una misma persona(51),

Me siento frecuentemente muy lejano de
los poemas que he escrito: como si no
fuera su autor, sin que esto quiera decir
que no los conozca como mios., Es una
sensacién parecida a la que uno tiene
cuando se ve en una fotografia de hace
afios, La 1imagen aeas, indudablemente, 1a
suys, pero la impresién de extrafieza, de
estupor, es evidente(52),

No siempre me reconozco ein llevarme
alguna que otra sorpresa., (Ese persocnaje
que deambula por mis primeros libros es
el miemo que ha i1do apareciendo en los
que wvinleron detras? Me temo que s{,
aungue tampoco deba ser exactamente el
mismo, pues. si lo fuera no- pensaria ¥o
ahora que tendria que haber escrito de
otro mode lo que me propuse contar
entonces (63),

El poeta no es un notario de la vida, ni
atn cuando hace poesia blografica, sino
desvelador de un conocimiento profundo.
Es el poeta el primer lector del poema, v
también, el mé&s sorprendido por sus
resultados (854). .
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Pero fuera ya de la hilazén de declaraciones poaéticas,
la insistencia en el (re) (autop) conocimiento que la poesia
privilegia por su propia amplitud, lleva a cada uno de estos
poetas por caminos especificos y solucicnes distintas en sus
respectivas practicas poéticas, caminos especificos a través
de distintos usos del lenguaje, distintas busquedas en 1la
tradiclén, distintos grados de confianza en 21 poder
analégico de la palabra y en el acto de rememoracién de que
esa misma palabra es depositaria. Nosotros nos proponemos
recorrer en préximos apartados un camino muy concreto gque
nos llevard desde la especial facultad de entenderse a si
nismo en Gil de Biedma a la retérica de la desposesién en
Valente y la bisqueda de la antepalbra, pasando por la via
intermedia de la poesia solar de Claudio Rodriguez y su

continuo apelar a la transparencia,
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FOTAS AL CAPITOULO 2.2.
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(1> Carlos BARRAL, «Poesia mno es comunicaciénn» (1953), en
Laureano BONET, ed., La _revistas ¢laves cit., Pag. 149,
Afiddase el siguiente testimonio del propio Barral:"La
distancia vy, principalmente, la independencia y la
extranjeria de nuestros origenes, nos impedian aceptar las
complicidades y connivencias que en la capital manchega
hacian la ley en las revistas ¥y los cafés., No estabamos
dispuestos a respetar los galones de antélogo mayor de José
Luis Cano ni a reverenciar la moda del estro cantabrico de
los Hidalgo, Hierro, Salomén, Maruri 0 Bousofio(. ., .
EstdAbamos vinculados a ese mundo sclamente por la relacién
con su cumbre visible y exenta, el poeta Vicente Aleixandre,
quien, a lo largo de veinte afios, por lo menos, asumiéd la
tutela sentimental y a menudo protectora de toda la poesia
de un cierto nivel de ambicidén que se escribia en el pais,

en la totalidad de su +territorio, Todos los poetas
periféricos correspondiamos con Aleixandre y le visitAbamaos
en cada estancla en Madrid, en su casa de la calle

Velintonia" (Los afiog sip excusa, cit., pag.184)

(2) Jailme GIL DE BIEDMA, «Poesia ¥y comunlcacidén»n, Cuadernos

Hispapoamericanos, nam, 67, 1955, pag. 96.

(3> Carlos BOUSONO, Ieorfa _de Ja expreocisp pogtica Madrid,
Gredos, 12 ed., 1952, pag.18. A partir de aqui indicamos la
pagina tras cualquier clta de dicha obra y la
correspondiente edicién '

(4> De ©Saussure adopta su definicién de Jlengua, pero
modificada: "para Saussure la lengua es siempre un depdsito,
nunca un acto, mlientras en mi trabajo he necesitado suponer
como lengua tanto el acto como el depésito” (C. BOUSONO,

Teorfa de la expresidn podtica, cit,, 52 ed., 1970, pag.72).

(5> Vid. Juan Carlos RODRfGUEZ, «Ideologfa y lingiliistica

teérica’ (De Saussure a Chomsky)»,en La Norms literaria, cit,
pags.55-123,

(6) Carlos BARRAL, #«Poesia no es comunicacidénn, eclt.
pag. 140,

(7> Ibidem, pag.150.

(8> Ibid., phg. 151,
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(9> Jaime GIL DE BIEDMA, & =
enfermp, Barcelona, Lumen, 1974, pag. 129,

(10} Carlos BARRAL, «Poesfia no es comunicacién», cit.,
pag. 150,

(11) "(Poesia realista? ei o= referis a 1la realidad
interior, no me parece mal. Toda verdadera poesia ha sido
siempre realista: no hay poeta que no transmita un contenido

real de su alma(,.,) Pero ei queréis significar «poesia
escrita en el lenguaje consuetudinarion, no estoy conforme,
Y sl desedis decir «poesia que reflefe las cosas tal como
gson», no logro entender 1o queé esas palabras significan”

(Carlos BOUSONOL_M%—&Uﬂggj—e-B—P‘,—R{-BES ed, ,

Lol o

facs. it. v PAR. 25

€12) vid, Carlos BARRAL, “Reflexiones acerca de las
aventuras del estilo en la pentltima literatura espafiolan,
cilt., pag.40,

(13> Carlos BARRAL, LﬂLﬂﬁaﬁ__si_,u_ex_Qu&Q, cit.,, pag.61-62,

(14> Jaime GIL DE BIEDMA, «Poesia y comunicacién», olt. ,pag.
98}

ot A e e e

(15) J.GIL DE BIEDMA, «Prélogon a T.S,ELIOT, Funelén de la
Roesia funcién de Ia critica. Barcelona, Seix-Barral, 1965,
PAR. 18,

(16 bisd Vid. Carlos BOUSONO, «La poesia eaes comunicaciénn,
Insula, ntnms. 523-524, Julio-agosto 1990, Pags. 13-14,

(16) Cfr. esta definicién coh la definitiva desde 1970: "La
oesia debe darnos la Impresidn (aunque esa impresién pueda
ser engaflosa) de que, a través de meras pPalabras, se nos
‘omunica un conocimlento de myy eaespecial indole: el
ionocimiento de un contenido peiquico tal como un contentdo
siquico es en la vida real, O sea, de un contenido psiquico
ue en la vida real se ofrece como algo individual, como un
odo particular, s n;gs_i_s__i.nn.xii.i_\za,_ﬁ.n-iea-r-—d-e—l—a—
onceptual ~sensorial-afectivo® ¢ ) ] T i)
weétion, 58 ed. ,Madrid, Gredos, 1970, PAgs., 19-20),
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¢i7) J.GIL DE BIEDMA, «Funcién de la poesfa y funcién de la
critica, por T.S,Eliot», en El_ple de Ia letra, cit.,
pag.26.

<18) JIbidem phg.27.

¢19) Ibid., pPhag.29. Recordemos la afirmacién de Eliot
traducida por el propio Jaime Gil: "Si la poesia es una
forma de «comunicaciénp, lo gque se comunlca es el poema
mismo y sélo incidentalmente la experiencia y el pensamiento
que se han vertido en &1, El poema tiene una exlstencia que
esta entre el poeta y el lector, una realidad que no es
simplemente la realidad de lo gue el escritor esta tratando

de expresar, o0 de su experiencia al escribir el poema"
(Funcién de la poesia y funcidn de la critica, cit.,pag. 44).

<20> Ibid,.,phag. 30,

¢21) No olvidemos la posicién de Bousofio <con respecto al
lector en la «ley del asentimiento?, que formula por primera
vez en la edicién de 1956, en clara dependencia oon la
operacién creadora: "el lector no cumple s6lo una funcién
estatica dentro de la operacién artistica, como se ha solido
pensar (leer el poema, reclibirlo en su psique) sino que su
funoién es dinamica y previa a la lectura( .. el lector
interviene en la oreacién del poema a partir del momento
miemo de su concepcién, actuando, de manera inmpalpable pero
fehaciente, desde el propic interior del poeta, ya -que éste
precisa organizar sus frases contando con aquél" (Teoria de

slon postica, 2a ed,., Madrid, Gredos, 1066,
pag. 281>,

(22) C.BOUSORD, «La poesia comn género literario», [Fapeles
_de Son Armadaps, num IV, julio de 1956, pags. 32-37.

¢23) J. GIL DE BIEDMA, Diaripg del artisSta.... cit., pags.
126-37, -

¢24) Juan FERRATE, Dindmica de la poesia, <it.,pag.299.

¢(26) Enrique BADOSA, «Primero hablemos de Jupiter. La poesia
como medio de conocimienton, Papeles de Son Armpadans,
nGm, XXVIII, julio de 1958, pégs.—gzﬂmmximm—de
1968, pags.135-159; vid. igualmente su reclente entrega:
«Sigamos hablando de Japiter», Ipsula, noms. 528-524, Jjulio-
agosto, 1990, pags. 15-17. ‘
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(26 Op, oit., pags.41-42,

(27) Op. olt., phag.140.

(28) Vid.: Jaime GIL DE BIEDNA, «Como en s{ mismo, al finn,
en Fl pie de_lp Jletra cit., pAgs.341-343, José A.VALENTE,
«Luis Cernuda y la poesia de la meditacién», en Ias—palabras
de Ja fribuy, cit., pags., 127-143, Vid, también: Philip

W.SILVER, lacasa de dniteo. oit., Pags. 20-23, C. M. BOWRA, lLa
dmagipacidn romantica. Madrid, Taurus, 1072.

(29) Felix MARTINEZ BONATI, «Sobre la concepclién de poesia
de Carlos Bousofio», en La _estructurs d
28 ed,, Barcelona, Seix-Barral, 1972, Pags. 191-201,

{30) vid. 28 ed, cit., pags.

24_250

(31) Carlos BOUSOS0D, «Nuevas ideas sobre la comunicacién en
poesiaw, Papeles de Son Arpadapg. nim LXXIII, 1062, pags., 9-
47. Este articulo ser4d la base de la 38 ed. de su obra
{1962),

(32) "S1 es ficticio el personaje que lleva la palabra en la
literatura, lo sera4 también esa palabra ¥ la situacién desde
la que habla e incluso el publico al que se dirige, al revés
de lo que ocurre en el lenguaje ordinario, que es tan real
como los términos en él1 implioados: situacién, hablante vy

auditorio” (lbidem. ,pag.18).

(33) "Cuando decimns que el poema comunica la representacién
que la mirada de un hombre nos da de una realidad de
caracter uUnico, no ignoramos que lo individual, sensu
strictco es inefable. Lo que pretendemns decir es que el
Poema tiende a la individuacién del significado Yy que es
tanto mAs poético cuanto mayor sea tal individuacién., O para
expresarnos con exactitud: gque el poema alcanza un grado mas
elevado de perfeccisén en la medida en que posea un contenido
menos genérico" (Ihid., pags. 30-~31),

(34) Vid. la critica a estas leyes de Antonio DOMiINGUEZ REY,

Hl slgno poeticn, Madrid, Playor, 1987, paAgs. 187-88,

(35> Vid.lLuis GARCfA MONTERO, «Presentacisén de un Diarioc de

Irabajo», en Carlos BARRAL,  Diario de Metropolitane
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Granada, Diputacién Provincial, 1988, pags. 11-33; ¥ wCarlos
Barral o los matices del conocimiento», JInsulsa, nons. 523
524, julio-agosto 1990, pags. 25-27.

(36) Francsico BRINES, «La certidumbre de la poesian, en
Seleccisn propia, Madrid, Catedra, 1984, pégs.18, 20-30 ¥y
31. : ‘

(37) Vid, de José Angel VALENTE: A propésito de la
publicacién de «E1 moribundo», El__Clervo, ntm,. 91, 1961
(reproducido en JIndice, nam, 146, febrero de 1961, pag.l1l8)>;
«Conocimiento y comunicaciénr, en F.RIBES, Poesia ultima,
cit., phags.155-161 (incluido en Las palabras de Ja tribi,
cit. Pags. 3—152; «Poétican, . en Antonioc MOLINA, sresia
cotidiana, antologia, Madrid, Alfaguara, 16966, pags, 489-490;
Declaraciones en Jose BATLLS, Antologia de la nueva poesia
espafila, cit, pags.339-340.-, «Literatura e ldeclogia®, 2p.
oft., : «La hermenéutica y la cortedad del decir», Armau,

ném. 9, Lima., marzo de 1969, pags.77-80 (incluido en Lags
palabras de la tribu, cit., page.59-70).

(38) Ibidem, paégs. 6 y 7.

(39) "La comunicacién es un elemento de la poesia, peroc no
define la poesia; la actividad poétioca es una actividad
formal, pero nunca es pura y simple voluntad de forma. Hay

un cilerto grada de comunicacién en todo poemaj hay una
minima voluntad de forma ~una voluntad de orientacién del
poema- en el poeta surrealista"<J.Gil de Bledma, «Funcién de
la poesia y funcién de 1a critica»n, cit., pag.30>,

Considérese tambien la siguiente declaracilén, subrayamos los
términos mAs sintématicos con respecto a un estado de
opinién: “En el momento en que yO escribi ese ensayo, lo de
gue la "poesia es comunicacién" era um dogma. - Entonces, la
manera de destruir un dogma no es decir: no, ppesia no es
comunicacién. Y ahora voy a hacer tres interpretaciones
distintae. por las cuales la poesia es comunicaclén. Entaonces
o= ~=1= A = desconglie -, = 2 2 ~dw Pero YD
digo que ninguno es definitorio de la poesia. Poesia es
comunlcacién, pero en ninguno de los tres sentidos lo es. La
invencién de que la poesia es comunicaclén es una invencldn

de Wordsworth y de Coleridge. En realidad la poesia no es
comunicaciédn, gs_upa dlusién de comunicaclén" <José BATLLO,

«Jaime Gil de Biedma: El juego de hacer versos»n —entrevista-

, Camp de l'arpa, ne 100, junio 1982, pag.61?

40>’ vid. de Claudio RODRIGUEZ: «Unas notas sobre poesfan,

en  Poesia uliima, cit. pags. 87-92; declaraciones. eh
. [ , cit. pags,352-383.
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Fuera de esta década, wvid.: declaraciones en Federico
CAMPBELL, [nfame turba, Barcelona, Lumen, 1971, pags. 229-
240; declaraciones en Antonioc HERNANDEZ, Una —promoeidin

. : tas.del AJ¢ Madrid, Zero-Zyx, 1078,
pags. 325-326; «A manera de un comentarior», en Degde mis
Po2pas, Madrid, Chtedra, 1983, pags.13-21; Reflexiones gobro
i poesia, Madrid, Escuela Universitaria de Formacién del
profesorado de EGB «Santa Maria», Universidad Autémpms,
1085,

(41> Vvid.: Carlos SAHAGGN, «Notas sobre poesia», en Ppesia
4ltima, cit., pags.119-126,

(42> Vid.: José Manuel CABALLERO BONALD, Declaraciones en
[ &1 ! y, eilt, pags.331-333,

Vid. también, «lIntroduccién», en Selecoldp natural, Madrid,
Catedra, 1983, pags.15-30,

(43) Francisco BRINES, «Poétican, en Eoesia cotidiazna cit.,
pags, 527~529; y fundamentalmente Selegaidn  pronia  olt.,

pags. 13-53,

(d44) Claudio RODR{GUEZ, «Unas notas eschre poesiar, git.,
pag. B7,

<(45) Jaime GIL DE BIEDMA, El pile de Ja lotra oit, » PAg. 30,

(46) Octavioc PAZ, Lps hijos del limo (1974), Barcelona,
Biblioteca de Bolsillo, 1987, pag. 209,

(47) José Angel VALENTE, «Conoccimiento y comunicaciény,
cit.,, pag.157, :

(48) Claudiao RODRIGUEZ, «Unas notas sobre poesian, cit.,
Pag. 87.

(49) Carlos SAHAGUN, «Notas sobre poesia», cit., pag.121,
(50) Jaime GIL DE BIEDMA, Bl pie de la Jetra, ocit., pag.246,

(61) Francisco BRINES, Ssleceidn propia, oit., phg.22.
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(62> Claudio RODRIGUEZ, en
espafiola, cit., pAg.333.

(63) José Manuel CABALLERO BONALD, Seloccién matpreal. clt,,
pag. 20.

(54) Francisco  BRINES, en Pedro PROVENCIO, Logtlcas

: , Madrig,
Hiperién, 1988, pag. 151,
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3. 1.RET4RICA DE LA DESPOSESION
EN LA POES{A DE JOSt ANGEL VALENTE
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Partiendo de una critica a las interpretaciones
subsidarias de la poesia como forma de ocomunicacién(ly,

enfocamos la obra poética de J.A, Valente(2) desde su primer

libro -A__modo de esperanza ¢€1955)—~ como sucesivos ¥

concéntricos tanteos en el especial conocimlento que la
poesia privilegia en cuanto descubridora de nuevos sectores

de la realidad o de nosotros mismos!:

Hoy he visto mi rostro tan ajeno,
tan caido y sin par
en este espejo.

Est4 duro y tan otro con sus afios,

su palidez, sus pémulos agudos,

su narliz afilada entre los dientes,

sus cristales domésticos cansados,

su costumbre sin fe, sélo costumbre.

He tocado sus sienes: adn latia

un ser alli, Latia., 0Oh vida, wvida!

Cov a2

y ddénde estoy -me digo-

y quien me mira

desde este rostro, mAscara de nadie?
(¢«El1 espejo», XN, E pags.15-16)>.

La posibilidad /propuesta/tentativa de conocimiento
resuelta en el reconocimiento de las diferencias entre el yo
y «el otro», entre las palabras y su referente, serAn puntos

recurrentes en los primeros titulos de Valente(3)>:

Y busqué en lo mas honde
la palabra,
aquella gque da al cantp
verdadera virtud.
Estaba solo.
Un cuerpn ante mis ojos:
le di un nombre,
lo 1lamé hmsta mis lablos.
No 1o pude decir,
(«Destruccién del solitarion, _M.E pag.24).
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El significativo titulo de Falabras a Lazaro (19607,
reincidird en esta propuesta de «ser otro», de «renacery
tras la palabra poética: muerte/resureccién,
destruccién/reinvencién(4), Propuesta sin respuesta,
encuentro que se formula en su propia imposibilidad, ya que
—como seflala Miguel Mas(5)- dicha palabra pasard por los
limites que el lenguaje mismo le impone, como receptor de
una subjetividad insalvable <(vid. «Primer poema») que le
llevard a un claro enfrentamiento del tipo creador/criatura;
yo-histérico-referencial/ yo poético <(vid. «Soliloquio del
creadory», P.L. pag.67):

Entre el ojo y la forma

hay un abismo

en el que puede hundirse la mirada.
(¢Entrada al sentido»n, P. L. pag.75>

De dicho enfrentamlento surgira la tentativa de
acercarse @& una via oculta, a una tradicién segunda,
superadora de la conclencia de un posible protagonista tras

la experiencia restaurada por el poema, que ya formula en La

memoria. vy Jlos signos (1966) y que seré explotada en libros

posteriores:

Porque hermoso es caer, tocar el fondo oscuro,
donde atn se debaten las imagenes

y combate el deseo con el torsoc desnudo

la sordidez de lo vivido.

Hermospo, si,
Arriba rompe el dia.
Aguardo sélo la sefial del canto,
Ahora no sé, ahora sélo espero
saber mAs tarde lo que he sido.
(«La sefialn, M..S pag.l147)
*

Alguien puede llegar, venir de pronto,
no sé quién, conociendo
mas que yo de mi vida.

(«El testigon, M. S pag.l1562).

Estamos ante los prolégomenns de una escritura que

tiende a 1impersonalizarse, hacia el lugar de la desposeslén;
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veamos como ejemplo de log Parametros comentados, «El autor
en su treinta aniversarion (M. &, pags. 159-62>., El poena
parte de la espectral 1lusién de acercamiento entre el yo
gue lo enuncila (el hablante lirico) Yy el yo bilografico ("en
@l trigésimo afio de mi Juventud"), a través de la timida

apelacién al mecanismo de la analogia("como si..."):

COMO s1 estuviera desnudo

© al borde de nacer o morir,

en la terrible red del aire detenido,
en el trigésimo afio de mi juventud

pasa inmediatamente a reconocer las diferencias,
esenclalmente aquellas que establecen la mediatez entre el
yo y el otro: tensién hacia 1o otro/ en lo uno,
representacién y vida, experiencia ¥ lenguaje, contenido
indecible y significante, La poesia parece nacer del
reconocimiento de dichas diferenclas Yy la tensién hacia 1o
otro que el poema inaugura una y otra vez se manifiesta, por

io general, como imposibilidad:

Como el modelo no es vida

en el pincel, sino materia

que aun no imita la vida, inmévil
permanezco dentro

de mi propla visién,

reconocible apenas

para qulenes me amand..,.),

Diferencias, puentes rotos, dispersién que apuntan a la
dificultad/imposibilidad del reconoecimiento Y a uma nueva
comprensién de lo poético como memoria de un olvido¢s),
lugar de la desposesién -"como si estuviera desnudo" -,
bisqueda del centro, decir la nada, elocuencia respecta al
vacio (vid, en este sentido los poemas de la IIT seccién de
M. .0.: «El puente» pag. 188, dlLa visperan pag.173 y «El
moribundo» pag, 177>

En la estancia desnuda
con una ventana ablerta a la continuidad de lo gris
0 al pensamiento, el hombre no conserva
ningén vinculo clerto, personal,
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con su vida.
Soledad,
no de ti. Sed, perop no de agua.
El centro estd &n lo gris
y en la inmovilidad, no en la accilién.
El centro es el wvacio.
Objeto
ciego de mi propia visién, petrificado
perfil de nifio tenebroso,
el hombre que contemplo no desclende
de su memoria sino de su olvido.
vl
Lejos estoy del hombre que contemplo,
autor de breves
composiciones o supervivencias,
inmévil frente al muro
secreto que separa
lo que no he conocido de cuanto desconozco.
CGouwd
Aguardo,
zarpa cruel de la esperanza, un dia
tu bautismo sangriento.

Pero pese a que "las palabras no puedan conjurar lo
perdido" («Sé6lo el amor», pag 181), pese a que "no puede a
veces alzarse al canto lo que vive" («No puede a vecesh,
PAg.232), es necesario recomenzar la basqueda, la palabra
seguiréd incardinAndose en esa, tensién hacla "lo otro en/lo
uno", (fluctuacién entre desposesién/recordatorio’ que
adquiere especial relevancia en los poemas amatorios -
tensién que se hace erotismo—, i1lusién de unidad (Vid. la .

seccién IV del 1libro que nos ocupal:

Tu cuerpo puede
llenar mi wvida,
como puede tu risa
volar el mura opaco
de la tristeza
Covu?
Si t4 acercas tu boca inagotable
hasta la mia beba
sin cesar la raiz de ml propla existencia
oo

Raetenme,
Sé ta mi limite,
y yo la imagen
de mi, feliz, que td me has dado.
C¢Sé ta mi limiten, M.S,, pags.185-6>)
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J en los poemas sobre la menoria, ~—intrahistorias e
Historia-, para descubrirnos sus mixtificaclones ¥
transfiguraciones -calcinadas cenlzas- o para dar un

sentido mAs puro a las palabras de la tribu, tras la critica
iel lenguaje del Poder y su elementos falseadores -"Frente
al discurso publico de Creonte alza Antigona la palabra de
raiz poética, creadora y, por eso mismo, denunciadora de un
lenguaje publico gue reducido a la inmovilidad impositiva
iel discurso ha perdido validez, es decir, se corrompe, esté
corrupto" (7)-, Me refiero a las secclones V y VI de M.C.
ionde Valente coincidird con otros poetas de su edad -
aspecialmente con Gil de Eiledma- en unas mismas férmulas:
«poesia de la experienciar <(«Tiempo de guerra»), critica a
la retérica social («Melancolia del destierron, «El
visitante», «Ramblas de julio, 19864»>, maonélogo dramitico

(¢Maquiavelo en San Casciano») y la ironia:

Palabras incompletas o imposibles
signos.

Adolescentes en el orden
reverencial de las famllias,

(«Tierra de nadie», NS , pag.190),

Desec de diédlogo que conduce generalmente al monélogo ¥y
al silencio, a la pérdida de fe en el poder analégico de la
salabra y su interlocucién, El libro presenta una estructura
>errada ya que an la dltima seccién retoma los
>lanteamientos iniciales y vuelve a proponer la necesidad de

ina palabra ausente: silencio/destruccion.

BAJO la palabra insistente
como una invitacién o una suplica
debiamos hallarnos, debiamos hallar
una brizna del mundo.

Pero las palabras se unian

formando frases

y las frase se unian a sus ritmos antiguos:
los ritmos componian

el son inutil de la letra muerta

y de la vieja moralidad.
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Mas no era eso, en fin, lo que el regreso
inslstente y tenaz, como recuerdo o lluvia,
de una casi palabra de npsotros pedia.

En la casa deslerta o desertada,
en la casa nocturna o sola
en vano busco una respuesta.

Hay un hilo perdido,

una sefial, la réplica que acaso
permitiria proseguir el didlogo roto
hasta después del alba.

En vano vuelven las palabras

pues ellas mismas todavia esperan

la mano que las gquiebre y las vacie
hasta hacerlas ininteligibles y puras
para que de ellas nazca un sentido distinto,
incomprensible y claro

como el amanecer o el despertar,

(G

Me alzo, pues, comp sonanmbulo,

entre las significaciones de la noche
y me siento ante el si1llén vacio

de mi interlocutor de ayer.

Tengo ahora el silencilno,

las ajenas palabras y las proplas palabras,
las normas respetables a que ellas pertenecen
con solemnes sombreros enlutadas

y un gesto admonitorio y cruel,

Covad

Bajo la imperiosa llamada

asoclada a los suefios,

al fondo incomprensible de la noche,

a la urgente presencila

del que acude y me habla en busca de los hilos
de otro argumento y otra fe,

hay algo que esas mismas palabras

hastiadas de si mismas, insistentes

como una invitaclén o una saplica,

nos obligan a hallar,

(«Como una invitacién o una suplica», M5 pégs.220-31D

Pero pese a las palabras (fragmentacién del Ilenguaje,
retérica, viejo discurea) la palabra nos llama, nos
retrotrae haclia el origen, nos tiende hilos -como una
invitacién o siplica~ a una nueva revelaclén o epifania de

1o real, en este sentido el propio Valente comenta desde
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Las palabras de Ja triby como “toda operaclién poéetica

consiste, a sablendas o no, en un esfuerzo por perforar el
tinel 1infinito de las rememoraciones para arrastrarlas
desde o hacia el origen, para situarlas de algun modo en el
lugar de la palabra, en el principlo, en arkhé" (pAg.60):
memoria de un olvido, voz de un silencio, que exigira
igualmente "un movimiento de destrucclién y reilnvencién sobre
el lenguajlJe gque es a la vez aboliclén de la realidad vy
acceso a formas mAs profundas de ésta" (pag.73) -véase en el

mismo sentido «Un canto»-.

La wvisién de los origenes convierte al poema en una
encarnacién ,nunca fijada, de la materia misma, haciendo ¥y
deshaciendo sin fin sus proplas formas(8>, De aqui el
recurrente emblema del poema comn céintaro, como objeto
hueco: cuenco de barro al gque dip feorma el hombre con la
materia anénima y la luz -"barro cooldeo al sol" o materia
del origen—, forma céncava propla de su destino: contener la
duracién de la materia anénima, hasta que 1la luz la haga
visible, reconocible por la mirada propia y ajena -~comn
materia propia y ajena-. Poeta y lector mirando el objeto,
buscando el eje, el o¢entro, donde reside nuestro ser,

nuestro otro:

Agqui, en este objeto
en el que la puplla se demora y vuelve
y busca el eje de la proporcién, reside
por un instante nuestro ser,
y desde alli otra vida dilata su verdad
y otra pupila y otro suefio encuentran
su mAs simple respuesta, -

(«EL signo», M. S.. pag 225>

.Lﬁ_lﬁmﬁriﬁ_JL_lﬂﬂ_ﬁignQﬁ como el propio titulo indica

remite a un doble nivel de significacién: 1) la memoria=los
signos, "la busqueda de la memoria, de la historia, pasa por
el encuentro con el lenguaje".2) La memoria/los signos, en
el segundo nivel "prepara la dindmica de una

frustracilén® (9, Dindmica recordatorio/desposesidn que
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fluctuard en la obra poética de Valente hasta I.F con una
clara intensificaclién del segundo nivel a partif del libro

ue nos ocupa.
P

Tras la M.S situamos tres ejerciclos de disolucién:
L) Siete representaciones (1967) donde los wvicios capitales
noe c¢onvidan -como sefiala Ullan(10)- a encerrarnos en el
laboratorio del texto. 2)Breve son (1968> donde la cancién
le ofreceréd por un lado: la posibilidad de semejanza que le
brinda el ritmo y la brevedad sintéactica para combinar 1lo
ignoto con lo elemental(1l), la anonimia con la auvtoria(lz);
y por otro la fragmentaclén: el poema se fragmenta para asi
actualizar al lenguajJe en +toda la dispersidén que eéste
implica. Veamos «Fragmentos fracturados» (pag.279), donde el
hablante apela &a la dispersién de 1los eignos, a la
pluralidad que el lenguaje presupone tras el reilterado e
inatil dintento de restaurar la experiencia, de urdir la
trama de lo memorable desde su origen, de resﬁaurar la
imagen de lo Gnico. El poema se convierte asi en tentatlva,
lo que se quiere decir se proyecta -feto no alumbrado, fruto
agraz-, se posterga, nunca se dice: espejos rotos donde el
muro se mira destrozado. 3)pPresentacidn v memorial para un
momumento (1970 o montaje en varilas voces del discurso del
orden (desde el nacionalsocilalismo al Opus, pasando por la
Inguisicién y el macartismo) para la presentacién de un
monumento: la Historia apécrifasel lenguaje del poder, donde
@l sarcasmo y el c¢ollage favorecen un uso del lenguaje
poético, en el que las palabras pervertidas se vuelven
contra s{ mismas y delatan su falsificacién. Ante la voz de
Creonte, los poemas finales apuntardn al exilio-interior

como lugar del canto!

Clerra bien la puerta, hermano,
dice la vieja cancién de cuna,
cierra bien la puerta, hermano;
serd larga la noche,
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*
Porque es nuestro el exilio.
No el reinno.

(BLM M, pags.313-4>

Tras "tres ejercicios/ de disolucién de si mismn" (L.,
pag.321), reincide en El inocente <1970) -~"poesia y locura
nos restituyen la d1nocenclia del lenguaje"(13)- en la
dialectica reinvencién /dispersién que vimos en M.S.
(especialmente en el capitulo VII, asi como en la tercera
parte de Hreve son -he aqui otra clave del titulo 1la
inocencia de reincidir(l14)-~., Desde las poemas aun sondeantes
en los espacios de la memoria en la posibilidad del
reconvcimiento (vid.: «Lugar vacio en la celebraciény,

«Hombre a caballo», «Una elegia incompleta») a su renuncia:

Del mismo amor era posible
hacer simples objetos,
mds reales que nuestro proplo amor,

Objetous para dar y para olvidar,
para perder y recobrar,

para desnacer,

para vivir,

para estar,

Y en la fidelidad de la materia, usado,
prohijado, devuelto,
va sin memoria nuestra, nuestro ser.

(«Ya sin memoria nuestra», L., pAg.329).

La entrada en la desposesién revasa el mero propésito y
sigue actualizAndose en imAgenes que equiparan la formacién
de 1la palabra poética con: 1> la c¢reacién de objetos

(vid, «El poema», pag.354), 2> con la entrada en el "vientre

de la hembra", tras la unidad, el origen, la busqueda del
centro, la gestacién -entrar oon las palabras en la
palabra-:

Y AHORA, una y otra vez, volver
a la misma palabra
como al nocturno vientre de la hembra.

Volver, bajar en circulos concéntricos,
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igual que el ave cae desde miy lejos
sobre la palpitante entrafia de su presa.

Y ahora volver, forzar la resistencia
con que secreto enclerra su semilla
el ¢prazén del fruto,

Abatirse, caer, como 1la zarps busca
el apretado ramo de las venas,
sobre tu amurallado suefio,
sobre tu sangre interminable,
(¢«Un cuerpo no tiene nombre», I., pag. 331)

3) con el regreso al vientre materno -obsérvese la

frecuencia de términos femeninos aludiendo a la creacién—:

d8eria al fin como volver a hundirese
branquial entre tus asguas poderosas,
indescifrable madre?.
(«Llamada y composicién de lugarn, I., pag. 332)

4) con la liquidacién de la complicidad lectora, del poema
como espacio de interlocucién: palabra sin interlocutor, sin

nada que decir mAs que ella misma:

DIGO a mi perro
Je suls un poéte,
J'al quarante ans
et Je suis content.
Mi perro me contempla
con la fijeza de la incomprensién.

Hay, existe, se ha manifestado
el milagro del pablico lector,
mon semblable, mon frére.
| Hurrat
(¢«Retrato del autor», L., Pag. 337

En definitiva como  destruccién del sujeto  -previa
destruccién de toda cristalizacién ideolégica, "sélo el
tiempo de destruir engendra" (I, pag.352)-, destruccisén del
discurso y llegada al punto cero del lenguaje,

La no ddentidad del poeta . tiene su

reflejo en la disponibilidad de 1=

palabra no determinada por contenldos
previstos, capaz asi de posibilitar 1la
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libre (no censurada) cilirculacién del
universo, el estallido de 1la realidad
bajo las formas rigidas que lo ya
previsto impone, la reabsprecién del
lenguaje en un punto cero en que el signo
vuelve a hacerse pura expectativa de la
significacién © lugar donde es posible
(gracias a la destruccién creadora de los
contenidos que inmovilizan al lenguaje
mismo? 1la manifestacién de lo gque ha
estado oculto(lB)

Sin dejar de formular las dudas -estupor, vacio—~ ante el
nuevo espaclo de revelacién (vid.«Tunel del diablo», «El
descampado»), ¥y su posible atentado a "la unificacién de la
experiencia en que la creacién consiste" (16), Veamos en este
sentido un fragmenteo de «Sobre el tiempo presente», poema
donde se marcan claramente las fluctuaciones entre la
propuesta de que la palabra poética esté implicada en un
acto de realidad, frente a la desconfianza en el lenguaje

como via de acceso:

Escribo sobre las humeantes ruinas de lo que creimos,
con palabras secretas,
sobre una visilén clega, pero cierta,
a la que casel no han nacido nuestros ojos,
Escribo desde la noche,
desde la infinita progresisén de la sombra,
desde la enorme escala de innumerables nimeros,
desde la lenta ascensidén interminable,
desde la imposibilidad de adivinar atn la conjurada
luz,
de presentir la tierra, el término,
la certidumbre al fin de lo esperado.
¢ I, pags.348-9),

Uno de los aportes de Bl Jpocente es la ruptura con las
compuertas del género -como el proplo poeta comenta- ya que
"la poesia no es un género, sino una forma de wvisién” (17D,
incorporando textos en prosa, asi no podremos excluilr El fin
de la FEdad de Plata y XNueve epuncigsclopes del grueso de su
obra poética, 1libros gque entran en un uso radicalmente

poetico del lenguajJe(l8).
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Su  siguiente entrega Ireinia y siete fragmentns(1072)

sigue indagando en la retérica de la desposesién a través de
un motivo, ya abordado en anteriores 1libros: la muerte

/destruccién /autofagia -paso del sujeto al no sujeto-.

¢,..Ycuando escribp

mi bioesquelonotablbliagrafica

compruebo minucioso la fecha de mi muerte

y escasa es, digo con gentil trieteza,

la ya marchita gloria del difunto.
(«Blografia», J7F pag.384),

La nifiez difunta («VI» pag,379), el nifio hombéfago («V» y
«VIII» pags,B378 y 381>, confirman la retraccién al punto
cero: liquidacién de la memoria como espacio que contiene,
liquidaclién del discurso, infinita disponibilidad de 1la

palabra nombrando la nada © la antepalabra.

De la palabra hacla atras
me llamaste

Lcon qué’?

(«XII», J37F, pag.383),

Concentracién expresiva y silencio:r las relaciones entre
Mistica y poesia son ya evidentes: la desposesién como Gnico

canino para alcanzar la plenitud,.

La critica -y el proplo poetadl9)- marcan a partir de

loterior cop filguras €1973-76), una nueva etapa en la obra

valentiana ~considerando el periodo entre Slete
repregentaciones - (1967) y El__Xdn de Jla Edad de
Flataclo73) (20 como de transicién- nosotros anin

considerando la mayor radicalidad y concentracién en sus
planteamientos, a partir de aquel 1libro, insistiriamos en
una progresién en circulos cada vez mas angostos -retraccisén
como forma de oreocimiento- en torno a la proximidad de la
palabra a la materisa, o aprovechando las proplas palabras de
Valente "en torno a la palabra plena de sentldo y a la vez
higtéricamente cortada del mundo de las

significaciones" (21),
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Azl vya en 1961, en su articulo «Conocimiento ¥y
comunicacion», ejemplifica la particularidad del
conocimiento poético a través de la Mistica: "en la

experiencia del mistico se da de modo especialmente claro
para cualquiera aquella condicién de toda experiencia que
hace que ésta, en su plenitud, desborde la conciencia de un
posible protagonista envuelto en ella" (22>, es decir, el yo
se hace todo y todos, es uno y multitud. Igualmente en su
revelador articulo de 1969, «La hermeneGtica y la cortedad
del decir» comenta a propésito del rnullus sermoc sufficiat y

la poesia de Juan de La Cruz:

La experiencia mistica carece en realidad
de forma, es experiencia de lo amorfo,
indeterminada, inarticulada¢...) Y, sin
embargo, la experiencia de lo que no
tiene forma busca el decir, se aloja de
algin modo en un lenguaje cuya eficacia
esté en la tensién mAxima a que lo obliga
su propla cortedad. en el punto de mAaxima
tensién, con el lenguaje en vecindad del
estallido, se produce la gran poesia,
donde lo indecible c¢omo tal queda
infinitamente dicho. Y es l1la infinitud de
ese decir de lo indecible la gque solicita
perpetuamente para la palabra poética un
lenguaje segundo. El mistico necesita
acceder a su propla experiencia y lo hace
por via poética, con lo que ia palabra se
hace conocimiento de lo que consiste en
"un no conocer, en un no saber, €n un mASs
alla de todo conocimiento(pég.66).

Quedan apuntadas en la decada del sesenta tanto en su
vertiente teérica como en su practica poética, claros

sintomas de una retérica de la desposesién:

1)La experiencia restaurada en la poesia mistica es, por la
misma naturaleza de ésta, memoria de un onlvido, voz de un
sillencio, con la consiguientes consecuencias de
desubjetivacién del lenguaje, autofagia, anonimia y apertura

total de la palabra a través de su negacién,
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2)Aproximacién a un lenguaje segundo- "la palabra poética,
movimiento de aproximacién al origend...> ha de solicitar
mas que la criticad...) el comentario, la interpretacisdn, la
hermenéutica" (23>—- depositario de contenidos ocultos que
sé6lc en el lenguaje mismo se manifiliestan, es decir,
aproximacién a tradiciones cuyo lenguaje no ha sido
desacralizado: La Cabala, ocultismo, teosofia, mistica no

ortodoxa -~tradicién sumerglda, segunda, bhermética u oculta-,

Retérica de la desposesién que alcanza sus consecuenclas
mAximas en el periodo comprendido entre 1973 -fecha del
inicio de composicién de [LF- hasta 19089 -fecha de su ultima

entrega 4l Dios del Jugar-. Consecuenclias que podri{iamos

formular a través de los sigulentes ejes, propuestos por el
propio Valente en la copilacién de ensayos La pledra v el
centro <1983)>, que se constituye al 1gual que su obra

ensayistica anterior -las palabras de lz triby —en la piledra

angular para ocualquier comentario sobre el autor gque nos

ocupai

1) La disolucién de +toda referencia, predeterminacién o

instrumentalidad en la escritura, as decir:
descondicionamiento radical de la palabra, aboliclén del
discurso, "La obra o la forma tienend...) entidad auténoma,

son <,.,.) asemiéticas, lo que las distinguiria del =signo
lingiiistico en su funcionamiento ordinario, sl aceptésemos,
retomando una conpclda distinoién de Henri Focilllon, que el

signo significa y la forma se significa" (24)

2)Experiencia poética y experiencia mistica convergen en la
sustancialidad de la palabra, en la bisqueda de la palabra
inicial o antepalabra, que no significa aGn porque no es de
su naturaleza el significar sino el manifestarse: Estética
del preaparecer., el modo y lugar de esa preaparicién seran

respectivamente el despertar y el alba a] momentos
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privilegiados en la "absoluta intensidad de la mani festacisén

antes de entrar en el orden de las significaclones..."(25),

3)Experiencia poética y experiencia mistica se sustancian en
la simple y abisal experiencia de 1la unidad, esa accilén
unificante del zser escindido corresponde, segun larga
tradicién, a Eros. Mistica, poesia, Eros: experiencias de
inmersién en la sola unidad, experiencia del fondo, de

retraccién.

4)"Hay en 1los elementos antedichos un movimiento de
apertura, de negaclén de los limites, de i1rresistible
salida... el proceso que esa salida inicia es precisamente
el de la destruccisén,.. de la identidad, del si mismo" (26):
anonimia, primado de la contemplacién, estado de suspensién,

doctrina de la nada.

5) Predicados de la palabra poética: la ininteligibilidad -
anterioridad e interioridad con respecto a la significacién-
vy la imposibilidad, en cuanto que la sustancia Gltima del

canto es...la imposibilidad del canto(27).

Veampne el desarrollo de estos ejes entre [ntericor con
Xiguras(1976> y Al digs del lugar(l686: El poema inicial de
este primer libro, «Territorio»(padgs.403-4) nos sitida ante
el lugar del ocanto, territorio interior donde se revela la
materia, la huella del origen, lo primigenio: hueco/
concavidad/ wvacio/ antro/ unmbral, o la potencialidad

infinita de todas las formas huecas y dispuestas a contener

de la creacién:

AHORA entramos en la penetracién,
en el reverso incisivo
de cuanto infinitamente se diwvide.

Entramos en la sombra partida,
en la cépula de la noche
con el dios que revienta en sus entrafias,
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en la particién indolora de la célula,
en el revés de la pupilla,

en la extremidad terminal de la materia
0 en su s0lo conmienzo.

Lugar de la anonimia, del no sujeto (vid, «Criptomemoriasy,
pag.411), de la dis-ponibilidad absoluta donde la oposicién
de contrarios dibujan 1la unidad, el 1laberinto en el que
entramos con la palabra, y del que sdélo saldremos con la
palabra misma hasta 1a "luz" o "limo original de 1o
viviente". Abolido el discurso, el lenguaje ingresa en una
salida de si{i mismo!

Nadie podria ahora arrebatarme

al territorio impuro de este canto

ni nadie tiene en tal lugar

poder sobre mi suefio.
Ni dios nil honmbre,

Procede sola de la noche la noche,

como de la duracisén lo interminable,

como de la palabra el laberinto

que en ella encuentra su entrada y su salida
y como de 1o informe viene hasta la luz

el limo original de lo viviente.

E1l poema dibuja un c¢irculo, 1la entrada en la materia es la
actualizacién/revelacisén de la materia como resolucién del
proceso creador tras el "1ado menos real de la mirada" (I_F
PAg. 408), tras "el antro donde se envuelve en sombras la
verdad" (1. F., Dphag.444), ya que -como comenta el propio
Valente—, no es el significar el lugar de lo poético sino el
manifestarse, el preaparecer, Tras la tenta-
tiva/imposibilidad, presente en sus primeros titulos, de
reconocer al otro en lo uno o de unificar 1la propila
experiencia en un acto de rememoracién, llevarad dicha
rememoracién al origen o punto cerno, a la experiencia no
conocida, al salén vacio dispuesto a acoger la revelaclén,
y no a contenerla. Luego podremos relacionar la estética del
preaparecer no s6élo con una retérica del sillencdio, sino
‘tamblén con un arte de la memoria(28) -Material memorla sera
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frecuente titulo en la obra walentiana, como férmula de
superacisén del dualismn materia/espiritu-:
El territoric de 1la creacién es el de la
memoria. Pero incluso la noclén de memoria -
un elemento Inmerso en la pasién— ha

degenerado. La memoria es, para la sociedad
contemporanea, un inmenso contenedor (26).

La experiencia del 1limo, del fondo, de la unidad se
actualiza constantemente en Eros: "la unién con lo divino, ¥y
la. unién amorosa corpérea no tiene en rigor expresién
distinta,,.)ambas son experiencias de inmersién en la sola
unidad" (30>, El poeta retrotrae de su memoria del origen,
de su experiencia del fondo, palabras materliales,
transparentes burbujas que materializan/recuerdan la
presencia, la respiracién del fondo bajo la superficle opaca
del poema, y encuentran en dicha imagen su elocuencla
(sefial) y su silencio (no significacién>. El poeta apela
pues a un lenguaje transparente/virginal capaz, como la

misica, de revelar el fondo.

YO BABLABA debajo de tu cuerpo,
cublerto por tu cuerpo,
cubierto por la altura de tu cuerpo desnudo.

Las palabras formaban

mAs allAd de tus hombros,

al tocar el nivel opace de la vida,
transparentes burbujas.

Nada significaba
su pura luz, transparencia o sefial
del fondo sélo.
(«Voz desde el fondo», I .F., Pag.419).

Cuerpo/ escritura/ deseo designando la ausencia -la no
significacién— (vid. «El deseo era un punto inmévilwn, L F
PAR. 4307, o actualizando 1la llamada (vid, «LAzaron,
PAR.407), la primera nominacién sobre el blanco, el silencio

(vid. «Ceramica son figuras sobre blanco», pag.408),.
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En esta relacilén con la materia Valente va a manifestar
sus proximidades estéticas con otros lenguajes
artisticons(31), superadores del wverbaliemo iIinstrumental, vy
mas préximos a la condensacién y al silencio: tales como el
didlogo de Tapies con la superficie -que eeguidamente
veremos-, €l de Chillida con el vacio, o el de la misica con
lo inefabled32); asi el titulo y el final del poena
«Invencién ecbre un perpetuum mobile» del libro que nos
ocupa evocan el final de Wozzeck de Alban Berge, como
«Arietta, Opus 11ll» *remite a esa d4infinitud del espacio
creador a la que se abre las +tres Gltimas sonatas de
Beethoven" (33), Este ualtimo poema nos parece un perfecto
ejemplo para presentar los predicados valentianos de la
palabra poética: la imposibilidad y la ininteligibilidad,

El primer principio gueda ya formulado en su ensayo de
1969, «La hermenéutica y la cortedad del decir», a través de
la equiparacién entre experilencia mistica y poétioa -"la
experiencia de lo que no tiene forma busca el decir" como va
citamos mAs arriba- y quedard ampliado en «Juan de la Cruz,
el humilde del sin sentido»: "San Juan se mueve entre la
lmposibilidad de decir y la imposibilidad de no decird(. ..>
Toca asi ese limite extrafio y extremo en que la palabra
profiere el silencio, en que la imposibilidad de la palabra
es su Gnica posibilidad, en gque la imposibilidad misma es la

sola materia que hace posible el canto" (FYC, pags. 62-3).

1
Forma
(en lo infinitamente abierto hacia lo
informe).
2

El silencio se quiebra
en trino por tres veces
¥ la materia de la misica
ya no es sonido sino transparencia,
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La palabra poética -timbre- perfora el tunel infinito de las
rememoraciones para arrastrarlas hacia el origen, en el

principlo, donde los contrarios se unen:
3
El tema se disuelve en la cadena

interminable de las formas,

El movimiento iguala a la quietud

y la piedra solar

a lo perpetuamente alzado y destruido,
4

(...7el timbre

LI T T R R T T Y

Entra en la sombra,
busca a tientas
lo inferior disparado hacia lo alto.

cDénde
estd tu voz que ya no encuentra
respuesta?

La palabra se convierte en materia, en experiencia de la
unificacién donde se hunden los tiempos, en retraccién, en
sefial de 1o que se manifiesta sin salir de 1a no
manlifestacion, en simple posibllidad del canto —-cantabile-
ya que cantar es ser!

Ahora

se funde en la materia

feraz del mundo, en las cosas que Son,

que han sido o gque seran,

el solitario.

Cantabile,
hacia adentro.

Para que el poema actualice en su propla estructura la
circularidad, las infinitas posibilidades de juego a partir
del espacio vacio (decir la nada, no es decir nada), la
espiral moviéndose hacia el centro y hacla dentro; y para
que el poema materialice en su proplo desarrollo los dos
predicados de la palabra poética: ininteligibilidad <(es
decir: anterioridad/interioridad con respecto a la
significacién), =) imposibilidad, an tanto su Gnica
posibilidad se resuelve en la inminencia, en lo que

preapaprece (vid. «Materian, .F.t, phg 449):
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5
Para que el hilo tan infinitamente se
prolongue,
para que sélo quede por decir
la total extensién de lo indecible,
para gque la libertad se manifieste,
para que andar del otro lado de la muerte seaa
semplice & cantabile
Yy aqui y alli la misica nos lleve
al centro, al fuego, al alre,
al agua antenatal que envuelve
la forma indescifrable
de lo gue nunca nadie atn ha hecho
nacer en la mafiana del nmundo. (448)
(¢Arietta, opus 11ll», I F., pAgs.444-6>

El modo y lugar de esa preaparicién o antepalabra -

siguiendo al propio Valente— seré&n el despertar y el alba:

El despertar, que pertenece tanto a la luz
que comienza como a la sombra que retrocede y
cuyo retroceso -~hueco, wvaina, vacio—- es la
matriz de todo 1o gque en la luz se
constituye, La luz es 1o primero gque se

constituye en desde la sombra originaria. «lLa
luz es -segin tan bellamente escribe Lezama
Lima- el primer animal visible de lo
invisiblen, As{ pues, el modo de esa
preaparicién es el despertar: lJimite,
frontera, filo, lugar de lo todavia

indistinto, lugar del combate con el Angel.
«Quedése Jacob soclo, y hasta salir la aurora
estuvo luchando con ¢é1 un hombre»n., Tal es la
extraffa aventura de 1la palabra poética,
aventura del comienzo perpetuamente
comenzandw: aventura del alba ¢(...,) o de la
noche, en 1la que 1la noche y el alba se
unifican (PYC, pag.54).

Material memoriaclOo70) encabezado por la puntual cita

de Lezama anteriormente expresa, nos servirfA para mostrar
dicha aventura. Especialmente explicita en el poema «El

Angel»!

AL AMANECER,

cuando la dureza del dia es atn extrafia,
vuelvo a encontrarte en la precisa linea
desde la que la noche retroocede,

Reconozco tu oscura transparencia,
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tu rostro no visible,
el ala o filo con el gque he luchado.

Estds 0 vuelves 0 reapareces
en el extremn limite, sefior
de lo indistinto,
No separes
la sombra de la luz que ella ha engendrado.

(M. M., pag. 465>

Subrayamos el emblema del angel, arquetipo del entredés, del
medium, del limite como tenslén entre ala/filo, sombra/lusz,

silencio/palabra{(34).

De este 1libro seleccionamos «Cinco fragmentos para
Antoni TApies», incomprensiblemente no reunidos en Punio
cerog  y especlialmente explicitos de la poética de
J.A Valente:

«Un dia +traté de llegar directamente al
silenclo», escribe Antoni Tapies, El silencio
o la nada, El lugar de ila nateria
interiorizada. ¢Lugar de la iluminacién?.

Mucha poesia ha sentido la tentacién del

sillencio, Porque el poema tiende por
naturaleza al silencio. 0 lo contiene como
materia natural, Poéatica; arte de la

composlcién del sillencio. Un poema no existe
s1 no se oye, &antes que su palabra, su
slilenclio (35).

La imposibilidad de la palabra como Gnica posibilidad, el
entendimiento de lo poético como retraccién, el estado de
preaparicién en la antepalabra, las relaclones entre mistica
Yy poesia, estén marcando ya al eje significante del ultimo
ciclo de la ©poesia de Valente(36): la locuacidad del
sillencio. "La primera paradoja del mistico es situarse en el
lenguaje, sefialarnos desde el lenguaje y con el lenguaje umna
experiencia que el lenguaje no puede alojard(...)> el mistico
=1=) sitaa paradéjicamente entre el silencio y 1la

locuacidad" (PYC, pag.73).
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Mas alld de la «retérica del silencion(37), o de los
sintomas retéricos de un silenclo intencional, el fragmento
Il para A.Taples va a confirmarnos nuevamente en el caso
Valente una experiencia del lenguaje poético: aquella que
niega la instrumentalidad de la palabra, en tanto que no es
el creador quien se apropia de la palabra, sino ésta de
aguel: "el creador pertenece al lenguaje, del cual se
convierte en dinstrumento. Novalis lo definié cuando dijo!
«no es escritor quien usa el lenguaje, sino quien permite
que el lenguaje hable en &1»"(38), Que no sea el poeta quien
hable, sino el gue deje hablar en €1 al lenguaje, supone un
nueve atentado contra la doctrina de la ilusién de la
comunicacién poética: "no se escribe de modo activo sino
pasivo(.,.,) no es un acto de penetracién en la materia, sino
al revés; es un acto penetrado por la materiad, ..) la
escritura poética se produce en un estado pasivo, en el que
yo creo que la unica actividad es la recepcién, lo que
tienes que provocar es un estado de espera" (39>-. o como
leemos en el primer fragmento: "Crear no es un acto de poder
(ppder y creacién se niegan); es un acto de aceptacién o
reconocimiento. Crear lleva el signo de la feminidad" (M X,
pag.63) .,

El silencio como materia natural del poema, queda
igualmente prolongado en el plano de la escritura: la frase
np hilada, no copulada, no enlazada, sino engranada,
encajada, ajustada, yuxtapuesta, descubriéndonos grietas o
puntos vacios, y tratando siempre de trazar un circulo, que
resulta en la mayoria de los casos espiral hacila el centro
-"la geometria ha dédn formas simbélicas a tradiciones tan

secretas 0 misteriosas como la érfica" (403 -.

A propésito del estado de espera como sustancial en la
escritura, y de la utilizacién no intencional del lenguaje,

anotamos la siguiente declaracién del propio autor:
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El poema se hace tanteando, comn sl echases
una red al mar; td no sabes lo que va a
salir. Sélo tienes la red, en la que pones
algunas palabras y algunos ritmos. Esc es lo
que genera el poema. En este sentido, la
experiencia méAs extrema que he tenido es un
libro que se llama ]

tinieblas, que contiene 14 textos que escribil
en un periodo de tres afios. Escritura por
espera. Jaméds, en ningdn momento, esO0S textos
fueron objeto de un movimiento intencionado.
Son 14 meditaciones sobre las 14 letras
primeras del alfabeto hebreo, y 1lo gque ¥yo
hacia era vivir cada letra. Evidentemente,
cada letra tiene una anotacién numérica, una
carga de energia césmica y, bueno, yO vivia
la letra y un dia esa letra se escribia en un
fragmento” (41D,

La bisqueda de una tradicién segunda le llevaréd en Ires
lecciopnes de tinieblas(1980) a glosar las catorce letras de
la Chbala, o formas arguetipicas del espesor y la
transparencia de la materia en su perpetua resurreccién: "lLa
nocién de abrir la escritura es una estética. Para‘mi, topar
con la céAbala y su simbélica supuso ademis de descubrir de
alguna manera mi estirpe, poder leer de otra manera mi
escritura anterior( ..)> La idea de que una palabra se abre
es el reconocimiento de que no hay totalitarismo en la

lengua poética" (42),

M& Carmen Gonzalez Marin(43) interpreta el libro como la
lectura de una cosmogonia y la inclusién de hombre en ella
en tres estadios: creaclén, generacién y palabra. La primera
leccién se inicia con el primer aliento que vivifica la
materia, con la primera presencila ~AdAn- y con la invocaclén
a la ciudad sagrada ~Jerusalem-: "En el punto donde comienza
la respiracién: donde el alef entra como intacto relampago
en la sangre: Adan, Adan: Jerusalem" (44); para aludir
inmediatamente en «Bet» a las formas que ocontilenen a la
materia, Entramos pues en el espaclo de la
creacién/lenguaje: "TelJ{ la ascura guirnalda de las letras:

hice una puerta! para poder cerrar ¥y abrir, como pupila o
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parpado, los mundos" (¢Dalet», I.I., pag.217. La primera
leccién se cerrard con la bisqueda de 1la generacilén: "el
latido de un pez antecede a la vida: yo descend{ contigo a
la semilla del respirar: al fondo: bebi tu aliento con mi

boea: no bebi lo wvisible" («He», I.T., PAag.23).

Generacién como retraccién, concepto de la escritura
como negatividad que se resuelve en su propla
posibilidad/imposibilidad, en 1la infiﬁita disponibilidad de
1a materia, de la forma céncava, tras el dios que entrd en

reposo el dia séptimo, tras el conocimiento, tras el nombre

-gegunda lecclén—!

¢(,..> fuerza clega: se alumbré en 1o
cénecavo: corecid en lo himedo: entré en las
bocas de la tierra: murid: fue concebida:
desde el morir al no morir: de sobremuerte:!
el germen («Vavw, L. T., pPaE.27).

¢.,.) Tu propla creacién es tu palabra:  la
gue aun no dijiste: la gue acaso nO sabrias
decir, pues ella ha de decirte: 1l1la que
aguarda nupclal como la slerpe en la
humedad secreta de la pledraf¢,..> <(«Zayiny,

T.T., phg.29).

En espera de la luz, del reconocimiento, del bautismo o
entrada en el nombre, el poeta compane la figura del orante

—tercera leccién—, alza su mano(= concavidad, béveda, vacio,

vasao, formad:

¢,..)> para que pueda asi mnacer sobre la
sombra el signo; trazar los signos; signos
o letras, nameros, la forma; nombrar 1o
recibido; clego bautismo de 1la luzj el rayo

(«Caf», I.T., pag.39).

Para que la mano/forma/palabra &e transforme "“al fin en
reconncimiento { Oh Jerusalenm! " C«Nun», I.I., pag. 45,
materializando el 1libro su circularidad -"la longitud de
todo lo exletente cabe an la primera letra del

nombre" (T. T., pag. 37>~ a través de la invocacién final a la
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ciudad sagrada, la sede del que es, la sede del reposo del

dios,

Subrayamos igualmente del presente 1libro el valor
emblembitico de los dos puntos, marcando espacio y volumen
textual como laberinto, hueco, wvacio o continuidad del
silencio. En este sentido wveamos un fragmento de JNueve
enunciaciones €1982>, donde Valente clarifica su viglén de
la oquedad como dnica forma posible para revelar la huella

de la material memoria:

Habria que fabricar una escritura, pensé,
comp un vaciado de escayola que, golpeada,
revelara sélo la oquedad. S{, lo hueco, 1o
que ®b6lo se iba llenando de residuos
purulentos o de formas abandonadas del ajeno
vivir. Lo hueco no duerme pensé(45).

A partir de JTres lecciones de tinieblas la poesia de

J.A. Valente seguira profundizandoc en aproximaciones mAs

intensas de la palabra a la materia, Motivo recurrente de
los préximos titulos, serd el atisbo de fusién que ofrece la
vivencia amoraosa, ya planteado en su obra teérica en las
relaciones entre Mistica y Eros =-"No hay experiencia
espiritual sin la complicidad de lo corpéreo. En la plenitud
del estado unitivo, cuerpe ¥y espiritu han abolido toda
relacién dual para sunmirse en la unidad simple" (EXC,
pAg.29)— y en otras secciones de su obra creativa -véase la
saeccidén IV de M.E. asf como otros poemas de [LLF y MM
gque seleccionarad para [Estancias(46)~ lo que confirma
nuevamente -como sefiala Dominguez Rey<47)- que 1la obra de
Valente no avanza linealmente, sino en organlzaclones
semdnticas paralelas o recurrencias ciclicas. En la primera
parte de Mandorla<i982), el poema amoroso nos revela el acto
de amor como acto de conocimiento, como experiencila
ontolégica de la unificaclén: ser renetrado, germinado por
la palabra, insistiendo una vez més en la feminidad del acto

de la escritura:
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Extensién de tu cuerpo en lous espejos
hacla mis manos céneavas de ti.
«La forma» (48)
»

No quiero mas que estar sobre tu cuerpo
como lagarto al sol los dias de tristeza.

Se disuelve en el aire &l llanto roto,
el ple de las estatuas
raecupera la hiedra
y tu mano me busca
por la piel de tu vientre
donde duermo extendido,
(«Latitud», X, pag.15)

Obsérvese la confusilén/confluencia de los pronombres
personales de 12 y 22 persona, hacia un espejo del yo en el
11, marcando la salida de los ©proplos limites, la
destruccién de 1a identidad, del &i mismo en la unidad
(vid. «Desnudo», Ppag.12), ya que no es otra cosa el éxtasis
que una salida hacia la unidad simple en la que se cumple la

iluminacién, la transparencia:

Cémo podria aqui cuando la tarde baja
con fina plel de leppardo hacia
tu demorado cuerpo
no ver tu transparencia.

Enclende sobre el aire
mortal que nee rodea
tu luminosa sombra.

En lo recéndito
te das sin terminar de darte y quedo
encendido de ti como respuests
engendrada de ti desde ni centro,

El poema queda explicitado por el propio Valente en su
«Ensayo sobre Miguel de Molinos» —obsérvese las

coincldencias léxicas-—:

La salida o éxtasls, elemento desencadenante
y constitutivo de toda experiencia mistica,
es un proceso de descondiclonamiento del alma
en el que ésta va reduciéndose a su solp
centro, que ha de vaclarse de toda forma o
imagen oreada para que en el alma, ya de si
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salidsa, s& llene ese centro vacio con 1la
plenitud de lo que mo tiene forma nil imagen y
encierra a la vez la potencialidad infinita
de todas las formas de la creacién( ..) Por
eso la via que lleva al alma a la entera
salida de si misma ha sido reiteradanente
descrita en la tradicién mistica como un

proceso de absoluta desposesién (PYC,
pag. 78>.
Y marquese igualmente las relaciones entre

descondicionamientc del alma y descondicionamiento de la
palabra, o desposoric espiritual con el Verbo -segin Juan de
la Cruz en su anotacién a las canciones 14 y 15 del Cantico
espiritual- con lo que el acto de escritura queda nuevamente

inserito en la accién misma del poema(49).

Quien eres tu, quién soy,

dénde terminan, dime las fronteras
y en qué extremo ‘

de tu respiracién o tu materia

no me respire dentro de tu aliento.

Que tus manos me hagan para siempre,

que las mias te hagan para siempre

y pueda el tenue

soplo de un dios hacer volar

al pajaro de arcilla para slempre.
(«Iluminacién», M, paAg.14)

La potencialidad de todas las formas de la creacién,
tras el vaciado/desposesién, nos remite al origen, y queda
emblematizada en la palabra que se  nutre de su
contraria(50): el pajaro de arcilla -s{mbolo de la unidad
alre/tierra—, el pez-pAjlaro ~agua/alre(8l)~, el pAjaro solar
-alre/fuego-. Entramos nuevamente en el preaparecer, en la
noche sosegada de la canolén XV del Cantico espiritual y la
conciencia utépica del despertar(52): "el despertar, que

pertenece tanto a la luz gue comienza como a la sombra que

retrocede y cuyo retroceso ~hueco, vaina, vacio— es la

matriz de todo lo gue en la luz se constituye" (PYC, pag.54).

El vuelo de los padjaros lunares
despierta poco a poco el sumergido
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corazén de la npoche.
Senos
de luz lunar.
Bebemos
su lnagotable sombra lactea.
El pezén es el centro
de la nocturnidad
¥y el vuelo busca el centro.

Padjaro.
Mujer.
L.a noche:
su sola luz vertiginosa
que estalla en sombras.
Suena
bajo las aguas clegas
como latideo o germen
un vuelo inmenorial
de pajaros solares,
(«Pajarosn, M., paAg.20)(853>,

La experiencia amorosa queda equiparada al buceo césmico
v el verso halla su plenitud en los atributos sexuales de la
mujer(54), Mientras que el viaJe de regreso o «estado de
teosis» (65> queda simbolizado en el movimiento entre
superficie/ fondo, ascensa/ descensp, sombra/ lu=z, comp
sefiala Antonlo Dominguez Rey! "existe una comprensién
iluminativa del fonde una vez asomados a la superficie, pero
s6lo para afirmar el intuido punto de arranque: la
nada” (56, Véase en la seccldn I1, el binomio
calda/ascensién: visita al umbral/ origen /madre/ ralz de
tanto... para constatar en la seccién III y IV, que "el
vacio del no quedar/ podria ser al «cabo inatil vy

perfecto" («Poeman, M., pag.437.

Bl .. fulgor {(Madrid, CAtedra, 1984> titulo que
relacionamos con "el clego bautismo de la luz: el rayo"
(«CAF», I.T,, pag.39), o la fulgurante encarnacién de la
palabra, recordandonos el prélogo al Evangelio de San Juan:
"En el principio era la Palabrad...) y la Palabra se hizo
carne”., La aboliclén de la dualidad entre cuerpo y espiritu

—palabra encarnada(S?7)—, serd el motivo central para laos
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treinta y sels fragmentos del 1libro que nos ocupa: "El
escritor no llega a serloc en verdad hasta que no mantilene
una relacién material, carmnal, con las palabras. Al final de
un largo recorrido, la materia del uno y del otro es, en

definitiva, la misma" (58):

Con las manos se forman las palabras,
con las manos y en su concavidad
se forman corporales las palabras
que no podiamos decir.

(XXVI, F., pag.34).

0 lo que es lo mismo: no hay experiencia espiritual sin 1la
complicidad de 1o corpéreo, La abolicién de dicha dualidad,
tendrad como consecuencia la trasposiclién de ambos términos
como signo de unidad, o la superposicién a la experiencia
muerte/resurrecién tantas veces configurada en la poesia de

Valente a través del emblema LAazaro(59l:

Arrastraba su cuerpo
como ciego fantasma
de su nunca mafiana.

Ardié de pronto
en los subitos bosques
el dia,

Vio la llama,
conocié la llamada.

El cuerpo alzé a su alma,
se sché a andar.
(VII, F., pAg.195>

0 en el poema XXVIII, donde Eros ~la unién es una

categoria erética— aloja la sustancia de la resurreccién:

A los recintos altimos del alma
nocturno entraste, cuerpo, para
que no pudiera
morir, para llevarla
en tus desnudos brazos a la raya
del sal, en el ardiente
confin del dia o de la luz
que ya se aveclinaban.

(XXVIII, FE., pag.36>
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Unificacién que nos remite a las canclones del alma y el

esposo -aqui cuerpo y palabra- de San Juan de La Cruz, "el
poeta clave de la tradicién a que pertenecemos" -segun
Valente (60)-, Véase asimismo la trasposicién de las
canciones 3 y 13 del 4nticp espirftual sobre los poemas XIV

y XXX del F,.:

Este mi cuerpo todo
quebrantado,
andado
por pedregal y monte
v llano seco,
ahora se levanta y corre
comn nifio incendiado
en la mafiana, salta
los fuertes y fronteras, aeste
cuerpo mio de sombras
en la subita luz.

(E., pag. 220

*

Ibas, que voy
de wvuelo, apartalos, volando
a ras de los albores mAs tempranis,

Sentirte asi venir como la sangre,

de golpe, ave, corazén, sentirme,
sentirte al fin llegar, entrar, entrarme,
ligera como luz, alborearme,

(E., pag. 38>

Abolicién de la dualidad entre cuerpo y espiritu en la
aventura de la palabra: logos espermético/ palabra-semen/
Pneuma, en la que "lo concluso © lo ocluldo se abre y la
forma reingresa perpetdamente en la formacilén" (PYC, pag.56).
Cuerpo y poema como experlencias de la unificacién, de la
germinacién, de la palabra que va siempre con nosotros, "la
palabra que no hablamos, la que bhabla en nosotros"((EXC

pag.52)>:

Asclendes como

poderoso animal

por la pendiente himeda

del aire donde

me engendras, cuerpo, en tu latido oéncavo,

(XX1, F., pag. 29>
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En su Gltimo 1libro AL Dics del lugar (Madrid, Tusquets,

1989, Valente insiste en las distintas materias
/lugares/enblemas en los que se manifiesta la divinidad/la
raiz de lo cantable/ la palabra: En el fondo de 1la copa
bebida (pag.13), en el cuenco de tierra y de saliva(pag. 17>,
en la ausencia de todo signo{pag.19), en la eombra que
retrocede (padg.21), en lo que queda después del fuego (pags. 26
y o 39, en la Justa proporciédn de alre y fuego:
Pneuma (pAhg.27), en la pobreza(pAg,31), en la extensién vacia
de la memoria( pags.35 y 69), en el exilio(pags.37 y 63), en
la unién de dos cuerpos(pag.49>, etc...,es decir, materias
en las que dejé su rastro la experiencia, lugares en los que
tras la suspensién de la vida(pag.81), +tras "la ficticia
hilazén de tu biofraf{a® (pAg.83), podamos reconocer "las
fragmentos incendiados/ de tu resurreccién” (pag.49), o
podamos vislumbrar un amanecer sin término en el gue ya no

es posible el estado de retorno:

LOS SACERDOTES

compusieron la victima

como incruento se compone el cuerpo
nocturno del poema.

De dos en dos subieron las escalas
infinitas del aire
pPara ya nunca mAs volver,

Lento el primer latido
0 parpado del dia resurrecto
enmpezd a oirse.
(¢Al dios del lugar», pag.61),
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NOTAS AL CAPETULO 3.1.-
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1> vid. en su vertiente critica: tConocimiento y
comunicacién» (1961), y «literatura e ideologian» (1969> en lLas

Ralabras de Ja triby, cit., pags.3-10, 20-38,

(2) Vid, Bibliografia final. Adoptamos las siguientes siglas
para las distintas obras de J.A.Valente i1incluidas en FPunio

cerg, FPpecip 1057-1979 22 ed., Barcelona, Selx-Barral, 1980

(citamos por esta edicién)d:
M.E : A modo de esperanza,
E.L : Poemas a Lizaro ,

M.S ¢ La pemorda y los slgnos,

B.& ¢ Breve_ son,

(3) Vid. especialmente en M. E: «Seran ceniza...» (pag. 13),
«El &ngel» (pag.17), «El corazénn (pag.21), «Noche primera»
(pag. 25), «Carta incompletar» (pag.38).

€4) Vid,: «Cae 1la noche» (pag.71>, «La dGltima palabra»
(pag . 77}, «DObjeto del poemar» (pag.105>, «E1l resucitado»
(pag.112), Y Cfr. «Rudimentos de destrucciénr en Las

palabras de la tribu, cit., pags.71-4.

(5> Miguel MAS, La__ecscoriiura material de J. 4, Valente
Madrid, Hiperién, 1986, pag.33.

(6) Cfr. «La hermenéutica y la cortedad del decir», en Las
Ralabras de la..., cit., phags.64-5,

7> J.A VALENTE, uldeologia y lenguaie», en Lag palabras. ..,
cit., pAg.53.

{8 Cfr. J,A. VALENTE, «Tres notas sobre Lautreamont», en
@L..Q_i_t‘_l pég‘. 297,

(9) Miguel MAS, la escoritura material..., cit., pag.41.
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(10> José Miguel ULLAN, «De 1la luminosa opacidad de los
signos», en J.A,Valente, Noventa y.  npueve DpORRAS, Madrid,
Alianza Editorial, 1981, pég.l4,

¢11) Cfr.ULLAN, op. clt., pag.17.

(12) Vid, «Perdimos las palabras», ZRE, pag.258.

(13) Las palabras de la tribu, pag.55.

(14> Cir. con los sigulentes c¢omentarios de Maria
ZAMBRANO:"Lo mAs préximo a alcanzar la identidad es la
inncencia, Y as{ se nos aparece que sea el Inocente quien
desde el principlo de esta obra poética nos esté mirando.
Pareceria, por tanto, que resida en él ese foco primaric de
la mirada¢.,.) ese invaAlido ser a quien la palabra no dicha
llega a ofrecerse." («La mirada originaria en la obra de José

Angel Valente», Quimera, n2 4, febrero de 1981, pag.42).

¢15) J.A.VALENTE, «La Poesia. Conexiones ¥y recupe-raciones»,

Cuadernos para el diAlogo, ne extr, XXIII, 1870, pag. 42

<16 vid.: «Rainer Maria Rilke: el espacioc de la
revelacién», en _Jas palabrags. .., cit., pags.270-1, y Cfr.
«Luis Cernuda y la poesia de la medltacién», en op.clt,,
pag. 141,

¢17) «La Poesia. Conexiones y recuperacionesd, clt,, pag. 43,

¢18> Vid.: Martin ARANCIBIA, «Palabras y ritmos: el don de
la lengua» —-entrevista-, Quimera, nums. 39 y 40, julio-agosto
de 1984, phag.84.

(19> Comenta Valente a propésito de la publicacién de EL
fulgor : "Acabo de entregar al editor un libro de poemas 0O
un solo poema en treinta Yy seis variacionas, que
probablemente c¢ierra un ciclo de escritura acaso iniclado en

JIpnterior con Zfilguras, hacia 1974" (M, ARANCIBIA, goap.cift.,
pag.85),

¢20) Vid. el anAlisis que realiza Pere GIMFERRER de dicho
1ibro: «Valente en prosan, en Radicalldades, Barcelona,
Antoni Bosch, 1978, pags,146-8,
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(21) «Hermeneutica y la cortedad del decir», eit., pag. 61,
Recordemns en este sentido las palabras de Octavio PAZ: "El
poems hermético proclama la grandeza de la poesia y la
miseris de la historia" (ElL arco y la lira, 32 ed., México,
FCE, 1672, pag.44.). -

(22) Las palabras de la tribuy, cit., Pég. 2.

<23) QOp.clit., phg.62.

¢(24) J.A.VALENTE, «Las condiclones del pajaro solitario», en
La piedra y el centro, Madrid, Taurus, 1083, pag.186.

(25) «Sobre la operacién de las palabras sugtanciales», en

La pledra y el ceptro, oit., phg.S5.

(26) «Ensayo sobre Miguel de Molinos» (1974>, en Op.colt.,
pag. 77,

¢2%) Vid. «Juan de la Cruz, el humilde del sin sentido», en
Qp.cilt., pag.63.

¢(28) Cfr.:t M2 del Carmen E,GONZALEZ, «J. A, Valente! una
poética sobre la materia de Tapies», JInsula, ne 403, Jjunio
de 1080, pags., 3 y 5.

(29> Carlos SCHVARTZ, «J.,A . Valente, "al dios del
lugar"» (entrevista), El pais, 12~1IV-1989, pag.34.

(30) «Bros y fruicién divina», en La_ piledra y el c¢entro,
cit., pag.38. A partir de aqui para cualgiler ¢t del mismo
libro utilizaremos la siguiente sigla EYC mas el
correspondiente namerc de pagina.

¢31) Vid. Carlos SCHVARTZ, (entrevista), cit., pag. 34.

(32)"Yo he sido profundamente modificado por la escucha de
ciertos conmpositores, como Varese O Webern. La misica breve,
precisa, fulgurante, de Webern fue para mi un encuentro
radical. La primera vez que of a Webern en un conclerto
escribi compulsivamente durante la audicién. Hay poemas ¥
fragmentos de poemas mios que vienen directamente de la
isica: Martin ARANCIBIA, «Palabras y ritmos : el don de la
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lenguan—entrevista~, goif,, pag 86, Vid, los comentarios
sobre el drama de la inefabilidad en el mislico escritor
Schénberg de: Juan Carlos Radriguez, «Maldoreor, Zaratustra,

Igitur., (Algunas precisiones sobre ideologia poética: la
misica y el silenciod)», en La  porms Jiteraria, cit.,
pags, 196-214.

(33) JIbidem.

(34) Cfr. Jacques ANCET, «Intraduccién», en J. A, Valente,
Bntrads en materls, Madrid, Catedra, 1085, pag.z24.

(35) J.,A.VALENTE, Material = memoria, Barcelona, La Gaya
Clencia, 1979, pags., 64-5,

(36) Cfr. Miguel MAS, La escritura material, cit. pags.59-
63,

(37) Vid, Amparo AMORS6S, «La Retérica del silencia», Los

Cuadernos del Norte, afio III, nf 16, noviemwbre-diciembre de
1982, pags. 18-27,

(38) Carlos SCHVARTZ, (entrevista), cit., pPag. 34,

(30) Sol ALAMEDA, «J.A,Valente, Un puoeta en el tienpo»,_ _EHlI
Rails semapal, n° 561, 10 de enero de 1088, Pag. 21.

(40> Vvid. J.A.VALENTE, wCantico o la excepclén de la
normalidadr, en Las palabras de lIa .tribu, cit., pag. 133,

Vid. tambiém: Amparo AMORSS, «El espacic en la poesia de
J.A.Valente», JInsuls, ne 412, marxo de 1681, pags. 1 y 10,

(41) Sol ALAMEDA, <(entrevista), cit., pags.z2l-2.
(42) Carlos SCHVARTZ, (entrevista), cit., pag.34.

¢43) M2 C, GONZALEZ, «Una 1lectura del cosmos: El ultimo
l1ibro de J.A.Valente», JInsula, abril de 1981, n2 413, pag. 7.

¢44) J.A.VALENTE, «Alef», en Ires lecciones de tinieblas,

Barcelona, La Gaya Ciencia, 1980, pag. 15, A partir de aqui
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utilizamos la sigla I.T y el correspondiente ntmero de
pAgina,

£45) J. A, VALENTE, Nueve snunciscinnees Malaga, Begar

Ediciones, 1982, pag. 47,

(46) J.A VALENTE, [Estancias, Madrid, Entregas de la Ventura,
1980, La segunda seccién del presente libro anticipara once

poemas de Mandorla.

(47> Antonioc DOMINGUEZ REY, «La poética de J.A.Valente:
HXandorlar, Syntaxis, n? 5, primavera 1984, pags.B8-22,

(48) J.A.VALENTE, «La forma», en Mapdorla, Madrid, Catedra,
1982, pAg.13. A partir de aqui citamos con 1la sigla N _ mnis

el correspondiente nimern de pagina,

€49} Cfr. A.DOMINGUEZ REY, pp.cft,, pag.13

(50> Vid., José LEZAMA LIMA, «José Angel Valente: un poeta

que camina su propia circunstancia», Revista de Oecfdanta

n? 9, julio de 1967, pag.60.

B vid, «Maestron, en M. ,h pég.48. Foema que dedica
significativamente a Lezama Lima, Vid, igualmente «Carta

ablerta a José Lezama Lima» (1968), en Las palabrag do Ja

Iriby, cit., pags. 240-54.

(62) "Esta noche sosegada(.,.)no es de manera gue sea como
oscura noche, sino como la noche junto ya a los levantes de
la mafiana, i1d est, compareja con los levantes(,.,.) como

noche en par de los levantes de la aurora, Porque asi comp
la noche en par de los levantes no del todo es noche ni del
todo es dia, sino, como dicen, entre dos luces": San Juan DE
LA CRUZ, «Comentarios en prosa al poems
en alw]= - o

ed, Raquel Asin,

53 vid, del mismo libro: ¢EL amanecer»{pag.25) ¥y
«Albada» (pag.26).

(54) Cfr. Antonio DOM{NGUEZ REY, Op.cft., pag.12.
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(55) Vid. «Ensayo sobre Miguel de Molinos», cit., pag.84.

(56) A.DOMiNGUEZ REY, cit., pag.1l5,

¢57) Vid., Eva VALCARCEL, El fulgor p la palabra epcarnada,

Barcelona, PPU, 1989,

(58) Martin ARANCIBIA, «Palabras y ritmos: el don de la
lenguan» (entrevista), cit., pag.86,

593 vid, Antonio RISCO, uLazaro en la poesia de
J.,A,Valente», Hispania, n2 56, 1973, pags.379-865.

(60 Juan Carlos SUREN, «"El1 Cantico espiritual" de
Valente» (entrevista), El pais, 7-X-1686, pag.36.
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3.2, -DEL CONTINUO APELAR A LA TRANSPARENCIA
O LA POESiA SOLAR DE CLAUDID RODRIGUEZ,
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"Siempre la claridad wviene del clelon;/es un don no se
halla entre las cosas/ sino muy por encima,.."({1)>: Una
mirada de asombro ante la claridad, o mejor dicho ante la
espera de la c¢laridad, inaugura la ppesia de Claudio
Rodriguez. Asombro ante el poder de transparencia/
transfiguracién de la luz sobre la materia, que provocaré la
absoluta identificacién del hadblante con el objeto nmirado:
mundo, otredad; en otros términos asombro ante el poder de
transparencia del lenguaje poético sobre la materia
(claridad= inspiraciénd.

(la encina) con qué rapidez se ldentifica

con el palsaje, con el alma entera
de su frondosidad y de mi mismo (D E., pag.35).

(el deseo? ‘
No estd en mi, estd en el mundo, est&4 ahi enfrente

Necesita vivir entre las cosas (Ibid. pag.36).

{,..sablendno,
como la lluvia sabe de mi infancia,
Couud
Como el mantillo de los campos, basta,
basta a mi corazén ligera silembra
para darse hasta el limite, Igual basta,
no sé por qué, a la nube (Ibid. pag.39),

El primer surco de hoy sera mi cuerpo

( r s )
Ahora, en la llanada hecha de espacio,
voy a servir de blanco a lo creado. {Ibid. pag.45).

La continua llamada a la c¢laridad y su consigulente
capacidad de transparencia: yo soy el otro, el otro es el
mundo, yo soy el mundo, ~"yo soy un surco" (. E., pag 502,
"pero ahora eres t0 y estds en todo" (Ibid.pag.51>—-, nos
permite nominar el primer libro de C.Rodriguez como poesia
solar, ya que la luz como la palabra daran presencia para el
gue ve y para lo visto —Es la mirada/ es el agua que espera

ser bebida"(Ibid. pAg.56)— y proplcilarédn el reconpocimiento
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del bablante en el mundo de 1la materia, en el todo
iluminado por la ebriedad del lenguaje poético. Por ello
tras el campo castellano del Don de la ebriedad (1953),
convive un espaclo utéplico -~y por esa razén i1ncesante e
intensamente deseado- que procura la inmediatez (presente
perpetuo en las dos primeras partes del libro>, un terreno
de convergencias donde destelle la unidad, la celebracién de
las semejanzas; con ello aludimos igualmente a la
confluencia superficie realista, fondo i1informe/ inefable/
trascendente, que determinard procedimientas estilisticos, y

Posibles fillaciones en una tradicién literaria:

(.,.) 8i ebrio estoy, sin duda.

La mafiana no es tal, es una amplia

llanura sin combate, casl eterna,

casl desconocida porque en cada

lugar donde antes era sombra el tienpo,

ahora la luz espera ser creada,

(...) el aire de hoy tiere su caéantico.

181 lo oyesels! Y el sol, el fuego, &1 agua,

como dan posesién a estos mis ojos. (Ibid, pag.63)

Pese a la fe de nuestro poeta en el lenguaje poético (fe
no ingenua), se pueden entrever ya en este primer libro
dudas ante los limites del mismo o su defectividad, ante el
deseo de dejar de ser. signn y formar parte del todo

iluminado (fe atenuada) (2):

Cuéndo hablaré de ti sin voz de hombre
para no acabar nunca, como el rio

na acaba de ¢ontar su pena y tlene

dichas mAs palabras que yo mismo.

Gooud

Cuadndo hablaré de ti sin voz de honmbre.
Cuando., M1 boca sélo llega al signo,

sb6lo interpreta muy confusamente.

Yy es que hay duras verdades de un continuo
crecer, hay esperanzas gue no logran
sobrepasar el tiempo y convertirlo

en seca fuente de llanura, como

hay terrenos que no filtran el limo. (D.HB., pags.36-7).
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Obsérvese igualmente la continua apelacién al mecanismo
de la analogia a través del simil, para inscribir las
gemejanzas desde el extremo de las diferencias: diferencilas
entre verdad y apariencia, transparencia y oOpacildad,

totalidad y transformacién, mundo ¥ lenguaje.

La concrecién de algunos de los aspectos apuntados nos
la facilitara su segundo libro Conluros (1968%, ya que —como
el propilo poeta aclara- una general imprecisién ¥y vaguedad
temédtica, caracterizaron su primera entrega, como
consecuencias de la "ebriedad de la exlistencia en si, sin

matices" (3.

L.a identificacién del hablante con el objeto mirado -"El
poeta tilende a convertirse, ¥y de aqui la deformacién, en el
objeto del poema., 81 haces un poema sobre una pared, o lo
que sea, el proceso creador te lleva a prescindir de tu
personalidad. El poeta tiende a ser el objeto; ésa es su
capacidad negativa, decia Keats" (4)- relaciona a nuestro
poeta no sélo con el pudor contemporéneo, o con la huida de
la falacia patética, sino fundamentalmente con la mistica ¥y
la experiencia de plenitud, as{ comp con una especilal
relacién entre las palabras y las cosas, que posteriormente
veremos., Dicha i1dentificacién obra de la ebriedad, del

conjuro, de la alianza o del vuelo celebratorio supone!

1) Que el sujeto caminante -"el poema es cOMO un camino
inexplorado” (5)-se rinda/entregue a la materia, © WS
exactamente se sustanclie en las cosas de la tierra =zamorana,
con una doble lectura de volicién afectiva y entraflamliento
moral (6), ya que tras la materia reverbera el espiritu, o ya

que "la contemplacién, entrafia moralidad” (. P., p&g.15):

jDejad de respirar y dque 08 respire

la tlerra, que os incendie en sus pulmones
maravillosos! Mire

guien mire, ino verd en las estacliones

un rastro como de aire que se alienta? (L. pag.69).
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¢...>}Qué nos varee el sol y el fruto viejo

caiga y sirva de abono

a la nueva sazén, y la sustentel!

Repén tu apers, corazén, colono

de este terreno mio.|Que sea hoy el aviente,

que sea hoy el espaldar del lino

vy se nos mulla y quede limpio el grano! (Ibid. pag.73>.

i Meted hoy en los ojos el aliento

del mundo, el resplandor del dial Cuando
por una sola vez y aqui, enfilando

clielo y tierra, estaremos ciegos.Tardes,
mafianas, noches, todo, arboles, senderos,
cegadme! El sol no importa, las lejanas
estrellas...jQuiero ver, oh, guiero
veros! (Ibid. pag. 787 .

2) Que l1la materia (campo, olor, flora, fauna) diga por si
misma como personaje dramatico (vid, «El1 cerro de MHontamarta
dicen) o encuentre en ella un personaje dramatico

¢vid.«Incidente en los Jerénimos»).

3) Que dicha materia esté continuamente transparentandoc al
sujeto, la materia contemplada gracias a la participacidn
que el lenguaje poético procura, le devuelve una imagen de
si mismo, donde ingresa la huella del cambilo, la sensaclén
de lo perdido, visitando el mundao de la infancla, de 1los
origenes, frente a la orfandad presente (7), pero sin caer
nunca en la anécdota, Mas que al recordatorio, asistimas a
la huella del tiempo, del sujeto reconocléndose en el camino
~conocimientn como remordimiento~, aceptando la fluencla de
la vida (vid. especialmente: «A las golondrinas», «Al fuego
del hogar»,«Dando una vuelta por mi calle» y «Primeros
frios»), De forma que lé transparencia que la materia
mirada/sentida procura, deviene transfiguracién y "lo que es
transfiguracién intenta cuajar en configuracién" (8>:"mis
caminatas por los campos de mi tilerra iban configurando ¥y
modificando a la vez, mi visién de las cosas y de mi propia
vida" (D.PB., pag.15>. Y aqui reside el poder de salvacidn,
purificacién y resurreccién de la aventura poética:"y en

nuestra- honda sequia la voz de las cosechas" (pag. 114, C.),
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con dos claras consecuencilias: 1a sacralizaclén(9> y la
moralizacién de la materiadclo), donde no deja de ser

sintomdtico el paso del yo al nosotros,

Dicha <capacidad de transfiguracién de 1la materia
mirada/iluminada, esté claramente emparentada Son un
artilugio expresivo que la mayoria de la critica ha venido
en sefialar como clave en la originalidad de la poesia de
nuestro poeta: la convivencla de un sentido "l1iteral"™ y un
sentido "trascendente", y que ha Jjustificado expresiones
como "realismo simbélico" (11>, El primero en describir tal
artilugio serad Carlos Bousofio en su prélogo de 1971 bajo el
nombre de alegoria disémica, alegoria y no simbolo, por la
indolole racional de la primera y disémica porque "mantiene
dentro de su seno dos sentidos conscientes, uno denotativo y
otro connotativo perfectamente diferenciables: uno, que se
atiene a la literalidad, v otro, que la excede
ampliamente” (12, Andrew Debicki coincide en el mismo
procedimiento aunque viene a wutilizar una terminologia
digtinta, concretamente la nocién de ovédigo procedente de
S/Z de R, Barthes, asi disting‘u‘ira cdédign representacional,
simbbdlica, cultural, humoristico cuya yuxtaposiclén
provocarad "algo parecido a la desfamlilliarizaclén de 1la
realidad ordinaria que 1la literartura en general lleva a
cabo, tal como lo concebia Vioctor Shklcvsky" ¢13). Uno de los
cédlgos que vislumbra, y que adquirird para nosotros
especial interés serd el metapoético, yva que la cbexistencia
de un sentido literal y trascendente, permitiréd igualmente

la coexistencia de una lectura literal y literaria donde el

poema se contemple a si misno, Guetav Siebenmann, a
propésito de «Gestos», habla de la metafora previa
metaforizada a su vez(ld4), asi como Philip W.Silver 1lo

analiza comp la metafora continuada en uso semiauvtomatico o

en versglén rimbauvdiana-surrealista(15),
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Frente a "la ebriedad de la existencia en ei, sin
matices" de QDon de Jla ebriedad y el tono incesantemente
exclamatico de Confuros, Aliapza y condepa (1985> no sélo

supondrad un cambio tonal, mAs meditative y reflexive, as{
como el ensachamiento del universo temdtico de nuestro
poeta, sino que fundamentalmente representard la aparicién

de una serie de reservas sobre el poder analégico de la

palabra, o en otros términos sobre la claridad y sus
falsificaciones. Podemos anotar fragmentos como: "La luz
entusiasmada de conquista/ pierde confianza ahorad...>/ AGn

quedan/ restos de la audaz forja/ de la luz, pero pocas/
nuevas nos vienen de la vida (4.C.pAg.157); "Ahora necesito
mAs que nunca/ mirar al cielo. ya sin fe y sin nadie,/ tras
este seco mediodia, alzo/ los ojos, Y es la misma verdad de

antes,/ aunque el testigo sea distinto" (Ibid. pag.170).

Veamos el primer poema, «Brujas a medicdiar, con el
gintématico subt{tulo de ttHacla al conaocimienton (163,
marcando la dualidad que coexistira en el poema: hechiceria/

poesia, magia/ conocimiento, engafio/verdad:

(... Alli, donde el sorteo
de los sentidos busca
propiedad, all{, donde

se cuajJa el ser, en ese
vivo estambre, se aloja

la hechiceriad...?

El sujeto tras formular el escepticismo ante la ocapacidad
del lenguaje poético para devolvernos la claridad —"a
mediodia"~, para revelarnos la verdad mAis alla de las
apariencias, de la brujeria, del aquelarre de i1imAgenes, del
"tenaz progreso de las cosas" o del recuerdo (subrayese la
problemidtica fenomenolégica y el tono de revisién de su obra

anterior?:

¢...) en tania
3
guifios, mejunjes, trémulo
carmin, mnos traicionaban. Y huele
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a toca negra y aceitosa, a pura
bruja este medipdia de setiembre.

Emite cinco preguntas sin respuestas "en el ansia de hallar
la certeza 0Gnica, el nudo que ate y dé sentido a tantas
imAgenes rotas, tanta wmscura presencia, tanta vida sin
tino" (173, Anotamos como en A. L. las interrogaciones

sustituyen en buena parte a las exclamaclones:

(1) La vida no es reflejo
pero, Jcuédl es su imagen?
(2> Un cuerpo encima de otro
dslente resurrecclén o muerte? (324Co6mo
envenenar, lavar
este ailre que no €s nuestro pulmén?
(4> gPor qué quien ama nunca
busca verdad, sino que busca dicha?
(5) 2Cémo sin la verdad
puede existir la dicha?
(«Brujas a medicdia», A. (., pags.127-9),

Ya que nunca tocaremos el punto de fusién (sotura/costura)
entre los sentidos y las cosas, cuya tensidén anuncia la

dualidad del propio titulo: alianza y condena(18). Frente a

la conciencia de las falsificaclones, enmascaramientos
privados y colectivos (vid. «Gestos», «Por +tlerras de
lobos», «Cludad de mesetan»), la unica allianza =erd la

mirada, y su ilusién de fusién, entrega, solidaridad. Frente
a la fuga de las ocosas, se Iinslistird en el poder de
salvaclén de la mirada (= poesia), como sefiala J.0O.Jimeénez,
yva que la definitiva posesién es inalcanzable: la mirada es

el sucedaneo mAs flel del conocimlientodlS):

Porque no poseemos,

vamns, La combustién del ojo en esta
hora del dia, cuando la 1luz, cruel
de tan veraz, dafia

sencillez. Ya no sé gqué es lo que muere,
gqué lo gue resucita. Pero miro,

cojo fervor, y la mirada se hace

beso, ya no sé si de amor o traiclonero.
(...) Mira, mira;

ve cémo ya, aun con muescas y clavijas,
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con cefios y asperezas,
van fluyendo las cosas. Mana, fuente
de rica vena, mi mirada, mi dnieca
salvaclén, sella, graba
(...) Es la hora
en que nuestra mirada
se agracla y se adoncella.
La bhora en gque, al fin, con toda
la vergiienza en la cara, miro y cambio
mi vida entera por una mirada,
esa gue ahora estéd lejos,
la unica que me sirve, por la scla
cosa por la que quiero estos dos ojos:
esa mirada que no tiene duefio.

(«Porque no poseemos» 4.C., pags.133-835)>

Subrayo nuevamente el tono de revisién con respecto a su
obra anterior, y la capacidad negativa de "la mirada que no
tiene duefio", y que no alcanzard nunca lo limites de una
retérica de 1la desposesién, tal como la enunciamos en
Valente, ya que en la palabra que pregunta y exclama emerge
el preguntante en forma explicita (transfiguracién frente a
desposesién), y ya que la poesia de Rodriguez seguira
persistiendo en el propsésito moral, la capacidad de alusidn,
asi como en el deseo de acercamiento de las palabras y las

cosas.

El escepticismo ante la palabra frente a la verdad y la
cosa (subrayamos esta doble lectura ético-estetica) expreso
en la confluencia alianza y oondena, quedard una vez ma
patente en «CAscaras»: "El nombre de las cosas, que es
mentira” (4. C., pag. 136>, se equiparara al traje, las cuatro
copas, el precinto, los cascos, el sobre, la cicatriz, los
sindicatos, las costumbres... a todo aquello que envuelve
"la verdad que mata", "que nos tapa el ojo", que nos impide
acceder directamente (condena) a 1o auténtica, a Ila cosa
misma, frente a ello la unica allanza serAd el propésito
moral y estético, formulado mas c¢omo deseo que <omo

resultado -propésito que adormece dicho esocepticismo-—:

muerde la dura cascara,
muerde aunque nunca llegues
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hasta la celda donde cuaja 21 fruto.
(«CAscaras», A.C.,pag.138).

(.. Clegos para el misterio

¥, por lo tanto, tuertos

para lo real, ricos sé6lo de ImAgenes

y s6lo de recuerdps, Jocémo vamos ahora

a celebrar lo que es suceso purn,

noticia sin historia, trabajo que es hazafia?
(«Bugenio de Luelmo», 4.C., pag.143>

La imposibilidad de llegar a "la celda donde cuaja el
fruto", 1le 1lleva en la segunda secclén del libro a
contemplar (dejarse mirar por? aquellos
objetos/actos/instantes donde todo lo gque wvive cobra ser:
ejemplo la espuma del mar como acto de entrega (sonrisa,
emor surcado, flor, leche wviva, brocal de la materia); el
viento de primavera (comp destello generoso que resucita,
que hunmedece la sequedad y abre nuestras puertas "a no se
que hDspitalidad hermosa ) ; el gorrién, la lluvia, el
girasol, etc...para no dejarse seducilir por las mascé.ras. por
*la feria de la mentira", por el mediodia en plena noche
(vid.«Nieve en la noche»), para formular la c<condena ante

todas las fuerzas enemigas de la vida

Con respecto a la técnica metédforica en 4.4 ¢ el cédigo
representacional (o sentido literal) resulta ahora menos
explicable independientemente del plano simbélico (o sentido
trascendente) (20>, ya que como sefiala Ph.Silver "la poesia
de Rodriguez tiene como unico referente, no Ja realidad,
Sino un momento ideal, inefable, que antecede a la
«constitueisénn de la misma" (213, igualmente Bousofio comenta
a propésito de la desaparicién de la disemia: "No habra dos
significados, el 1literal y el proplamente metaférico, sino

sélo uno, el metaférico" (22)

La seccién tercera del libro que nog ocupa, nos permite
reflexionar sobre el tratamiento del tiempo en la poesia de

Claudio Rodriguez, estamos ante una serie de poemas que
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parecen cargarse de circunstancias, Subrayamos 1a
desconfianza ante la memoria, ante su poder de engafio —"la
droga del recuerdo, la alta estafa del tienpo" (pag. 180)—-, el
hablante evita contar una historia, en aras de la distancia
que permita la contemplacién poética, la sola huella de la
vivencia, alguien puede hacer de su pasado simple materia de

revestimiento, la intimidad se hace camino y no duracién:

¢(...) Hoy es tan sélo

la empresa, la aventura,

no la memoria lo que busco. Es esa tensién de la

distancia,

el fiel kilometraje. No, no guilero

la duracién, la garantia de una

imagen, hoy holgada y ya mafiana fruncided{. ., .>
No busco

masticar esa seca

tajada del recuerdo,

comprar esa quincalla, urdir tan pobre

chapuzad(...).
(«Hacia un recuerdo», A.C., Dpags.l1l72-3).

Mas que el recuerdo, leemos la melodia del recuerdo

(vid. «En invierno es mejor un cuento triste»), ya que el
dolor no hace ruido, "4Qué le queda al poeta si hasta el
recuerdo le es doloroso «La rimembranza acerba»? la

serenidad vibrante que late en la palabra poética, es la que
hace compafiia" -como afirma Rodriguez a propésito de
Leopardi ¢(23)—. Mas que el recuerdo, leemos la relacién entre
las maltiples huellas de los dias idos ¥y su secreto, gracilas

a la participacién que el lenguaje poetlco procura:

¢...)de nuestro tiempo acribillado,

hay que sacar la huella, aunque sea un trozo
tan sélo, un manchén lébrego

de sombrio pulgar, aunque sea al cabo

por un momento, éste de ahora, y nadie

Jamds sea su amo
mientras, luz en luz, S8 nos Va. Y wvuelwve,

vuelve lo acostumbrado. .
(«Un momento», A.C., pag. 174

Hasta que nos sorprenda "la revelaclén subita e inesperada

del hondo sentido de la existencia"<(24), tema e instancia



~ 206 -

metapoética recurrente a lo largo de la aobra de nuestro
autor, El objetivo es lograr el ser y el conocer verdaderos,
por esn, la poesia es camino para el conocimiento, para

albergar la forma de una experiencia sobrecogedora:

sQuée clara contrasefia
me ha ablerto lo escondido?i{Qué aire viene
y con delicadeza cautelosa
deja en el cuerpo su honda carga y toca
con tino vehenmente ese secretao
quicio de los sentlidos donde tiembla
la nueva accién, la nuewva
alianza? (...)
¢«Un olorn, A.C., pag. 179).

El libro se cierra con dos signos de alianza, con dos

odas morales (25):

1) la servidumbre -"dando a esta palabra el significado mas
clerividente; el destino humano, con todas sus
adjetivos" (D.P., pag 21>, "empleo la palabra servidumbre, no
como servicio, sino en el sentido de servir para algd' (26)-
para aceptar nuestro hondo oficio de inocencia, ya que todo

es infancia, y es ella la tnica hacilenda del hombre:

Afioe de compra y venta,

hombres llenns de precilos,

los pregones sin voz, las turblas bodas,

nos trajeron el miedo a la gran aventura

de nuestra raza, a la nifiez. Ah, quietos,

quietos bajo ese hierro

que nos marca, ¥y nos sana, y hos da amo.

Amo que es servidumbre, bridas que nos hermanan.
(«Dda a la nifiez», A.C., Pag.l120)

2> Y la fundacién, que la hospltalidad/solidaridad propicia
(no olvidemos de (., poemas como «La contrata de mozos» y
«El balle de Aguedas»). Como palabra hospitalaria se
definirad el canto, la poesia como céantico o celebracilén de
la hospitalidad o capacilidad de alojar en su pluralidad de

acepcilones:

Es la hospitalidad. Es el origen
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de la fiesta y del canto.
Porque el canto es tan sélo
palabra hospitalaria: la que salva
aunquée deje la herida, Y el amor es tan sélo
herida hospitalaria, aungue no tenga cura;
y la libertad cabe
en una humilde mano hospitalaria,
quizéa dolida y trémula
mas fundadora y fiel, tendida en servidumbre
y en confianza, no en
sumisién o dominio,
(«Oda & la hospitalidad», A.C., pag.194.)

El ¢ltimo libro hasta la fecha de Claudio Rodriguez, EIL
uelo de la celebracién (1976), ademis de seguir insistiendo
en el motivo central de toda su obra poética: la revelacién
subita de la claridad, o de su reclamo expectante (27) Vi
aunque podamos aceptar alguna distinclén parcial con
respecto a su obra anterior, tal como "la presencia cada vez
A s invasora de la luz, cuya acclén purificadora o
transfiguradora acaba por otorgar entidad religiosa ¥y
sacramental a todo lo creado" <28, de forma que Dionisio
Caflas llega a afirmar que V. C. contiene la poesia mas
transrigurada de Claudio Rodriguez (transfiguracién en el
sentido cristiano que esta palabra tiene: no cambiar de

figura, sino traspasar la figura) (29),

Nosotros queremos aprovechar el presente <tf{tulo para
detenernos en el proceso metapoético, latente en toda su
obra a través de 1la equivalencia claridad/epifania =
vivencia de la inepira-cién/poesia(30), y que nos permitira
Un nuevo despeje del mecanismo de la alegoria, en cuanto

que:

La alegoria no es sélo una forma de
lenguaje figurativo entre otros;
representa una de las posibilidades
esenclales del lenguaje: la posibilidad
que permite al lenguaje decir lo otro y
hablar de si mismo mientras habla de otra
cosa: la posibllidad de siempre decir
algo diferente de 1lo gque ofrece a la
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lectura, incluida 1la escena de la lectura

misma (313,
En el oprimer poema del 1libro, aHerida en <cuatro
tiempos», desde la postraciém, 1a noche de dolor o noche

pscura, se sitia el sujeto en la espera, que resuclita tantas
noches pasadas (=memoria alegérica), de la luz incipiente
(revela-cién=poesia), una luz gque si cada vez menos
esperanzada o clara, aun guarda su poder de purgacién para

tanta pesadilla, orfandad, herida propia:

Cémo el olor del cielo,
la luz hoy cruda, amarga,
de la ciudad, me sanan
la herida que supura con su aliento
vy con su podredumbre,
asombrada y esbelta,
vy sin sus lablos ya,
hablando a solas con sus cilcatrices
muy seguras, sin eco,
hacla el destino, tan madrugador,
hasta llegar a la gangrena,

Pero
la renovada aparicién del viento,
mudo en su claridad,
orea la rama de esta herida que nunca
se clerra a osouras.
Herida mia, abrazame, Y descansa.

(V. C., pag.206).

Luz que si1 recordarié la pérdida, la puesta en escena secreta
de la herida privada, revelarad igualmente su misterio
resuelto/aliviadon en reza o cantico; asi el cuarto tiempo
trascendiendo un .referente blografico: el asesinato de su

hermana (32

(...) Tu perdona, vida mia,

hermana mia,

que esté sonando el aire

a ti, que no haya techos

ni haya ventanas con amor al viento,
que el soborno del cielo traicionero
no entre en tu juventud, en tu blanca,
vil muerte,

Y que tu asesinato

espere mi venganza, y que nos salve.
Porque tu eres la almendra



- 209 -

dentro del atatd. Siempre madura.
(V. ., pag. 207>

La {luminacién es siempre 1inefable, (se destruye en el
proceso? y la luz se resuelve en el propio poema haciléndose,

para terminar convirtiéndose en el ojo que lee el texto,.

La mayoria del los poemas del libro que nos ocupa (vid,

especialmente «Arenan, «Sombra de amapolan, “Amarrasy,
«Ciruelo silvestre», «La ventana del jugo», «Salvacién del
peligru») permitird la equivalencia de 1las siguientes
lecturas: (materia sentida, materia iluminada? =
(revelacién, canto, poesia) = (salvaciénd); o lo que es lo

mismo: lenguaje diciendo lo otro, diciéndose a si mismo, y

trascendiéndose en una economia interior:

Dejad que el viento me traspase el cuerpo
¥ lo ilumine., Viento sur, salino,
muy soleado y muy reclen lavado
de intimidad y redencién, y de
impaciencia. Entra, entra en mi lumbre,
dbreme ese camino
nunca sabido: el de la claridad,
Suena con sed de espacio,
viento de junio, tan intenso y libre
que la respiracién, que ahora es desen,
me salve, Ven,
conocimiento mio, a través de
tanta materia deslumbrada por tu honda
gracia,

(«Un vienton, K. C., pag 217,

Maleabilidad de lecturas que se hacen rosibles graclas a
la alegoria descrita en el propico poema a través de la
transparencia de la materia transfigurada por la

mirada/celebracién/canto:

Lo bhas dicho tu, agua abierta,

T este certero engafio

de la mirada,

transfigurada por tu transparencia

me da confianza y arrepentimiento.

estés en mi, con tu agua

que poco a poco hace feraz el llanto,
(«Lagriman, ¥. C., pag. 214>
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La aventura de la mirada hacla la luz, se equipara a la
poesia, como aventura hacla la palabra verdadera, y hemos de
tener en cuenta que el camino hacia ambos deseos requiere
que tanto la mirada como la palabra —voz- se entrafien en la

materia, en la vida entera (obsérvese el deseo utéplico de

totalizacien), Nos situamos ante la aventura de la
contemplacién viva(33): "la contemplacién poética es un
merodeo, una especle de acoso a la totalidad de 1la
experiencia, a su recdédndita unidad a través de la

multiplicidad, de 1la contradioccién, de 1a inefabilidad de
las sensaciones. Un poema, por lo tanto, no nace tan sélo de
una «visién actual», de una experiencia concreta, sino de la
aparicién de dicha experiencia creéndose en contacto con la

vivencia total del poeta (34):

Y para ver hay que elevar el cuerpo,
la vida entera entrando en la mirada
hacia esta luz, tan misteriosa y tan sencilla,
hacia esta palabra verdadera.
(«Hacla la luz», K. C., pAg 235)

Especialmente interesante a nivel metapoetico nos
resulta «Ballet de papel», donde los papeles empujados por
el viento, prologardn el vuelo del propio poeta hacia la
nifiez perdida, de ocuyo vuelo sélo conocemos el enunciado,

luego la realizacién sera& el propic poema leyvéndose,

Se habrd podido vislumbrar por lo antes dicho las
relaciones de Claudio Rodriguez con la Literatura ascético-
migtica, AdemAs de que sepamos por proplas declaraciones del
poeta(35) como Santa Teresa, San Juan de la Cruz, Fray Luis
de Leén y la Biblia, son plezas claves en su biblicteca. A
lo largo de toda su obra podemos sefialar una imagineria vy

simbologia colnoidente(36):

La ebriedad éomc simbolo de 1la inenarréble viglién de 1a

claridad, de la unién, del éxtasis, La embriaguez
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espiritual y sus manifestaciones, tales como el canto

extatico en DL E, A (Véase tamblién «Con nmedia azumbre de
vino», L., PAg.78)

La angustiosa noche sanjuanista, noche como morada
espiritual purgativa en espera del alba o amanecer de la

contemplacién (Vid, «Herida en cuatro tiempos»d,

La unién de los simbolos de la luz y el agua, tan cara a

los sufies y tan trabajada por Juan de la Cruz:

Yo te acompafio, agua
dulce, ya casl suspirada, cancién a flor de labio,
rocioc a medio pArpado. Ahora estéd la mafiana

comp ta: entera y virgen,
(«8in noche», V.C, , pag.236>

Coge este vasno de agua ¥ en é1 1o sentiras
porque el agua da miedo al contemplarla,
(«Cantata del miedo», Jbid., pag.222)

El jardin del alma del mistico, oreado por las brisas de
la divinidad (vid.«Un viento»), refrescado por sus
sagradas lluvias <(vid, «Lluvia y gracia», . ) en espera

de la epifania.

Eros y plenitud de la transparencia, véase «Ahi mismo»(
¥.C., pag.250). Parédmetro ya tratado por José Angel
Valente, pero con claras diferencias expresivas y de
construcclén entre ambos poetas. Frente a la concisién y
despersonalizacién valentiana, la doble adjetivacién ¥

la primera persona transfigurada en Rodrigue=z.

Pero de dichas relaciones con la mistica destacamos .

fundamentalmente:

1> El lenguaje alegérico de los misticos y su absoluta
maleabilidad. Hemos de aclarar que Claudic Rodriguez no Bt

problematiza el lenguaje, hasta los limites de lo que ha
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venido en llamarse poética del silencio, Seguira apostando -
pese a las consideracimnes de Philip Silver(37>- por el
acercamiento -~"meta imposible" D P. pag. 13— entre las
palabras y las cosas, acercamiento en el que tendréd especial
consideracién el interés de nuestro poeta por la tradicién
oral (palabra hablada, refranes, canclon infantil, Romancero
Tradicional) y la peculiar acogida de las cosas cotidianas y
costumbristas (38): "Graﬁ parte de la poesia contemporanea -y
no tan sélo espafiola- queda coja, invalida, y no unicamente
por la absurda denominacién de «verso libre», sino por la
distancia esencial del lJenguaje ante las cosas" (L.P.,

Pag. 16>,

Pese al problema de lo inefable: "cuando hablaré de ti sin
voz de hombre" (D. E. pag.36>,"El nombre de las cpsas, que es
mentira/ y es caridad..." (4.C.,136), "Lastima de saber en
estos ojos/ tan pasajeros, en vez de en los labtios./ Porque
los labios roban/ y los ojos imploran® (I C.,234), "He oido y
he creido en muchas voces/ aunque no en las palabras./ He
creido en los labios/ mas no en el beso" (V. C,,249). Hemos de
insistir en la fe de C.Rodriguez en el lenguaje poético, ya
que "una de las misiones, por decirlo asi, del poeta es la
clarificacién de lag sutiles ¥y ambiguas, inefables,
experiencias® (39>, Fe en inscribir las semejanzas desde el
extremo de las diferencias., Fe en el valor de puente que se
le adjudica a la palabra, para que el poema adopte una forma
de busqueda, canal, participacién entre realidad y deseo,

mirada y transfiguracién (40>,

Nos encontramos de nuevo c¢on las diferencias con
respecto a Valente, en la relacién de ambos poetas con la
mistica, Relaclones mucho mhas radicales en el caso del autor
de Punto cerg, donde la lengua se cancela a si misma en el
regreso constante al punto de partida; tampoco marcamos en
Rodriguez el proceso de destruccién como dnica forma de

construccién, construccién -en el casp valentiano- de un
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circuito verbal cerrado, de una tavtologia como
actualizacién verbal del silencio y la incesante gestacédn de
la materia; una materia que tendré siempre nombre propio en

Rodrigue=.

2) la iluminacidén como método de conocimiento: la luz
percibida por los sentidos, que purifica el alma, que revela
el misterio del mundo, y resplandece las verdades esenciales
as{i como sus cAscaras; la luz como viva 1llama de amor, que
propicia la entrega, el abandono, la epifaniac4l>. Teoria
del conocimiento que entronca igualmente oon el
Platonismo (42 (recordemns las continuas citas de Plotino en

la obra coritica de nuestro poetad,

Retomando el alejamiento de nuestro poeta con la poética del
sllencio , apoyamos el comentario de Jaime Siles en polémica
con Silver, en lo que respecta a la diccién fenomenolégica
de Rodriguez <(nosotros mAs que de dicclén hablariamos de
trasuntos fenomenolégicos), gque centra en el acto del ver,

todo su dominio, ver no la realidad, sino su eplfania:

Una epifania, es lo que mejor define la
Ipsidad (43> a que la escritura blanca de
C.,Rodriguez propende y en torno a la cual
como revelacién de la mirada, se
articula, Da. ahi recibe la
caracterizaclén de mistica, adjetivo que
empleado aqui{ no qulere decir lo que por
tal, cominmente, e entliende, sino una
nmanera metafisica de hacer, de construir,
de hacerse expresién de la Sfisicidad Y
expresién no por la inteligencia, sino
por los sentidos: los sentidos, pues,
comd conocimiento de 1la realidad, de la
reallidad vista como aletheilal(d4d),

Veamos como C.Rodriguez da voz al prefiade silencio o
chntico interiocr de las cosas., La palabra se siente como
posibilidad de trascendencia de un hablante que desea dejar

de monologar en el silencic o en el estrépito(45):
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Y oige de mil manermas
y con mil voces 1o que no se escucha,
Lo que el hombre no oye. Y toco el guicio
muy secreto del alre, y va creciendo
la armonia, junto con el dolor.
Y oigo la pledra, su erosién, su cantico
interior, sin golondrinas
desdefipsas, sin nidos,
porgque el nido estd dentro, en el granilto,
vy ahi c¢alienta, y alumbra, hoy en junio,
la cal viva.

(¢«Musica callada», V.C., pag.244>

Cantico interior o "luz que acompafia/ y «lega, ¥y
purifica el tiempo", y ante el que la Historia no es mas que

una carcajada (vid.«Blegia desde Simancas», V. C., paAg.2.57)

De lo que serd su préxima entrega: Casi una Jeyvenda

(entendemos que s6lo lo sagrado, lo secreto absoluto, da

contenido =a la leyenda), conocemns poemas aislados(46),
poemas que seguirdn ain articulando, pese y con el peso de
la edad, tanto la sorpresa como la sospecha ante la
claridad, la 1inocencia, la llamada, el canto... mientras se

afianza el conocimiento como modo de remordimento:!

Alguien llama a la puerta. Doloroso

es creer, Perp se abren

de par en par las palnas de las manos

los nudillos gastados

tiemblan, cantan,

y el quicio que era mio, en el treinta de enero,

y el dintel sin malicia,

sin tanto escombro y tanta estrategia,

con la fragilidad del suefio arrepentido

entre las ramas bajas del enebro.
(«Balada de un treinta de enero» (473)

Seguimos anotando rasgos expresivos, extensibles a toda su
produccién poética: la modulacién sintéctica de frases
largas aligeradas por el uso del encabalgamliento y de una
métrica tendente siempre al endecasilabo(48)>, En este
anticipo marcamos quiza un abuso del polisindeton y la
yuxtaposicién, como formas de crear diAlogo con las

palabras, como formas de postergar el silencio, el momento
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de fijeza que se estid buscando: la palabra poética como
magia que exorciza (e interroga) nwevamente a la luz y al

caos.
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NOTAS AL CAP{TULO 3.2.-
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(1> Claudio RODR{GUEZ, Desde mis poenas, Madrid, Catedra,
1084, pag.33. Citaremos los discintos 11bros de nuestro
poeta por dicha edicién, empleando las slguientes

abreviaturas mas el nimero de pagina:

Para las distintas edICIiones de C.Rodri guez, véase
bibliografia final.

(2) Recordemos en este sentido su definicién de poesia que
mantiene en su primera parte desde 1963 ¢vid, Poesia dltiza,
cit., pag.87): "la poesia, entre otras cO=Es, €5  uni
basqueda, ©0 una participacién entre la realidad y la
experiencia poética de ella a través del lenguaje, clare
estA que cada poema es ©OmO Una especle de acoso para lograr
{(meta imposible) dichos fines" («A manera de prélago», en
_Desde mis poemas, oit.,, pag.13. A partir de aqui 2D. P, .Dicho
prélogo queda ampliado <con la incursién de sus proplos
poemas a modo de ejemplos en 2 = ) )
Madrid, Escuela Universitaria de Formacison dei—Profesorado
de EGB «Santa Maria», 1985).

(3) Federico CAMPBELL, «Claudio Rodriguez © la influencia de
todo» (entrevista), en JIpfame ITurba, Barcelona, Lumen, 1871,
pAg. 231, Vid. también «A manera de prélogon, cit., phgs. 13-
16,

(4) _Infame JTurba, cit., pég.232. Afiadamos otra declaracién
que corrcbora lo dicho y explicita el concepto de
transparencia/ transfiguracién:"El poeta necesita renunclar
s su personalidad vy, desde luego, a 8u originalidad,.
Quisiera entrafiarse, ijdentificarse con el objeto de su
contemplacién para renacer en &1, Se entrega y huye, se
pierde y ®se encuentra al miemo +tiempo, ocomo renovado"
¢(Claudio RODRfGUEZ, «Hacla la contemplacién vivan, ABC, 22-
2-1987, pag.3.?

(5) _Infame Turba, cit.,pag.232.

¢6) Vid,: José Olivio JIMENEZ, «Para una antologia esencial
de Claudio Rodriguez», Cuaderanos Hispanocamerlcanos, ne 414,
diciembre de 1984, phAg.96.
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(7> Vid, Luciano GARCfA LORENZO, «Confuros: En busca del
paraiso perdido», en Claudio RODR{GUEZ, <Confuros, Zamora,
Diputacién de Zamora, 1987, pags. 11-24.

(8) Claudio RODRIGUEZ, «Hacia l1la contemplaciém poetican,
ABC, 22-2-87, pag.3.

(9> Vid. los siguientes poemas de (. :«A las estrellas»
(pAg.71), «El canto de 1linos» (pag.76>, «Cosecha eterna»
(phg.79) v «Visién a la hora de la siesta» (pAag.107),

(10> Vid.: «A una viga de mesén» (pag.87> y 4Pinar
amanecidor» (pag.1l21)

¢(11) Vid, José Olivio JINENEZ, «Hacia la verdad en Allanza ¥
condena <¢1965), de Claudioc Rodriguez», en Diez afinos de

poesia espafipla, op. cit., phags. 160-61.

¢12) Carlos BOUSORO, «La Ppesia de Claudio Rodriguez», en
[ , op. cit., pag.l1l23, (Este texto

aparece por primera vez publicado a modo de prolégo en

Claudio Rodrigue=z, & 53—~18 , Barcelona, Flaza y

Janés ,1971)>. Dicho artilugio ya fue sefialado, pero no

analizado, por Tomds SEGOVIA en 19067, wvid,: «Retérica Yy

socledad: cuatro poetas espafioles», op. cit., phag.z297.

(13) Andrew P. DEBICKI, «Claudio Rodriguez. Los cédigos
linguisticos y sus efectos», en [ 2

generacién espafiola de 1056-1071, op.cit., pag.BE.

(14) Gustav SIEBENMARN, wSlete ejenplos de poesia
meditativa», en Los estilos poséticons en Fspafla desde 1900,

op. olt., phgs,466-6, Anotamos el sigulente comentario T"Ios
recursos poéticos de Redriguez provienen casl exclusivamente
del sector lexical(..) el efecto sugestivo de estos versos
ce basa casl exclusivamente en la semantica sorpresiva, en
la apertura contextual, en cayunturas lexicales que pierden
su arbitrariedad gracias a la nueva imantacidén de los canpos
semAnticos operada por metaforizacién previa" (padg.466>,

(15) Philip W.SILVER, «Claudio Rodriguez o la mirada sin
duetion, en La_ casa de Antect, op. cit., pags, 220-39. (dicho
texto aparece por primera vez a modo de prélogo en Claudio
Rodriguez, _4atplogia. podtics, Madrid, Alianza Editorial,
1981, paAgs. 7-22) . Silver describe  tal procedimiento

siguiendo a Michael RIFFATERRE (La _production du texte,
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Paris, Editions du Seuill, 1979 v diferenclandolo de la
metafora continuada tradicional en la escritura automatica,
como factor que rige el desarrollo del plano real y el plano

evocado: "una palabra determinada rige la seleccién de las
palabras sigulentes, mas que Ppor el sentido, por una
wsemejanza formaln de « paralel 1emn fonético, Jjuego de
palabras», o bien por una «asocliaclién estereotipadan

(perteneciente a un grupo fonético, a un tépico, a una cits,
etc...) aceptable en el contexto o no" (pag, 229>. Vid, la
réplica a 1a interpretacién propuesta por Silver de
entroncar a Rodriguez en el surrealismo! Jaime SILES «Dos
versos de Claudio Rodriguez ¥y una prosa de Pedro Salinas:
Ensayo de reconstrucciény, JInsula, nums, 444-5, mnoviembre-
dicliembre 1983, pags.6 y 7.

(16) Subtitulo propuesto por Vicente Aleixandre, véase la
carta de este 6ltimo ocon fecha 11-8-62 en Dionisio CANAS,
Claudfo Bodriguez, Barcelona, Jacar, col.«Los poetas», 1088,
pPag. 101, Igualmente sucede con el subtitulo <El alma) de «A
mi ropa tendida», vid., Claudio RODR{GUEZ, Reflexiones sobre

mil poesia, c¢it., pag. 15.

¢17) Claudio RODR{GUEZ, «Hacia la contenmplacién poéticanr,
cit., pag.3. :

(18) Vid., la aclaracién del propic poeta de estos conceptos:
" Ambos términos parecen antitéticos, lo gque el hombre acepta
y lo que condena, Pero repito que no Som dos realidades
distintas para mi, lLa vida consiste precisamente en esas dos

acepcliones. Quiero cantar desde la propia
carrofia" («Reflexiones sobre mi poesian, <lt., pAg. 19). Mas
adelante hace esta significativa asopclaclén: "La alianza ¥y

1a condena. La imaginacién y la duracién” <Ibid., pag 20’

(19) José Olivio JIMENEZ, «Hacla la vardad en Allanza ¥
apndena...», cit., pag.155,

¢(20) Cfr., Andrew P,DEBICKI,. Ppesia del conecimiento, cit.,
PAg. 97.

(21)_La_casa de Anten, cit., pag.230.

(22)_Fgesia poscontempordnea, cit., pag.125.

(235 Claudic RODR{GUEZ, «Leopardi», ABC, 13-6-1987, phg.S3.
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(24) José Olivio JIMENEZ, «Hacla la verdad en Allanza ¥
condena. . .», op.cit., pAg.l166.

(25) "Me siento identificado con la postura moralista, pero
con un moralismo que esté en contacto con la emocién
personal” ( Jesus FERNANDEZ PALACIOS, «C,Rodriguez. A su
manera» (entrevista), Fin de siglo, n2 8, 1984, pag.32.

(26) Infame turba, cit., pag.230,

¢27) Vid. J.0Q.JIMENEZ, «Para una antologia esencilal», cit,,
pag. 108, Vid, también del mismo critice, «C.Rodriguez entre
la luz y el canto: sobre EI _vuelo de la celebracidan,

Papeles Son Armadans, ne CCLX, nov.1977, phgs.103-24,

(28) «Para una antologf{a esencial», cilt., pags.

(20) Vid., Dionisio CAKAS, «La mirada auroral: C, Rodriguez»,
en reepcidn, op. clt., pags.98-9. Propone Cafias
1la siguiente evolucién en el procesc de lIa 'mirada de
C.Rodriguez: "lo observamos desplazarse desde una mirada de
empcionado asombro ante el mundo (D H.>; a una mirada mas
moralizante <(C. y 4.C.0; y Gltimamente pareceria ceder a una
creciente contemplacién cuyo mAs vivo nervio es una clerta
actitud reflexiva (K. C.)" (Ibid. pag.82).

(30) Vid. Gonzalo SOBEJANO, «Impulso lirico y epifanfa en la
=

obra de C.Rodriguez», en ances—vill :
, Madrid, José Esteban editor, 1984,

pags. 400-27

trad. de

(31) Jacques DERRIDA, M
C,Gardini, Barcelona, Gedisa, 1989 pé.g 25,

(82) Vid, Dionisio CA®MAS, Claudip PRodriguez, cit., pag.78.

(83) Cfr,«La contemplacién wivan (KL L., pag.233> y los
comentarios a dicho poema de Gonzalo SOBEJANO, «Impulso

lirico y epifania,..», pags. 420-21.

¢(34) C,RODR{GUEZ, «Haclia 1la contenmplacién poétican, cit.,
Pag. 3.



- 221~

(35) Vid. Isabel VAQUERO, «En la Biblioteca de C.Rodriguez»
(entrevista), Leer, n? 8, abril-junio, 1987, pags. 40-1.

(36) Sobre todoc con San Juan de la Cruz, depositario ¥y
eslabén de una larga cadena de influenclas que nos descubre
Luce LOPEZ BARALT, Sap Juan de La Cruz y el Islam Méxlco,
El Coleglo de México., Universidad de Puerto Rico-Recinto de
Rio Pledras, 1985.

(37) «lLos silencios de un decir poéticor, en La casa de
Anteo, cit., pags.232-4.

¢38) Vid. Jesus FERNANDEZ PALACICS, «C,Rodriguez. A 6u
manera», c¢it., pag.32; AA VV, «Coloquio sobre poesian,
Olvidos de Granada, ne 13 <(extr.>, junio de 1986, pag.134.

(39) C.RODR{GUEZ, «Leopardi», ABC, 13-6-1987, pag.3.

¢40) "La realidad y el lenguaje pueden asumir distintas
vibraciones, muy variadas aproximaciones, gamas O timbres
que han de establecer el procesc creadaor": Claudio
RODRIGUEZ, «:Hacla el poema?», en Luis M, GARCiA JAMBRINA ¥
Luis RAMOS DE LA TORRE, Guia de lectura _de C. Rodrigues,
Madrid, Ediciones de la Torre, 1088, pag. 138.

(41) A la hora de precisar el concepto de epifania, sirvan

estas palabras del proplo poeta: "es la aventura de la
contemplacidén hecha acto. Lo que no quilere decir
irracionalidad, sino invenclén, en el sentido etimolégico de
descubrimiento” («Hacia 1la contemplacién poética», cit.
pag. 3.

(42) Vid. Louis BOURNE, «Plotino y las hermosas agresiones
de C.Rodriguez», Libros, n2 29, 19084, pags,3-4.

¢43) Utiliza este término tal como lo entiende E. COSERIU:

"La ipsidad no se define, ni se describe, =sino que se
indica, se muestra" (El lombre ¥ su len -
teoria y metodologia linpgiistica, Madrid, gredos, 1977,

pag. 163,

(44) Jaime SILES, «Dos versos de C.Rodriguez y una prosa de
Pedro Salinas. Ensayo de reconstruccién», op.cit., pag.6.
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¢45) Vid. Lelia MADRID., El estllo del deseo: la poctica de
Dario, Valleio, Borges y FPaz, Nadrid, Baltorial—Priegos
1088, pag.85.

(46) Sus Gltimas publicaciones son Calle sin pombre (MAlaga,
Jarazmi n-Cuadernos de Poesia, inviernoc 1982-83) ¥ El robo
(Madrid, Cuadernillos de Madrid, 1983>, todos estos poemas
esta recogidos en Dionisio CANAS, Claudip Rodriguez, cit.,
pAgs. 185-97, menos «Nuevo dia», poema publlicado en ABC,. e
incluido en José Luls GARCiA MARTIN, Poesia espafiola 1982
jﬂL_iRujiga_x_gg;g;ggég, Madrid, Hiperién, T9ET, PAgS. 1786-

¢A7) En D.CANAS, Claudip Rodriguez, cit., paAg.186,

C48) Vid, Adolfo GARCfA ORTEGA, «Algunas consideraciones
sobre la poesia de C.Rodriguezh, Olvidos de Granada, ©ne
cit., pag.98; Carlos BOUSORQ, «La_ ebriedad a& um poeta
puro», El pais, 21-5- 19089, pag.l7, donde analiza los valores
del encabalgamiento en C.Rodriguez frente a otros poetas de
posguerra.
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3.3. JAIME GIL DE BIEDMA O LA ESPECIAL
FACULTAD DE ENTENDERSE A S{ MISMO
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"En ml poesia no hay mAs que dos temas: el paso del
tiempo y yo" (1), esta declaracién frecuentemente repetida

por nuestro poeta, nos facilita un primer punto de partida

para internarnws en Las porconag del wverbo(23: el poeta

reconoce su destino privado en su poesia y su poesia en su
destino privado, porque en dltima instanclia ésta se

constituye en un modo de autoconocimiento:

triaaa e vy &8 hablaros

del producto acabado,

0 sea: yo,

tal y como he sido en aquel tiempo.
(¢Ampliacién de estudios», £, V. pAg.55)

*

Y los poemas son

un nodo que adoptamos

para que nos entiendan

¥ que nos entendamos,

Lo que importa explicar
es la vida, los rasgos
de su filantropia,
las noches de sus sébados.
(«El juego de hacer versos», M pag.139)

La peculiar relacién que el poeta Jaime Gil de Biledma
mantiene con su personaje poematico, el recurso a la
convergencia entre uno y otro, y la conciencia de 1los

limites de dicha convergencia, ser4n los objetivos que nos

pProponemos analizar. Desde el «Prefacion a Compafieros de
yiale, y a propésito de 1la Justificacién de ser escritor

lento, leemos:

Puestose a a escoger entre nuestras
concepciones poéticas y la fidelidad a l1a
propia experiencia, finalmente optamos
por esta ultima, Nuestra actividad wviene
asi a emparejarse con la vida misma¢...>
¥ nuestros libros parece que naturalmente
se conforman segin esa légica
heraclitana, de que hablaba Juan de
Mairena, en la que 1las conclusiones no
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resultan del todo congruentes con las
premisas, pues en el momento de
produciree aquellas ha caducado ya en
parte el valor de éstas (pag.17).

De la experiencia inmediata a su realizacién poética, hay un
espacio de tilempo, que impondrd limites a la subjetividad de
aquella para establecer la pertinente ecuacién entre emocién
expresada y estimulo(3), dicha dinaAmica supone que Las
Rersonas del verbo se configure como una especie de
biografia imaginada del personaje Gil de Biedma alrededor de
todas las etapas del hombre que es su autor <(etapas ya
expresas en las oltas introductorias de los tres libros):
crigis de la Juventud (L. V,.), entrada en la madurez (M) e
inevitables artes de ser maduro (P.P,) y en todas las
personas del verbo con igual alcance al yo, es decir, al
monélogo dramAtico para conjugar la relacién (proyeccién/
distancia) que el autor establece consigo mismo o con el
personaje que sus propios poemas le descubrend4’, Subyace
pues tras la obra completa de Jalme G1l esa concepcién del
Diario poético(b6): escribir como una manera cotidiana de
vivir (cotidianizacién o experiencialismo directo que podra
ser otra forma de retérica, pero una retérica reconocida y
aceptada: la poesia de la experiencia),

Del paso del +tiempo al paso de la edad, serid el
pardmetro que nos permita apretar el acto de aprehensidén
imaginativa de la experiencia y consigulente reflexién sobre

la misma -de ahi el carécter moral de su escritura<é6l)- en

que las Persppas del verbo consiste, Acto de rememoracién,
reflexién y simulacro que nos llevard desde: 1> Una
abastracta consideracién sobre el paso del tiempo, a 2)los
recuerdos mAs remotos a] infancia reencontrada

voluntariamente, pasando por 3)el enfrentamiento con su
proplo presente histérico!
¥ 4)la dimensién mAs intima de su tiempo o tiempo erético.
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1. Desde la inmediatez scentimental de todos los
recuerdos, nuestro personaje intenta encontrarse en &u
pasado -"adoraba el pasado porque parecia inmévil, porque le
creia permanente como el libro leido que se coloca en el
estante. No lo es, estA en perpetuo movimiento, es de un
horrible dinamisma" (7>~, un pasado que no dejara de ser
infiel y engafioso, porque "el presente lo anula, porque es
su consecuencia, porgue lo agota" (8), con el conslguiente
sentimiento de irrealidad que provoca la basqueda y el s6lo
encuentro con "un sabor elemental e indefinido...un sabor a
ni mismo" (9):

Un istante, tal vez. y nos volvemos
atrés, hacia el pasado engafioso cerrandose

sobre el mismo temor actual, que dia a dia

entonces tamblén conocimos,
Se plvida

pronto, se olvida el sudor tantas noches, (.. .)

Asi que a cada vez gue este temor,

el eterno temor que tiene nuestro rostro
nos asalta, gritamos invocandoc el pasado
~invocando un pasado que jamds existié-—

para creer al menos que de verdad vivimos
vy que la vida es mAs que esta pausa inmensa,

vertiginosad. . .)
(¢Aungue sea un ingtante», C. V., pag.41)
#*

As{ de aquellos meses,
que vivi en una crisis de expectacién heroica,

me queda sobre todo la conclencila
de una pequefia falsificacién.
(«Ampliacién de estudios», L. V. paAg. 56>

Lo que confirma, como la reflexién sobre el tiempo en dicho
libro ¢confluencia pasado-presente, desajuste © correlacién)
adquiere un matiz de duda ontolégica ~el recuerdo imposible
v el autodesconocimiento del personaje(10)—-: "4 mf por todo
lo que he vivido hasta ahora, me hace sospechar que el
tiempo no permanece nada<...> la memoria engafia también: es
una lente que selecciona, recoge, cambia y estrucﬁura“(il%

Sin embarge a partir de la publicacién de P P., el
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sentimiento del paso del tiempo se traducird en una
obsesién concretisima: la definitiva pérdida de la
Juventud<l12): "Pasada ya la cumbre de la vida/ Justo del
otro lado, yo contemplo" (13), los dos primeros versos de
libro, ya apuntan a ese nuevo estado de conciencia que se
debatirAd en la formulacién de unas artes de ser maduro, pues
asumido su propio personaje c¢omo una réplica de sf{ mismo,
hasta el punto de la intrusién de su nombre, («Contra Jaine
Gil de Biedma») solo quedard su suilcidio («Después de la
muerte de J.Gil de Biedma») o la cancelacién de toda memoria
(«De vita beata»)., 81 envejecer ¥y morir eran 1as dimensiones
del teatro, son  ahora "al nico argumento de la
obra' (vid.«No volveré a ser joven»), equiparada asi con

vida.

2. Dentro de este paso del tiempo y yo, nuestro
personaje llegard a los recuerdos mAS remotos o su propia
infancia, pero ",,.retrouvée & volonté" (14). Desde 1la
experiencia sentimental del espacio, de lugares que pasados
loe afios vuelven a pisarse, G1l | de Bliedma quiere
"reconocerse" en su origen, y reencuentra su infancia con
una mirada entre nostAlgica y traicionada, en la que los
éscenarios apacibles de la Pax-burguesa, la guerra oivil y
8u propensién al mito, creardn una atmésfera caduca y
resentida contra la que reaccionaré con dolor de conciencia
engafiada. Podemos observar en todos los poemas que abordan
el cuadro de su nifiez tres espacios de significacién: a)
espacio propioc o refugio familiar protector, b) mundo
exterlor o entorno desconpecido, y ¢’ el reconocimiento,
como resultado de la +tensién entre los dos espacios
anteriores o reaccién contra el ejercicic de irrealidad al

que fue acostumbrado:

Y a la nostalglia de una edad feliz
Yy de dinero facil, tal como la contaban,
se mezcla un sentiniento bien distinto

que aprendi de mayor,
este resentimiento
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contra la clase en gue naci,

¥y que se complace también al ver mordida,
ensuciada la feria de sus vanidades

por el tiempo y las manps del resto de los hombres,

Oh mundo de mi infancia, cuya mitologia

se asocla —-blen lo veo-

con el capitalismo de empresa familiar!
(«Barcelona ja no és bona...» M., Ppag.B80> (186>,

3. Los recuerdos infantiles ya nos presentan a través de
ineludibles sefias de identidad, su insercién en un periodo
histérico; sin embargo no podemos Pponer en duda la
participacién de nuestro poeta en la operacién "realismo",
en una génesis de composicién gque podriamos limitar desde
1956 hasta 1064: de 1956 data su primer poema soclal «Desde
lejos» ¢16) <(incluido en la primera edicién de £ V., que

deseché tanto de_goleccidn partfoular como de las distintas
ediciones de [Las persconas del verbo) este poema se

convertira en modelo de lo que no podia seguir haciendo, ¥y
de 1964 data la fecha de entrega de M. (17>, sin olvidar su
articulo de 1965 -«Carta de Espafian(18)— o la auténtica

apostilla en la evaluacién de tantas participaciones. Que

Gil de Biedma escribié "poesia soclal" 19> es absurdo
ponerlo en duda (vid.: uDesde lejos», «LAgriman, «Plazza del
popolo», ¢Asturias, 1962» y «Durante la invasién»), pero

tampoco podemos olvidar una serile de caracteres especificos
que lo distinguiran de otros Compafieros de viaje o de la
Antolpgia de Leopoldo de Luis., En primer lugar es posible
contemplar la vertiente social —fundamentalmente en
Moralldades- entre otras vertientes de una realidad
poliédrica o entre las personas del verbo de su experifencia,
asi la tercera seccién de C, V., -sus mas retédricos poemas
sociales~ se incorpora a la estructura del libro como una
1lamada & "tantos afios/ que pasaron 1gual gque &l en la
luna® (pag.659>. También queremos anotar el siguiente parrafo
de una carta dirigida a Carlos Barral un afilo antes de la

publicacién (. V.. , bastante sintomatico de lo que dicha
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operaclén suponia para los futuros poetas de Velnte sfios de

Por clerto, que mi carrera
resitencialista sigue progresando a
rapldos pasos -"no podemos/ volvernos:

nos empuja’/el mundo, puerta a puerta'-—;
el 0Oltimop epispdio ha sido un tanto
inesperado -y probablemente bastante
indiscreto; traduccién al dulce idioma
italiano de Fiazza del Popolo y su
publicacién en L'Unita, Esto es ya como
ingresar en la "Compafif{a internacional de
coches-camas y de los grandes
resistencialistas europeos"! En secreto
te diré que ya aspliro a desplazar a
Celaya <(Manila, 10 de marzo de 19883
(205,

4,«Pandémica y Celeste» nos permitird no sélo ordenar
la dimensién méAs intima de su tiempo, desde el cabo de
complicidad que nos brinda el "hipocrite lecteur -mon
semblable- mon frere": didlogo entre la historia amorosa y
conciencia del protagonista (21) a través de encuentros
anénimos -vid., «Paris, postal del cielon, «Nostalgia de 1la
boue», «Un cuerpo es el mejor amigo del hombre»n(22)- oo
reencuentros con el recuerdo amoroso («Dias de Pagsanjann,
«Volver», e integramente la voz elegiaca de E. F.); silno
también construir una teoria del amor, cuya doble acepcidn:
trabajos de amor disperso (Pandémica) frente al dulce amor o

amor de tiempo (Celeste) es expresién tanto de las

ambivalencias de la ldentidad con la que opera
constantemente nuestro autor, coma de "la permanente
inestabilidad emociocnal que suele ir aneja a la excesiva
conciencia de si{ mismo" -como el proplo poeta comenta a

propésito de Baudelalire (23)-—.

Infancia, Eros e historia u] "eblo variantes
transitorias, ocultacliones provisionales, sustitutos
pasajeros, del unico tema de la poesia de Jaime Gil de

Biedma, que es su propio personaje espectral'(24), cuya
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construccién trataremos de despejar a la base de una genuina
tradicién: la poesfa de la experienclia, aquella que
iniciaron los roménticos ingleses a tavés del desarrcllo de
una técnilca! el mondélogo dramhtico(25)? y 9que llega
fundamentalmente a la tradiclén espaficla por medio de la
obra de madurez de Luis Cernuda<26>. Poeta que se convierte
en estandarte para Gil de Biedma, de todas sus inguietudes

rupturistas en el primer lustro de los afios 60 (27).

En el ya comentado articulo de La cafla gris(28> con una
clara actitud programatica marca Jaime Gil las sigulentes

propuestas para el nuevo tlempo poético a través de la
ejemplariedad del poeta sevillano: 1) Continuidad entre
experiencia y poesia, en cuanto que los poema de Cernuda
"parten de la realidad de la experiencia personal, no de una
vislén poética de la experiencia personal. Son, por asi
decirlo, poéticos a posteriori" (29>, 2> Distincién entre
fondo y forma, y 3) ruptura con los grandes maestos del 27,

asi como con la tradiclén inmediamta:

La trayectoria poética de Cernuda se
traduce en la refutacién préactica de un
principio estéticoC .,.,) contra el cual
muy pocos nos hemos rebelado adn: el de
que en poesia, en un poema cuando es
bueno, es 0 debe ser imposible distinguir
entre fonde y forma(...)> La identidad, la
aspiracién a la identidad, séleo puede
conseguirse mediante un proceso de
abstraccioén y formalizacién de la
experiencia -es decir, del fondo- que la
convierte en categoria formal del poema,
que la anula en cuantn experiencia real
para resucitarla como CuUerpo glorioso,
como realidad poética purgada ya de toda
contingencla. eso  es lo que hacia
Mallarmé, esoc es 1o que hacian los poetas
del 27 y es 1o que, sin darse cuenta,
hace aun la mayoria de ellos cuando
pretende darnos poesia «humana¥, O
«social» (30D,
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Esta propuesta, en cilerto modo bastante desmesurada, de
contigiiidad entre literatura y vida responde, amén de la
iconoclasia programatica, al cansancio/empalago de Jaime Gil
ante tanta "poesia buena o mala, que eclha cintas por la
boca’/ de diferentes colores"(81), cuyo rechazo supone
simultaneamente la vinculacién de Jaime Gil a una tradicién
muy concreta: la justeza de tono, la ironfia y la superacién
de 1a diversidad entre lenguaje hablado y poético de la
poesia inglesa desde el siglo XIX <(especilal atencién a
Wordsworth, Eliot y Auden), ademis del magisterio de Gabriel
Ferrater, cuya nota cilerre de Da _nuces puerls (1960,
anticipa los mismos afanes programiticos del citado articulo

de Biedma:

El supuesto fundamental de nuestro
complot era mAs  Dbien de naturaleza
extraestética: ademas de muchas otras

cosas, JUn poema inexcusablemente ha de
tener el minimo de sentido que se exige
de una carta comercial, puesto que el
lenguaje no es sélo un medio de arte,
gino también, antes gque nada, un bien
utilitario del patrimonio publico;
conviene, pues, guardarse de hacer Juegos
con el sentido de las palabras de la
tribu (32D,

Esta convergencla entre experlencia y literatura,
quedaras matizada/limitada, ya sin afanes programaticos, en

dos ensayos posteriores a la publicacién de 1la primera

edicién de Las persopas del verbn (1976):

En el primero de ellos, «Sobre el habito de la
literatura cOmo viclo de la mente v otras
neiosidadesn» (1976), o conversaclién con Carlos Barral sobre
tradicién poética, donde analiza las consecuencias del
desmoronamiento del orden inmutable en que habitaba el poeta
clasico alrededor del concepto de «naturaleza», frente al
concepto de «realidad» en el que habita el poeta

contemporaneo, y per tanto de relatividad y variabilidad,
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con la consigulente distancia critica entre wvida y texto,
entre persona real Yy persoconajJe poemiatico, y con el
consigulente margen a la dironia, Podemos ya extraer las
sigulentes consideracliones claves para limitar esa

continuidad entre experiencia y poesia:

La literatura deforma inevitablemente
siempre, aungue sea pura enunclacién de

hechos (33) .,

La literatura, y sobre tode la poesia, es
una forma de 1inventar una 1dentidadd...?
La literatura es un simulacro¢...) Cuando
un poeta habla en un poema, quizid no
hable comp personaje imaginario, pero

como personaje imaginado siempre(34).

La poesia consiste en integrar hechos ¥y
objetos, de un 1lado, y significaciones,
por otro, e integrarlos en una identidad
que es a la vez el hecho, el objeto y la
eignificacién. Eso también 1o hacia los
poetas clésicos, pero ellos se apoyaban
en una visién supuestamente universal de
la naturaleza, que el poeta moderno no
tiene, Por tanto, lo que debe hacer un
poeta moderno es mostrar los limites
subjetivos de esa 1integracién. Es decir,
s6lo una vez que en el poema estén
claramente eXpresos los limites
subjetivos de la integracién de valores y
significaciones con objetos y hechos, el
poema seré valido(35).

BEs decir:i la poesfia intenta simular una experiliencila, captar
un procesoc y hacer emanar del mismo, a manera de sintesis,
un juicio de iﬁxplicaciones morales, siempre inseparable de
la particular experiencia recreada y compartible por poeta y
lector, de ahi el tono intimo y la complicidad de la ironia,

En el segundo de dichuous ensayos, «Como en si mismo, al
finn(1977>, y volviendo a Cernuda, expone como sus proplas
ideas acerca de lo que debia hacerse en poesia le ayudaron a
entender la obra de madurez de dicho poeta, aquella que se

inicia a partir de Las nubes:
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Pensaba yo que la fundamental experiencia
del vivir estd en la ambivalencia de 1la
identidad, en esa doble conciencia que
hace que me reconozca -simultanea (=]
alternativamente— uno, unigénito, hijo de
dios, y una entre tantos, un hijo de
vecino, El Jjuego de esas contrapuestas
dimensiones de la identidad, cuandc no se
hallan en guerra ablerta, configura
decisivamente nuestra relaclén con
nosotros mismos y nuestras relaciones con
los demAs., EBra ésa la experiencia, crefa
yo, que debe servir como supuesto basico
de todo poema contemporéneon(36).

Sigue sefialando como L,Cernuda en su intento de hacerse ¥y
entreverse en sus poemas no estd dispuesto a asumir ese
doble Jjuego, asumiendo su filiacién vecinal pero sélo
reconociéndose como hijo de dios, Estas consideraciones
aumentan la anterior propuesta de interpretacién: La poesia
para Jaime Gil supone el intento de invencién de una
identidad a imagen de sus propilas ambivalencias, definidas
tanto en su relacisén consigo mismo -filiacién unigénita-
como en su relacién con los otros —filiacién vecinal-, o en
términos de Auden ~de gquien nuestro poeta adopta esta jerga-

relacién entre el Yo y el si mismo(37),

Esta dualidad nos concede un puntoc de vista para
contemplar el total de su obra poétioca, aquel que se realiza
desde su “"costumbre de calor" o hijJo de vecino a su olvidado
sabor.- & si miesmo o hijo de dios, dualidad que apunta
igualmente al vaiven entre proyeccién y distancia, entre
emocién e ironia. Si recorremns su poesia a través de su
filiaclién wvecinal, lo veremos empu:jado a "oclertos hares"
(«Idilio en el café»), en "las noches incurables/ y 1la
calentura”" («Noches del mes de junicm).' en “"una habitaclién
para dos.../fuera de la ciudad, en un hotel +tranquilo,/ ¥
parejas dudosas.,." («Vals de aniversarion), lo veremos coOmo
"hijo de unos padres propicios" © "burguesito en rebeldia”

C«Ampliacién de estudics»), o "al borde de 1la sefial de
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cruce" («Los aparecidosn»), mientras "lee entre lineas el
perisédico” <(uNoche triste de octubre»n’, *gintiendo adn la
irritacién y el frio/ que da el amanecer/ Junto al cuerpo
gue tanto nos gustaba" («Albada»), asi como en "aquel viaje
-camino de la cama—/ en un vagén del Metro %£toile-Nation®
(«Pari{s, postal del cielo»>, o en Yasas horas miserables/ en
gue hacen compafifa/ hasta las manchas de nuestro traje” (ulLa
novela de un joven pobren)>. Lo que ei desprende el personaje
de Gil de Biedma como uno entre tantos es un olvidado sabor
a si mismo, no solo por el reconocimiento que su poesia
privilegia en canto aprehensién imaginativa de su identidad,
sino por su frecuente tendencia a hablar consigo mismo como
Gnica forma de hablar a alguien, como dnica forma de hablar
a los otros, de ahi 1a particular relacién de simpatia que
el lector establece con la poesia de Jaime Gil (38).
Recordemns el comentaric de Auden: "E1 hombre es capaz de
penetrar relaciones de Td a Td con Dios y sus vecinos debido
a que tiene relaciones de tua a ti consigo mismo" (39)..Y
quién es el nuestro personaje cOmo hijo de dios, aquel que
"ahonda suefios en la memoria" («Recuerda») "porque suefio y
recuerdo tienen fuerza/ para obligar la vida, /aunqgue sean
no mAs que un limite imposible" («En una despedidan)>? saquel
que nosg advierte de "una antigua incliinacién bhumana/ por
confundir belleza y significacién" <(«Ribera de los alisos»)?
L0 tal vez vez el poeta del pasc del tilempo; el gue nos
recuerda de la mano de Auden que hay siempre una clave
privada, un secreto perverso; el poeta del amor Celeste y la
sordina roméantica; el complacido y literario ‘"noble
arruinado/ entre las ruinas de su inteligenéia“ (i«De vita
beata») "para pedir la fuer#a de poder vivir/ sin belleza,
sin fuerza y sin deseo" («Fandémlica ¥ Ceiesten)? A solas con
su imagen ayudémonos también con el verso de Mallarmé: "tel

gu'en lui méme enfin l'eternite le change" .

La construccién de este personaje poemAtico quedara

inscrita en una tradicién: la poesia de la experiencia:
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La genuina ¥ caracteristica poesia
moderna, en 1a que se mantilene vigente
hasta nuestros dias, dincluso para 1los
poetas que reaccionan contra el

romanticismp —-como los victorianos en el
pasado siglo, como Eliot ¥y Pound en el
nuestro-, la idea o suspuesto fundamental
que dio forma a la poesia romAntica: «la
idea de que la
obtenida a través de la experiencia es lo
primordial y cilerto, en tanto que la
reflexién analitica que la esigue es
secundaria y problemAtican» (40),

Subrayamos de idea de Robert Langbaum transcrita por nuestro
poeta, la aprehensién imaginativa, 3y pongamoslﬁ en relacién
con el concepto de imaginacién de S.T.Coleridgec4l’, para
que conprendamos que "un poema moderno no consiste en una
imitacién de 1a realidad, sino en el simulacro de una
experiencia real(,.) Se trata de dar al poema una validez
bbjetiva que no est4 en funclén de lo que en él se dice,
sino de lo que en &l esta ocurriendo" (42). Quedan de nuevo,
definidos los limites de la convergencia entre experiencia y
poesia. Debemos entender -tal y como el propio Biedma se
encarga de explicitar en este ensayo—- que la poesia de la
experiencia no tiene nada que ver con lo que diga el poema,
eino con la forma de presentar el posible naterial factual
dell mismo. No es cuestién de que el material usado sea
confesional o no, sino de la forﬁa en que se usa, es decir,
el modo de disponerlo, de hacerlo funcionar o provocar un

efecto,

84 1a cuestién es el modo de disponer el material
poético en funcién de un personaje gue contempla al poeta ¥y
que sera contemplado por el lector, la pregunta sigulente
seria qué estrategia utiliza Gil de Biedma en la composicidn
de sus poemas, pregunta que no ce sost}ene por s{ misma sino
‘contAramos con una respuesta: "Es muy largo de explicar,

pero creo que la descripcién que hace Edgar Allan Poe en The
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philosophky of composlitiopn es una descripecién bastante exacta

de c¢émo se esoriben muchos poemas" (43>, En dicho ensayo
comenta Poe(44) como todo poema debs buscar su principio en
@l desenlace, es decir, en el "efecto final" que quiere
provocar, establecido ese punto culminante, se iniciaria el
trabajo de c¢omposicién: tono, ritmo, metro, extensién,
disposicién general de la estrofa, etc.,, o bisqueda de los
"efectos artisticos" que provocasen el aumento progresivo
del efecto final(45), y entendemos que el efecto final que
provoca la poesia de Gil de Biedma son las distintas
personas del verbo alrededor de ese personaje imaginado pero
no imaginario que le devuelve al poeta (como primer lector)
gu propia experiencia o una imagen completa e inteligible de
si mismo -concepcién sacral del poema- y nos devuelve, si no
una imagen completa, sf{ una imagen inteligible y posible de
su autor, no en términos de afirmacién genérica sino de 1o
que est4 ocurriendo en el poema; y serad un efecto de
composicién -el tono- quien la mayoria de los casos nos
permita contemplar esa voz posible en la que "el autor
transfiere al protagonista mucho de su personal vieisitud
humana”-como el propio Biedma comenta con respecto a
Cernuda(46)~, El tono como expresidn directa de la actitud
verbal en la poesia de Jaime Gil ha sido objeto de estudio
por S.Mangini, A GonzAlez y J,Ferraté que lo analizaran como
une de los elementos definitorios de 1a poesia de 1la
experiencia y su variante especifica: el monélogo dramético.
Este ultimo definira el tono "justo" de cada poema como "la
adaptacién de la voz del poeta a la realidad de su
experiencia, en la realizacién de su voz como vOozZ efectiva
en el mundo"(47), de forma que el tono posibilita en nuestra
interpretacién del texto un nuevo sentido que no estad en su
significacién literal, "lo que se dice es parte ya de lo gue
mayormente no se dice, sino gque se supone y queda implicito
en lo expreso, de 1lo que 1o expresn'evoca v necesariamente
sugiere"” (48), hemos de saber igualmente como esta nueva

significacién que el tono sugiere, no reducible a enunclados
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concretos, queda determinada por otros efectos de
composicién tales como: el léxico, sintaxis, ritmo. estrofa,
imégenes, intertextualidad<(49)., S.Manginl ¥y A, Gonzalez(50)
llegan a establecer distintos reglstros tonales en base a su
nivel de frecuencia: 1> El tono de angustia patente en los
primeros poemas de (L. V.~ pensemos en «Las afueras» y en los
incluidos en «Por vivir aqui»~ donde las frases ambiguas vy
repeticiones configuran el proceso del pensar y anticipan el
_argumento del pensamiento, poemas donde la vaguedad ¥y
ambigliedad de reiterados versos posibilitan la comprensién
del texto, sin que dicha angustia quede de manifiesto y se
concentre en palabras nitidas., 2) Bl tono confidencial e
intimo(51) de buena parte de sus poemas, donde parece que el
lector va a ser objeto de una imprevista confesién intima
que se viene gestando, cuando se ve sorprendido por una
reacceién irdénica que deshace 1la posible confesién (vid,
«Paris, postal del cielon, «Pandémica y Celeste», o «Contra
Jaime Gil de Biedma») pero que 1ir4 en incremento de la
complicidad lectora. 3) Por tanto el tono irénico estara en
muchas ocasiones estrechamente 1ligade con el {intimo vy
confidencial; como sefiala A.Gonzalez y S.Mangini la ironia
“suele suponer la rectifiocacién de 1la experiencia, anula
algunos valores de su confesién, o rompe la intimidad o
resta patetismo a sus declaraciones, En otras ocasiones
parece un mecanismo defensivo, para no desnudarse totalmente
frente al lector, aunque sea atractiva la tentacién" (52),
Especialmente efectivo, resultarid el tono irdénicoc en poemas
comprometidos («El1 Arquitraben, «Afios triunfales», «Noche
triste de octubren, «Apologia y peticién») como medic de
distanciamiento critico no sélo entre lo que el poeta dice y
lo que parece decir, sino con respecto a la retérica de lo
soclal, que gracias a la dronia entra en una relacién
parédica con su proplo discurso; wvéase «En el nombre de
hoy», o «Apologia y peticién» (en este caso se ironiza la
retérica noventayochista y toda una tradicién de negativismo

espafiol delegando responsabllidades en dloses vy
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demonios) (63>, 4> Podriamos afladir el tono escéptico vy
desengafiado, especialmente audible en P, P, , pero hemos de
aclarar que fuera de los registros generales en orden de
frecuencia, los valores tonales siempre estaridn marcados por

los efectos compositivos especi ficos de cada poema.

«Contra Jaime Gil de Biedma» serad un buen ejemplo para
proyectar las claves apuntadas, en este poema vemos como
nuestro autor habla y se enfrenta consigo mismo cuando su
segunda persona del singular -~-su filiaclén wvecinal- se
desdobla en interlocutor sin oportunidad de contestar, en
especle de amante-torturador <(su otro?, reconociéndose
finalmente en la doble ambivalencia del personaje: como
"pelmazo", "embarazoso huésped", "memc" , Yzangano",
"inutil", "cacaseno", "borracho", "treintén", "puta" -~en su
pluralidad de acepclones-, y en su fluyente amor propio, o
efecto final que resuelve el poema bajo el desdoblamiento.
Luego el mondélogo dramdtico "resulta proplamente dramético
pPor ser conversaclén interior, controversia y a 1la wvez
tentativa de llegar a un acuerdo, a un entendimiento"(54).
Veamnns igualmente las ambivalencias del personaje
prolongadas en los registros de la actitud verbal: un tono
confidencial y recriminador que se verd gquebrado en los tres
tltimos versos con la aceptacién y reconocimiento de su
inevitable otredad. En dicho quiebre interviene la propia
historia de composicién del poema: "«Contra Jaime Gil de
Biedma» marca el principlioc y el final de una enorme crisis.
La crisis que va desde los 0ltimos dias de noviembre del 65,
se detuvo poéticamente en las primeras cuatro estrofas,
mientras la ultima estd escrita dos afios después" (55), Entre
la pentltima y Gltima estrofa escribira J.G1il «De vita
beata® y «Después de la muerte de JGdeB» (56),

El poema se ordena en cinco estrofas donde la
irregularidad silabica, el encabalgamiento y un claro uso

del lenguaje coloquial (67> prolongado en la actitud verbal,
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donde el coloquialismp alcanza su efecto de conversacisén
entre amigos, con guiffos tales como "el sétano negro
(C/Muntaner, 518-~520)(58>, o la displicencia del insulto,
que favorecen ese tono fntimo y a media voz de la sucesidn
de reproches, de la aparente relacién amo-sirvientec59). La
primera estrofa se formula en una sola interrogacién que no
responde a tanto un preguntar como a un preguntarse por la
exactitud de algo que ya se sébe(SO): de qué sirven nuestros
pios deseos frente a la realidad del otro? deseo/realidad o

primer apunte del ego-bifrons:

De qué girve, gquisiera yo saber, camblar de piso,
dejar atras un sétano méAs negro

que mi reputaciémn -y ya es decir-

poner visillos blancos

y tomar criada,

renunciar a la vida de bohemio,

si vienes luego tu, pelmazo,

embarazoso huésped, memo vestido con mis trajes,
zadngano de colmena, inatil, cacasenao,

con tus manos lavadas,

a comer en mi plato y a ensuclar la casa?

La realidad del "otro", se seguira perfilando en secuencias
nocturnas, enfrentadas a la imagen del tiempo prayectada en
el espejo "cuando uno gquiere seguir siendo joven, comn hasta
ahora, por encima de +tada" (61> o cuando sabemos que todos

nuestros espejos son inexactos o desfavorables:

Te acompafian las barras de los bares
ultimos de la noche, los chulos, las floristas,
las calles muertas de la madrugada

y los ascensores de luz amarilla

cuando llegas, borracho,

y te paras a verte en el espejo

la cara destruida,

con ojos todavia violentos

que no quieres cerrar. Y si te increpo,
te ries, me recuerdas el pasado

y dices que envejezco,

La tensisén entre la primera y segunda estrofa se incrementa,
el ritmo se acelera ante el cuimulo de reproches, y el otro

comienza a proyectarnos la imagen inmovilizada de animal
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caido en la trampa, "asi resulta congruente que, en el
instante en que deja de primordialmente definirse en
términos de su deseo, su personaje se formalice segin una

cierta concepcién del poeta: una concepclén sacral® (62):

Podria recordarte que ya no ilenes gracia.
Que tu estilo casual y gque tu desenfado
resultan truculentos

cuando se tienen mas de treinta alios,

y que tu encantadora

sonrisa de muchacho sofioliento

-gseguro de gustar- es un resto penoso,
un intento patético,

Mientras que tu me miras con tus ojos
de verdaderc huérfano, y me lloras

y me prometes ya no hacerlo.

La admiracién o "intimo repliegue de la mente sobre si

misma” (63) descarga el Gltimo insulto:

Si no fueses tan putal

Y si yo no supiese, hace ya tlempo,

que ta eres fuerte cuando soy debil

y que eres débil cuando me enfurezco. ..
De tus regresos guardo una impresién confusa
de pAnico, de pena y descontento,

y la desesperanza

y la impaciencia y el resentimiento

de volver a sufrir, otra vez mis,

la humillacién imperdonable

de la excesiva intimidad.

Para ir reconociende verso a verso a esa segunda persona del
singular y terminar por ver lo que no vale la pena ser
mirado: "a s{ mnismo|", recono-ciéndose. El otro no es
exterior a la primera persona, el ta estd dentro de si
mismo, lo habita y le murmura; el deseo de dialogo se hace
desde el monélogo y conduce generalmente al monélogo, a la

soledad y al silencio:

A duras penas te llevaré a la camna,
como quien va al infierno

para dormir contigo.

Muriendo a cada paso de impotencia,
tropezando con muebles

a tlentas, cruzaremos el piso
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torpemente abrazados, vacilando
de alcohol y de sollozos reprimidos,
Oh innoble sevidumbre de amar seres humanos
¥y la ma=s innoble
que es amarse a si mismo!
(B.P., pAgs.145-6).

La relacién del poeta consigo mismo a través de todas las
personas del verbo, "todas con igual derecho al usufructo de
la primera persona del singular" (64) llega al extremo en que
su personaje se ha convertido en su propia persona, es una
réplica de su identidad, exhibida ya con nombre propio, cla
qué la méscara y el disfraz, cuando sélo se habla de uno
mismo?, parafraseando a Glil de Biledma a propésito de
Eliot(65) -ya que también en su dimensién critica hablar a
los demAs de los demas constituye el modo mis eflicaz de
hablarse a si mismo de s{ mismo-., Anotemos una reveladora

declaracién de la Gltima entrevista concedida por Jaime Gil:

El personaje que hablaba en mis poemas
durante casi todo el tiempo gque yo
esorib{ era un persconaje afin a mi en
clase social, en cultura, an
sensibilidad, pero gque yo no ildentificaba
conmigo, Ahora, la ildentificacién de ese
personaje clave en mis poemas conmigo
mismo yo creo que se empieza a produclr
con «Ribera de los alisos», continda con
«Pandémica y Celester y ya se cilerra con
un bucle al escribir «Contra JGdeB» y
«Después de la muerte de JGdeB» (660,

Queremns subrayar como el desec de dialogo, que conduce
generalmente al monélogo y al silencio final, estad ya
latente en toda su obra y culmina en 2 P.:"es ya un libro
gue escribo sin tener en cuenta a nadie, excepto a m{ mismo
¢...> El hechoc es que nunca consegui la ilusién que me movid
a escribir; leerme como si fuera otro" &67), De (. V., sirvan

de ejemplos «Idilio en el cafén o «Vals de aniversario»

Queda también =sililencilio entre nosotros,

sllencilo _
' y este beso igual que un largo tanel

(pag.40>.
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e r o e i e e e rar s Te llamo

para decir que no te digo nada
que t4 ya no cenozcas, 0 sl acaso
para besarte vagamente

los mismos labios (pag.47>

De X, «Pandémica y Celeste» y «Albada», éste dltimo poema
segun el propio autor:"lLas dos voces que hablan, una gque
exhorta y otra que responde, expresan dos modos de
conciencia de un unico sujeto, el émante(...) las seils
primeras estrofas podrian leerse como una exhortacién del
alma al cuerpo -fue Gabriel Ferrater quien me lo dijo-, vy

eso determind la concepcién de mi poema" (68).

En P.P. la conciencia de finitud le lleva al 1limite de
contemplar la muerte de su propio personaje y por tanto de
su propia poesia, que ya no podra seguir viviendo ni
escribiéndose, una vez identificados personaje y autor tras

la clara conciencia de 1o que han definitivamente perdido:

Yo me salvé escribiendo
después de la muerte de Jaime Gil de Biledma.

De los dos, eras tu guien mejor escribia,

Ahora sé bhasta qué punto tuyos eran

el desea de ensuefio y la ironia,

la sordina romAntica que late en los poemas
mios que yo prefiero, por ejemplo en Pandémica. .
A vece me pregunto

como sera sin ti ml poesia.

Aunque acasa ful yo quien te ensefis.
Quien te ensefié a vengarte de mlis suefios,
por cobardia, corrompiéndolos.

"Ego~bifrons" que nos hace pensar en la apreclacién de
Bataille a propésito de Baudelaire: "el hombre esta
necesariamente erguido contra si mismo ¥y que na puede
reconocersse, que no puede amarse hasta el limite sl no es

objeto de una condenacién" (69> -o 1lo que es 1o mismo: quien
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se desprecila, se estima, como autodespreciador- la
condenacién que supone el contemplarse viéndose, el mirar
para verse mirar, el ya repetido "tel qu'en luli-méme", "la
poesia no tiene wmAs funcién que enunciar, expresar O
describir relaciones con objetos sacrales, que lo siguen
siendo, ya no lo son, 0 lo seran, Y todo lo gque tiliene que
ver con lo sacro tiene interés y .., diria que un objeto...
es sagrado cuande te devuelve una imagen completa e
inteligible de t{ mismo"<70), y es esta imagen de si mismo
la que hemos tratado de rasgar a través de sus filiaciones ¥y
ambivalencias para confirmarnos que el poeta esta intentando
entenderse en sus poemas; y desde aqu{ podemos releer la
poética de nuestro autor: la poesia, entre otras cosas, es
una forma de relacién personal, "la poesia es una forma de
inventar una identidad" pero no resuelve el problema de la
identidad, "lo alivia, La literatura es un simulacro! (717,
que sustenta "el peso de una doble decepcién: la de la

insuficiencia del arte, la de la irremediable insuficilencia

de la vida" (72):

Cuando la propla vocacién, aguello
sobre lo cual fundamos un dia nuestro ser,
el nombre que le dimos a nuestra dignidad

vemos que no era mas
que un desolador deseo de esconderse.
(«Aunque sea un instante», L. V. pag.4l1>.

El poeta se retira, clerra sobre si{ mismo, se calla y
entiende la desposesién como un bien y el silenclio como
unica salida, ya gque la memoria va dinsistir en la
vergonzante variacién de lo perdido.

Jaime Gil de Biedma, no indagara en ese territorio(73>
conscliente de los limites de expresién y experiencia(74),
porque la desposesién no es fruto de la imposibilidad del
reconocimiento ~como en el caso de Valente-, gino todo lo
contrario: surge cuando su identidad 1inventada se ha

convertido en la suya propia:
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Mi poesia fue el resultado de la
invencién de una identidad, y una vez esa
identidad estd asumida no hay nada que te
excite menos la inmaginacién, y, Por lo
tanto, no necesito escribir pmemas(...)
La edad madura, la media edad, es un=a
edad tonta, en la que uno lo anico gue
puede hacer es ser banquero, O wcapo
maffiosi», o presidente de consejo¢. . .2
En fin, hacer cosas para los demas.
Porque es una edad que, desde el punto de
vista bilolégico, no tiene existenciad, . .?
No puedo hablar de mi mismo ahora, porque
tengo una ldentidad, ya nb tiene otra
cosa que hacaer(75)

Respuesta que viene a apoyar la tesis del vitalismo
poético y su concepcién de la poesia como Diario poético,
en cuanto que para Gil de Biledma la edad madura, significa
abandonar la ©poesia, perque en Gltima instancla supone

cambiar radicalmente de wida(76). Asf a la pregunta de

F,Campbell sobre por qué Ppemas posSLumos , responde:

Porque la persona gque lo ha escrito se ha
muerto yac...)> mé daba ple el hecho de
que el ultimo poema del 1libro(77> se
llame «Después de la muerte de JGdeB». En
realidad, de lo que se trata es de la
erisis del fin de la juventud. Cuando uno
termina con un edad de su vida, le pasa
como cuando uno termina con una neuraosls,
es decir, que un en parte se muere. Hay
toda una parte de uno gque se muere" (783

Respuesta equiparable a la identificacién con su obra:
"todo fue una equivocacisén, yo creia que queria ser poeta,

pero en el fondo queria ser poema” (792,
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BOTAS AL CAP{TULO 3.3.
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(1) Federico CAMPBELL, «J.Gil de Biedma o el paso del
tiempo», en JIpfame tuyrba, Barcelona, Lumen, 1971, paAg.249.

¢2) Jaime GIL DE BIEDMA, Las personas del yerbo Barcelona,
Seix-Barral, 1982. Comprende practicamente la tTotalidad de
la poesia de nuestro autor <(excepto la plagquette Segin
sentepcia del tlempo -Barcelona, Laye, 1953~ de la que solo
incluye «Sorprendiese en la luz el crecimienton), es declr:
Compaflerpos de viale, Barcelona, Joaquin Horta, 19509;
NMoralidades, Méjico, Joaquin Mortiz, 1966 y Poemnas
pdéstumps, Madrid, col, Poesia para todos, 1968. A partir de

aqui utilizaremos las siglas c. Vv ' Mo, 2P,
respectivamente mas el numero de pagina correspondiente a la
edicién citada de Las personas del verbo Vid. el apéndice

«Hacia unas poesias completas de Jaime Gil de Biedman,

¢3) "Cuando uno es Jjoven, las reacciones sobrepasan <on
mucho a los est{mulo que las originan, Se trata en lo
sucesivo de buscar una adecuacién entre estimulo y reaccion'
(Alex SUSANA, «Inter pocula (didlogos informales con Jaime
Gil de Biedmaln, Litoral, nums. 163-5, 1986, pag. 164>
"Precisamente la poesia conslste en establecer una ecuacién
entre la emocién expresada y el estimulo que la origina"
(José M2 COBOS, «Jaime Gil de Biedma. Como en si mismo, al
fin» (entrevista), Aioklanco, n2 5, febrero 1988, pag.65).

¢4y Vvid, Juan FERRATE, «A favor de J.G1ll de Biedma»,
Litoral, n2 cit., pag.65.

(5) Vid. el excelente ensayo de Juan Carlos RODR{GUEZ,
«Poesia de la miseria, miseria de la poesia», en La nporm

literaria, cit., page.234-~71.

(6) A la pregunta de F,CAMPBELL sobre la frecuencia de la
plabra moral en _sus _titulo -—Cuatro poemas  morales

Moralldades- Biedma res‘ﬁfﬁnde: iTos poemas de esos 1ibros
mios, mAs o menos, parten de una experiencia particular ¥y
concreta, pero todos llevan impliecito un sentida general,

parecido a una moraleja" (Iafame turba, cit., pag. 243).

(7> Jaime GIL DE BIEDMA, :
enfermpn, Barcelona, Lumen, 1674, pag.84, Dicho diario
escrito en 1956 nos revela buena parte de 1los mitos
personales y estéticos de nuestro autor, a él1 acudiremos
constantemente como material de primera mano para rehacer o
deshacer los limites entre vida y literatura.
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¢(8) Ibildem, pag.58.

{9) Ibid., pag.5%4

¢10) Vid. José Olivio JIMENEZ, «Una versién realilsta de la
irrealidad: sobre Jaime Gil de Bliedna y su libro
Moralidadesy, en Diez afios de poesia espafiola, cit., pégs.
208-13; y Juan José LANZ, «Por los caminos de la irrealidad
Notas sobre irrealismo e irrealidad en la poesia de J.Gil de
Biedma», Jansula, noms., 523~624, Jjullo-agosto 1990, pags.39-
52, Vid. ademas de los poemas citados: «Recuerdan y «De

ahora en adelante».

(11) José BATLLS, «Jaime Gil de Biedma: el Juego de hacer

veros» (entrevista), CLamp de 1l'arpa, n? 100, Junio 10982,
pag.60.

(12) "MAs que el paso del tiempo me preocupa ahora(...> el
paso de la edad, Entonces me obsesionaba la idea de momentos
vividos que creia imborrables, se nutria de una instintiva
esperanza de volver a ¢l" (J.GIL DE BIEDMA, Diarico. .., cit.,

pag. 63>,

(13) No podemos dejar de relacionar dichos versos con el
nuevo estadoc de conciencia que formula Luis CERNUDA en su
libro Las nubes: "Pasada se halla ahora la mitad de mi
vida" («La visita de Dios», en _Lla realfdad y el deseg, 48
ed., México, F.C.E., 1964, pag. 152>,

(14) Vid., Jaime GIL de BIEDMA, «Sensibilidad infantil,
mentalidad adulta» , «sAdénde el paraiso, sombra, td que has
estado?» y «De mi antiguo comercio con los héroes» en El ple

de la letra, cit., pags.51-55, 195-99 y 207-10,

(15) Vid. u«las afueras, Ivy», «Infancia y confesiones»,
«Intento formular mi experiencia de la guerrax», «Ribera de
los alisas»,

(16) Vid. Apéndice: «Prehistoria, cantables y divertimentos
(Hacia unas poesias completas de Jaime Gil)i»

€17) Vvid. José Luis MERINO, «Jaime Gil de Biedma», Los
Luadernps del Norte, n2 12, marzo-abril 1982, pag.66.
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(18) «Carta de Espafia (o todo era nochevieja en nuestra
literatura al comenzar 1968)», op.cit. Vid.: capitule 1,
n.81.

(19) Utilizamos dicho términa con todas las salvedades
expuestas en el cap.2.1.

(20) «Cartas de un Jjoven poeta a otra (Correspondencila
inédita, Jaime Gil de Biedma-Carlos Barrall», Litoral, nt2
cit., pag.595. Aungque no pongamos en duda «Las causas que
motivan la contribucién de Gil de Biedma a la poesfa sociald

(C.RIERA, La Escuela de Barcelona, cit., pégs.309-10>.

¢21) "Sélo he escrito un poema de amor en toda mi carrera
literaria, los demAs eon paemas sobre la experiencila
amorosa. Son un dilAlogo entre la historia amorosa, © entre
la escena amorosa que el poema retrata, ¥y mi conciencla, es

decir, yo"_(Infame turba, op.cit., pag.249.)

(22) Desde las paginas de esu Diaric... podemos entresacar
numerosas notas que se 1ntegran en es0S doninios de
Pandémica, o nuevo ejemplo de integracién entre vida ¥
literatura a través del concepto diario:

"Y eso ha sido lo mejor de Roma., Lo demas dos tontas
aventuras callejeras -no tan tonta una de ellas en via del
Babuina" <(pag.17). "Siento gque mi necesidad casl histérica
de salir por 1la noche bha disminuido. Tranquilidad
sexual" (pAg.21), "Pereza de escribir y de leer, y la maldita
irritacién erética que no me deja quieto. Aclimatado, el
cuerpo pide cama. Esta miseria sexual periédica me exaspera,
ahora sobre todo: no tengo con quien entretenerme, pasados
los veinte primeros minutos, Me aburro. Penaso esfuerzo de

atencién para escribir® (pag.33). " Aburrimiento, No hay en
esta ciuvdad nadie por quien me valga la pena
tragnochar" (pag.36>. "En circunstancias normales no me

siento capaz de lidiar conmigo mismo, El no poder parar
quieto, 1la incapacidad para demorarme a saborear y el
histerismo erético son manifesta-clones de esa incomodidad
fundamental" (pag.80). "Mi larga privacién saexual empleza a
pesarme, RAfagas de calentura aguda -sobre todo después de
comer- que me esfuerzo en localizar antes que suban a la
cabeza y se conviertan en obsesidn. Si no, adlés poemas ¥
adiés ensayo sobre Guillén® (pAg.85%5), "Anoche me corri
durmiendo., No sé cuantos afios hacia que no me ocurria,
muchos. Castidad, castidad, qué de crimenes se cometen en tu
nombre® (pag,97). "Escribo cartas. Recién llegado a un
sitio, se orienta uno mejor acerca de sus sentimientos
escriblendo a los amigos que escribiendo para si mismo, Y
mis sentimientos de estos dias son bastante confusos. Estoay
tan raro que hasta me da pereza empezar otra vez a Joder
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(pag.133>, "Me aburre salir por la noche, no sé& s1 porque
debo regresar pronto a casa © porgue no encuaentro a nadile
que me excite, En esas condiciones, la idea de hacer el amor
me inspira desgana, ¥y la bebida me entretiene honestamente
pero no me embriaga..."Don de la ebriedad", un don cada vez
mas rarao" (pag,.156)., "Horas de langueur goutée A ce mal
d'étre deux, tarde del sabado. Nuestra habltaclén parecia
caolgar en el vacio y senti unos deseos angustiosos de

salir(,..> encontrar en la cama otro cuerpo, después de
tantos meses de dormir solo, temia gque nuevamente me
disparase(..,) Veremnos si esta semana adelanto. La pasada

hice poquisimo, pero quizas era efecto de unas angustias y
secretas ganas de joder" (pag. 157>,

(23) Jaime GIL DE BIEDMA, ¢«Bmocién y conciencia en

Baudelairen, en Zl pile de Ia Jgtra, oit., pag.56.

(24) Juan FERRATE, tA favor de Jaime Gil de Biedman,
Litoral, ne cit., pag.6%5,

(25) Vid.,: Robert LANGBAUM, Iie poetry of experience, The

_ (1957,
Chicago y Londres, The University of Chicago Press, 1988,
Define Langbaum el monélogo dramAtico en los siguientes
términos: "Ve should rather think of him as a character in a
dramatic action, a character who has been endowed by a poet
with the qualities necegsary to nake a poem happen to him"
{op.cit,, pag.852), Vid. igualmente los excelentes ensayos de
James VALENDER, «G1il de Biedma ¥ la poesia de la
experienciaw, Litoral, cit., pags.139-49; v Pere BALLART,
«Gabriel Ferrater y la poesia de la experienciar, I[ansula,
ninms, 523-524, julio-agosto 1990, pags.41-42.

(26) Vid. Luls CERNUDA, «Historial de un 1libro» <1058), en
tura Iy II, Barcelana, Seix-Barral, 19’?5,

Epesfa y ltiters
pags.200-1; vy mwwwm_m

XLX (1957), op. ecit,

(27) Cernuda sustituye a Guillén en su intento de situarse
en una tradicién, La presencia de este altimo fue basica no
s6lo en el aprendizaje-adolescencia de nuestro poeta —cono
ya vimos en el capitulo 1- as{ como en el desmarque de Jaime
Gil del modelo neorromantico y social por entonces en boga,
sino que seguiré siendo paternte en su cbra posterior. Véase
el capitulo V de «Cdpticowr: E] mundo g la ppoesia.de Jorge
Cufllén <en FEl _ple de la letra, cit,, pags.75-191) y se

comprenderad como los supuestos de estilos son aplicables

sobre lLas personas dal vorho
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{28) Vid. capitulo 1
¢20) «El ejemplo de Luis Cernuda» (1962>, op.cit., pag. 71.
¢30) Op.cit.,pag. 72,
€31) Ibid. pag, 69,

¢32) Jaime GIL DE BIEDMA, «La imitacién como mediacién o de
mi Edad Median, en AA.VV,, Edad Media y literatura
sontemporined, Madrid, Trieste, 1985, pag. 66, En esta
conferencia hace Gil1 de Biliedma sintesis =-o antitesis
programaticas— de tales afanes: " (,..)contra la autonomia
estética del lenguaje, contra quienes reservan la poesia
para sus estupefacciocnes, contra el exceso de estilo, contra
la identidad de fondo y forma, contra la abstracta
formalizacisén de la experiencila" (op.cit., pag.69>.

¢33) Jaime GIL DE BIEDMA, «Sobre el hébito de la literatura
como vicio de la mente y otras ociosidades», en El ple de la
letra, cit., pag.240,

¢34) Op. cit., pag. 246.

¢35) Op., cit., pAg.248, Subrayamos este Gltimo fragmento en
clara relacién con los sigulentes versos del tercer cuarteto
de Eliot (29 movimiento de «The Dry Salvages», 72 estrofal:
Los momentos de felicidad(¢...?,/ tuvimos su experiencia pero
nos perdimos el signlficado,/ y el acercamiento al
significadn restablece la experiencia/ de una forma
diferente, mAs alld de ningin significado/ que podamos
asignar a la felicidad (T.S,ELIOT, «Cuatro cuartetos», en
Possias reunidas 1009/1962, +trad. José M2 Valverde, Madrid,
Alianza Tres, 1978, pag.207). A propésito de dicho fragmento
comenta Jaime Gil: "se trata de crear, o de hallar una
relacién significativa entre esos momentos y nosotros, O
sea: entre esos momentos y el resto de la vida vivida por
nosotros y por los demds, ocontemporaneos y antecesores" (J.
GIL DE BIEDMA, «prélogo»n a T.S. Eliot, wuatre Quartets, <it.,
1984, pAg. XXV). Recordemos que José Angel Valente comenta
como estos versos resumen en sustancia todo el progreso
tanteante del conocimiento poético, pero a diferencia de
Biledma, el autor de Material memorla llevara  esa
restauracién del sentido al punto cero a través de una
retérica de la desposesién, (vid, J. A, VALENTE, «La
hermeneutica y la cortedad del decir», _Las palabras de la
tribu, op.cit.,, pag,59.> frente a la restauracién de una
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inventada identidad que al final colincidirad con su propio
autor en Biledma (ser contemporénec de s{ mismo), si1 bien a
través del engarce c¢on una tradicién (ser lector y ser
imaginariamente lei{da por dicha tradiciliénd.

(36) «Como en si mismo, al finn, en Bl pig de Ja Jletra,
op.cit.,pag. 333 (Procedente del volumen 3 __Luds Cernuda,
Sevilla, Universidad de Sevilla, 1977%).

(37) Vid, Wystan Hugh AUDEN, «Balaam y su asna», en La mang
del tefiidor, Barcelona, Barral editores, 1974, pag.125,

(38) Vid.Luils GARCfA NMONTERO, «ElI Juego de leer versosn,
Litoral, n2 cit., pags. 113-24.

(39) WVW.H.AUDEN, 1bid.
(40) «Como en si mismo, al fin», cit., pag.342.

(41) Concepto que intenta distinguilr los limites entre lo
real, imaginaric e imaginado del poder de asoclacién de
imAgenes ,y como toda distincién hasta cierto punto
peligrosa, pero en este caso pertinente en relacién con la
repetida consideracién de Jaime Gil "la voz que habla en un
poema, aunque sea la del poeta, no es nunca una voz real, as
s6lo una voz posible, no siempre imaginaria, pero siempre
imaginada" <(«Como en si migmo.,,,»,cit., pag 341), es decir,
entre lo real y lo imaginario, entre lo familiar y 1lo
remota, o entre las imAgenes relacionadas con un espacio ¥y
tiempo localizable y aquellas emancipada de cualquier
localizacién espacial o temporal, se halla 1o imaginadeo, la
voz del texto: "la imaginacién secundaria disuelwe, extiende
y disipa, con el fin de crear nuevamente, vy si tal cosa no
fuera posible, todavia trata de idealizar y unificar, silendo
esencialmente vital". La fantasia, por lo contrario, "no se
mieve entre lo fijo y lo definido, y es una especie de
memoria emancipada del tiempo y del espacio, unida a esa
forma de la voluntad que llamamos seleccién y modificacién
por los fenémenos empiricos de la misma. Al dgual que la
memoria ordinaria, y por virtud de la ley de asociacién, la
fantasia recibe sus materiales ya hechos( ,.) La diferencia
genérica entre fantasfa e imaginacién puede conceblrse asi)
que si se retirara el freno de los sentidos y de la razén,
la primera se convertiria en delirio y la segunda en locura
¢,..) La fantasia es reunién arbitraria de cosas remotas
entre =i, formando con ellas una unidad; sus materiales
estan hechos y actia por yuxtaposicién(,..)> la imaginacién
por el contrario, genera y produce una forma suya propia"

Samuel Taylor COLERIDGE, Biographia literaria (citado por
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Luie CERNUDA, en PFPepsamiento podético en la lirlca Inglesa
del XIX, op.cit., pAg.56~7>., Vid. capitulo 1.

(42) «Como en si mismo...»,cit., pag.342.

¢43) Gracla RODRIGUEZ, «El oficio de escribir» (entrevista’,
Quimera, num. 32, octubre 1983, pag. 48,

(44) Edgard Allan POE, «Filosofia de la composicién», en
1 , trad.Julio Cortéazar, Madrid, Alianza

Bopsayos vy critilcas
Editorial, 1073, pags.65-79.

(45) Vid, en este =sentido la siguiente declaracién: "Ml
sistema de trabjabo era tener una idea del poema y &sa idea
era predominantemente una ildea formal; no implicaba tanto
una nocién mAs o menos vaga de lo que queria decir como una
nocién mAs precisa de lo que queria hacer y del efecto que
gqueria producir, Luego empezaba a plantearme los problemas
de tipo formal que era necesarilo resolver. Digamos que la
estrategia formal del poema, cuando ya me ponia a escribir,
estaba totalmente formulada, hasta el punto de que muchos
poemas ya sabfia c¢on exactitud cuadntos versos 1ban =&
tener¢...) Una vez que habia meditado sobre todo eso
bastante tiempo, un dia me sentaba y de un tirém escribia el
primer movimiento: lo lefia y lo rompiaj entonces me pasaba
dias memorizandolo y dAndole vueltas en la cabeza. esto
tiene una gran ventaja, porque uno suprime versaos que sonh
r{itmicamente sobrantes o inexpresivos, y en este caso el
olvido ayuda., A partir de esa primera versién del primer
movimiento dejaba pasar unpos dias rumiandolo, canmbiandolo,
variandolo, y llegaba a una segunda versidn que ponia otra
vez por escrito: la memorizaba, la rompia y seguia as{ todas
las veces que fuera necesario, Hasta que finalmente aparecia
ese primer movimiento definitivo, como la 1idea del poemna
queria que estuviera" (S.E.SYLVESTER, «Jaime Gil de Biedma:
me obsesiona el poema perfector» -entrevista-, La calle, ne
71, 31 de julio-6 de agosto 1979, pags.39 y 40).

(46) «Como en si{ mismo...», cit., pag.345,

(47) Juan FERRATE, «Dos poetas en su mundow, en Dindmica de
la poesfa, oit., pag.364, '

(48> Ibid. pag.B360.
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(49) Véase este temprano texto de 1956, donde quedan
apuntadas las principales preocupaciones formales de Jaime
Gil: 1.Adecuacién del tono —énfasis— a la posibilidad de dar
a entender mas de lo que realmente se dice; 2> el tono comd
determinante del ritmo, sintaxis, puntuacién ¥ cémputo
silabico (donde entran sus ensayos c<on la tradicién
métrica); 3) el coloquialismo éen poesfia no es tanto una
funcién de las palabras gque se usan, sino de la actitud
verbal; 4) Huella del pensamiento poeético en lengua 1inglessa,
poética del equilibrio ¥y la justeza; B obsesién por el
poema perfecto: "Imagino un poema que sélo sea leido en vaz
alta, un poema tan distinto del poema Iimpreso, leido
mentalmente, como un conclerto de su partitura. El énfasis
de la voz que habla crearia el ritmo y harfa inteligible el
amontonamiento de palabras, Jque puesto en la pagina, me

gustaria que resultase completamente informe, arritmico,
gramaticalmente cadtico. Ese es el suefio, Lo gque llevo
escrito conserva demasiado, en una lectura mental, Su

caradcter de poema, Y por mAs que intente fiarme al énfasis
de la voz hablada, no consigo librarme de los ritmos
tradicionales; lo unico gque hago as fragmentarlos. PFPero
aspirar a lo imposible estd muy bien: sofiar con un poema que
s6lo exista en la voz de quien lo dice, Hay ademAs bastantes
cosas hacederas. Por ejemplo, una puntuacién dedicada
exclusivamente a resaltar 1los &nfasils, a recalcar una
palabra o un grupo de palabras con desprecio de la norma,
cortando las partes de 1la pracién igual que rabhos de
lagartija, para que se retuerzan solas. Mi molesta
vacilacién al corregir un poema -si puntuar seguan sintaxls o
segin ritmo- queda decapltada limpiamente: decidiré segin el
énfasis y haré que de él dependan, para existir, la sintaxis
y el ritmo. También sera el énfasis quien decida la longitud
de un verso, cortandolo después de una palabra clave O
haciendo pasar a ésta al verso siguiente"( Jaime GIL DE
BIEDMA, Diardg@..., eit., pags. 40-1),

(50> vid.: Angel GONZALEZ Yy Shirley MANGINI, «Tono ¥ presia!
a propésito de Jaime Gil de Biedma», Prohemin, ne VI, 1,
abril 1976, pags, 120-33; ¥ Shirley MANGINI, «El tono», en
_G1l de Biedma, Barcelona, Jucar, col, «los poetas», 1080,
pags. 72-95, '

(51) Recordemos las palabras de W.H, AUDEN: "El1 estilo
caracteristico de 1la poesia moderna es un tono de voz
intimo, el discurso de una persona dirigiéndose a otra, no a
un gran auditorio; siempre gque un poeta moderno levante la
voz, sonard a falso" («El poeta y la ciudadr, en

tefiidor, op.cit., pag.98).

(52) «Tono y ©poesfa,..», ocit., pag. 122, Igualmente
importante nos resulta anotar la siguiente declaracicén de
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Jaime GIl: "(...> por lo que respecta a la ironia, debo
decir que me vino provocada por Salmos al. viento de
J.A.Goytisolo que se pudblicé en 1957" (Joaquin GALAN, wFaime
Gil de Biedma. Con conciencia de lunes» <(entrevista’, La

estafeta Jiteraria, 15 marzo 1987, pag.19J.

(63) No podemos dejar de relacionar este poema escrito en
1960, con textos como Ij_e_,mpa___de_ﬁil_enﬂiﬂ (1961) y la
revisién tanto del determinismo soclal <omo del
catastrofismo propio de una historiografia mitica y su
retérica propugnada por el 98 y sus hijos, por parte de
autores como Luis Martin Santos, Juan Goytisolo (vid, «La
herencia del 98 o 1la 1literatura considerada ccmo una
promocién socialn, en EL furgdn de cola, cit,, pags. 123-31>
y el propio Jaime Gil de Bledma. Vid, Juan Carlos CURUTCHET,
«Luis Martin Santos: El1 Fundador», en Cuatro ensayps sobra
la nueva novela espafiola, Montevideo, AlXa, 19793, F&ERS. 29—
69; y Jo LABANYI, mm_e_ummﬁ__en_iﬂempa_de_ﬁilﬂmaﬂ.
Madrid, Taurus, 1985,

(54) «Como en s{ mismo, al fin», cit., pag.333.

(66) Joaquin GALAN, cit., pag.19.

(56) "La idea de este uGltimo poema venia de un recuerdo de
Enero del 66, cuando tenia «Contra JGdeB» empantanado y no
conseguia terminarlo. Un dia que iba por la calle, dandole
vueltas al poema, de repente mnme sucedid esO que a veces

ocurre, oir una voz interior que emite un pensamiento
{ntegramente formuladao: «en lugar de escribir ese poema,
Lpor qué no te suicidas?y», Eso fue el germen del otro poema®

(José Maria COBOS, «Jaime Gil de Biedma. Comp en si mismo,
al fin», cit,, pag.64>.

(57) Al respecto de la integracién en su poesia de la
expresién coloquial ¥y cotidiana "se debe, por un lado, a la
influencia de la poesia 1inglesa, en la que el +tonno, la
actitud y las palabras coloquiales son mucho nas frecuentes
que en la poesia en castellano. Por otro lado, €l hecho de
que en cierto modo uno experimenta una incomodidad ante esa
diversidad que existe entre el lenguaje hablado vy el
lenguaje poético" <S.E. SYLVESTER, «J.Gil de Biledma:@ me
obsesiona el poema perfecton, cit., pag.30). Recordemos el
lema de Wordsworth "mi intencién era imitar, y, en lo
posible, adoptar el verdadero lenguaje de los hombres" o el
de T.S.Eliot "una intearccién entre prosa y verso, como la
intearccién entre dos lenguas, es una condicién de vitalidad

en Literatura” ¢ citado por T.S8,ELIOT, Funcidn de la poesia
_¥ fupcién de la critica, trad. J.Gil de Biedma, PBarcelona,
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Seix~-Barral, 1968, pag.l1l61l), claramente relacionable scon
sus dos artes poéticas: "Palabras de familia gastadas
tibiamente" (L. V, pag. 39> y "tratar con el idioma/ como si
fuera mAgico/ es un buen ejerciclo, / que llega a
emborracharnos. /¢...>la mejor poesia/ es el verbo hecho
tango" (M., pag. 139> . Vid, igualmente: C.RIERA, «La lengua
coloquial en la obra de J.Gil de Biedma», en La_ FEscuela de

Barcelopa, cit., pag.266-81,

(58) Vid. Juan MARSE, «Evocacién del sétano negroh, Litoral,
ne oit., pag.69.

(50) W.H,AUDEN, «Balaam y Su asna», cilt., pag.1l28.

¢60) Vid.Jaime GIL DE BIEDMA, «Cdntico @ el munda y 1la
poesia de Jorge Guillén», cit., pag. 1562

¢61) Jaime GIL DE BIEDMA, «Revista de bares (o apuntes para
una prehistoria de la difunta gauche divinel», en El ple d=

la letra, oit., pag.=226.
(62) «Como en si mismo...», cit., pag.346.

(63) wCAnticot El mundo y la poesia de Jorge Guillén»n, cit.,
pag. 161,

(64) «Como en &i{ mismo,..», cit.,pag.335.

(65) Jaime GIL DE BIEDMA, «Prélogo» a T.S.ELIOT, _Quaire
Quartets, cit., pag.XVI.

(66) Carme RIERA y Miguel MUNARRIZ, ¢«Escriblr fue un
engafion, EHl _pais/libros, ne 222, 14-1-1590, pag.=2.

(67) Alex SUSANA, «Inter pocula <(didlogos informales <c<on
J.G1i1 de Biedma)», c¢it., pAg.165. '

¢68) Jaime GIL DE BIEDMA, «La imitacién como nediacién, o de
mi Edad Media», cit., pags.80-1,

(69) George BATAILLE, _La Jiteratura y el mal, Madrid,
Taurus, 1981, pag.38.
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70 Jaime GIL DE BIEDMA, «Sobre el habito de la
literatura,..», cit., pags. 241-2,

(71) Ibid., pag.246.

(72 Jaime Gil de Biedma, #Juan Gil-Albert, entre la

meditacién y el homenaje», en Kl ple de la Jetra, cit.,

pAg. 317,

(73) "G1il de Biedma no ha podido o querido dar el salto.
Mas, destacaAndose & su modeo de la prolijidad de sus pares,
ha escogido frente a ellos la verdad del silencig” <(Juan
GOYTISOLD, «Notas =spbre la poesia de J.Gil de Biedma»,

Litoral, cit., pag.83).

(74> "A partir de cierta edad, 1la creacién poética no sbélo
requiere una violencia del lenguaje c<comin, sino también una
clerta violencia del estilo propio, puesto que la lengua
poetica de un autor acaba de cuajar en dialecto y a la vez
limita sus posibilidades de expresisén y sus posibilidades de
experiencia(,.,) He aqui un problema que casi todo artista
debe plantearse apenas rebasada la primera madurez: la
necesidad, y la dificultad, de ir mas alla del propilao
estilo, cuyas limitaciones empieza a tocar" <(Jaime GIL DE
BIEDMA, «C4ntico el mundo y la poesia de J.Gulllén», cit.,
PAgR.1458)., "Para ser poeta esnecesaria(,..) una sensualidad
verbal, un dejarte llevar por las palabras que de Joven,
quiza es excesivo, te dejas llevar demasliado, pero de mayor
es demasiado exigun, Las palabras tienen que fascinarte,
tienes que tener una sensualidad verbal que te empuje"(
C.RIERA y M.MUNARRIZ, «it., pag.2). Obsérvese la confluencila
no exenta de ironia entre limites expreslivos ¥
experienciales a traves de la vivencia de la
sensualidad/velez.

(75 José BATLLS, «J.Gill de Biedma: el Juego de hacer
versos», cit., pag.63

(76) Vid. Juan Carlos RODRIGUEZ, op. cit., pag.258

(77) Se refiere a la primera edicién de F. P, (1968),

<78) Infame turba, cit., phg.247.
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¢79) Jaime Gil de Biedma, «Acerca de por qué no escribon,

Argumentos, n2 21, 1979, pag. 47,
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La busqueda del proceso de construccién del marbete
«generacién del 50» nos ha llevado a recorrer un panorama
bibliografico de 1053 hasta nuestros dias, en el que hemos
podido establecer los siguientes hitos:

1) Prehistoriac1953-1959). Desde Laye 0 primera plataforma
de lanzamiento con articulos como «Poesia no es
comunicacisn® de Carlos Barral hasta las primeras
estrategias de lo que este t1timo denominé «Escuela de

Barcelonan:

«Poesia no es comunicacién»s constituye en clierto modo una
respuesta a dos publicaciones de 10652 (JTepgria . de la

_expresisn podtica ¥ Antologia consultada), es decir, una

propuesta de ruptura con 1os fantacmas teéricos de la poesia

inmediata (mensaje, comunicacién, asequibilidad a la
mayoria), y su modelos estéticos (el «neorromantico» y el
«soclaln), contra los que ha dae reacclonar , lo gque ya a la
altura de 1953 Barral consideraba "nueva generacién”" frente
a la "generacilén dominante". Articulo a lIa page de dos
ensayos de Jaime Gil de Biedma sobre Salinas y Guilleéen, O
proyectos de engarce con la tradicién interrumpida, audibles
en las primeras respuestas poéticas de ambos avtores: ecos
del simbolismo y poesia pura (vid. respectivamente: «Noche»

y «Colegio mayor»).

Frente a esta inquietud rupturista Aleixandre (19552,
Cano(1e68) ¥y Bousofic (1958) coinciden en presentar a la
joven poesia como continuadora y no discrepante ''con la que
=e halla en situacién de relnado desde 194%7", es declir,

presentaran una poética conjunta de signo realista en la que
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confluyen todas las generaciones hasta entonces actlivas, que
dejarad campo ablerto para concepciones y tonos poéticos muy
distintos y que confirmara la inicial desconfianza de
Bousofio ante el rigor técnico del término generacién, en 1o

que denominara época postcontemporanea.

Madrid v Barcelona con sus regspectivas oficinas
editorialescomo centros confrontados sobre directrices
poéticas <(obsérvese las dos dltimas palabras subrayadas:

donminante/reinado).

2) 1959-60: Antonlio Machado ¥ Velnte afins de poesia espafinla
(12 acepcién de «generacién del 509):

En 1059, ademids de la primera aplicacién mechnica de dilcho
marbete con respectn a poetas (marbete que no utilizaron ni
Bousofio, ni Valente en sus respectivas selecciones) en el n?
homenaje que la revista | ansula dedica =a Alelxandre,
utilizacién que supone un simple criterioc de divisién
cronolégica; asistimos a la primera operacién de la «Escuela
de Barcelona» (Barral, Gil de Biedna, J.A.Gbytisolo y J.MBE
Castellet): la peregrinacién-homenaje a Collioure bajo la
advocacisn de Antonio Machado, a la que seguird la

publicacién de Veinte afios de poesia espafiola © primera

interpretacién de lo que ha venido en llamarse Generacidén

del 50, que no fue otra cosa sino la estratregia del grupo
de Barcelona para autopromoclonarse y darse a conacer entre
otros poetas ya saludados por el centralismo madrilefio,
alrededor de un fantasmal proyecto estético colectivo:
«haclia el realismo histérico», en clara contradiceclién con la
prehistoria de los poetas ocon los que iniciabamos estas
conclusiones y con la evolucién de la poesia espafiola a
partir de los afios 60, peroc en camblio Castellet conseguira

su objetivo la "polémica" fuvo lugar.
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3) (1961-65) Posiciones criticas Chacla la segunda acepcldn
del marbete):

LLas posiciones criticas a dicha an‘tolcgria supondraAn no s6l0
el mentis a la misma, sino 1la ecloslién de las diversas
posiciones estéticas del periodo que nos ocupa. Destacamos!
¢(3.1) dos articulos de J.A.Valente (1961>, uno de los
reclutados por Castellet, y su denuncia tanto de aprioris
tematicos como estéticos, <3.2> El numero homenaje a Luls
Cerpuda en La_cafia gris con la colaboracién de J. A . Valente,

Jaime Gil y F.Brines, A pesar de las diferenclas entre los

articulos, en base a particulares preccupaciones estéticas O
incluso programaticas (vid,J.Gil), los tres van a coincidlr
en sefialar la nueva inflexién que la obra de madurez del
poeta de Las nubes, trae a la tradicién poética espafiola: la
inflexién meditativa , el equilidbrio entre poesia y lenguaje
hablado, <(caracteri{sticas propilas de la poesia inglesa’, V¥
1a unificacién de la experiencia como objeto del poema.
Puntos que serviran a la er{itica para una segunda acepecién
del marbete «Generacién del S0» en base proyectiva al modelo
cernudiana. (3.3) El mismo aflo del «Seminario Literatura ¥y
realidad» contamos con la publicacién de Poesra iiltima,

donde las poéticas de los seleclonados, constituiran un

nuevo ejenmploc de como los proplos protagonistas fueron los
encargados de deshacer la tendencia a la inercia y la
generalizacién de los criticos de oficio (en dicho sentildo
vid. R,Domenech, Jiménez Martos, o el propia F.Ribes’, pero
serdn base a su vez de posteriores inercias criticas, ya gque
si examinamos en conjunto las declaraciones incluidas,
podriamos observar una serlie de puntos relacionables,
siempre en en el juego de superponer citase, se fuerzan o
destruyen -segun convenga-— coincidencias, Pero no hemos de
caer en el espejlsmo de que declaraciones (y no obras
poéticas) relaclonables 0 superponibles en base a lo inerme
del texto, supongan la confirmacién de una tendencia
estética.
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Sirvan los articulos de Valente, Gil de Biedma, C.Rodriguez
(en Ppesfa yltima’, para no polarizar, ni reducir la
polémica estética del primer lustro de los 60 en "sociales"
y "formalistas" <(rechazamns este segundo término, en cuanto
que dichas posiciones <¢riticas suponen un rechazo de
cualquier apriori, sé6lo podemos aceptarlo si se refiere a la
inclusién de criterios formales en la valorizacién
artistica, pero tras dicha defensa se acogen distintos
presupuestos estéticos as{ como préacticas poéticas, por ello
preferimos hablar de "soclales" e "independientes” u otras
poéicimnes) y sobre todo permiten superar esta primera
retérica y su consecuencilas, entre las que se encuentra el
afan de homogeneizacién, de canalizar una nueva generacién a
través del incaonformismo politico; e incluyo en la «retérica
de lo social», tanto a articulos gque se pronuncian en su
defensa, necesidad y alcance, comag aquellos que menoscaban
en sus limites, en tépicas matizaclones alrededor de los
mismos polos: evasién/compronmiso, pureza/ impureza,
minorias/mayorias, etc.., que se complacen en la polémica y
confirman un estado de opinién caracterizado por el
esquematismo demostrativo que hizo corresponder contenido

con tema y forma con manera.

¢3.4)> La publicacién de la Aptglogia de la poesia soclal ¥
la desaparicién de la operacién «Literatura S,4A.», son dos
fenémenos editoriales (entre otros? claramente
significativos, que marcaréin respectivamente el definitivo
4bito del realisme social por parte de sus proplos
protagonistas y la dispersién de la operacién generacional
por parte del grupo de Barcelona, Entre 1965/66 la tercera ¥y
ultima maniobra de dicho grupo la coleccién «Colliuren llega
a su fin, y con ella el intento conseguido de autopromocién
de sus poetas, el casil conseguido de absorclén generacional
y el fallido de directrices liricas alrededor de la mnuerte

del simbolismo y sus consilgnas,
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4) A partir de 1065:

Paradégicamente a partir de esta fecha, y pese a la ya
definitiva dispersién de la propuesta generacional por parte
de sus inventores, la critica de oficilo intentara
diferenciar la ya casi unanimemente llamada «Generacién del
50», de los poetas que se dieron a conocer en la inmedlata
posguerra. Dichos intentos de diferenciacién no obedecen
exclusivamente a la mayor permisividad de la perspectiva,
sino que tienen como telén de fondo la definitiva revisiéon -
examen de conciencia- de uno de los supuestos que aglutiné
la invenoién de la llamada generacién del medic siglo: el
inconformismo social ¥ pol{tico ¥y . su consiguiente
voluntarismo soacilalista . Si la ruptura con el voluntarismo
socialista sirvié en el caso de la novela para diferenciar,
a partir de 1962, dos etapas en el seno de dicha generacién,
En el caso de la poesia la dilferencia se marca -
inadecuadamente- con la generacién anterior, bajo el
espejismo de su anquilosamiento <o persistencia en dicho
voluntarismo), lo que equivale a unificar toda 1la poesia
espafiola de los 40 y primer lustro de leos 50 bajo un
pardmetro ingenuamente parcial, he aqui el fatalismo

historicista del método generaciomal.

La revisién del «compromiso literario», el ébito de la
poesia social y casi como consecuencia mecénlica, la
renovacién temAtica de «la nueva poesia espaficlay seran los
tépicos criticos a partir de dicha fecha, 81 en 1970
F.Grande sigue manteniendo la tesis de la rehumanizacién
como esfuerzo comin de toda la poesia espaficla de posguerra,
nuevos titulos que se dan a conocer en el segundo lustro del
60, mas la antologia del segundo Castellet Mieve novisimpos

(0 nuevo ejemplo de proclama ¥y correspondiente mentis)

ponian aparentemente en entredicho el mencionado proyecto.
El desvelamiento del concepto rehumanizacién, asi como el

reintegro a la modernidad, seran los conceptos baslcos que
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se planteard la critica de los 70, que afectaran
(parcialmente) a la ya pendltima poesia espafiola. Porque el
término «Generacién del 50» y su secuela de sustitutos, se
canoniza a partir de estas fechas (aunque el disefio comienza
a configurarse desde los aflos 502, en lo que contribulra el
anuncio de una nueva hornada y la antologia de Garcia
Hortelano con la fijacién de la némina estelar del

50:especie sintesis entre Colliure y Adonais.

De la ultimisima bibliografia destacamos los trabajos
sobre la «Escuela de Barcelona» de L.Bonet y C.Riera y el
propio material de Congresas Yy Encuentros, que nos han
confirmado la validez de una recosntruccién diacrénica, asi
como nos ha insinuadeo la importancia de lineas trazadas por
intrigas/amistades e intereses editoriales en la
configuracién de la poesf{a que dio primera sefial de si en

los afios 50,
11

Dos cuestiones dominan en el debate estético de los afios
que nos ocupan! el compromiso y la poesia como forma de

comunicacién o conocimlento.

Entre los afios 19049-59, nos situamps ante un nuevo sentido
de la rehumanizacién en el panorama poético espaficl de
posguerra generalmente englobado bajo 1la ambigliedad y el
eufemismo del sintagma «poesia social» <(ambigiio por su
denominacién en base a un tema genérico y eufemismo por
encubrir el mis préximo en inteciones: soclal-realismo?, ¥
que tendra en los términos compromnt so, populismo ¥y
comynicacidén sus recurrentes semas definitorios, resueltos
en el voluntarismo temAtico y en la ingenuidad del propésito
poética : "La Poesia es un instrumento entre nosotros. para
transformar el mundo", "creo que escribir es obrar", como si

el lenguaje diera acceso directo a las cosas, como si el
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lenguaje fuese un simple instrumento representativo, como si
el Gnico obstAculo entre el escritor y la realidad fuera la

censura.

Una de las férmulas que pretendié legitimar este nuevo
sentido de la rehumanizaclién, serd paradégicamente una
falsificacién, la propuesta de Alelxandre: la poesia como
comunicacisdn, desarrollada a +través de una serie de
aforismos no carentes de ambigiliedad y que admitieron varias
lecturas, ademds de conflulr con textos como «E1l arte como
lenguaje» de Celaya, que precipitarédn la ambilgiiedad de la
propuesta aleixandrina a favor de lo que pudo ser su
lnterpretacién mas primaria: la comunicacién de signo
inmediato, con la inevitable consecuencia de la poesia cono
instrumento de un supueste contenido a transmitir, es decir,
la poesia como transmisién y el poema como mediador, como
objeto conductor entre dos hombres, acepcilién que no coilnclde
con la de Aleixandre, ni con el desarrollo de la misma por
parte de C.Bousofio, pero punto recurrente de un sector
mayoritaric de las u«poéticasn de la Adantologfa consultada -
Celaya, Nora, Crémer e Hierro-, Y aqui reside

fundamentalmente la ambigiiedad congénita de la 1llamada

upnesia soclaly: intentar encontrar un contenlido de la
realidad, de orden testimonial (o] ideolségico, para
transmitirlo a posteriori, "realidad" que se qguilebra como

lenguaje literario (excepctuemcs a Blas De Otero). Luego,
dicha falacia teérica confluye directamente en la practica
revelandonos la raigambre i1dealista que aparentemente
combate, asi{i como el carécter regresivo del proyecto soclal
realista <{(sirva de muestra la Anitglogia de la poegia soclal
y oObsérvese el abuse del metalenguajle, los buenos deseos ¥y
testimonlos sobre estampitas de barrios, en los que la
experiencia social del sujeto lirico queda rara vez
incluida, y siempre oculta por la ildeologial. Otras
consecuenciag de dicho proyecto seran la manipulacién de una

tradicién literaria, donde Machado ¥ Unamuno seran la moral
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y la didéctica, y J.R.Jiménez la herejia. Desde hoy la
evaluacién no puede ser otra: aunque podamos entender que la
mal llamada «poesia socialw fue 1inevitable, también sabemos

que no fue la exclusiva.

En efecto, en el terrenc de la préactica poética no lograra
englobar a una némina importante COmo Bousofio, Gaos,
Valverde, Rodriguez, Canales, Brines, etc.,; asi{ como otre
sector de Jévenes poetas romperén la hmmmgeneidad de dicho
bloque a través de una poesfia de la experiencia social que
les permitird el examen autocritico de su propia conciencia
burguesa -es el caso de Valente, Barral, GonzAlez y Gil de
Biedma (sin poner en duda que estos dos Gltimos escribieran
"poesia social") y la superacién del voluntarismo tematico
en aras de sus 1ineludibles sefias de ldentidad. Tampoco seré
la exclusiva en la wvertlente tedrica (vid., entre otros:
M,Bacristan, G.Ferrater, J.Ferraté, C.Bousofio ¥ J. A,
Valente).

A partir de 1959, tras las «Conversacliones poéticas» de
Formentor, +tras los cultos rituales a A, Machado, son ya
claros y generalizados los sintomas de cansacio, Y sobre
todo no podemos perder de wvista el «New Deal» politico ¥
econémica instaurado en julio de ese mismo afio, que confirma
la ecuacilén realismo/infradesarrollo patente en el
«Seminario internacional sobre realismo y realidad en la
lit, contemporanean (1963>; de forma que la retérica saclal
va a ser reemplazada por la de la «revisién», convirtiéndose
en el nuevo tépleco critico del primer lustro de los 60,
hasta el examen de conclencla de sus propios protagonistas
colncidiendo con «los 25 afios de pazy» y donde observamos
nuevamente el protagonismo editorial e i1deolégico de los
antiguos redactores de Laye. Véase Juan Goytlsolo(l966),
J.M.Castellet (1968) y J.Gil de Bledma (1965) y las poéticas

de la Adntologia de la poesfia sociagl (especlialmente: Nora e

Hierro’,
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La propuesta de Aleixandre «poesia como comunicacidny,

alcanzarad fundamentacién tedrica <(lejos de 1lo gue fue su

interpretacién mis primaria por parte de la «retérica
social») en la JTepria de Ja expresicn poética (1952) de

Carlos Bousofio, abriéndose una polémica que tendrd como
protagonistas a miembros de Laye, y por tanto no careceré en
su  trastienda de la llamada de atenciédn, del aire
iconoclasta, del autolanzamiento generacional de la «Escuela
de Barcelona» y su aversién al centralisnmo poético de
Madrid, a pesar de que tanto Gil de PBiedma como Barral
traten de exclulr ocuidadosamente a Aleixandre de dicha

controversia.,

Carlos Bousofio en la primera edicilén de su libro parte de la
siguliente definicién sobre la naturaleza de 1la poesia:
"poesima es, ante todo, comunicacién (1), establecida con
meras palabras, de un ¢ontenido psiquico (2)sensdreo—

afectivo-conceptual, conocido por el espiritu como formando
un todo una sintesis", Definicién que se ha solido estampar,
sin atender a las explicitaciones de la misma, ya en la

primera edicién, tales como:

(1)"La poesia es, en su primera etapa, un acto de
conocimiento,,.. ¥ en su etapa postrera, un acto de
comunicacién. .. nosotros sélo podemos iluminar

cient{ficamente ese segundo instante”
(2> La nocién de contenido psiquice no se refiere a algo
"estAtlico"” e "inmutable", sino que como tal contenido
psiquico est4d en perpetua mutacién y en relacidén de
destino con el proplo desarrnllo verbal del poema,
Estamos lejos de un concepto de comunilcacidn como
transmisién directa hombre a hombre -lector/receptor—- , al
igual que la realizacién del poema no supone la
preexistenclia fija de un ocontenido psiquico, sino que éste

se va configurando a través de aquel; por tanto Bousofio no
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excluye la iniciativa del 1lenguaje en 1la representacién

poematica.

Hsteéticamente situamos la polémlica: 1) en la hostilidad de
los supuestos de Laye ante un enfoque neorromAntico con
derivaciones psicologistas y emocionales del hecho literario
(enfoque hasta entonces dominante en la critica literaria
espafiola); asi como 2> en la defensa de criterios formales v
dinamicistas del hecho estético, ante la cual una teoria de
la poesia como "expresién de algulen" predispone a una serie
de prejuiciocs, por todo o que implica a favor del enfoque
rechazado y en todo lo que atenta contra la autonomia del
objeto poemAtico, Estos prejuicios van a estar claramente
presentes y van a llegar hasta la manipulacién en la lectura
de la Zeprfa por parte de Barral, Gil de Biedma y Badosa,
que seleccionaradn del libro de Bousofio para sus respectivas
criticas, definiciones mAs simplificadas y sin contemplar
ninguna de sus explicitaclones. Lo que nos confirma, por
parte de Bousofio, la ambigliedad de su fundamentacién teérica
en esta primera edicién, ambigiiedad imputable a la ideologia
de la comunicacién en general; y por parte de los poetas de
Barcelona, lo inerme del texto o la posibilidad de forzarlo
a que diga 1o que queramos que diga, y mAas cuando tras esa
lectura se esconde un afén de excepcién o llamada a 1la

ruptura generacional

Tanto Barral como Gil de Biedma insistiran:l> en que 1la
expresién poética no define por si sola a la poesia "es
necesario que alguien se sitdie ante ella de un modo
especial”:el lector. 2> En la necesidad de precisar el
especial caricter de la emocién poética (emociones posibles,
contempladas, no emociones sentidas). Luego arremeten no
sélo contra "el hablar real del poeté" que la concepcién de
Bousofio parece sostener <(comunicacién como transmisisén),
sino también contra el fantasma favorecedor del '“pathos

romantico" (comunicacién iconsciente o mediatad.
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La reaccién no se deja esperar, y asi en la 28 ed. de la
Teoria, ., (1956> Bousofio respoderA a ambos puntos (1) a
través de la ley del asentimiento lector (o segunda ley de
la constitucién de lo poético, despues de la sustitucisdnd,
(2) y a través de la ampliacién de su definicién del acto
lirico a favor de la comunicacién imaginaria o 1lusién de
comunicacién -subrayamos los nuevos términos—: "Designamos
con el nombre de acto lirico a la transmisién puramente
verbal de wuna compleja realidad animica <(unién de 1o
conceptual, lo afective y lo sensorio) Ilmaginads o real,
pero previamente conocida, gontemplada por el espiritu como
formando un todo, una seintesis a la que se afiade

secundariamente cierta dosis de placer",

Se seguirAd insistiendo en la posible iniciativa del
lenguaje, pero no se formula abiertamente la auvtonomia del
objeto poemAtico, siempre en relaclén -segiin Bousofio— con
ese previo contenido psfquico del que dependerd también la
ley de asentimiento lectora, asentimientoc imaginaric con el
autor (recordemos que J.Gil arremete también contra la

autonomia del lenguaje poético en su articule de 1962 en La

cafla gris .

No obstante no deja de tener un sospechoso sentlido que en
1980 y en la tercera redacclén de su articulo Jaime Gil siga
utilizando una de las definiciones propuestas por Bousofio en
la primera edicién de su libro, exactamente la misma elegida
por Barral, y que se ha convertido en repreoduccién téplca
para toda la critica empeflada en dividir tras hitos de
literariedad la 18 y 28 generacidén de posguerra a través de
la propuesta comunicacién-conocimiento, Por dicha definicién
Bousofio quedarid integrado en la acepcién "mas simple" de
comunicaclén: transmisién hombre a heombre -~"el poeta se
limitaria a transmitir, sin configurarla, una emocién vivida

por su autor"-,
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Los poetas de Barcelona (afiddase Badosa) harédn oidos sordos
a las distintas modificaciones y explicitaciones de
posteriores entregas; aunque hemos de reconocer gque dichas
criticas han contribuido a l1la amplificaclén y desarrollo de
la fundamentacién teérica del 1ibro de Bousofio (anédase
lejos de ambitos ilconoclastas las observaciones de Martinez
Bonatl), de {forma que lo que pretendié ser en 1952 una
teoria de la expreslén poética a través del postulado
poesia/comunicacién, termina siendo la confirmacién de la
naturaleza ilusoria de la comunicacién poética y de toda
teorfa expresiva de la poesia, lo cual prejuzga por
obstinada 1a pretenslén de seguilr sostenliendo el mismo
principio de la comunicacién; léase la definicién definitiva
desde 19070: "La poesia debe darncs la impresién (aunque esa
impresién pueda ser engafinsa) de que, a traves de meras
palabras, se nos c¢omunica un conocimiento de un contenido
psiquico tal como un contenido psfquico es en la vida real,
0 sea, de un contenido psiquico que en la vida real se
ofrece como algo individual, gomo un todo particular,
sintesis intuitiwa, anlca, de 1la c¢onceptual-sensorial-

afectivo" (pags.19-20),

Fuera ya de la polémica ad nominem la insistencila en el
aspeocto ocognosclitivo de la poesia aunara distintas
declaraciones poéticas en la decada de los 60. Mas alla de
la hilazén de dichas declaraciones y tadao lo que suponga un
estado de opinién (el lenguaje como modo de exploracién en
el sentido de la experiencia), nos hemos acercado a lag
practicas poeticas, va gue la insistencla an el
re/auto/conocimiento que la poesia privilegia por su propia
amplitud, y al margen de dichas declaracilones , nos llevara
por caminos especificos en la poesia que dio seffal de si en
1jos afios 50! a través de distintos usos del lenguaje,
distintas busquedas en la tradicién (destaco las distintas
relaciones de Valente y Rodriguez con 1la Literatura

mistical, distintos grados de confianza en el poder
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anadlogico de la palabra y en el acto de rememoracién de que

esa misma palabra es depositaria.

Por tanto, no nos planteamos ni una némina estelar ni una
nomina periférica de la poesia que dio sefial de sf{ en la
década de los 50, Sino nos proponemos recorrer un camino muy
especial (del silencio por autoconocimiento al conocimiento
que el silencio procura) que va desde la especlal facultad
de entenderse a si mismo en la poesfia de J.Gil {(poesia como
autoconocimiento? a la retérica de la desposesién en
J.A, Valente tras la imposibilidad del reconpcimiento en su
g0la memoria, que le llevarAd a toda la trama de lo memorable
desde su origen o punto cero, pasando por la poesia cono
revelacién o continuo apelar & la transfiguracidén

/transparencia en C.Rodr{guez.

: v

(J.A. Valente>

Tras la tentativa/imposibilidad, presente en su primeros
titulos, de reconocer al otro en l1o wuno o de unificar 1la
propia experiencia en un acto de rememoracidén, José Angel
Valente llevaré dicha rememoracién al origen o punto cero, a
la experiencia no oconocida, a la nada o territorioc vacio
dispuesto a acoger 1la revelacién, y no a contenerla.
Podremos pues, relacionar esta estética del preaparecer con
un arte de la memoria -material memoria-: El poeta
retrotrae de su memoria del origen, de su experiencia del
fondo, palabras materiales, transparentes burbujas, emblemas
que materializan/actualizan/recuerdan la presencia, la
respiracién del fondo bajo la superficie opaca del poema, ¥y
encuentran en dicha imagen su elocuencia <(seflal) y su
silencio <(no significacién), El poeta apela al lenguaje
transparente/material/tenso como la misica, de actualizar
(revelar) el fondo (voz desde el fc:mcio) .

Cuerpo/escritura/deseo deslgnando la ausencla -1a no
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significacién~ o0 actualizanda 1la 1lamada, la primera

nominacién sobre el blanco,

En esta relacién con la materia Valente va a manifestar sus
proximidades estéticas con otros lenguajes no verbales,
tales como el diAlogo de Tapies con la superficie, el de
Chillida con el vacio, o el de la misica con lo inefable. Y
especialmente con 1la Mistica y una tradicién segunda
(Hermeneutica, CaAbala, Teosofia), ya que experiencia poética
y experiencia mistica convergen en la sustancialidad , en el
encuentro de la palabra inicial a antepalabra
(pneuma/palabra semen) que no significa adn, porque no es de
su naturaleza significar sino el manifestarse, Y ya que
experiencia poética y mistica se sustancian en la simple y
ablsal experiencia de 1la unidad, abolicién de dualidades
(cuerpo/espiritu; materias/palabra’, accién unificante que
corresponde a Eros, Mistica/ Poesia/ Eros: experienclas de

lnmersidén en la sola unidad,

La palabra se convierte en materia (palabra encarnada) en
experiencia de la unificacién <{(material memoria) donde se
hunden los tiempos en retraccién, en sefial de 1o que se
manifiesta sin salir de la no manifestacién, en simple
posibilidad del canto -cantabile-. Para que el poema
actualice en su propia estructura (0 en su propla
materialidad) la cirocularidad, las infinitas posibilidades
de juego a partir del espacio vac{o (decir la nada, no es
decir la nada), la espiral moviéndose hacia el centro y
hacia dentro; para que el paoema materialice en su propio
desarrollo los dos predicados de la palabra poética
ininteligibilidad (anterioridad/interioridad con respecto a
la significacién) e imposibilidad <(en tanto gue su unica
posibilidad se resuelve en la inminencia, en lo qua
preaparece), luego la palabra poética se aproxima mas que
nunca a «lo real» una vez que se ha convertido en pura

expectativa del decir,
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(C. Rodriguez)

El proceso del conocimiento poético queda descrito en la
poesia de C.R. en términos de subita revelacilén: La aventura
de 1la mirada hacia la 1luz, se equipara a la poesia, como
aventura baclia 1la palabra verdadera. El camino de ambos
deseos requiere que tanto la mirada como la palabra se
entrafien en la materia -siempre "situada" en la poesia de
Claudioc- "en 1la vwida entera"; aventura pues de la
contemplacién viva como acoso a la totalidad de 1la
experiencia. De forma que la materia contemplada esta
continuanente transparentando/transfigurando al sujeto con
dos claras consecuencias la sacralizacién (devolviéndole una
imagen se s{ mismo, donde ingresa la huella del cambio, la
sensaclién de lo perdido, el mundo de la infancia frente a la
orfandad presente sin caer nunca en la anécdota) vy 1la
moralizacién (devolviéndole las falsificaciones v
enmascaramientos individuales y colectivas)., Dicha capacidad
de transfiguracién de la materia (gracias a la
claridad/poesia) actualiza en el plano de la escritura un
artiluglio expresivo: la alegoria, que permite no sé6lao la
coexistencia de un sentido literal y otro trascendente, sino
la coexistencia de una lectura 1literal y otra literaria
donde el poema se contempla a s{ miemo. Hemos de abordar
nuevamente las relaciones entre mistica y poesia en el caso
C.Rodriguez: 1l)imagineria coincilidente, 2> La 1iluminacién
como método de conocimiento (la 1luz percibida por los
sentidos, que purifica el alma, que revela el misterio del
mundo, y resplandece las verdadee esenclales asi como sus
cdscaras, la luz como viva llama de amor, que propicia la
entrega, el abandono, la epifanfa), y fundamentalmente 3)el
lenguaje alegérico de los misticos y sU maleabilidad, sin
que nuestro poeta problematice hasta los limites de Valente,
C.Rodriguez seguira apostando por el acercamiento —-como meta
imposible- entre las palabras y las cosas, pese al problema
de lc inefable y la misica callada, hemos de insistir en la

fe de CR en el lenguaje poético: fe en dinscribir las
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semejanzas desde el extremo de las diferencias, fe en el
valor de puente que se le adjudica a la palabra, para que el
poema adopte una forma de bisqueda, canal, participacién

entre realidad deseo, mirada y trasnfiguracién,

(J.G1il1 de Biedma) _
Las Personas del verbho se configura como una especile de
biografia imaginada del personaje Gil de Biedma alrededor de

todas las estapas del hombre que es s autor, ¥y en todas las

personas del verbo con igual alcance al yo, es decir, al
monélogo draméAtico, para establecer la ecuacién entre
emocién expresada y estimulo que la origina, para conjugar
la relacién (proyecoién/distancia) que el autor establece
consigo mismo o oon el personaje que sus propios roemas le
descrubren, Personaje construido en base a una genuina
tradicién: 1la poesia de la experiencia (debemos entender que
la poesia de la experiencia no tiene nada que ver con lo que
el poema diga, sino con la forma de presentar el posible
material factual del mismo, no es cuestién de que el
material usado sea confesional clno. sino de la forma en que
s& usa, es decir, el mode de disponerlo, de hacerlo
funcionar o provocar un efecto). El autoconocimeinto que la
poesia procura le lleva a asumir progresivamente su propio
personaje como una réplica de si mismo hasta el punto de la
intrusién de su nombre ¢iContra JGdeBn), de la
identificacién con su propla persona, tras la que sélo
quedaré el suicidio de su propia invencién («Después de la
muerte de JGdeB») o la cancelaclén de toda memoria <(¢De vita
beata»)., El poeta se retira, entiende la dasposesién como un
bien y el silencioc como unica salida, ya que la memoria va
insitir en la vergonzante variacién de lo perdido, Jaime
Gil, no indagaréd ese "territorio" consciente de loe limites
de expresién y experiencia, porque la desposesién no es

fruto de la imposibilidad del reconocimiento -como en el
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caso de Valente- sino todo lo contrario: surge cuando su

identidad inventada se ha convertido en la suya propia.
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APENDICE:

PREHISTORIA, CANTABLES Y DIVERTIMENTOS

(Hacia unas poesias completas de Jaime Gil).
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Presentamos en este apéndice una serie de poemas,
traducciones, cantables no incluidos en la edicién
definitiva de

Suponen de ejercicios de estilo, pero significativos en

(1982> por lo que

relacién a ella, por 1lo que revelan de su propia
prehistoria, as{ como del taller de quien tanto ensayé en la

tradicién,

1.- Tenemos noticia a través de Alex Susana(l) del
Primer poema escrito por Jaime Gil1 de Biedma, muy influido
por el Lorca de afivs veinte, y en la linea de experimentos
formales con el 27, que caracterizarad buena parte del total
de su obra poética de los afios 50: "Al principio los poemas
son imaginarios; son, como dec{a Auden, una imitacién de la
poeeia en general. Progresivamente, ser escritor consiste en
un esfuerzo por ser contempordnec de uno mismo" (2);

En el chopo,

palomar de plata viwva,
la luz encuentra su ntdo.

Cabalga la piledra el agua
en abrazo fugitivo,

Sabanas de boda pobre
aletean en el rifo.

El chopo,

péndulo estremecido
1a luz tirita de frio.
Cabril, 1949). (3,

2.~ De los Versos a (arles Barral (Orense, edicién del
autor, 1952), contamos ' con dos poenmas, publicados

en el epistolario

recientemente por la
de Jaime Gil a Barral entre los afios 51 y 82 <(coleccién que
como se deduce de dicho epistolario contendria «Amistad a lo

largo» como el embrién de «Las afueras»). Véase este
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ejercicio de estilo en serventesios alejandrinos e

lmagineria modernista:
(Crense 15 de Junio 1952),

Carlos Barral, amign, poeta y presidente
del Sinodo Bposc#n, saludo sean y abrazo
estas palabras mias donde quizd se siente
palpitar la nostalgtia que pusé en cada trazo.

Quiero pnegarme al curso verde ¥y vilvidadilzo
del rio y de la llvuvia, interminable, fipa;
quiero cerrar los ofos, por ver si me deslizo
hacia ese mar pausado gque tu verso declina.

Calafell compartido por la mar, por el monte,
—guarda dormida el &nfora su lncesante forma
alls donde no bay monstruos al fin del borizoote
Ievanta en la memoria su fabrica y su norma.

4114 donde la piedra suefia con ser atleta,
donde en mito y sistema se transfigura el cuento,
alls donde el azul inexpugnable aprieta
céncavos clelos altos sobre ligero viento.

Una concha dorada canta en la mano diestra
al tiempo que el espiritu en estos versos fragua:
quisiera estar contigo sobre la playa nuestra
para esculpir sirenas y botarlas al agua.

Fuerte, gentil, henchida, la vela se despliega.
LHaremos, pues, up voto a Delos, Palinuro?
!Fellz Argos pequefin, navecilla clega!
Corvos delfines sesgan en relémpago duro,

Nocke del navegante: cénticos, la madera
que se agrupa mojada contra la pilel oscura.
La sangre, codiclosa, batiendo se acelera
Yy surca largos brazos donde la sal fulgura.

Mis ya todo se apaga...S6lo el presente asiste
aqui, Jjupnto a otras aguas, en el verde ribazo.
{Adids, cilelos marinps! Ya la memoria es triste.
tAdiés, Carlos, amigo! Sélo queda el abrazo.

El segundo, ejargioio en Guillen, sera la primera versién

del soneto V de «El verano que vuelves (Secuin gentencia daol

tilempe), reproduccido mAs abajo. La diferencia entre uno ¥

Dtro recaerid en la mayor violencia del orden sintActico en

la segunda versién:
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«MEDITACION DEL ESTfOw
(Orense, § de jfulfo, 1952)

Alta, tranquila noche. La sumisa
memoria por sus rondas torna em vano.
Pero el dolor se orea entre la brisa
Y los muertos estédn casi a la mano.

Cruje la grava estéril. Una risa
sibltamente en el fardin cercano.
Asomado al baledén miro sin prisa
las terrazas desiertas del verano.

Yo dormiré mientras la fiel distancia
aprisiona la tilerra en que naciera;
la tierra que otra vez ha de guardarme.

Y la noche, mis larga que la Infancia,

terminard también. Alguien espera
otra maflana para recordarme. (4)

3.~ En 1953 Jaime Gil de Biedns publica un cuadernilio

de once poema bajo el titulo da ,
(Barcelona, Publicaciones de la Revista Layve, n® 22, 19853,
de estos once poemas cuatro pasaron a Compaflervs de viats —
secclén «Ayern~: «Amistad a 1o largor (5>, «Alguien que
duerme?», «Desencuentron y «las afueras», estos tres tltimos
seran los fragmentos IT<esQuién?n), IX <uyFue posible que yo
no te suplera?»), y XII («Casi me alegra») de «Las afueras»
en la edicién definitiva de Las—persopas—dwei—vertm—(en la
que 1incluirA de esta plaguette “Sorprendiese en la luz el
crecimienton) luego hay seis poemas desconocidos para

cualquier otra edicién de la poesia de Jaime Gi1l:

«COLEGIO MAYOR»
¢ reproducido en el capitulo 1, pag. D

«EL VERAND, QUE VUELVE»:

I

Era en Mayo, también, y medipdia,
La maflana iba larga sin presura.

El clelo —;tan azul!- daba frescura
a la calle, con sombra todavia.
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iAquel entonces! Cuancdo yo volvia
~madrugador abdn de mi aventura-—,
¥ la vida cumplida, ya segura
entre torres al sol, se endurecia.

Aquel entonces..,. Sufriré la airada
pasién de mi vivir, mas permanezca
fidelisima siempre la memoria.

Y si un dia levanto la mirads
que al decir *";jcielo azul!"™ ce me aparezca
la ciudad y aquel tiempo de mi historia.

Ir

Cuerpos eternos, clegos aprendices,
solares tristes de ciudad, barbecho
que solamanie td, de trecho en trecho,
surcas anises, Amor, que te deslices.

Pasaron, ahincando las cervices

tenaces, los amantes, sin provecha,

Un tiempo fué el dolor. ;(Cémo en el pecho
entristece no ver las cicatrices!

Hoy, sin llorar siqufera, con templamas
los mortecinos campos del olvido,
Yy seguimos viviendo, confiamos.

HEl Tiempa tuerce su callada hebra;
mientras, alld en lo oscuro, sin tafitdeo,
aquel color de fuventud se quiebra.

Irr
(Tras Ia persiana)

Un instante crepitas, pones llamas
en la siesta apacible que pretendo,
Yy la quieta penumbra entretejiendo
un sumiso corepisculo derramas.

Mig alls, late al camprr entre retamas:
el mediodia acecha, y esparciendo

la secreta fatiga en que me enclendo
hormigas mueve y ataraza ramas.

Silente crecer, dormidos como £l ores,
los deseas., A veces, td, sonora,
azotas la penumbra con un blando

golpe de luz que extrafian mis ardores.
Tendido yo sin fuera, Spor qué hora
a qué nocke me voy encaminando?
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Iv

Hombre que soy: cuerpo agrupado, clerto,
Jublloso de amar; voz Inaudita;

duro planeta que se pbrecipilta

bacia Ia mrerte; corazdén despilerto.

También dolor. sPues que? No soy un muerto.
Yo quiero. Quiero aquella que palpita
Y canta y cruje, la ansledad, la cita
diaria, este destino siempre Incierto.

No este terror de ser cuando se alefa
el mundo, este dolor de ser el mismo:
hombre inmévil, ternura qgue np cejfa.

Perdidn, sin umbral » sin despedida.
Sin saber de montafia ni de ablsmo.
Slempre aguardando, slempre, hasta la Vida.

vV

Alta, tranquila nochke. Suefia en vanpo
la memoria sus rondas, y sumlsa

la amargura se orea entre la brisca.
Nuestros muertos estén cast a la mano.

Un crujido de grava em el cercano
Jardin, sidbitamente., Y una risa,
Asomado al balcén miro sin prisa
lag terrazas desiertas del verann.

Yo dormiré. Mientras, la fiel distancis
aprisiona la tlerra en gque naciera,
la tierra que otra vez ka de guardarme,

Y la noche, mis larga que l1a infancia,
terminars también, Alguien espera
otra maflana para recordarme. (6)

Como ya wvimos, tanto «Colegilo mayors», como estos cilinco
sonetos nos acercan a la Prehistoria de nuestro autor,
primeros ejercicios formales, frutos del aprendizaje—
iIniciacién en Guillén vy Salinas, Poemas que prefiguran el
espacio de «Las afueras» (especialmente VII «Mirad la noche
del adolescente», VIII «De pronto mediodia» y X «Nos reciben
las calles conocidas») o los Primeros dominios de Pandémica
dibujados desde un esqueleto formal que no permite por ahora
Otro posible desarrollo:"Es bueno, cuando uno es Joven,

estar poseido por alguien: yo también 1o estuve, Quien se
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apoderd de mi fue Guillén" (7). Consideramos el capitulo V de

wldnticon: e] mundo vy la peesiy _—de—Jorgs _CUIIlen (ulos

supuestos de estilon) 8 como la poética de esta

prehistoria, poética que nunca dejarad de funcionar en Las
Rersopas _del verbo pesea a que en los afios 60 el poeta

estuviera poseido y poseyera otras voces.

4,- En 19590 aparece en una edicién de 550 ejemplares

Lompafierps de viade (Barcelona, Joaguin Horta) (9), de esta

edicién desechara “A un maestro vivo» y «Desde lejos», en
cualquier recoleccién posterior {es decir; Loleccidn

Rartfcular como las posteriores edicicnes de [=s—perzrmas
del verbno):

«A UN MAESTRO VIVO»
(Don Antonio Machado)

A ti, compafierc y padre,
reconocida presencia,

Por 1o que de tf aprendimos,
por 1o que olvidado queda.

Por lo que, tras la palabra
breve, toadavia enseffas.

Por tu tranquila alegria
Y por tu digpa entereza.

Por ti. Gracilas., Porque en i
conoclmos nuestra fverza,

«DNSDE LEJOS»
I, EN FIL UNERAL DE UN SUE®D

{Pero caer noche adentro,
entre esta oscura maleza... !

Hablitaciones hundidas
palpitian en suefios. Cuelgan
de ramas en ramas palidas
o repugnantes guedefas

y oscilan al paso, ceden,
desmayan sobre la cabeza
dormida,

Bajo los parpados

tersos, la mirada presa
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se revuelve condenada
a permanecer ablerta,
a mirar, a no dormir,
a estar siempre, siempre desplerta,.

Y 18 mirada se vuelve,
cae haclia deniro, peneira
memoria abajo doliendo,
hundiéndose entre malezas

que oscilan al paso, ceden...
Y de repente una vuelta sceca
-Ins nfos del alma.

Y todo el alma contempla.

Il, Y BRA EIL DEMONIO DFE NI SUEfO EIL ANGERL

{Aldimbrame, fuego Gliimo,
bermosura verdadera

en el recuerdso, principio
nuestro y fundacién!

iOh tilerra!

Solamente era un murmullo

y un temblior, algo que Inquieta
igual que un claro en un bosque,
una profunda exigencia

de raiz, una palabra

gue quisiera ser expresa
y duele..., pero ya subes
por el alma que recuerda

1luminéndola, diéndote

en esa luz tan serena,

tan hermosa y tanp benfgna

gue hasta ilumina tu auvsencia.

iQué blen por el firmamento!
1Qué celestemente 1lena
toda la noche reluces
alumbréndonos l1a pena!

Rempota, pacificada, _
Igual a la luna vuelas
con tuv dominio de ruinas
mientras abajo golpean

sin suefio, furiosamente,
muerte, asolamientn, guerra,
civil Infusticia, toda

I1a historis terrible, fresca
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todavia en la memorie

como una flera que acecha.
iAy EBEspafla tu Rermosura

queé de 1lantos acarrea! ¢10)

y III, LOS GALLOS DPFE LA AURORA

Mis alls de la memoria
quaeda adn plaza y presencila,

Quedan roches solltarias,
noches altas, primavera,
viento con rumor de monte,
snledades con estrellas

Yy un olor denso de plnos

(y los muertos y las piledras
que no quliero por recuerdo,
que me bastan por certeza).

Mis alla quedas to, toda

vivaz, hbabitada, prieta.
iCuantas distancias con nombres!
iQué de costumbres concretas!

Queda ain mucho cansancio,
micha torre, mucha tilerra,

Yy son duros igualmente

muros gque a =i no me encierran.

Mis alléd quedan los dfas

y dias, manos obreras,
pensamientos que interrogan,
acumyladsa paciencia

y légrimas, légrimas —lagrimas
de corafe, porque adn gueda
fverzas a tws hifos, verdor

en tus eras.

Que Gil de Biledma participé en 1lo que hemos 1llamado
«retérica social», queda nuevamente demostrado con estos
romances recetarios y ejemplares para la antologia de
Castellet: del modelo existenclal a la ascensién por 1la
palabra llamando a la pronta aurora al pretendido ejercicio
de sustitucién Guillén por Machado: "De la seccién tercera vy
final he suprimido un poema, Desde lejos, en el gue
deliberadamente conspiré para enmascarar la influencia de

Jorge Guilllén con imitaciones y collages de Antonio Machado,
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Su deshonestidad hace ya muchos afios que me causa rubor. He
suprimido también 4 un maestro vivo, poemilla dedicatorio

que le precedia y que, por s{ g€0lo, no se tiene" (11).

Fodemos anotar lgualmente numerosas modificaciones en la
edicién definitiva(l1982) con respectc a esta primera -~
puntuacién, orden sintéactico, cémputo silAbico, seleccién
lexica, exclamaciones e interrogaciones, variaciones en ios
mArgenes y espacios interestréficos-. Correcciones que

alcanzan un matiz especilalmente significativo en «las
afueras», hasta el punto de adquirir un carécter de rehechos
O revividos, téngase en cuenta que dicho poema se vino

configurando desde los ejercicios de aprendizaje anteriores

8 Seglin septencia deol dfomescipy Y se comprenderé dicho

cardcter desde la voz configurada en las—ereonss del verpo

‘es lo que pasa siempre con los poemas de extrema Juventud y
de aprendizaje, que sOm unos poemas que has manipulado
tanto, que has cambiado tanto a lo largo de los afios, que
realmente, si te preguntasen: oye, Jy esto qué es?, dirias:
pues no lo s&, porque he hecho tantas trampas, he cambiado
tanto que, probablemente, si el lector saca algo en limpio,
lo bar&d mucho mejor que ya" {13,

«LAS AFUERAS»

X
(12 edicisén)

Nos acogen las calles conocidas
Y la tarde empezada, los cansados
castafios cuyas hojas, obedlentes,

ruedan bajo los pies del que regresa,
Preceden, acompafian nuestro paso.
Interrumpido entre la muchedunmbre

de los que en cada instante se suceden

bajo la prematura opacidad
del cielo que converge hacia su término,

olvidadizos desfilamos, calle
de la llegada arriba. Cada cual
ge asoma a sus cuarteles solitarios,
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Estos fuimos nosotros. 2Recordals
la destreza del vuelo de las aves,
el jabilo, los Juegos peligrosos

alla en el fondo del Jardin, el grito
bajo el cielo mAs alto gque el follaje
Yy la muerte atisbada que espejea?

181 por 1o menos alguien recprdara,
si alguien subitamente acometido
recordara...!

la luz usada deja

polve de mariposa entre los dedos
Yy un gran viento recorre la calzada:
he aqui nuestra ciudad: Hoy es invierno.

(Edicién definitiva)

Hos reciben las calles conocidas

¥ la tarde empezada, los cansados
castafine cuyas hojas, obedientes,

ruedan bajo las Ples del que regresa,
preceden, acompafian nuestros pasos.
Interrumpiendo entre la muchedumbre

de los que a cada instante se suceden,
bajo la prematura opacidad

del clelo, que converge hacia su términp,
cada uno se interna olvidadizo,

perdido en sus cuarteles solitarins

del invierno que viene, LRecordais

la destreza del vuelo de las aves,

el Jabilo y los juegos peligrosos,

la intensidad de cierto instante, quietos
bajo el clelo mAs alto que el follaje?

Si por lo menos alguien se acordase,

61 alguien sabitamente acometido

se acordase, .. la luz usada deja

polvo de mariposa entre los dedos.

El afédn de sintesis: supresién de partes neutras y de la
rigida divisién en tercetos -caracteristicas extensibles a
la modificacién del fragmento IV(14)-, correcoiones y
supresiones encaminadas a suavizar la presencia de Guillén y
a vigorizar -en este caso- el efecto final:; la i1intensidad
del recuerdo (matiz temporal perfectivo), mientras en 1la
primera ediclén permanece un presente ablerto a la «ciudads

(matiz temporal imperfectivp),
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5.- En 1961 aparece en edicién no venal, Quatro poemac
morales (Barcelona, Joaquin Horta)., Estos cuatro poemas

seran: «Barcelona Ja no és bona...», «Apologia y peticidény,

«Noche triste de octubre» y «Un dia de difuntos», que
pasaran a formar parte de Moralldades.

6.- En 1965 publica En_ favor de Venug <(Barcelona,

Coleccién Colliure), seleccién de poemas amatorios, algunos
ya d1ncluidos en Compaflercos de viaje, como uldilio en el
cafén, el resto pasard a Moralidades <(excepto «Epistola
francesa», que formard parte de la edicién definitiva de las
personas del verbo) y a FPoemas péstumpos ¢ «Himno a la

Juventudn),

7.- Moralidadegs publicado en México a causa de la
censura (Joaquin Mortiz, 19662 , que ademds de los nuevos
poemas incluye los Luatro poemas morales y algunos de los ya
publicados en En favor de Venus, En 1985, aparece umna

segunda edicién de este libro (Barcelona, Talfa)> con dos
nuevos poemas, no incluidos en Las pergonas del verbg
(1982): «A un pintor de socledad» y «Epilogo», pero ya
publicados en la revista [FEin Jde siglo <n2 5, septiembre
1983, pag.71> este ultimo bajo el titulo de «A los poemas de
Moralidades, en 1965, al regresar mutilados por la censurad,
El primero ensayard esa estética «camp» que caracterizara a
algunas de sus Ultimos divertimentos, el segundo un irénico

reclamn de descarga:
«A UN PINTOR DE SOCIEDAD»

Quién neo le quiere de amor
al pintor?

Pintor de quien no hay gquien hable
que no le pinte adorablie,

pintor el mis deseable,

quién no Ie quiere de amor?

Pintor que gana la fama
en los lienzos de la cama
por sus estudios de dama,
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quilén no le quiere de amor?

«BPfLOGO»

Aprés avolr subl des censeurs anonymes

les outrages qu'on volt, vous revenez, mes rimes!

Ainsi gu’un grand gar¢on, la jouve toute en feu,

se rend chez ses parents sortant d'uvn mauvals lieu

e d'une volz furleuse accune, s1 on le gronde,

vous m'accusez., C'est mol, qui vous al mis au
{monde,

de vops frequentations le coupable 1Indiscret,

—-Rentrez chez nous, mes vers, je m’ai point de
(regret.

8.~ En 1068, Eoﬂmas___pb.s.tumna (Madrid, colecclén «Poesia

para todos»), tanto esta primera edicién, como la segunda
publicada en 1970, se compondrad de doce poemas: «P{os deseos
de empezar el afion, «Contra Jaime Gil de Biedma», «Nostalgie
de la bouen, «No volveré a ser javen», «Resolucién», «Himno
a la juventud», «Amor mAs poderoso que la vidan, «La calle
FPandroseou», «Del afio malo», «Para Gustavo en sus 60 afios»,

«Después de la muerte de J.Gil de Biedman y «De vita beatan,

9,- La primera antologia de su obra aparece en 1969 bajo

el titulo de Coleccién particular (Barcelona, Seix-Barral),

Desecha a instancias de Juan Ferraté diecinueve poemas de su
obra publicada (sin considerar Segun sentencia del tiempo):
"casl todos escritos antes de 1957, porque ni quitaban ni
ponian; eran completamente derivativos o incipientes, no
afiadian nada'" (15>, De los poemas desechados diecisiete
perteneceradan a Coupafieros de viaje, siempre los méas
fluctuantes, («A un maestro viver, «Desde lejosn, «Amistad a

lo largo», todos los poemas de «las afueras»» -salvo el VIII
¥y X- «Légrima» y «Piazza del Popolo») y dos a Moralidades
(eAsturias 1962» y «Durante la invasiénn), no deja de ser
significativo que estos Gltimos cuatro titulos pertenezcan

de lleno a la «retérica soclalr. Acerca de estas supresiones

comentara desde la primera edlcién de Las personac del verbo
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(1975):"51 rectifico ahora no es que haya cambiado de gusto:
los poemas all{ incluidos siguen siendo los que prefilero,
sino que me he dado cuenta de que quizd sélo se trataba de
eso!: de wuna cuestién de gusto" (16), Esta antologia
facilitara no sélo una idea mAs global de su obra, esino un
mas facil acceso a la misma, hasta ese momento dispersa en

ediclones de escasa difusién.

10,- En 1975 reune el casl total de su obra poética
bajo el titulo de Las personas del verhbo (Barcelona, Barral
editores), Ocho composicliones nuevas son afladidas a Ppemas
péstumps :«Un cuerpo es el mejor amigo del hombre», «Hs
venido a esa horan, «Conversaciénk, «Pricipe de Aquitania,
en su +torre abolidan», «A través del espejon y u«Ultimos

megesh,

11.- En 1982, nos econtramos con la 28 y definitiva
edicién de Lag personas del verbo (las posteriores de 1985 vy
1988 son reimpresiones), afiadiendo tres poemas nuevos!
«T'introduire dans mon histoiren, «Son pléaticas de familian
y «De senectuten, y otros de diversa procedencia: «Epistola
francesan» (procedente de Fn favor de VYenus vy que por tanto
incluye en la seccién de Moralidades », «Epigrama wvotivon,
«A Gabriel Ferrater», «Cancilén final» y «Cancién de verbena.

Por Jaume Sisa»

12, - Antes de entrar en estos cantables y divertimentos,
anotemos el poema publicado en el numero homenaje que en
1977 1la revista Papeles de Son Armadang dedica a Blas de
Otero. Obsérvese la antinomia inmediatez/reflexidén, la
compasicién de lugar, poesia del pensar como actividad
préctica inmediata, las acotaclones y se comprendera como

Guillén dificilmente abandona a Gil de Biledna:
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«BESPAKOLES EN FAR!S,
MIL NOVECIENTOS CINCUKENTA Y TANTOS»
A Blas de (Otero

Meta del apogeo de ser 1ibres,

para nosotros, jévenes metecos
—cludadanos en clierne

de un 1lustre pajis cruel y macilento-,
Paris no era su fiesta.

Era la historia universal de Furopa
integra y resumida
en términos reales, con precisisén simbélica, (17)

13.-Los poemas incorporados en la edicién definitiva de
Las personas del verbo (1982), ya nos avisan de los Gltimos
registros de la escritura poética de Jaime Gil: cantables y
divertimentos, es decir, no abandonar los ejercicios de

estilo mientras su poesia llega & un punto de no retorno.

13.1,-En 1972 publica en Camp de l'arps «Balada de 1la

bella y los soldados, segin W.H, Auden», junto a «Ha venido a
esa hora», ambos agrupados bajo el titulo de «Das letras
para cantar»{(18>., Interesantes muestras de estilo donde
ensaya su fijaclién por el registro ritmico de 1la balada

inglesa, a la vez que entran en coherencia con su propia

poética: "la mejor poesia/ es el Verbo hecho tango" (vid,:
«n el nombre de hoy», «Cancién de aniversario», «Elegia y
recuerdo.,.», «Albada», «Happy Ending», «lLa novela de un
Joven pobren, etc,.. cuyas demarcaciuocnes de ritmo y tono

les acercan a la estructura oral de la cancién). Quiza 1la

exclusién del primer +titulo en Las personas del verho se
deba a la presencia de otra traduccién libre de Auden «At

last secret is outn» (19,

«BALADA DE LA BELLA Y LOS SOLDADOS,
SEGON W.H, AUDEN»
sQué es ese redoble que olrlo estremece
abajo en el valle sonando?
Son sé6lo soldados, mi vida,
soldados marchandao,
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LQué son los destellos que veo moverse
all4d en Ja distancia brillantes?

Son sé6lo reflejos, mi vida,

del sol en lps mdusers.

£A dénde van hoy con tanto armamento?
sQueé viene a hacer esta tarde?
Hardn ejfercilecios, mi wvida,
0 acasc un alarde.

N0 ves que han salildo de pronto al camino?
iNo ves que se acercan al pueblo?
Un camblo en la orden, mi vida.
cPor qué tiemes miedo?

eNo ves s1 se paran en donde el alcalde?
JNo ves enfrenar los caballos?
Dalante pasaron, mi vidas,
Y no han hecho alto.

L¥No ves s1 se paran en casa del cura?
ZNo ves si han parado en la plaza?
La plaza pasaron, mi vida,
Y siguen en marcha.

ZNo buscan a Luls el que vive tan cercaf?
ZNo buscan a Luils el herrero?
Su casa pasaron, mi vida,
a paso ligero.

idAdénde te escapas? oFs édste el carifio
que td me furabas sincero?
Te juro quererte, mi vida.
Nas no queda tiempo.

Ya salta el cerrnjo, ya cede la puerta,
no suenan ya golpes de miuser.
Sus botas de clavos resuenan
y sus ofos ardean.

Estas "Dos letras para cantar" fueron cedidas por Jaime Gil
a Luis Eduardo Aute con ligeras variantes en la que acabmos
de transcribir(20)>, més «T'introduire dans mon histoire»
{con el titulo de «La vida a veces»)> ¥y «A una dama muy
Joven, separada», con las siguientes variaciones léxicas con

respecto a Las  personas del verbn en favor de la

regularidad métrica del octosilabo:

En un afic que has estado
casada, pechos hermosos,
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mas que amargas encontraste
las mieles del matrimonio.

Y suvcedis una mafiana
que la Iibre l1ibertad
te tentd y ti la elegiste,
lo mismo que wn colegial.

Hoy vestida de corsario,
Isabel, nifia Isabel,

con sels amanies por banda
en los bares se te ve,

sobre un taburete erguida,
deslumbrante, despelnada
por un viento sélo tuyo
que arremolina la farra.

dDe quién al fin de una noche,
no te bhabrds enamorado

por gquererte enamorar?

¥ todos me 1o kap contado.

.¥o has aprendido, 1nocente,
que entre terceras personas

tus sentimientos mis tilernos
son bhistorias maliclosas?

Y que la sinceridad

con que td te has entregado,
ellos jamis la agradecen,
nifia Isabel, Ten cuildado.

Porque estamos en Espafla,
Porque son uno y lo mismo
los memos de tus amantes,
el bestla de tu marido. (21)

13.2.~ La traducecién muy por libre de los cantables de
Jaume Sisa, de los que el propio Jaime Gil comenta: "cuando
hice la versién al castellano de Nit de Sant-Joan, que era
un  trabajo exclusivamente funcignal cOn  unas clertas
dificultades técnicas, sobre todo 1la primera edicién, muy
larga y escrita en pentasﬁlabos catalanes, cuyo equivalente
al castellano serian hexasi labos, ¥y que tenia un porcentaje
muy alto de terminaciones en agudo, me di cuenta entonces
hasta qué punto yo habia aprendido a escribir versos en

poemas de Jorge Guillén, porque lo que me salisé fue
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guilleniano(.,.)> Yo aprendi en &1 mucho o casi todo 1o que

s de composicién poética" (22):

«LA NOCHE DE SAN JUANR»
(f.Sisa,~J. L. Bozzo)

La noche de San Juan
es noche de fiesta

Yy de resplandor,
verano a la puerta.
Un duvende jovial

le sirve de gufa.
Junio ya se va,

Y Mayo se olvida.

S1 hoy viene el amor,
no lo olvidaria.

El fuego al arder

la noche hace dia.

S1 hoy viene el amor,
ain mis brillaria,

Tu noche, San Juan,
cordial nocke amigsa,
es puerta y portal
del afin que gira
para 1rse cerrando.
Bebamos champén!

gue la noche es corta
Yy pronto se va.
Bebamos champan!

Ya las hogueras bailan en el ailre,

fulgor de llamas, crepitar de fuvego.

Vivir es una dulce algarabia

y al fondo estdn los astros y esta el clelo.
Mientras la noche gira, bailo y giro yo

Y Biran los planetas, bailan con el sol.

Tu noche, San Juan,
es noche de flesta

y de resplandor,
veranc a la puerta.
Un duvende jJovial

le sirve de guia.
sCudl dvende serar
LY a qué nos convida?
Fl fuego al arder

se muere de risa.

Truhdn burlador,
sefilor de l1la vida,
cada afilo en Sap Juan
viene de visita.
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~Advermo al bebé
que suefla y sonrie
y al dveflo del bar
haré que te fie,
revuelve al revés
los suefinos etéreos.
—-Provoco adulierios
recuerdos, venganzas,
suspiros y chanzas,
ensefilo encanterios.
Y a las Jovencitas
Invita a soffar

con flores y citas,

S1 mirdfs las llamas
le veréls brincar
duende de 1a noche,
noche de San JUan.

Si quiere hace el mal
lo mismo que el bien,
fgual es donjuan

que pasa de Infilel.
No es #ngel ni hombre,
niflo ni mujer,

pero, en esta noche,
actor puede cer,
Ancianp infantil,
gentil, inmoral,
astuto 2y qué mas?
-goy inmortal-,

51 mirdlis las llamas. ..

«RECUERDOS DFEIL GRAN JORDIET»

J.Sisa)

Yo soy el gran Jordliet,

el creador de fantasias y escenarios de color,
Venid y os brindaré

las mAs sensuales melodias de nostalgilas y de
placer,

No, nada es 1gual

bajo el embrujo de la luz del cabaret.

La magia de la vida es mis intensa

y el mundo es un imperio en donde reina

el gran Jordiet.

Vuestros deseos transformaré
-1ps sueflos de la noche tambilén-~
en maravilla y fasclinacién,
Nadie estd triste donde estoy yo
~nadie estd triste, oh, nof-
Bulla el champin y la diversién.
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~la diversién, ch, &sil-,

El Gran Jordiet lo prdena asf.

Boys, madames y girls,

el mundo entero es un harén

y hay que vivirlo a flor de pilel.

China me aplaudié.

Del Paralelo hasta Nueva York

he desarrollado savolr falre.

No, no ocultaré

las locas nwoches que he vivido, es esplendar.
Quimeras y dolores

nunca vuelvan.

Los triunfos y el placer no mis recuerda
el gran Jordiet., (23)

14.- Finalmete abormados una serle de poemas
publicados en 1983 en la revista de Jerez de la Frontera,
Fin de siglop bajo el titulo de «Divertimentos antiguos» ¥y
«Viejos divertimentos»., En los dos primeros - 1imitaciones
literarias en Berceo <(versién romance) y Juan de 1la Cruz
(recuérdese «Epligrama votivon)- cae Gil de Biledma en lo que
podriamos llamar estética camp: "en jerga homosexual
inglesa, camp significaba y significa exactamente lo mismo
gue pluma en la jerga espafiocla. Fue Susan Sontag la que, =a
partir de un pasaje de un libro ~creoc que Frater Viplei- de

Christopher Isherwood, ensanché el sentido homosexual del

término, para referirlo a umn cierto modo de elaboracién

artistica y a un cierto modo de apreciacién estéticad.,.)
Camp es el deliberado tratamiento por el autor de los
elementos referenclales y temAticos de su obra(...) comp

meras categorias de orden formal, como género literario,
como cléausulas de estilo en las que el avtor sélo participa
irénicamente, haciéndole al lector un guifio de
sobreentendido. 81 el gulfio no lo capta, si no entra en la
complicidad del Jjuego, si se toma en serio eso que se suele
1lamar «el fondo», no entenderd ni disfrutard nada" (24). Asi

se podra hacer una lectura camp de cantables como «Recuerdos

del gran Jordlet»

«DIVERTINENTOS ANTIGUOS»

DE COMD EL GLORIOSO S;AN JOSE GANIMEDES
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APARECIOSE EN CARNE INMORTAL A UN RELIGIOSD,
SU DEVOTO, Y DEL MUCHO CONTENTD QUE ESTE
VAROGN HUBO DE HABER CON TAL VISITA.

En Begona, ese lugar

noble de Espafia, vivia
retrafdo y penitente

un varén de nombradia

en los claustros y en el mundo,
Fray Casto, que le decian
del Nifio, en sus verdes afios
flor de toda bizarria,

Y que marchitas las galas
de sus amables primicias,
desengafiado de amores,

de amigos y poesia,
desterrose de la Corte

Yy profess carmelita,

en santo temor de Dips

& explar culpas antiguas.
Slete veces por semana
como pan que es de cenlza
Yy otras tantas cada noche
miy duro se disciplina.
Con un rebenque que trae
a mano siempre, castiga
velldades de la carne
pecadora todavia

rebelde, que le atormenta
con pulsaciones contilouas,
Una firme devocién

este novicio tenia

& San José Ganimedes,

el santo garzén de Ida,

Yy en su mayor desamparo

a ella slempre recurrifa.
"Glorioso San Ganilmedes*”,
entre ligrimas decia,
Yadvierte cudn crudamente
me combate la lascivia,
que ni dvermo por la noche
nil soslego por el dia

Y no hay hora en que no tema
de alguna visién maligna.
Concédems, nifio bueno,
pues con fe te lo pedia,
para alivio de mi mal
alguna tuya reliquia,

sea plumén de tus alas

o de tus dedos sortija

0 collares de tu cuellop

o pelo de tu barbilla.
Algo que a la parte aplique
por mirar si me apaclgua
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este prurito Incesante

que ardoroso me atosiga,
Infellilz cuerpo cuiltado,

por abajo y por arriba.
Reparar que el tiempo corre
de cantar FPrimera Nisa;

no quieras tui gque yo cante
1lorando a lagrima viva®,

Hra nocke que de hinojos
en su celda se dolia,

de punta de amor herido

en sus entraflas mis fntimas,
compadeciose de oirle

San Ganimedes, Y aprisa,
de un solo golpe de vuelo,
maniridstase & su vista.
iClelo santo, con cuidl voz
cantaré con m! bajfa lira
tanta agolpacda belleza
coma allf se hizo vecina!l,

Qué decir de aguellos Iabiops,
dulce flebre escarlatina?
Qué de los ojos, recamarss
en que el amor se amartilla?
Doradeo el pecho prorrumpe

en vellos de purpurina

Yy unas alas decadentes

de apenas pluma, finisimas,
velan al par que revelan

las espaldas. Y declinan

en dos cachas malicliosas
cual grosezuelas sonrilsas,
qQue parece que le hacen

clen guifios al que las mira,
Mucha mis guerra promeiten
~fuertes son y relucian-—

sus muslos, torres ebirneas,
qQue las Yalanges escitas;
entre ellops, surtidor
disparado que se empina
sobre un nubarrén rojizo

de globos y de vedifas,

la verga se ostenta, Insigne
vara mayor de fusticia.

Como el santo es petimetre
las grefias calza, benditas,
de un tricornio consagradop
entre festejos de cintas,
Asi el cieloc le pbedece,
alférez de sus miliclas.
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Tanta excelente hermosura
confunde el alma y la vista
de Fray Casto, que de hinojos
postrado apenas si mira
por temor al pensamiento,
Més habls con voz benigna
San Ganimedes y dijfo:

“Tu plegaria ka stdo ofda.
Levdntate pues, Fray Casto,
Yy ten fe. Que no se diga
de los pifios como yo

que a sus devotios olvidan,
Levadntate, te ip ordeno,

Y bacis ese catre encamina
tus pasos, que luego en é1,
&1 no la santa reliquia
que osado fulste en pedir,
te daré Ia paz que ansfas.
La imposicién de mis manos
en tus partes sensitivas
verds que tu ardor aplaca
durante dos o tres dias”,

Fray Casto, asf que le oys,

ya en el catre se tendia,

y alli paz y después gloria
bubo. Que el Nifio 1o diga. (25)

SIGUESE LA MISTORIA DE LA VIDA DF ESTE RELI
GIOSD, DONDE NOS CUENTA CONO LA PROVIDENCIA
DIVINA FUE SERVIDA DE TURBAR LOS OJOS DE UN
SAYON, PARA QUE FEL ALMA PADFECIESE FUERZA Y A
MAYOR GLORIA DIBSE TESTINONIO,

Bn upna noche oscura,

con ansia, y en ardores inflamada,
en busca de aventura

sali, toda alocada,

defando atrids mi celda spsegada.

Segura, e Insegura,

Y en mis habitos pardos amparada,
ioh azarosa ventural,

salia yo encelada

Yy de varios amigos rodeacdsa.

En la noche, dichosa

ya a pie por el trottoir de la Gran Via,
no miraban mAs cosa

que la figura mia

cuando nos salteéd la Policia.

|Ch Guardia que arrestaste!
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iGuardia el menos sutll de la Brigada!
iGuardia que equivocaste

amado con amada

en pardas estamefias drapeadal

A la inferior guarida

por mal de nuestra culpa edificada,
alli ful conducida,

presa y amenazada,

para ser habilmente interrogada.

La faz del Comisario,

cuando yo a sus preguntas atendia,
con gesto insolidario

hacla mi se volvia

y todos mis sentidos suspendia.

Calmeme y expliqueme,
Al fin se hizo la luz en su cabeza,
¥e dio excusas, Marcheme,

dejando de una pieza
a todo el Cuartelillo de Hortaleza (26).

SVIEJOS DIVERTIMENTOSY

«JOVEN CHARKEGO MiTICO
(A J,Marsé, en recuerdo de Manolo Reyes)

Camisa rosa. Tejanos.
Actitud provocadora,

Y una sonrisa, que es
demasiado encantadora.
Murciano.

Olor a gato montés.

«JUAN GENET, POETA»
"Alfred de Musset,.., une Ame de garcon colffeur

majs qul avalt une boite A& musique au coeur®

Un autre gargon colffeur,
mals sa boite & musique
est allleurs, (27),
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(12 Vid. Alex SUSANA, «lnter péculawn, clt., pag. 164,

(2> Ibidem,

(3> Poema igualmente publicado en Jnsnyla, nims., 523-524,
Julio-agosto 1990, pag.37.

(4) Reyvista de Occidente nums, 110-111, Julio-agostn 1090,
pags. 199-200 y 206~211.

(5) La 12 edicién de este poema ¢ j 3

presenta ¢on respecto a la edicién definitiva las sigulentes

variantes:
12 estrofa: Mirad: la vida |qué costumbre hermosa!
Somos nosotros, los amigos, Juntos,
Mirad: somps nosotros. ,
Entre la 32 y 428 estrofa intercala el siguiente ecfonema:
jPalabras!
Graclas a nuestro pesoc se alzan ellas,
Se eliminan pues, rasgos tipicamente guillenianos, tales
como el uso muy frecuente de exclamaciones y las sumarias

acotaciones de los conmlenzos,

(6> «Segin sentencla del tiempon, Barcelona, ..Laye, nf 22,
1953, pags. 55-7. :

(7) «Inter péculan, cit., pag.1l64.

(8> En El ple de Ig letra, cit., pags. 144-168,

(9> Vid, el +testimonio de Jesdis Aguirre sobre el primer
intento de publicacién en la colecclén «Cantalapiedra», a
través de la interseccién de V.Aleixandre <{«La destruccién

de J.Gil de Biedman, EL pais, 13/1/1900, pag.30.

(10) Poema incluidc en José Luis CANO, - e =
I ] (1964) 28 ed,, Madrid,

Taurus, 1979,’pa5 160,
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(11) «Notas», en Las persnonas del verhn pag. 177,

(12) Vid, noticia en carta a Carlos Barral con fecha de

5/1V/1952 (Revista de QOccldepte, ne cit., pag.194)

(13) Carme RIERA y Miguel MUNARRIZ, «Escribir fue un engafio»
(entrevistal, cit., pag.2. ‘

(14) Cfr. esta primera versién con la definitiva:

Recordaréis., Los afios aurorales
tranquilos como el tilempo, pura infancia
sin dolor o palbra que acompafia,

La noche aidn materna protegia.
Venfamos del suefio. Y un calor,
un sabor como a noche originaria

se demoraba sobre nuestros labios
humedacliendo, suavizando el dia,
Vagamente asistiamos al mundo,

Pero algo, a veces, nos solicitaba:
el cuerpo y el regreso del verano,
el nombre acasc con que nos decfan,

La tarde misma demasiado vasta,
la majestad del monte que a lo lejos...
Quadibamos callados un instante,

tra maflana —srecorddis?— quislimos
asomarnos a8l pozo pellgroso
alld en el fondo del Jardin (no sé

quiérp retiré las tablas). Destellaba
el agua fija, igual que una mirada.
BEp ella escrita vimos nuestra imagen.
Un subito silencio descendié

sobre el mundo, alejéndolo: los bosques
buyeron.., y supimos nuestro nombre,

(15) F.CAMPBELL, Infame turhka, cit., pag.244.

<16) «Notas», Las persponas del verbo cit,, Pag. 178,

C17) | Fapeles de Son Armadsns, niuns, CCIV-CCv, mayo-junio
1977, pag. 200,
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(18) Camp de 1 'arpa, n? 1, mayo 1072, pag.5.

(19> Vid. las traducciones de Jaime Gil de W.H.Auden (¢«Musée
des beaux arts»), L.Macneice («Snow Provence#, u«Prayer
before Birth»)> y S.Spender <(«I think continually» y «To a

Spanish poet») en Damaso Alonso, Adotologfa de poetas
lpgleses modernos, Madrid, Gredos, 1963,

207 «BALADA DE BELLA ¥ LOS SOLDADGSH
Qué es ese rumor que oirlo estremece,
abaflo en el valle, sonando?
—Son sélo soldados, mi vida.
Soldados marchandp,

Qué son los destellos que veo encenderse,
alld en la distancia brillantes, brillantes?
~5on sélo reflejfos, mi vida,
del spl en los miusers,

Adénde van hoy con tanto armamento?
Queé vienen a hacer esta tarde, esta tarde?
—Hardn manlobras, mi wvida,
o acaso un alarde.

No ves que han salido de pronto al camino?
No ves que han entrado en el pueblo, en el pueblo?
—Un cambilo de orden, mi vida.
For qué tilenes miedo?

FNo ves s1 se paran en casa del cura?
No paran en casa del pdrroco, el paArroco?
—Pasaron su casa, mi vida,
¥y no hicieron alito.

Fo ves sl se paran en casa del médico?
No ves s1 han parado en la plaza, en la plaza?
—Pasaron la plaza, mi vida,
y siguen en marcha.

No buscan a Luls en la casa de al 1ado?
No buscan a Luls el herrero, el herrerc?
-5y casa pasaron, mil vida,
a paso ligero,

(21> Cedido por Luils Eduardo Aute.

(22) Adolfo GARCfA ORTEGA, «La perfeccién y el pgozo»
(entrevista), ElL paissZlibros, afie VIII, n2 351, 10/7/1986,

pag.l.
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(23) Ademds de los citados., vid,:«Historia de un Bomberon,
«Xava Macari», «la coca de San Juann, «Los marclanitos», «Te
esperarée el domingon», «La sefiorita primavera y don verano»n,

“Lo que el fuego nos dijo» (Jaune SISA, La_peeke de Con
Juanp, 1981)>,

(24) «Una conversacién con Jame Gil de Biedman, en E1
3 3 9 cit., pags. 196-7,

3 N = = - = - W - = 11
skl e - — O O R

(25) Fin de sigln, n® 4, marzo-abril 19083, PAgs. 2 y 3,

(26) Ibidem pag. 4.

=y g en

(27) Fin de =siglp, n? 5, septiembre 1083, PaAg. 71 (incluye «A
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Nota inpiroductorda.

Hemos dividido el repertorio bibliografico en cinco
secciones:
Bajo el rétulo de «FUENTES PRIMARIAS» hemos selecionados

en primer lugar articulos (principalmente de las revistas

dcento eudturady Ciadernos——dg———Azpra; Cuaderpnos
dilspaposmericanssr [FEspadafia, forddce—de—ArtEs— vy Letras,
Iosula, Lave, Papeles de Son drmedape Poesta—espaficots y

libros publicados entre 1946-65, o material protagonista en
el desarrollo y configuracién del marbete generacisén del 50,

asi como en los correspondientes debates estéticos. En la
segunda sub-seccién incluimos publicaciones rosteriores a
dicha fecha que siguen teniendo ocomo denominador comin el
ser material propiciado por los proplos protagonistas
(nprmalmente memoristico), con ello nuestra bibliografia por
encima del simple orden alfabético, queda en cilerto modo
ordenada cronnlégicamente, favoreciendo por tanto la
pertinente contextualizacién, Mientras que en la tercera nos
paramos en antologias basicas en la génesis, y <anonizacidén

de la llamada generacién del medio siglo,

En el segundo apartado bajo el rétulo de «BIBLIOGRAF{A
GENERAL» incluimos: 2.,1. Estudiocs de oritica literaria que
abordan directamente el periodo estudiado o inciden en &1.
2.2, Antologias generales de 1la poesia espafinla de
rosguerra. 2,3, Agquellos estudios de teoria literaria
consultados que mnos han podido ayudar en el desarrollo
terminolégico vy conceptual de todo nuestro trabajo.
Finalmente (2.4) apuntamos a obras que complementan desde el

flanco de 1la historia social, cultural u artistica el

periodo estudiado.

Las secclones tercera, cuarta y quinta abordan 1la

bibliografia de y sobre cada uno de los poetas estudiados.
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indice bibliografico:

!} FUENTES PRIMARIAS: pags.
1.1.Publicaciones consultadas entre 1946-1965...,.........308
1.2.0tras publicaciones consultadas posteriores a 1965, .. .330

1.3 Antologi ¥y 1978
— (Kl grupn podiicn de los afiog BOd. .. coviiiiii i, Y |

2. BLIELIQGRAF{A GENERAL:
2,1.0bras consultadas sobre poesia espafiola de posguerra.,337
2,2.Antologias no incluidas en el apartado 1.2.,..........353
2,3.0bras consultadas sobre teoria y critica literaria
=3 o 1T o 1 I < 1 1o
2.4.0bras consultadas sobre H2 soccial, cultural y

produccién artistica del periodo estudiado............361

3. BIBLIOQGRAF{A DE/SORRE JOSE ANGEL VALENTR

3.1. Bibliografia de J.,A,Valente

3.1.1, Poesia (primeras ediciones).,.... . viivrierraarse.365
3.1.2, Poesia (otras ediciones)...... . v vsvivviniiriensna. 366
3.1.3, Obra critdeca. ... v i it e
3.1.4, Articulos sueltcs no incluidos en 3, 1.2,,....... . 367
3.2, Bibliografia sobre J.A.Valente.......... . v ivviv...360
3.8, Entrevistas, . oo i it e e . 378

4. BIBLIQGRAR{A DE/SOBRE _CLAUDIQ RODRIGUEZ

4,1, Bibliografia de C.Rodriguez

4.1.1,Poesia (primeras ediciones) .. ... ivvurniarsrrve, 379
4.1,2.Poesia (otras edicionesd........ ... . vviuvenriyy 379
4,1,8,0bra critica, . v ii i i i i e 0.0 380
4.2, Bibliografia sobre C. Rodriguez.... v vvviiinnereriore..381

4.8, Bntrevistas, s vv v i e i it it e e e BBT
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5. BIBLIQGRAF{A DE/SOBRE JAIME GIL DE BIEDMA
5.1, Bibliografia de J.G1l de Biedma
5.1.1. Poesia (primeras ediciones)........... I 11
5.1.2, Poesia (otras edliciomes) . . . vivisiian s, 388
5.1.3, Prosa.. .o vnuviin S T Y e 389
5.1.4, Obra critdca, . vvan i v 389
5.1.5, Articulos sueltos no incluidos en 5.1.4.........,389
5.2, Bibliografia sobre J.Gil de Bledma........c0onvivvee...390C
5.3, Entrevistas, ..o vt e 398
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L. FUENTES PRIMARIAS:
1.1.PUBLICACIONES CONSULTADAS ENTRE 194%-65;

ACENTQ CULTURAL, (Homenaje a Antonio Machado) ne 5, marzo

1659,

ALCANTARA, M., «Notas para un estudio de la poesia social
contemporéanea», Bolfvar, nam, 36, 1955, pags. 37-54,

ALEIXANDRE, Vicente, «Poesia! comunicacién®, Hspadafia, n?
48, 1950, pags., 1017-18.

» “Poes{a, Moral, Pablico», JInsula, ne
69, 138 noviembre 19050, pags. 1 y 2.

v «Clen volumenes de Poesia», JInsula, no
©7, 15 enero 1954, pags. 1 y 2.

y “Algunos caracteres de la nueva poesia
espaficlan, ¥adrid, Instituto de Espafia, 1965, <(incluido

en Lbras complefas, 28 ed., Madrid, Aguilar, 1978,

vol, I, pags., 492-514),

ALONSO, Amado, Materda y forms en poessia, Madrid, Gredos,

1056,
ALONSCO, DAmaso, wl= a _cspaflolsa, Hncos
egtilisticos, Madrid, Gredos, 1950,

Gredos, 1952,

ARANGUREN, José Luis, «Nuestro tiempo v la poesia», JIpsula,
ne 54, junio 1050, pags., 1 y 3.



- 309 -

s “Teoria del lenguaje, estilistica ¥

ciencla de la literatura», JInsula, n2 67, julin 1951,

Pags. 1 y 6.

AZCOAGA, Enrique, «Lps problemas del escritor», Eopadafa, ne
42, 1949, pAgs. B86-88.

y “Antonio Machado, poeta de la dignidad»,

decento cultural, n2 5, marzo 1958, pags, 9-13,

BADOSA, Enrique,

«La concilencia de la muerte en la poesia de

Miguel HernAndez», Laye, marzo-abril 1062, n® 18, pags.
7-12 (incluido en Laureano Bonet ed., La Rewista

Llayer Estyudio y Antologin, Barcelona, Ediciones

Peninsula, 1988, pags.137-145.)

}

«Primero hablemos de jupiter (la poesia

comoc medio de conocimiento)», Papeles de Son Armadanc

ne 28, julis

pags, 136-1509.

BARRAL, Carlos,

1058, paAgs. 32-46; n® 29, agosto 1958,

«Poesia no es comunicaciény, Laye, nl 23,

abril-junio 1953, pags. 23-26 (incluide en Laureano

Bonet ed., La Pevista "Laye", Hotudfo v Antplosia, op.

clt,, pags.147-152,

dosula, noms,

Armadans, XI,

«Un aspecto de los "Sonetos a Orfeo"»,
100-101, 30 abril 1954, pag.14.

«Memoria de un poema», FRapeles de Spn

nums, XXXII-XXXIII, 1958, pags.394-400,

«Apostillas a Compaflergs de viagde de J, Gil

de Biedma», Fapeles de Son Armadans, XX, nf 58, 1961,

pags. 73-82.
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BOQUSOfO, Carlos, - 12 ed,.
Madrid, Gredos, 1952 (ed. definitiva, Madrid, Gredos,
1985,

» «Nuevo concepto de estilistica», JIndice de

drics y lelras, noms. 88-80, abril-mayo, 1956, pag. o,

» «La poesia como género literarion, Papeles

de_Sop Armadang, vol.II, n® 4, julie 1956, pags. 32-7,

; «Carta ablerta a J, M2,Castellets, Josula,
nom, 170, enero 1961, pag.15.

y 4C. Bousofio nos habla de poesia»
(entrevista), Ipsula, n2 172, marzo 1961, PAER . 5.

»“La poesia de J.A.Valente y el nuevo
concepto de originalidad», Jnsula, n? 171, mayo 1961,
pags. 1 y 14,

» #En torno a una ley de la poesia: la ley
de asentimiento», Jnsula, nf 182, enero 1962, pags. 1 y

10

y #Nuevas d1deas sobre la comunicacién en
poesian, n2 73, 1962, pags.,10-
47,

y «Materia como Historia (El nuevo
Aleixandred», Insula, n? 1864, enero 1963, pags. 1, 12 N
13,

» «Poesia contemporanea y poesia

postcontemporidnean, _
agnsto 1064, pags. 121-~184,
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BRINES, Francisco, «Ante unas poeias conpletas», La_cafla
gris, nums. 6~8, otoffo 1962, pags. 117-153.

CABALLERO BONALD, José Manuel, «Comentariocs en torno al
realismo en la nueva poesia espafiola», Rewists de la
Ypiversidad de Jlos Andes, vol,III, ndms. 11-12, 1060,

pags.37-44,
—s “Gabriel Celaya, Poesia
1934-1961», Insula, n® 190, septiembre 1962, pag.5.
e e e %Gradp elemental] de Angel

Gonzalez», Jnsula, n® 105, febrero 1963, pag. 4.

v Maria Benayto: Vida apierfor.

Manuel Padorno: A la sombra del mare», JInsula, ng 205,
diciembre 1963, pag.7.

CANO, José Luils, «Teprla de la sxpresidn. poélics (Hacia una

explicacién del fendémeno lirico a través de textos
espafinles), J[psula, n? 79, 156 julio 1952, pags.6-7.

, «El Ier Congreso de Puesia», Jnsula, n® 79,
15 julio 1852, pag.8.

y#Una Antologia Consultada», Cuadernos
Hispanpapericanns, n® 38, febrero de 19563, pags. 245-7.

, «Las oconversaciones poéticas de Formentor»,

Insula, nf 161, julio de 1958, péag.10.

y «La poesia de J.A.Valente», JInsula, n® 163,
Junio 1960, pags. 8 y 09,

—_ y Pogsia _pspafinla del sigln XX, De Hnsmuno a
Blas_de terc, Madrid, Guadarrama, 1860,
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CANO BALLESTA, Juan, «Década de conquistas para las letras
espafiolas: Poesia y Novela (1953-1063)», Jnsula, n2 210,
mayo 1864, pag.6.

CARA CGRIS, LA, (Homenaje a Luis Cernuda), nims., 6-8, otofio
le62,

CASANOVAS PUIG, Josep, «La generacién de misicos del S0»,
Alcals, n2 20, 10 noviembre 1952, s,p.

CASTELLET, J M2, «Notas sobre la situacién actual del
escritor en espafia», lLaye, n2 20, agosto-octubre 1952,
Pags.10-17,

y “Notas sobre la situacién actual del
escritor catalan», Jnsula, n2 95, 15 noviembre 1953,
pag. 10,

y «El1 tiempo del lector», Laye, ne 23,
abril-junio 1953, pags.39-45.

y Nolas sobre la lf¢
Barcelona, Laye, 1855,

y Labora del lector, Barcelona, Seix-
Barral, 1957,

v «El primer cologuio internacional sobre

novela», JInsula, nGms., 152-1863, julio-agosto 1959, Pags.
19 y 32,

y Spagna, poesia oggl, Milanp, Feltrinelldi,

1862,

y LPoesia, realisme, historia, Barcelona,
Bdiciones 62, 1965,
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CASTILLA DEL PINQ, Carlos, «Funcién del intelectual en
nuestro tiempo», JInpsuyla, noms. 200-201, julio-agosto,
1963, pags. 13 y 27. ‘

CASTILLO, Guido, «El almanaque del Sr., Castellet», Indice do
dries v Letras, ne 166, octubre 1962,

CELAYA, Gabriel, «El escritor y sus medios», Jnsula, n? 137,
15 abril 1958, pags. 1 y 9.

, «Notas para una "cantata en Aleixandre'n,

Eapeles de Sop Armadaps, nims. XXATI-XAXITI, 1058, pags.

375~-38%5,

, «Doce afios después», dcenip cultuyral, n? 3,
enera 19859, pégs. 17-20.

- y #La poesfa ese amor dificlls», Quadernos de
dgora, nams, 37-39, nov.-dic. 1959, paAgs,14-19,

y, «Tirios y troyanos. Sobre poesia y
politican», UIpsuyla, n® 184, marzo 1962, pag.7.

v Exploracion de Ia poesia, Barcelona, Seix-

Barral, 1964,

CONTE, Rafael, «Una literatura en la encrucijada entre el

arte y la esperanza», Adcento cultural, nams., 9-10,
Julio-octubre 1960, pags. 12-19,

CORRALES EGEA, José, «Entrando en liza. Cinco apostillas a
una réplica», JIansula, nams, 1652-3, julio-agosto 1959,
pags. 26~-27

yaCrisis de la nueva literatura?. Refle-—

xlones sobre una apuestan, Jnsula, 223, junlioc 10965,
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péag. 3.

COSTAFREDA, Alfonso, «Blas de Otero: Eedpble de conciesnpodsw,
Laye, n2 17, enero-febrero 1852, pags., 66-67 (dincluido

en Laureano Bonet, La Kevista "Laye”, op. cit.,
pags. 177-78).

y %«La poesia de J.A Valentew, Insunla, n@
112, 1% abril 19555, pag. 4.

CREMER, Victoriano, «Poetas en crisisry, Hspadafiz, n2 46,
1950, pag.969,

y «Un cuestionario sobre poesia soclal y de

la otray, Ppesiz Espafipla, n® 11, noviembre 1952,
pags. 1-5,

SUVADERNOS HISPANUAMERICANQOS, (Homenaje a Antonio Machado)
noms, 11-12, sep.-dlc, 19409,

DELGADO, F. «La poesia social espafiolar», Humanidades, ne 40,
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