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Instalacidn de 119 escubiursis blandas en sisal presentadi en el Museo de Instaliation comprising 119 soft sculptures in sisal fibre presented at the
Bellas Artes de Caracas del 23 de o al 8 de julio de 1990. Todas estas Caracas Museum of Fine Arts from May 25rd 1o Sth July, 1990, All these
esculturas han sido tejidas a mano en elar de alto lizo, sculptures hive been woven on a high skein loom.
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Maria Teresa Torras:

. Floraciones crepusculares

José Maria Salvador

La dilatada singladura artistica de Maria Teresa Torras se
anuda a lo largo v ancho de los mis remotos puertos y ho-
rizontes. Con ejemplar constancia a artisia ha explorado
diversos géneros, técnicas, materiales y temas, en un abor-
daje muiltiple y fecundo que le ha permitido hacer aportes
notables en esos campos. Hace cuatro lustros se habfa ya
destacado como orfebre, con sobrias joyas de depurado di-
sefio geométrico que le habian hecho ganar en nuestro me-
dio amplio reconocimiento y algunos premios. Abando-
nando, sin embargo, este exitoso y tranquilizante fldn,
Torras se ha dedicado durante los iiltimos dieciocho afios a
propuestas mas exigentes en el terreno de la escultura, del
arte conceprual y, con marcada preferencia, del tapiz, en el
que ha conseguido logros muy imaginativos y singulares,

Lo que sorprende en ella no es solo la facilidad con que
aborda géneros tan variados como la orfebreria, la esculuu-
ra o el tapiz, sino la audacia con que introduce innovacio-
nes sugestivis en las técnicas, recursos y temas que adopta.
Ast, por ejemplo, frente al milenario divorcio entre las téc-
nicas y materiales del vaciado en bronce y la talla de made-
ra, nuestra artista crea en su serie Tronces (1984) una técni-
ca mixta que combina la madera wallada (ronco central) v
el bronce vaciado (corteza), Con idéntica fantasia, una leve

icula de fibras naturales (pulpa de papel obtenida con
sisal, algodon, hierba y cambur) Je basta para producir, una
a una, el esplendoroso otofio de sus Hojas aligeras. En otro
momento, cubriendo con esa misma pulpa un simple nu-
cleo de anime provoca Torras la famastica erupcion de sus
Piedras de viento, De igual modo ritma toda la melancolica
poesia de sus delabrados Muros a partir de una inusual arti-
culacidn de cafia amarga, madera, arena, poliuretano, fibra
de vidrio y pasta de papel,

La artista ha consolidado tan singulares aportes basada,
desde luego, en su extraordinaria imaginacion creadora,
pero también gracias a su envidiable capacidad de antorre-
novacion, que no se duerme en aletargantes laureles, a su
agudo sentido autocritico, que juzga con severidad y hasta
con cierta angustia su propio trabajo, v a su encomiable va-
lentia y espiritu de riesgo, que le insuflan la audacia nece-
saria para, abandonando las posiciones cdmodas v los sen-
deros trazados, afrontar nuevos retos, desbrozar sendas
poco exploradas y emprender aventuras inciertas en su
quehacer artistico. Con sobrada franqueza manifiesta la ar-
tista esta actitud empirista y libertaria cuando declara:
"Siempre me he preacupadao por experimentar sistemdticn ¢ induc-
trvamente con todas los materiales, tcnicas, mstrumentos y froce-
dimientos prdcticos a mi aleance, Crea que pava mi sigue vigente
In afirmacidn del poeta: ‘se hace camino al andar’. En mi produc-

Maria Teresa Torras
Crepuscular blooms
José Maria Salvador

The vast artistic journey of Maria Teresa Torras is linked in
lengih and in depth to the most remote harbours and hori-
zons. With great steadiness the artist has explored diverse
genres, technigues, materials and themes, in a multiple and
fertile approach which has allowed her to make remarkable
contributions in these fields. Twenty years ago she had al-
ready excelled as a jeweller with sober jewels of clean geo-
metrical designs which made her gain in our country wide
recognition and also some prizes, During the last 18 years
Torras has withdrawn from this successful and tranguil
path to dedicate herself to endeavors much more demand-
ing in the area of sculpture, conceptual art and, with strong
preference, tapestry, in which she has been able to achieve
very imaginative and singular results.

What's surprising about her is not only the ease with
which she approaches genres like jewelry, sculpture or tap-
estry, but her audacity in introducing suggestive innova-
tions in the technigques, means and themes. As for exam-
ple, in front of the age-old disparity between techniques
and materials of bronze casting and wood carving, our art-
ist with her series of works Tronces (1984) creates a mixed
technique that combines the carved wood (central trunk)
and the cast bronze (bark), With similar fantasy a slight
film of natural Rbers (paper pulp made from sisal, cotton,
herhs and banana wree} is enough for her to produce, one
by one, the resplendent autumn of her winged Leaves. In
another moment, she brings out the fantastic eruption of
her Stones of wind, covering a simple core of polystyrene
with this paper pulp. In the same way she puts into rhythm
the melancholic poetry of her deteriorated Walls through
an unusual joining of cane, wood, sand, polystyrene, fi-
berglass and paper paste. The artist has consolidated such
singular contributions based on her extraordinary, fertile
imagination, but also thanks to her enviable capacity of
self-renovation that doesn't sleep on lethargizing laurels, to
her sharp sense of self-criticism that judges with severity
and even with certain anxiety her own work, and to her
praiseworthy courage and spirit of risk that breathes into
her the necessary audacity to confront new challenges, 1o
clear little explored lanes and to embark on doubtful ad-
ventures in her artistic task, abandoning the comfortable
positions and the already traced paths. The artist manifests
very frankly this empiricist and free attitude when she de-
clares: “I am always concerned with systematic and inductive ex-
perrmenting uith all materials, techniques, tools and practical pro-
cedures within my reach. I believe that for me it is sull valid the
affirmation of the poet: ‘The path is made as you go along.’ In my
artistic production, as | go opening my path, I go discovering the
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cid artistica, o medida que voy haciendo el camino, voy deseu-
briendo las posibilidades de cada material y de cada procedimiento
téenico, A veces el resultado no me satisface, pero lo importante es
que en este proceso de hisqueda voy encontrando a cada paso etras
vias de desarrollo y nuwevas aliernativas para mi trabago.”!

Con tan abierta actitud, Maria Teresa Torras se ha con-
vertido desde hace casi dos décadas en una de las puntas de
lanza de la vanguardia artistica en Venezuela, especialmen-
te en el campo del tapiz, a cuyo resurgimiento y moderni-
zacién ha contribuido mas que ninguno de sus congéneres
nacionales. Ensanchando, en efecto, el TeSIrictivo concepto
tradicional de tapiz, como obra tejida en disposicién bidi-
mensional, abierta y monofacial (concepto ejemplarmente
materializado en sus conocidos Tapices murales), Torras ha
propuesto también nuevas modalidaces, téenicas, materia-
les y "temas” dé arte textil: a veces son volimenes iejidos en
formas tridimensionales, cerradas y plurifaciales, al estilo
de sus Palmeras y Troneos; en ocasiones son volimenes “ta-
pizados” mediante simple aposicién de felpa o manto de si-
sal no tejido, como sucede en el impactante trio £f Gran fu-
rida; ¢n otras oportunidades se trata de “tapices”
maoldeados (sin tejer), fragmentados y aleatoriamente rela-
cionables, como en el caso de las tres mil pequefias Hajas
que conforman el conjunto Pavaiso perdido, 1983-84 (Colec-
cién Museo Central de Textiles de Ladz, Polonia): en otros
lances son “tapices™ amasados y construidos —a guisa de
obra de albadilerfa— con mezela tectonica de materiales tex-
tiles, cafia, madera, barro, fibra de vidrio y plistico, como
sucede en los Muras.

A partir de semejantes propuestas, Maria Teresa Torras
replaniea desde su rafz mis profunda el concepto mismo
de tapiz, que asi deja de ser simple plano unifacial y mural,
para convertirse, en cambio, en volumen escultérico, en
“escultura blanda” que irradia su presencia en un espacio
esférico, hasta el punto de exigir un enfoque pluriperspec-
tivico desde todas sus infinitas facetas. No en vano la pro-
pia artista llega a declarar: “En realidad, sempre he procurade
tratar el tapiz coma forma escultdrica. coma volumen que se insta-
la en un espacio tridimensional. He quevido hacer escufiura en
textil, porque Io gue me intevesa es el desarrolla de la textura y la
forma volumetrica: no me interesa tanto la forma plana. Yo me
considers escultora. Por eso, uso los voliutenes tridimensionales, ¥
nunca se me scurriria teper una palmera plana. Por lo demds, to-
das mis obras textiles estdn concebidas y realizadas para grandes
espacios y para ser vistas desde todos las dngulos.™

Cimentada en esta concepeién del tapiz como “escultura
blanda”, Torras emprendié hace una década una sorpren-
dente *representacion” (re-creacién fabulada en reflejo pa-
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pessibilities of each material and of each technical procedure.
Sometimes the vesults are not to my satisfaction, but the mast im-
poviant thing i that in this search process I go finding with every
step other ways of development and new alternatives for my
work,"!

With such an open attitude, Marfa Teresa Torras has be-
come for two decades one of the spearheads of the artistic
vanguard in Venezuela, especially in the field of tapestry 1o
whose resurgence she has contributed more than any of
her compatriots. Widening the restrictive traditional con-
cept of tapestry, as a woven piece in a bi-dimensional dis-
position, open and one-faced {a concept exemplarily mare-
rialized in her well known Wall Tapestries), Torras has also
proposed new forms, techniques, materials and “themes” in
textile art: they are sometimes woven volumes in three-
dimensional forms, closed and with multiple faces, as her
Palms and Trunks; on some occasions they are “upholstered”
volumes through simple apposition of plush or a layer of
unwoven sisal, just as in the impressive trio The Grand Jury;
in other opportunities it is about molded “tapestries” (not
woven), fragmented and fortuitously connectable, as in the
cise of the three thousand small leaves that constitute the
group Last Paradise, 1983-84 (The Central Museum of Tex-
tiles Collection, Lédé, Poland): in ather moments they are
“tapestries” kneaded and constructed —as if masonry— with
a tectonic mixture of textile materials, cane, wood, clay, fi-
berglass and plastic, as used in the Walls,

From such proposals Maria Teresa Torras reestablishes
from its deepest root the actual concept of tapestry, that in
this manner stops being a simple one-faced and mural
plane, to become rather a sculptural volume, a "soft sculp-
ture” that irradiates its presence in a spherical space, to the
point of demanding a multi-perspective focus from infinite
angles. The artist herself confirms it clearly: “I've afuays tri-
rd {0 (reat tapestry as a seulptural form, as a volume that sets up
itseif in a three-dimensional space, | have wanted (o sculpt in tex-
tile becawse what nterests we is the development of texture and
volumetric form; I am nol intevested in flat forms. | consider myself
a sculptor. That's why I use three-dimensional volumes and it
weld never oceur (o me to weave a fiat palm. Furthermove, atf my
textile works are conceived and done for large spaces and to he
seen from all angles. ™2

Based on this tapestry conception as a “soft sculprure”,
Torras began a decade ago a surprising “representation” (a
fanciful re-creation as a parallel reflex of physical ap-
pearances) of trunks and palms. The theme of the trunk
woven in sisal, inaugurated with promising presages
through its 1979 piece, reached almost two years later its
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Tape Mural (cetalle)

Whiall Terpestry (edetail)

ralelo de las apariencias fisicas) de troncos de arbol v pal-
meras; Fl tema del tronco de irbol ejido en sisal,
inaugurado con prometedores auspicios con el ejemplar de
1979, alcanzd casi dos anos después su momento culmi

in-
te en el enorme quinteto ttulado Presencin di ten pasadn ve-
gﬂ'fif. 1980-81 (Coleccion Galeria de Are Nacional), con el
que participd nuestra artista en la X Bienal Internacional
del Tapiz en Lausana, Suiza Es interesante destacar gue.
junto a estas tradueciones textiles. Torras también ha inter-
pretado el tema de los troncos en maockalidades escultéricas
mas “tradicion

ales”, en esos ambiguos Troneey con tronco a-
lado en madern auénuca v corteza vaciada en bronee

Tranes del ronjunte Presessin de un pasado vegetel, 198081 (Coleccidn
CGaaleria de Arte Nacwonal, Carmcns)

Trunk from Preseace af a Vegetable Past, 1080-8L (National Gallery of An of
Caracas Collection)

culminating point in the enormous guintet titled Presence of
a Vegetable Past, 1980-91 (National Gallery of Art Collection,
aracas), with which our artist participated in The X Inter-
tional Biennial of Tapestry in Lausanne, Switzerland
It's interesting 1o point out that, together with these tex-
tile works, Torras has also interpreted the theme of the
trunks in sculptural patterns more “traditional”, in those
ambiguous Trances with the trunk carved in real wood and
the bark cast in bronze. Likewise for many vears the theme
of the palms has occupied with feverish urgency the imag-
mation of Maria Teresa Torras. But lately a swarm of anx-
ieties, activities and commitments have obliged our amist 1o
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De igual modo el tema de las palmeras habia habitado
desde hace afios con febril urgencia la imaginacion de Ma-
ria Teresa Torras. Solo que en estos Gltimos tiempos un en-
Jjambre de inguietudes, ocupaciones y compromisos habia
constrefiido a nuestra artista 2 posponer, dia tras dia, su

idea de wejer un nutrido conjunto de ellas. Asi la sombra in-

grima de aquel primer ejemplar que habia podido tejer en
1984 en fibra de moriche (Coleccidn privada, Nueva York)
no defaba. en viera medida, de atormentar su mente. Por
es0, cuando en mavo de 1988 le propuse la donacién de al-
guna de sus obras para ¢l Museo de Bellas Artes en home-
nije a su Cincuentenario, Torras decidid materializar su
postergado provecto tejiendo un palmeral entero. Con la
actividad desbordante y casi alucinada que la caracteriza, la
artista ha tejido en sisal desde entonces ciento dieciséis pal-
meras de tamafio natural, la mayoria de ellas con un pro-
medio de 250 ¢cm de alto, aunque también hay unos cuan-
108 ejemplares “jovenes” de apenas dos metros, y una
docena adicional de especimenes gigantes que casi rozan
los cuatro metros de altura. La fantistica Roracidn final de
esas ciento dieciséis palmeras textiles —cada una con una k-
sonomia propia labrada 4 fuerza de diferencias de formas,
LEXLUras y lnos— se impone con uni contundencia y una
majestuosidad inolvidables.

Resultan, por ciero, elocuentes las razones por las que
Maria Teresa Torras eligid el sisal como el medio mas ade-
cuado para configurar estas esplendorosas palmeras: ante
todo, al ser un recurso muy abundante en Venezuela, el si-
sal se constituye en un producto “natural” (espontinea ma-
nifestacion de la naturaleza) de nuestra tierra, y se erige,
por tanio, en fiel reflejo del entero “modo de ser” de nues-
tro pais; siendo ademds una fibra vegetal muy resistente al
amaque de agentes ambientales, quimicos, orgiinicos o bio-
lagicos, garantiza una perdurabilidad extraordinania; por
otra parte, su consistencia fibrosa, su dspera textura y su
tono mate lo convierten en el material textil mis semejante
alas reales; por afadidura, el sisal adquiere una
gran belleza en brillos, coloraciones y texturas después de
ser tefido con transparentes tintes vegetales v de ser tren-
zado en apretados nudos y tramas. 4

Sirviéndose de semejante materia y utilizando un méwo-
do anilogo al empleado en sus Tapices murales y en sus
Tromeos tejidus, Torras confecciona estas Palmeras con una
técnica mixta en la que el saber tradicional v los recursos
convencionales se compaginan con experimentaciones in-
tuitivas y medios y procedimientos novedosos, Trenzando
cuerdas de sisal de distintos calibres en torno a una urdim-
bre de mecate de algodin fjada verticalmente en su rudi-
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postpone, day after day, her idea of weaving a numerous
group of them. Thus the lonely image of the first she
was able to weave in 1984 with moriche (family of palm) h-
ber (private collection, New York) hasn't stopped torment-
ing her mind. That's why in May 1988, when [ proposed 10
her a donation of some of her works 10 The Caracas Mu-
seum of Fine Arts in honour of its fifticth anniversary, Tor-
ras decided to materialize her so postponed project weav-
ing a whaole forest of palms. With the overflowing and
almost hallucinating activity that has charactenized her, the
artist yince then has woven 116 palms in sisal, most of them
an average of 250 cm high, even if there are some "young”
samples of scarcely two meters and an additional dozen gi-
gantic specimens that almost reach four meters in height.
The fantastic blooming end of these 116 texule palms
—cach one with its own feature based on differences of
forms, textures and hues— imposes itself with an unforgen-
able impressive and majestic strength. It seems, by the way,
very eloquent the reasons for which Marfa Teresa Torras
chose the sisal as the most adequate means 1o configure
these resplendent palms: above all, being an abundant re-
source in Venezuela, the sisal becomes a *natural” product
{spontaneous manifestation of nature) of our country, and
it sets itself in that way as a true reflex of the whole “way of
being” of our country; being even more a vegetable fiber
very resistant to the anacks of environmental, chemical,
organic or biological agents, it guarantees an extraordinary
durability; on the other hand, its ibrous consistency, its
rough texture and its dull tones make it the textile material
with the greatest resemblance to real pulms; even more, the
sisal acquires great beauty in shine, colours and textures af-
ter it has been treated with ransparent vegetable dye and
woven with tight knots and wefis.*

Making use of such matter and using a similar method as
that employed in her Wall Tapestries and in her woven
Trunks, Torras elaborates these Palms with a mixed tech-
mique in which the traditional knowledge and the conven-
tional means are blended with intuitive experiments and
new materials and procedures, Plaiting sisal cords of dif-
ferent calibers around a warp of thick coton fixed ver-
cally on her rudimentary high skein loom.®

Torras goes about increasing the growth of her slim
palm trunks in one whole piece, through a continuous spi-
ral development. Once the trunk is finished, she inserts the
branches, made apart entwining hlaments of sisal around a
wire structure,

Because of the shape, elements, texture and colour, the
resulting texule piece does give an “appearance” similar 1o






mentario telar de alto lizo,5 Torras va haciendo crecer los
eshelios troneos de palmera en una sola pieza, mediante un
desarrollo helicoidal y continuo. Terminado el tronco, le in-
jerta las ramas {palmas), confeccionadas aparte entrelazan-
do hilachas de sisal al rededor de-un alma de alambre.

Cierto es que, por forma, elementos integrantes, textura
y color, la obra textil resultante presenta una “apariencia”
similar a la de la palma llanera (denominada técnicamente
Copernicia Tectorum). Sin embargo, Torras no ha intentado
realizar aqui una mera traduccién “realista” de esta especie
fitolégica, como si hubiese estado animada por alguna de
esas modalidades del figurativismo hoy miltiplemente
redivivo,

Es preciso, en efecto, hurgar un poco mds a fondo y ¢ri-
bar con un tamiz mas ino para poder explicar por qué
nuestra artista ha podide arrostrar, con tan inconmovible
entusiasmo, la titdnica tarea de tejer més de un centenar de
palmeras. A mi juicio, ello se debe a la concordancia armé-
nica de tres series de motivaciones. Persisten, desde luego,
motivaciones plasticas, derivadas de la belleza intrinseca
que irradian con prodigalidad esos vivientes organismos
vegetales (las palmeras reales), belleza que encarnan con
sobriedad las palmas llaneras en la mavestitica altivez de
sus formas verticales, la dspera textura de sus troncos des-
nudos, el desinhibido desorden de sus hojas deshilachadas,
v la austera panoplia de sus colores asordinados, sus tonos
terrosos y sus luces mortecinas: bastaron, por tanto, esas
sugerentes msinuaciones para que nuestra artista hiciese
brotar de los frios marmoles del Museo todo un palmeral
de fébula vestido con el rutilante velo multicolor de un fan-
tdstico arco iris crepuscular.

Se dan también “razones” decididamente volitivas o, si se
quiere, “irracionales”, derivadas del deseo visceral de afron-
tar ciertos riesgos gratuilos a nivel técnico y temitico: po-
cas formas, en efecto, parecen mds contrarias a la nocién
tradicional de tapiz que los desmesuradamente altos, del-
gados y cerrados volimenes cilindricos de los troncos de las
palmeras; y pocas fibras parecen menos aptas para el arte
textil que el sisal, que tan dspero, rudo e “innoble” se mani-
festa a primera vista. Se diria, pues, que en este trabajo
quiso Torras afrontar el tremendo reto de generar una
obra de arte cantivante a partir de formas dificiles y mate-
riales rebeldes.

Convergen, por iltimo, las motivaciones afectivas ema-
nadas del sensible interés de nuestra artista por la escondi-
da belleza y la entrafiable poesia encerrada en la naturaleza
ambiente, sobre todo en el universo vegetal. Es éste el sen-
timiento que se vislumbra palpitante en estas palabras su-
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that of the Los Llanos' palm (technically called Copernicia
Tectorum). Nevertheless, Torras has not tried to make with
this a mere “realistic” interpretation of this phytological
species, as if she were animated by some of these figurative
tendencies today restored in multiple ways.

In fact, one must look into this a bit more and screen
with a fine sieve to explain why our artist has been able to
face with unshakable enthusiasm the titanic task of weav-
ing more than one hundred palms. In my opinion, this is
due to a harmonious concordance of three series of
motivations. There persist, of course, plastic motivations
derived from the intrinsic beauty that irradiates prodigally
from these living vegetable organisms (the real palms),
beauty soberly embodied by the Los Llanos’ palms in the
majestic arrogance of their vertical forms, the rough tex-
ture of their naked trunks, the unembarrassed disorder of
their shabby leaves and the austere panoply of their faded
colours, their earthy tones and their dull lights: those sug-
gesting insinuations were enough for our artist to bring
forth from the cold marbles of the Museum a whole forest
of fabulous palms, dressed with a glowing multicolour veil
of a fantastic crepuscular rainbow.

There are also "reasons” clearly volitive or better said “ir-
rational’, derived from the visceral desire to face certain
gratuitous risk on the technical and thematic level: few
forms indeed seem to be more opposite to the traditional
nation of tapestry than the excessively tall, slim and closed
cylindrical volumes of the palm trunks; and few fiber seem
less appropriate for textile art than sisal, that appears so
rough, tough and “ignoble” at first sight. One could say,
thus, that in this task Torras wanted to confront the tre-
mendous challenge of generating a captivating art work
from difficult forms and rebellious materials.

At last, there converge the affective motivations coming
forth from the sensitive interest of our artist for the hidden
beauty and the intimate poetry enclosed in the natural en-
vironment, above all in the vegetable universe. Is this the
feeling that gleams palpitating within these her words: “/
am interested in being inspived by vegetation, because I like frees
and plants due to their enormous abundeance of artistic farms and
qualities. The trunks, for example, offer a great deal of variables,

from the smoathest, softest and the most sitky coating to the most
cracked, rough and bent bark. Furthermore this predilection is also
based on the fact that the materials themselves with which I do my
works are wholly vegetable."

In the last instance, the essentially intuitive and emotio-
nal approach of Maria Teresa Torras in weaving these
Palms is well reflected in her program-like statements



vas: “Me mieresa mspirarme en la vegelacidn, porque me encarn-
tan fos drboles y las planias, debido a la abundancia enovme de
formas y eualidades pldsticas que presentan. Los troncos, por ejem-
plo, afrecen una gran cantidad de variantes, desde la piel mds
suave, lisa y sedosn, hasta la corteza mds agrietada, dspera y retor-
cida. Por lo demds, esa predileceion se basa también en el hecho de
quee los materiales mismos con que reatizo mis obras son entera-
mente pegetales.”d

En (ltima instancia, el abordaje esencialmente intuitivo y
emocional de Maria Teresa Torras al tejer estas Palmeras
queda fielmente refiejado en estas proposiciones progra-
mdticas con las que la artista “verbalizd” su obra Piedras en
la Segunda Bienal Nacional de Artes Visuales de 1983: “En
mi caso, la materiatidad de la obra y su contenide son wdénticos ¢
inseparables. ¥ no resultan de una reflexion téemica y lgica (saluo
en los asprectos de la experimentacidn sistemdtica e mductiva de los
materiales, tdenicas, instrimentos y procedimientos materiales o
prdcticos, de la efecucidn). Se trataria mds bien de otvo modo de re-
flexiin, no vacional, que emerge de otras zonas mds hondas del es-
piritu, que suelen ser de los dominios por excelencia de la imagina-
cidn creadora, de ly intuseidn y la subjetividad, del mundo de lo
afective v del arfe. En este easo, toda explicacion verbal no pasa de
ser una aproximaciin vaga y lejana.”?

Tal vez por eso haya llegado ahora el momento de callar
y de dejarse sumergir en silencio en la majestuosa presen-
cia envolvente de este bosque de Palineras otofiales.

Notas

1 "Didlogo con Marfa Teresa Torras, en: fosé Maria Salvador, Maria Terea
Torras: Testigos silentes. Silent Wimnesser (monografia), Editorial Edisigma,
1894,

2 Torras, en fd,

4 Abserta en el Museo Cantonal de Bellas Artes de Lausana (20 de ju-
mio=4 de octubre de 1581),

4 Para hacer que fa superficie tejida luzea mis compaca y pargja, y con el
fin de acrecentar el brillo y Ia cransparencia del sisal ya refido y wenza-
do, Torras quema ligevamente ¢l roneo de sus Palmeras para eliminar
en |o posible ks hebras sobresalientes. Resplandecen asi entonces con
mayor intensidad los caliginosos 1onos cristalinos que visten de cilidas
irisaciones el cuerpo enhiesto de estas palmeras textiles.

5 Este telar fabricado por ella misma consiste en un sencille marco verti-
cal compuesto por cuatro barras metilicas fjas,

6 Torras, en: José Maria Salvador. o.c.

T Tarras, en Segunda Bienal Nacional de Artes Visuales (catdloge), Museo de
Arte Contemporanes de Caracas, septiembre 1983, p, 117,

through which the artist “verbalized” her work Stones in the
11 Natenal Biennial of Visual Arts, 1983: “Tn my case the ma-
teriality of the work and its contents are identical and inseparable.
And they dom't result from a technical and logical reflection (except
in the aspects of the systematic and inductive experimentation of
the materials, technigques, means and practical procedures of the
realization). It would more about another form of reflection, not
rational, that emerges from other deeper zones of the soul, that are
usually from the dominion of the creative tmagination, of the in-
tuition and subjectivity, from the world of affectiviness and art. In
this case, all verbal explanation can only be o vague and far off
approach.™

Perhaps this is why the moment has arrived 1o be sill
and to allow ourselves to immerse ourselves silently in the
involving majestic presence of this forest of autumnal
Palms.

Notes
1 “A Dialogue with Maria Tercsa Torras™, in: José Maria Sabvador, Marfa
Teresa Tovras: Testigos Silentes, Editorial Edisigma, Caracas, 1900,

¥ fhid.

3 Openin The Cantonal Museum of Fine Arns, Lausanne (June 20-
Orctober 4, 1981)

4 For the woven surface of the Palm 10 be more compact and even, and in
order o increase the glow and rransparency of the already dyed and en-
twined sisal, Torvas slightly burns the trunk or her Palms 1o eliminate as
much s passible all provruding fibers. And there shine with greater in-
tensity the dim erystalline rones thar dress with warm itideseence the
upright bodies of these textile palms.

fi This loom made by the artist hersell consists of a simple venical frame
made up of four fixed metallic bars,

6 Torras, in: José Maria Salvador, op. it

7 Torras, in: Segunda Bienal Nacional de Artes Visuales (catalogue), Museum
of Contemporary Art, Caracas, September 1983, p. 117
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Dialogo con Maria Teresa Torras
José Maria Salvador

JMS Maria Teresa, en tu trayectoria artistica has abordado
con notable éxito géneros v técnicas muy variados, De he-
cho, a pesar de que cada uno de ellos es muy complejo y
exigente, has logrado destacarte con soluciones bastante
originales en los terrenos de la orfebreria, el wapiz, la escul-
tura y el arte conceprual. A qué atribuyes w poco comiin
ingquietud creadora, tu habilidad en tan diferentes técnicas,
materiales y géneros?

MTT A mi temperamento creador ¥ a lo bisqueda de nuevas ex-
prestanes pldsticas. Esta imaginacidn ereadora tiene muche de in-
tutcidn subjetiva y de emotividad personal. En todas lns obras que
realizo, sea cual sen el tema, ol género, la tenica o ol material,
frrovecto siemprre mi personalidad, mis sentinientos, mis emociones,
mis pasiones, Liego incluso a descargar en ellas mi agresividad.
JMS Es siempre admirable tu gran imaginacion, tu creativi-
dad, w extraordinario poder para renovar temas, formas,
géneros, técnicas y materiales. Y esta acritud tuya resulta
tanto mds encomiable por cuanto no dudas en abandonar
ciertos hallazgos con los que conseguiste notable éxito en
las erapas precedentes: no temes, por ejemplo, abandonar
tus célebres foyas o tus bien solicitados Tapices murales para
dedicarte a investigar nuevas proposiciones de mayor ries-
g0, ¥ a “inventar” cosas a primera vista més dificiles y duras
de aceptar. Por qué esa audacia ante €] riesgo permanen-
te? (Por qué tanto entusiasmo en ese constante ir mas alla?
MTT Ante todo, nunca abandona ni oluido del tode ninguna eta-
pa precedente. Simplemente puedo interrumpirla cuando siento
que estoy agotando las posibilidades de la urgenc creativa inme-
diata. En ese caso, emprezo con gran entusiagsmo a experimentar
otres caminas de acuerdo con la que yo siento ¥ debo expresar en
ese momento, Stempre me ke preacupado por expertmentar sistemd-
tica ¢ inductivamente con todos los materiales, técnicas, instru-
mentos y procedimisntos prdcticos a mi alcance, Creo que para mi
sigue vigente la afirmaciin del poeta: “se hace camino af andar”.
En mi produccidn artistica, a medida que voy haciende el camino,
voy descubriendo las posibilidades de cada material y de cada pro-
cedimiento técnieo. A veces ¢l vesultado no me satisface, pero lo im-
portante es que en este proceso de biisqueda voy encontrando a
cada paso otras vias de desarrollo y nuevas alternativas para mi
!mbﬁjﬂ Por otra parte, a mi edad pieedo permitirme arriesgar y
hacer cualquier cosa.

JMS Puede sonar paraddjico, pero, mientras es inmenso el
optimismo con el que enfrentas lo que estds ain por crear y
las nuevas aventuras artisticas en que te vas a embarcar, asi
también a veces es grande tu insatisfaccién y tu angustia
ante lo que acabas de crear. Esta ambigua actitud animica
s, por lo demis, una vivencia bastante comiin entre los
grandes creadores, y ahi estd, por ejemplo, el propio Mi-
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A Dialogue with Maria Teresa
Torras
By José Maria Salvador

JMS In vour arustic career you have undertaken with re-
markable success some very diverse techniques and genres.
In fact, even though each one of them is very complex and
demanding, you have succeeded in excelling with quite
original solutions in the areas of jewelry, tapestry, sculpture
and conceptual art. To what do you attribute your not-so-
common creative restlessness, your ability in so many dif-
ferent techniques, materials and ficlds?

MTT T my creative temperament and to the seavch for new ex-
pressions within plastic art, This creative imagination has a lot of
sulijective intustion and personal emotions, I always project my
personality, my feelings, my emotions and my passions in all my
works, no matter what the subject, the technigue, the field or the
material used. I even go to the point of discharging my aggressive-
reexs i them.

JMS Your great imagination, your creativity, your extraor-
dinary power to renew subjects, forms, fields, techniques
and materials are admirable. And this attitude of yours
coomes 10 be even maore praiseworthy since you don't hesi-
tate o abandon certain discoveries with which you have
had remarkable success in preceding stages: you are not af-
raid, for instance, to leave your well known fewels or your
very much in demand Wall Tapestries 1o dedicate yourself to
search new propaositions of higher risk and to “invent”
more difficult “things”, harder to accept art first sight. Why
this audacity before permanent riske Why so much enthu-
siasm in constantly going bevond?

MTT First of all, I never abandon nor completely forget any pre-
ceding stages. I can simply mtervupt them when 1 feel that I am ex-
hausting the possibilities of the immediate ereattve urge. In that
case, I begin with great enthusiasm to experiment in other paths
according {0 what I feel and should express at that moment. I am
always concernied with systematic and inductive experimenting
with all materials, techniques, tools and practical procedures with-
momy reach. | believe that for me it is still valid the affirmation of
the poet: “The path is made as you go along”. In my artistic pro-
duction, as I go opening my path, I go discovering the possibilities
of each material and of each technical procedure. Sometimes the
resuits are not to my satisfaction, but the most imporiant thing is
that in this search process I go finding with every step other ways of
development and new alternatives for my work, On the other
hand, at my age I can aliow myself to risk and make anything.
IMS This may sound paradexical, but, just as is immense
your optimism before things you have not yet created and
in new artistic adventures in which you may immerse your-
self, so it is at times great your insatisfaction and your anx-
iety as you stand before what you've just created. This am-
biguous state of mind is, by the way, a fairly common



Detalle de la exposicion de Maria Tereaa Torras en la Sala Mendoz (1-20
de abril e 1954

el of Maria Teresa Torras’ exhibition w the Sala Mendeoga (April -
April 20k, 10384}

guel Angel Buonarroni para testimoniarlo dramdticamente.
En tu caso, sesta insatis 6n es indicio de un perfec
nismo a ultranza, o tiene, mis bien, algo que ver con cierto
descornzonamiento ante €l poco justo reconocimiento de
tus obras en un medio cultural lleno de componendas e in-
IEVESEs MELGUINOS?

MTT Tienes razdn en decie que yo siempre estoy insatisfecha. Eso
e MO a estar :ir'mprr' Bseando sres formas de creaciin,

wlilizarnde matersales gree heann siclo frice r'tjiu’rrimfrr.l. Na If.NJrfr ta, s
embargo, hallar razenes precisas para e insatisfacciin. Silo pae-
da drt'rrfr fue o tuigen ifue e irthervese s realizar mi obra de la
manera mdy auténtica posible, sin tomar para nada en cuenta las
voseas i bas infereses de gripo

JMS Hablemos ahora de tus materiales, que sorprenden
bastante por su diversidad, su cantidad v sus calidades. Has
utilizaddo oro v ]')l.'.lljl en Iu.\_ﬂn'u_n., sisal en tus Pabmeras, Trom-
s ¥ Piedras, madera v bronce en tus Escalturas, lana, sisal y
algoddn en tus Tapices murafes, cambur, sisal v algodon en
tus Hopas, barro, cana amarga, madera, pulpa de papel, po-
liuretano v fibra de vidrio en tus Muroy. (Qué valor conce-
des a tus materiales? :Cudiles son los criterios {pl'.‘ir['ll’ui o
simbolico-concepruales) para la seleccion de los misme
MTT Casp por casp seleverno siempree of matevial gue megor se

adnpfu ¥ que rr.mF.ru s rr‘fmJ‘f-rrrri'u _Ifxu.r: et ereaiiin r;h.r' 1R
realizar en un momesto dida, Me stento muy feliz y satisfecha al

Hujas v Piedrai (detalle)

Leawes and Stones (dewil)y

experience among great creators. Look at Michelangelo
TOM, just to give & dramatic example. In your case,
satisfaction indicate a perfectionism at all costs,
or does it have 1o do with the discouragement felt before a
certain amount of unjustified recogninon of your oeuvre in
a cultural environment full of arrangements and paliry
interests?

MTT You are vight fn mentioning that | am alweays dissatisfied,
This attitude moves me to always seek new forms of creation, using
materialy that have been little explored. Nevertheles, I eouddn’t
reelly define the precise reasons for this dissatisfaction: | can only
sy that all I'm otevested in s that my work be ax authentsc as pos-
sibile, not taking into account af atl the arrangements or mterests
of o grow

JMS Now let's talk about your matenals which, by the way,
are very surprising due to their diversity, quantity and
quality. You have used gold and silver in your fewels; sisal
for vour Palms, Trunks and Stenes; wood and bronze in vour
Seulptures; wool, sisal and cotton in your Wall Tapestries; ba-
nana tree, sisal and cotwon for your Leaves: clay, cane, wood,
paper pulp, polysiyrene and fiberglass in your Walls. What
vitlue do vou grant your materials? What are your criteria
when selecting them: practical, conceptual or symbolic?
MTT Oue by one 1 select the material that most adapes and that
rexilts to be the most apgroprinte for what | am creating. 1 feel
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Elaboracion de la urdimbre de Ia Palmera

Setving up the warp of the Fafm

expermentar y analizar fa Irjrnrhf.l'm'.rnfm que me ofrecen lox dever-
sn materiales ¥ téenicas, Ademds de esto, habria quir considerar
aparfe el simboliome que encierran mis obras,

JMS :Por qué son tan abundantes en trabajo las films
vegetales, como el sisal, el moriche, la cocuiza, el algodddn,
el cambur, la hierba, el euc: ipto?

MTT Durante mi frocesn de cveacion textil, en constante v divectn
manjo de los materiales vitiles en oxte compo, desebid que tracdi-
clonalmente fos artistas tapiceros no solfan emplear fibras natura-
les, a pesar de e ditas poseen enormes posibilidades artidticas, en
especial el visal. Eso explica por qué vo las he adoptado comn mate
rial exclusiva en miy ofras,

JMS Y por qué, en especial, tu predileccion por el sisal?
MTT Anir todo, porgue garantiza su perduracion, ya gue ey Y
resistenite a los agenies Jisteos y amberntates, v wo ey suse r'IrJH.“.ll’r' ile

deterioros ovgidnicos o inldgicos: de hecho, no o ataca ningain
anamal porgue o5 wmargo, Ademds, ol siserl aelgurere vwne gran be
Heza en briflas, coloraciones ¥ testuray despnids de haber sido trata.
da apropindamente, Por otra parte, e un producto gue abinda en
Veneeuela, IfNJI o i, de hecho, se convierte en un wmarterid il
reflega muy bien la realidad de nuestro pads.

JMS Sin discusidn alg seupas un puesto privilegiado
en la vanguardia artisti Venezuela, no silo por s

18

very happy and satisfied when experimenting and analyzing the
passibilities given by the different materials and techniigues, Furs
thermare, the symbolisin thet wy .fir'r'rﬁ.n enelone must be considered
difcrrt

JMS Why do you use vegetable fibers such as sisal, moriche,
coctaza, cotton, banana tree, herbs and cucalyprus in such
abundancy?

MTT During the process of my textile creation, and in the con-
stant and direct handling of the wseful materials m this field, |
found that traditional tapestry artixts didn’t often wse nwetural fi
bers, even though these fibers Possess enormous artishic possibilities
especially the sesal, Ths explains why I have adopted them ax ex-
clusioe materials used in wy oetvre.

JMS And why vour predilection for sisal?

MTT Above all, becawse it puarantees endurance, since it i 5o re-
wistand fo pﬁ_rum.frmu.f envaronmental agents, and & not wmitive
to organic or biological detevioration; m Jact, mo anemal attacks it
becarise it o bitter. Even more, the sisal a¢ quires greal ety m
shine, colonr and textire wher freated apprapriately. On the other
hand, of 15 an abundant frroduct in Venezuela and this is convert
ed inta a materyal that well reflects the reality of otr country

JMS Undoubtedly, you occupy a privileged position in the
stic vanguard of Venezuela, not only because of vour in-
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Tefrericha ¢l tromen dic la Pabmerm

Weavitig the tromk of the fale

tadica como la del tapiz, un proceso manual v cevebral len-

to v paciente, una obra en ln ue ln totalicad aleanza su
extstencin v significacnin como sintesis de rodos los peque-

fios gestos v elementos conformantes, cada uno de ellos
subsistente en s PO S11 Vi ulaciin con sus vecinos en el
maree de L totalickad >

MTT No estov de acuerdo con lo que estds diciendo, porgue arte s
creacidn, Bl material e se whiliza wo tiene nada e vy, Mi obra
textil da pruetus de ello. Sdlo basta analizar wna hoja de prapel fie-
choa mano: es textl. La Prueba estd en las Hojas que FXfpise en

lw Sala Mondoza, y que se encuentran ahova en fa coleceidn def
Musseo Cendral de Trxttles de Lod?, Polonia, Can este riemplo gt
dler desmostrado g la weva tapieeria no Hene nada que ver con fa
tradicional, en la que el artista se linita a dibvijar los eqartones, s

Tuewrd of artesa
JMS Para tejer tus Troncas v en particular tus Palmeray has

realiza bepo sy swfersiosidy,

lependo ef momon de la Pulwera

Weaving the trunk of the Folm

art where totality reaches its existence and significance as a
svothesis of all the small gestures and conforming ele-
ments, each one subsisting in and because of its link with its
neighbours withm the frame of totlity?

MTT [ don't agree wath wheat you v saving because arf o5 erei-
tuwn. The material wsed has nothing to do weth it, My textile freces
are proof of that, You only need to amalyze o hand-made sheet of
paper: at's textile, Proof s the Leaves | exhibited in the Sala Men
doza and tha Hertion af the Cesitral My
"ofared. With thes example we see thet

o fananiel i the

e

sere of Toxtiles of Ldd?
new bapaestry has nething o do with the traditional oie
artist it ek b5 w
warrds Iy the artesan wnder the artist'’s e
JMS In order 1o weave your Trunks and, in particular, vous
Falms, you have “invented” cerain technical procedures on
a rudimentary loom made by vourself, Could you briefly

here the

himself to designing the pattern e afler-




“inveniado” ciertos procedimientos téenicos en un telar
ristico fabricado por 1i misma. ¢Podrias describir breve-
mente e personal procedimiento de tejido de las Palmeras?
MTT Tants los Troncos como las Palmeras han sido realizadas
e un telar de alto lizo, muy sencillo y casi rudimentario, que Yo
misma fie diseriado y febricado. Consiste en un simple marco metd -
lico fije, con das barras verticales y dos horizontales, En este marco
tiendo verticalmenite la wrdimbre y voy tejienido los Troncos o el
cuerpo de las Palmeras en una sola pieza, sin afladidos de ningu-
na elase. Como es ldgico, lns vamas de las Palmeras las realize
por sepavadn y fuego las incorporo al tronco correspondiente.
JMS Resulan también muy interesantes los procedimien-
s técnicos v los recursos materiales para la elaboracion de
tus Papeles hechos a mano, (Quisieras describirlos?

MTT Sigo la técnica tradicional de hacer papel & mane. Pongo o
hervir en sosa cdnstica diversas fibras vegetales (sisal, cambur, mo-
riche, algodin, hievbas, ete.) corttdas en pequedios irozos. Termi-
nado el proceso de coccidp, mezelo la pasta resnltonte en e li-
chigdora ¥ la pango & vemagr en una seluciin de agia ¥ goma
vegeiel extralda de la hoja de cayena, Dos dias despuds coloco esta
paste ya engomada sobye bastidoves hovizontales para que se seque.
El papel asi obtenido ta coloren despuds a voluntad.

JMS :Encuentras diferencias emotivas entre la accion y el
proceso de tejer (tapices, troncos, palmeras) v la accion y el
proceso de modelar (muros, piedras, hojas, esculturas eén
bronee)?

MTT Fara mi no existe ninguna diferencia emotiva entre una
creaciin w ofra,

JMS :Qué valor asumen en tu obra textil las tramas, los
puntos y nudos, las texturas, por comparacion con los tra-
bajos de otros artistas del tapiz modernoe?

MTT ¥o rrocurs expresarme de ta mejor forma posible en cada
obra, stn inlentar compararing con otros.

JMS :Qué papel asignas en tu obra al color?

MTT El eolor no juega un papel primordial en mi obra. A decir
verdad, ef color no me grsta mi lo siento como algo natural enomi,
Sory meis baee de un temperamento severo y adusto al que le guesin
lo sencilly, o moderacdo, lo austero,

JMS i Tiene alguna significacion el hecho de que en tus
obras en general, y particularmente en las Palmeras, no se

manifiesten las tonalidades vivas ¢ intensas, v s6lo se obser-

Ven suaves LONOs MArrones, 0cres, azulencos v grises?

MTT ¥ le doy a wi obra el color que siento en cada caso. Me en-
contan las marrones. Obtengn todas las gamas de tonos marrones
mezclande simplemente diversas cantidades de negro ¥ naranpa.
IMS Son frecuentes en tu obra los motivos de la naturale-

za: palmeras, troncos, piedras, muros viejos, hojas secas. No

puede decirse que persigas la mera imitacién, pues siem-

describe your personal technique for weaving the Palms?
MTT The Trunks as well as the Palms have been made with a
very simp.l’e and almost Ptﬂf{'im'um#t .iu'gﬁ shkeart foom whach [ my-
self dessgned and budlt, It consisis of o sonple bt somd metafic
frae with two vertecal and two horizortal bars. On thy frome |
vertically extend the warf and go alwad weaving the Trunks or
the bodies af the Palms in one whole piece, without addimg any-
thing al ll. Lagically § separately make the branches of the Palms
and afterwards | incorporate them imto their corresponding
trumbs.

JMS The technical procedures and the material resources
used in the elaboration of your hand-made paper are also
quite interesting. Would you like to describe them?

MTT / folfow the traditional techmique for elaborating hand-
made paper. In caustic soda | botl variows vegetable filers {sisaf,
banana, moriche, catton, herbs, etc.) all cwt upr mto small preces.
After this process of boiling, IHiquify the resudiing pasty mixture
andd then fut it o soak in o solution of vegetable gum taken from
the fatnseus flower: Two days later T place this misture, alveady
rubbery, over a horizontal frame to dry. Aftevwards | colour to my
taste the paper obtaimed by this proeess,

JMS Do vou find any emotional differences between the
action and the process of weaving (wall tapestries, trunks,
palms) and the action and process of modelling (walls,
stones, leaves, bronze sculptures)?

MTT There is no emotional diffevence, as far as I am concerned,
between one creation and the other.

JMS What value do the links, the points, the knots and the
textures play in your textile oeuvre in comparison with
those of other artists in modern tapestry?

MTT [ try to express myself as best as possible in each piece with-
otal frying bo eompare myself to others.

JMS What role do you assign to colour?

MTT Colour docsn’t play a fundamental role in my work, To tell
you the truth, I don'’t like colovwr nov do [ feel it as something natu-
ral within me, P rather of @ severe and stern temperament, and
prefer the simple, the moderate, the awstere.

JMS Is there any significance in the fact that in general
your pieces, particularly the Pafis, show no bright and in-
tense tones, only soft hues of browns, ochres, blues and
greys?

MTT ! give my pieces the colowr that [ feel in each case, I love
browns. I achieve all the hues of broun by simply mixing different
quantities of black and orange.

JMS Subjects of nature are frequent in your works: palms,
trunks, stones, old walls, dry leaves, It cannot be said that
you are after 4 mere imitation since you always come up
with your own, very personal, reinterpretation of a subject
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pre Jogras una propis, muy personal, reinterpretacion del
mativie asuimdo de lo vealidad nararal, Per, si no buscas la
| LC S ISESEENCIR CAas) rIII\l‘:\]\H on "1‘”3[".

rraielo, fas hugas seces gree civer de b drliofis, fos tranieos gecos 4
rrgrosos, o eson foiedves af bovele del caming que afvecen wnn gama
et imfraebea ile codowes v textyre. He vealvzeddo froveos, hispras, Jiv-
vy peilmervas, poy e sdemfrre guise haeeerfas, Ve deseansd fis-
ta fograr meteriedizarion plishicamente de modo sabsfactorio, My
free wiefo sufeeverte smavay s e ebvededar para desenbsr fos olemen
fas anspiradores de mg obva pleistien, povgue estor convencida de
e fars e fiares olies el perde se enckentran e pitestio eatarm, o
T matveradezes, B foedos mados, comte (d maey Wiew dices, no s trada
o freregeee vedides prevto fig
Malas th’““]lr!'\ I!'.L'JJH Beg e R (i VoW anerd ulf ey
JMS :Por que, en particuli tu predileccion por los moti-
vos vegetale |:|'.I|1Ilt' %, troncos, hojas secas? £ Escomde esto
wlguna intencion “ecologisia ™

MTT Soy wnee envemprerde oy ba Eeologin, La stenta; boovrve, Me

e s v “itacnin " de fo waturales

st let meetuiveileza, Afewsels extammos en un Jhrr."v en el e cehnnglie
T vegetad, Me indevesa inspivavime en fa vegetacain, porgue e en-
corrdenn doy drbides y fas Iij-rrJIfrJ v, debudo i b abundanein enorme de
furmas ¥ cvplidades plelstivas gue freesentan. Lis froieos, Jran e prasi-
Ifnlu_ afvecen wai gran canfeledd de variantes, desde o rlm-.f ey
steeeewe, fusa v seefosar, fastn fa cortesa iy agerietiilie, u'.-lfn-rr.l v et
raeba, Po o abvinets, ean freeedileceiin se bosa tmbicn en el fevho o
qtesr Los whadereades i con gue realezo mis abras son enfera-
nrente vegetales.

JMS 2 Hiene senticdo en tueaso la habinal antitesis
abstraceidn-figuracion ® La Dberad de e actitid crendor s
los resultados de tu propia ol 2o nos olbligan o renurn-

i enire ambaos exirenos

L
ANEETICOET
MTT FPor il o wesfecter o trvefeefor, & vee it pin herv mimgnonn

i eslicslipuiesta |d|rllr.||)|n\il

ron i foseein Prevso, was biew, ifeee e camborinlevic s formn o
P pitegeannte de v ofwa
JMS A rodis liiees estiis

w b prlanne o bidimensional, Por eso, cuando teahajas
I

s anderesaie en b valumerricn

([ie
en textil prefieres abordir el tipiz como “esculiara blianda®
tidimensonal v pluriperspectivica, s«
tals 2 Podvias amplian o progia comce peion

e LR et

Pl mon
del arte wexnil®
MTT En vealufadd, swempore e procovedi trge of taps comi for
wer excaltdriia, comn vodionen gue se ondadi v en e sparean friify
weeistenal, Mo pternde hetees escaltion e textil, e fo e g
andereser e ol deseveroflie e B foxtiere v fe feeomtar saftemdtoient. i

sire prifeneses feobe o forae flesee. Vs comededss psedtorn, P

(e us ertwas suchias

Borning of the provastmg thiremds

ke From mature’s vealivy. But, if vou are not alter imita-
e, then why this alimost obsessive insistence in *in-

self by nature?

MTT Hecaise it .frulfuru--\ we Tery it bo wee i dletertorated aud
aefoionsd fevan leent swaells ey Teeroes thant faell frin trees, el aned
tiesagle Prandes, on thase stones on the yomdd Sides that offer o wide and

s|m

almast eoilless vange of cofanos amed textures. § have done drmks,
lecvs, stores andd el bevanse Patways wanted to do them, anid
1 bt vt vested sented £ b achieoed them ay a Plastee work moa
seatusfectiry sanner, 1 b been sufficient far e to fook arotind
el efiveirver the dlements thed susprre ey avorks of art, becanse £

v cnrrvineed et B best art works are fostimal srvnsinsed ais, d5i saaa-
feves Anvvarert, on Vool se, 000 it o matter of mere “mitiation”
iof wetiove. bevanse T rectes et the natieral thongs iecarding fo my
amgnition il Wy ey af seeing thiem

IMS Why vour predilection for vegetable themes: palms,
trantks, leaves® Does this hide same “ecnle gical” purpose:




Freseryin de wi pesedo vegetedd, USR] detalle)

Presewee uf @ vegerulile st 1030-R] (dctail)

eunl, tesir fox voliiinenes tricimensionales, ¥ rusea se me oeurrivia
tejer una peelmera plana. Por lo dendy, todas mis obivas textiles ¢s-
tiin cemeebadios v vealizadus para gramides CAPRICIOE Y fMTr S TstaN
desele toetus bas drglos

IMS Ademis del catalin Josep Grau-Garriga, Zqué otros
grandes creadores han influido en w obra texal® (En qué
aspectos particulares?

MTT Yo sy wna autodilacta en la taficerfa. Es cierio gue wna
expasieiin de Graw-Cariga influvd mucho en i decisidn de dedi-

carane ol arte textil. Pevo, en vealidad, comencd @ haevy fapeces sin
ronacimienta preia, gusada sofp por o Jrrofier iseticion Tolny
fos maeefios v fruamtaas los e afrendido sobve o marcha, ensavands,
arnesgando, incliso equivordndome a veces. e modo gue cwal-
putier eveniual semejanza con Grau-Carriga o con ofras leifnreros
s mera coincidencia, Es un poeo fo gue sucede con los artistas ei-
1, e s fuelas tar Jurree ieliis e B UECES 3¢ haee diffel dis-
teagrativ e senee e nfro

et

MTT ! am a tover of Ecology. ! feelit, § o it [ love natire.
Muoreaver we ave i a eowntry where there's an abundaey of flova,
Fm mterested i being imsprred by vegetation, becawse 1 like treey
el Ifu.l'rrnh ilvee i thieer ervormais abionda Y of artusti forms aned
qualtties, The trunhs, for eximpre, offer a grear deal of veriables,
from the sinaathiest, vinflest onnel e mast sifly o waling i the mast
cracked, rough and benl bark, Furthermore this fr ealtlertinm iy alo
Bersedd om the fact that the matevials thewmselves with wheh 1o wy
wetable

JMS In your case, does the accustomed antithesis
abstraction-hguration make sense? Does the liberty of your
creative attitude and the results of vour work mike us re-

A

WIYRS dire '.J'JJ[JH\ i

nee this supposed opposition between both antithetical
extrenmes

MTT As far as my work i concevned, { believe theve is no ofsposi-
tion. J believe ifis ambivalence is an ttegral part of my werk
JMS Evidently vou are more interested i the volumetric
than i the Hat and bi-dimensional, That is why, when you
work in textile, vou prefer o g

bout tapestey as if it were
and of many perspec-
e plane, Can you de-
velop your own conception of extile art?
MTT The truth s Foe ehoys tried fo freaf tapestry as a seulp-
tural forin, as a voltme it sety tife atsedf s a theee-dimensional

“soft sculpture”, three-dime,
tives rather than a simple o

spuree. 1 hrewe swanted fo seu ﬂh.’ it bextile heedinse what interesty me
is the developament of texture and velumetric form: [am nof tnter-
exted tn flaf forms. eonader wyself o seadpror, Thet's why 1 use
dhrpe-dimensional votumes aned it wonld never vecur tw me fo
weave a flat palm, Furthermore, all my textile works are concerved
and dime Jint frrr';r sfatees dridd da e seen from all r.l!rgfr-

JMS Besides the Catalan Josep Grau-Garriga, what ather
great creators have infAuenced vou in vour textle works?
And m what particular aspecis?

MTT [ am a self-taught pevson in tafsestry. 1t iv quite frue that
whirt most inffurnced me in the decesion of dedicating wyslf to fex-
tife vt was an extubition of Grau-Caregn, But veally 1 bogan
doing tapestry without any knowledge, gunded only .ﬁ_‘L‘ MY e -
trestren. AN thie knats and points §learned as fwent along, trymg

i, mkrrrg and ¢ i erkrrlg mrintakes l trmes. So oy evential

resemblances betuwen wey parces and those of Grau-Garniga are
merely cotncidences. 105 just like what happens to kinetic artists
They are so odike, that sometimey s o bt dyffucalt to distinguish
ane from the other.

JMS Whart are your elective affinities with the Polish Mag-
dalena Abakanowicz and the Yugoslavian Jagoda Buic?
MTT [ admire Magdalena Abakanoic: very mtech for her extra-
ardlinary mtelligence, her great tmagrnation and fer andacity in
rnﬁrllg neut frrofiitions, n fact, I eonssder her to be one of the

L
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JMS sCuiles son tus afinidades electivas con la polaca Mig-
dalena Abakanowics v con la vugoshiva Jagoda Buic

MTT Vo admira profundamerte u Magdudens Abakanouwics por
stt extriordinaria mteligencia, su grare bnaginacion y su andaci
pari arriesgarse con nuevas proposiciones. De hecho e considero
wna de las mejores creadors del arte textil del mundo, copes de
sorprendernos con sus cuerpos homanes woldeades cim telas de
seaco o con sus piedras hechas con medias de wylon rellenas con
lana de abmohadones. Tawbien Yagoda Buie hu hecho aportes my
imagnetivas al arte textil, Creo, i embargo, que mis investigie-
ciomes ¥ mis prafeestas son totadmente distintas ¢ independientes
dr by de estees dos europeas: wadi tenen gue ver, por ejemplo, ns
redtras com fes dbv T artista polaca. Y, en siltinn instanca, Abweka-
nwies representa a Polonin, Jogoda B a Yugoddawa, v Marta
Tevesa Tarvas a Venezuela,

JMS 2 Tus proximos provecios:

MTT Mueho guee crear. Me fultard tiewfio.

st eveatary of fextife art in the world, capable of surprising us
with her hamare bodies mobded with sack cloth, ov with her stines
ity from nylim stoching stuffed with hassock wonl. Yagoda Buie
hiars alson snatele very tmegimatioe contribtions to textile art.
Huwever T thirk thal wiy seavel and frrapasitions arve totally dif-
Jevent and idependent from those of these Eurafieans, My stenes
ferve atfeing £ o with those of the Polish artist, And, of the
ietimont, Abakanowics represerts Paland, Jagoda Buie,
Virgoauna, and Mario Teresa Torras, Venezuela,

JMS Your future projects?

MTT A lof to create. §weon’t have enough time. P need time.
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Biografia de Maria Teresa Torras
Por José Maria Salvador

1927
Nace el 2 de enero en Villacarlos, Menorca, Islas Baleares,
Espania.

1930
A los tres afios se instala con su familia en Barcelona.

1940-43
En Barcelona estudia pintura y disefio con su tio José Ma-
tia Recoder y con José Borris.

1956
Se instala con su Familia en Venezuela.

1961-65

En Caracas aprende joyeria con Enrique Pérez Escribano,
al tiempo que perfecciona su téenica piciérica con Andrés
Guzmin v Ladistao Racz en el Taller Libre de Arte,

1969
Presenta dibujos informalistas en el XXX Salon Oficial
Anual de Arte Venezolano, Caracas,

1971

Durante cierto tiempo realiza pinturas con predominio del
blanco y negro, mientras cultiva el esmalte sobre metal. Se
dedica luego con notable éxito al disefio de joyas, en las que
introduce elementos de geometria variable (piezas
maovibles).

1972

Fuertemente impresionada por una exposicion de tapices
del catalan Josep Grau-Garriga, comienza a investigar y
aprender de manera autodidacta las técnicas de la
1apiceria.

1973

Presenta una muestra personal en San Juan de Puerto Rico
(Museo de Bellas Artes y Universidad Catdlica de Ponce).
Recibe el Premio de Artes Aplicadas en el XXX Salén Artu-
ro Michelena, Valencia.

1974
Recibe el Premio Universidad de Carabobo en el 11 Saldn
Nacional de Artes del Fuego celebrado en Caracas,

1975
Efectia una larga gira de investigacién por diversos talleres

Biography of Maria Teresa Torras
By José Maria Salvador

1927
Born January 2nd, in Villacarlos, Menorca, Balearic |s-
lands, Spain.

1930
At the age of three moves with her family 1o Barcelona,
Spain.

1940-47
Studies painting and design in Barcelona with her uncle
José Maria Recoder and José Borrds.

1956
Moves to Venezuela with her family.

1961-65

In Caracas learns jewelry making with Enrique Pérez Es-
cribano; at the same time, perfects her painting technique
with Andrés Gurmin and Ladislao Racz in the “Taller Li-
hre de Are”,

1969
Presents un-conventional drawings in the XXX Ofhcial
Annual Art Salon, Caracas.

1971

For some time produces paintings where black and white
are predominant, and meanwhile cultivates enamel on
metal. Soon after dedicates herselfl with great success o
jewelry design, where she introduces variable geometrical
moving elements.

1972

Deeply impressed by a tapestry exhibit by the Catalan artist
Jusep Grau-Garriga, she begins to investigate and teach
herself the techniques of tapestry,

1973

Exhibits her work in San Juan, Puerto Rico (the Museum
of Fine Arts and the Catholic University of Ponce). Re-
ceives an award of Applied Arts in the XXX Arturo
Michelena Salon, Valencia, Carabobo.

1974

Receives the Prize of Carabobo University in the 11 Nation-
al Salon of Ceramic Arts, Caracas.

1975
Tours India and Nepal mainly investigating different tex-
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textiles en la India, Tailandia v Nepal, observando sobre
todo los de los refugiados tibetanos cerca de Katmand,
Participa en una colectiva de tapices en la Universidad de
MNebraska, Estados Unidos.

1976

Es galardonada con el Premio Nacional de Artes del Fuego
(Medalla de Oro) en el IV Saldén Nacional de Artes del Fue-
go, Valencia, Edo, Carabobo,

1978

Participa con otros siete venezolanos en una muestra de ta-
pices organizada en la sede de la UNESCO (Paris) por Ar-
tro Uslar Pietri, embajador de Venezuela ante dicho orga-
nisme, Teje su primer Tranes en sisal, Gnica pieza que
queda sin venderse en su muestra individual “Tapices” (Ga-
leria Arte/Contacto, abril 1979),

1981

Su monumental Presencia de un pasado vegetal, conjunto de
cinco troncos tejidos en sisal, es seleccionado (junto con
atros 64 trabajos de artistas de 19 paises entre cerca de mil
obras concursantes) para participar en la 1i# Bienal Inter-
nacional de la Tapiceria en el Museo Cantonal de Lausana,
Suiza (20 julio-4 octubre). Después de Gego es la seguncda
artisea venezolana admitida por rigurosa seleceion en dicho
certamen. Ante la falta de apoyo oficial y con la sola ayvuda
de la Asociacidn Venezolana de Artistas Plisticos y la de al-
gunos amigos, organiza una colecta piiblica v la rifa de uno
de sus tapices para obtener los fondos necesarios para el
viaje a Lausana; ante tal situacién el gobierno venezolano
decide por fin financiar su participacion en el evento me-
diante ciertos aportes del CONAC, del Museo de Bellas Ar-
tes y de la Galeria de Arte Nacional. Pocos meses después,
a propuesta del critico argentino Jorge Glusherg, es invita-
da eficialmente por los organizadores a la 1V Trienal de Ta-
piceria “Fiber Artists and Designers” en el Museo Central
de Textiles en Lid#, Polonia (19 octubre [981-19 febrero
1982), donde presenta uno de los troncos del conjunto Pre-
sencia de wn prasado vegetal,

1982

Después de hacer un curso sobre elaboracién artesanal de
papel, comicnza a experimentar en este campo con fibras
naturales de todo tipo. Realiza sus primeros Tronces, tron-
cos escultoricos en los que combina madera natural y bron-
ce. Por decision dividida del Jurado de Admisién, Tronee 1
{Coleccion privada, Caracas), primera pieza de esta serie en
madera y bronce, es rechazada en el XL Salén Arturo Mi-
chelena, lo que suscita protesias en la prensa. Pocos meses
después dicha obra obtiene una Mencion Especial en el |
Saldn Nacional de Escultura, organizado en el Museo de
Bﬂrquisimeto‘ Edo. Lara.
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tile workshops, taking into account mostly those of Tibetan
refugees near Katmandu. Participates in 4 group tapestry
exhibition in the University of Nebraska, USA,

1976

Is awarded the National Prize of Ceramic Aris (Gold Me-
dal) in the 1V National Salon of Ceramic Arts, Valencia,
Carabobo,

1978

Participates with 7 other Venezuelans in a tapestry exhibit
at the UNESCO seat (Paris), organized by Arturo Uslar
Pietri, at the time Ambassador of Venezuela. For that event
she weaves her first Trunk in sisal, the only piece that hasn't
been sold in her solo exhibition of “Tapestries” (Galeria
Arte/Contacto, April 1979).

1981

Her monumental Presence of a Vegetable Past, a group of five
trunks woven in sisal, is selected (together with 64 other
works of artists from 19 countries, approximately 1.000
works competing) to participate in the 10th International
Biennial Exhibition of Tapestry in the Cantonal Museum
of Fine Anis of Lausanne, Switzerland (July 20-October 4).
After Gego she is the second Venezuelan artist 1o be ac-
cepted through a rigorous selection in this event. Without
official support, only helped by the Venezuelan Association
of Plastic Artists and by some friends, she arganizes a pub-
lic collect and a raffle of one of her tapestries for puting to-
gether the funds for her trip to Lausanne. Before such a
situation the Venezuelan Government decides at last 1o fi-
nance her participation in the event via certain contribu-
tions from CONAC, the Caracas Museum of Fine Arts and
the National Gallery of Art. A few months after, through a
proposal of the Argentinian art critic Jorge Glusberg, is in-
vited by the organizers to the IV International Triennial of
Tapestry “Fiber Artists and Designers” in the Lédz Central
Museum of Textiles, Poland (October 19, 1981-February 19,
1982), where presented is one of the trunks of the group
Presence of a Vegetable Past.

1982

After taking a course on paper artisanry, begins to experi-
ment in this field with all types of natral fiber. Begins the
series of Troncey, sculptured trunks where she combines
natural wood and bronze, By individual decisions of the
admission jury, Tronce I (Private collection, Caracas), the
first piece of this series, is rejected in the XL Arwro
Michelena Salon, which brought up protests in the news-
papers. Few months after the same work gives a Special
Mention in the National Salon of Sculpture, organized in
the Museum of Barquisimeto, Lara.

1983
With hand-made paper elaborated with various vegetahle



Lo artista entre sus Hojar v Piedros

The sivtist smuong ber Leaves andd Shores

1983
Con papel hecho a mano con diversas materias vegetales

teocuiza, algodan, eucilipto, sisal y otras pulpas naturales)
comienzi it producie suserie Parafa perdido, 198584, con-
junto de tres mil hojas de irbol elabor

as v pintadas a
mans, Participa con otros dos anistas venezolanos encel 11
Salon Michoseano Internacional del Texul en Miniatus,
en Michoacin. Ciudad de México. Trcu su serie Muros,
con unode los cuales concurre al XL1 Saldn Michelena de
Valencin. Presenta su obra Peedras en ba T Bienal Nacional
de Aries Visuales, celebrada en el Museo de Arte Contem-
poraneo de Ca

1984

Abre en lu Sala Mendoza (1-20 de abril) una completa
muestra de sus series Troncas, Muros, Pledras, Hojes v TFf‘fH-
ers, en la que exhibe su primera Palwera, tejicda ese mismo
afvo en fibra de monche,

1985

Participa por su cuenta en la 'V Trienal Internacional de
Tapiceria en el Museo Central de Texuiles de Lide, Polonia,
con las tres mil hojas de drbol de su conjunto Paraise perdi-
o, 1953-84, que JIL('HIJ dloria a esta institueiin 1I't‘gi\ll1ll1t|
en su Coleccidn Permanente con el nn CMW 9574W/1061)
En reconocimiento por tan imporiante donacidn, dicho
mseo le otorga diploma y placa, Concurre al 1 Simposio
Iberaamericano de Escultura celebrado en Santo Domin-
go. Repiiblica Dominicana

1986
Participa en la 11 Bienal Internacional de La Haba

- g
Detalle de In exposicitn de Maria Teresa Torrs en la Sala Mendoza | 1-20
de abril de 1084)

Dhetanil eof Marii
April Hih, 1H84)

eresa Torms exhibition at e Sala Mendoza (April D

materials (rocriza, cotton, eucaliptus, sisal and other natu-
ral pulps), begins 1o produce her senies Lost Paradise,
1983-84, a group of three thousand hand-made and
painted leaves, Participates with 2 other Venezuelan artises
in the 11 Inten 1l Salon of Miniature Textile in
Michoacin, México City. Begins her series Walls, one of
which goes to the XLI Arture Michelena Salon, Valenci
Presents her Stones series in the 11 Natonal Biennial of Vi-
sunl Arts, i the Contemporary Art Museum, €

RS,

1984

Opens in the Sala Mendoza (Apnil Ist-200 & complete show
of her series Trunks, Walls, Stones, Leaves and Tafiestries.,
There she exhibits her first Pafm, woven that same year in
mariche fiber.

1985

Participates on her own in the V Internatonal Trennial of
Tapestry in the Lodz Central Museum of Textiles, Poland,
with her 3.000 leaves from her Loast Paradie, 1983-84,
which is after donated 1o this institution (registered in its
Collection with the no CMW 9574/W/1061). Said museum
awards her a diploma and a plaque in full recognition of
such an important donation. Atends the [ Iheroamerican
Symposium of Sc nlpturu i Santor Domingao, Dominican
Republic.

1986

Participates in the 11 International Biennial of Havana,
Cuba, and in the [ Latinoamerican Biennial of An on Pa-
per in Buenos Aires, Argentina, Receives an Accesit in the
Municipal Salon of Visual Arts, Concejo Municipal del Dis-
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Cuba, y ¢n la | Bienal Latincamericana de Ane sobre Papel
en Buenos Aires, Argentina, Recibe un Accesit en el Salon
Municipal de Artes Visuales, Concejo Municipal del Distri-
to Federal, Caracas.

1988

Su gran composicion escultorica B Gran furada, 1988 cons-
tituye, a juicio del publico, de la prensa y de la critica espe-
cializada, uno de los logros mis notables del 11 Salén Na-
cional de Artes Plisticas (en su "Seccidn de Artistas
Invitados”, presentndil en ¢l Museo de Arte Contempora-
neo de Caracas). Comienza a tejer su Conceniraciin de “Co-
pernicia Tectorum”, conjunto de palmeras en sisal. Dona los
tres primeros ejemplares de esta serie al Museo de Bellas
Artes de Caracas con motive del cincuentenario de su fun-
dacidn. En noviembre presenta en la Galeria Sotage de
Puerto La Cruz la muestra “Homenaje al sisal”, que incluye
cuarenta piezas enire papeles hechos a mano, tapices, es-
culturas blandas, palmeras tejidas en sisal y troncos en ma-
dera vy bronce.

1989

Sus obras Ef Gran furado, 1988 v Concentraciin de “Coperni-
eia Teetorum™ I, I y ITT, 1988 son incluidas en la exposicion y
comentadas en el libro Arte pava un Cincuentenarie, con los
que el Museo de Bellas Artes de Caracas clausura solemne-
mente el programa de actos conmemorativos de su quin-
cupgésimo aniversario. Durante el resto del afio teje en su
telar riistico mas de cien palmeras en sisal destinadas a la
importanie exposicion-ambientacién personal programada
para mediados del afio siguiente en el Museo de Bellas
Artes,

1990

En mayo inaugura en el Museo de Bellas Artes de Caracas
la muestra Maréa Teresa Torvas. Testigos silentes ambientacion
realizada con 116 palmeras tejidas en sisal.

Exposiciones individuales
1971 "Del Blance al Negro” (Dibujos), Galeria Track,
Caracas
Galeria BANAP, Caracas
1973 Museo de Bellas Artes, San Juan de Puerto Rico
Universidad Catilica de Ponce, San Juan de Puerto
Rico
“Jovas®, Galeria Arte/Contacto, Caracas
1976 “Joyas”, Galeria Arte/Contacto
1979 “Tapices”, Galeria Arte/Contacto
1984 Sala Mendoza, Caracas
Museo de Arte Moderno de Maracay, Edo. Aragua
1988 “Homenaje al sisal®, Galeria Sotage, Puerto La Cruz
1990 *Testigos silentes”, Museo de Bellas Artes, Caracas
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triter Federal, Caracas.

1988

According 1o the public, the press and the specialized crit-
ics, her sculptured composition The Great fury is one of the
most outstanding achievements of the 1l National Salon of
Plastic Arts (in its “Section of Invited Artists”, presented in
the Contemporary Art Museum, Caracas). Begins to weave
her Cancentration af “Copernicia Teetorum”, a group of palms
done in sisal. Donates the first three pieces of these series
to the Caracas Museum of Fine Arts, due 1o its celebration
ol its fiftieh year of foundation. In November presents in
the Galeria Sotage of Puerto La Cruz the solo show “Trib-
ute to the Sisal’, which includes 40 pieces of hand-made pa-
per, tapesiries, soft sculptures, palms woven in sisal and
trunks made up of wood and bronze,

1989

Her works The Great fury, 1988 and Concentration of “Coper-
micia Tectorum” I, I and {1, 1988 are included in the show
and commented in the book Arfe para un Cincuentenavio,
with which the Caracas Museum of Fine Arts solemnly
brings to its closing the program of commemerative acts of
its fifticth aniversary. During the rest of the year weaves in
her rudimentary loom more than one hundred Palms in
sisal, destinated to the important solo exhibition (installa-
tion) programmed for the middle of the next vear in the
Caracas Museum of Fine Arts.

1990

On May 20th opens in the Caracas Museum of Fine Arts
her solo show “Marfa Teresa Torras. Silent Witnesses”, in-
stallation of 119 Palms woven in sisal.

Individual exhibitions

1971 “From White 1o Black” (Drawings), Galerfa ‘Track,
Caracas Galeria BANAF, Caracas

1973 Museum of Fine Arts, San Juan, Puerto Rico Catholic
University of Ponce, San Juan, Puerto Rico; “Jewels”,
Galerfa Arte/Comacto, Caracas

1976 *Jewels”, Galeria Arte/Contacto

1979 “Tapestries”, Galerfa Arwe/Contacto

1984 Sala Mendoza, Caracas; Museum of Art, Maracay,
Aragua

1088 “Tribute to the Sisal”, Galeria Sotage, Puerto La Cruz

1990 “Silent Witnesses”, Museum of Fine Arts, Caracas

Collective exhibitions

1966 Taller Libre de Arte, Caracas

1967 La Pinacoteca, Caracas

1969 V11 Actual Art Salon, Barcelona, Spain; National Sa-
lon of Drawing, Museum of Fine Arts, Caracas

1972 XXX Arturo Michelena Salon, Valencia; Sala Men-
doza, Caracas



Exposiciones colectivas

1966 Taller Libre de Arte, Caracas

1967 La Pinacoteca, Caracas

1969 VII Salon de Arte Actual, Barcelona, Espana; Salén
Nacional de Dibujo, Museo de Bellas Artes, Caracas

1972 XXX Salon Arturo Michelena, Valencia; Sala Mendo-
za, Caracas

1973 Galeria Santiago, San Juan de Puerto Rico; XXX Sa-
lém Arturo Michelena, Valencia

1974 11 Salén Centro Plaza, Caracas; "Jovas de Venezuela”
(ONL), Caracas; [ Salon Nacional de Artes del Fue-
go, Caracas; "Arte Venezolano”, Museo de Arie Mo-
derno, Lima, Perti

1975 “Tapices", Universidad de Nebraska, Estados Unidos;
Banco Central de Venczuela, Caracas (organizada
por la Unesco con motive del Afo Internacional de la
Mujer)

1976 1V Salén Nacional de Artes del Fuego, Valencia; 1 Sa-
lém de Orfebreria, Museo Casa del Correo del Orino-
co, Ciudad Bolivar

1977 Salén de Orfebreria, Museo Boggio, Caracas: “Tapi-
ces”, Crucern Cultural por el Caribe (St. Lucfa, Domi-
nica, Grenada, Monserrat, Antigua, St Kius)

1978 “Tapices”, Maison de I'Unesco, Paris; “Tapices”, Sala
de la Gobernacion del Distrito Federal, Caracas {con
motivo del 1 Encuentro Iberoamericano de Criticos
de Arte y Artistas Plasticos)

1879 “Tapices”, The Arv/Contact Gallery, Miami

1981 10e Bicnnale Internationale de la Tapisserie, Musée
Cantonal des Beaux-Arts, Lausanne, Suiza; 1 Bienal
Nacional de Artes Visuales, Galeria de Arte Nacional,
Caracas; IV Trienal de Tapiceria “Fiber Artists and
Designers”, Museo Central de Textiles, Ladz, Polonia

1982 1 Salon Nacional de Escultura, Museo de Barquisime-
10; XL Salén Arturo Michelena, Valencia

1983 11 Saldén Michoacano Internacional del Texul en Mi-
niatura, Morelia, Michoacin, Ciudad de México; 11
Bienal Nacional de Artes Visuales, Museo de Arte
Contemporanen, Caracas; X Salén Nacional de las
Artes del Fuego, Valencia; XLI1 Salin Arturo Miche-
lena, Valencia

1984 Universidad Nacional Abierta, Caracas; Museo Cara-
cas, Concejo Municipal del Distrito Federal: Saldn
“La Nueva Naturaleza”. Museo de Ane de Barquisi-
meto, Edo. Lara; 11 Bienal de Escultura, Museo de
Arte Contemporineo “Francsco Narvaez”, Porlamar

1985 “Escultura 85%, Encuentro Nacional de Esculiores,
Fundarte, Caracas: V Trienal Internacional de Tapi-
ceria, Museo Central de Textiles, LadZ, Polonia; Sa-
lon Michoacano Internacional del Tapiz en Miniatu-
ra, Morelia, Michoacan, México; VII1 Salén “Bijoux
Wiz, Unidn lsraelita, Caracas; Exposicion “Funda-
cidn del Nifto”, Caracas; | Simposio Iberoamericano
de Escultura, Santo Domingo, Repiiblica Dominicana

1973 Galeria Santiago, San Juan, Puerto Rico; XXXI Ar-
turo Michelena Salon, Valencia

1974 11 Centro Plaza Salon, Caracas; “Jewels from Venezu-
ela”™ (ONU), Caracas; 11 National Salon of Ceramic
Arts, Caracas; “Venezuelan Art”, Museum of Modern
Art, Lima, Peri

1975 “Tapestries”, University of Nebraska, USA; Banco
Central de Venezuela, Caracas (organized by
UNESCO in the Women's International Year)

1976 IV National Salon of Applied Ars, Valencia; 1 jewel-
ry Salon, Museo Casa del Correo del Orinoco,
Ciudad Bolivar

1977 Jewelry Salon, Boggio Museum, Caracas; “Tapes-
tries”, Cultural Cruise on the Caribbean Sea (St Lu-
cfa, Dominica, Grenada, Monserrat, Antigua, St.
Kius)

1978 “Tapesiries”, Maison de |'Unesco, Paris; “Tapestries”,
Gohernacién del Distrito Federal, Caracas (during
the 1 Iberoamerican Meeting of Art Critics and Plas-
He Artists)

1979 “Tapestries”, The Art/Contact Gallery, Miami

1981 10e Biennale Internationale de la Tapisserie, Canto-
nal Museum of Fine Arts, Lausanne, Suiza; 1 Nation-
al Biennial of Visual Arts, National Gallery of Art,
Caracas; [V Triennial of Tapestry “Fiber Artists and
Designers”, Central Museum of Textiles, Lod?,
Poland

1982 I National Salon of Sculprure, Museum of Bar-
quisimeto; XL Arturo Michelena Salon, Valencia

1983 11 International Salon of Miniature ‘Textiles in
Michoacin, Morelia, Michoacin, Mexico City; L1 Na-
tional Biennial of Visual Arts, Museum of Contem-
porary Ari, Caracas; X National Salon of Ceramic
Arts, Valencia; XLI Arturo Michelena Salon,
Valencia

1984 Umiversidad Nacional Abierta, Caracas; Caracas Mu-
seum, Concejo Municipal del Distrito Federal; “The
New Nature” Salon, Museum of Barquisimeto, Lara;
11 Biennial of Sculpture, Museum of Contemporary
An “Francisco Narvdez”, Porlamar

1985 “Sculpture ‘85", National Meeting of Sculptors, Fun-
darte, Caracas; V International Triennial of Tapesury,
Central Museum of Textiles, Ladz, Poland: Interna-
tional Salon of Miniature Textiles in Michoacin,
Morelia, Michoacin, Mexico City; VIII “Bijoux Wizo™
Salon, Unidn Israelita, Caracas; “Fundacidn del
Nifio” Exhibition, Caracas; | Ibeoramerican Sym-
posium of Sculpture, Santo Domingo, Dominican
Republic

1986 X “Bijoux Wizo" Salon, Unién [sraclita, Caracas;
Opening Exhibition, Center of Sculpture CONAC
“Angelina Curiel’, Caracas; 1 Salon of Plastic Arts
“Emil Friedman®, Hotel Tamanaco, Caracas; “Ar-
quitectura Arte” Salon, Caracas; Municipal Salon of
Visual Arts, Concejo Municipal del Distrito Federal,
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1986 1X Salon “Bijoux Wizo", Unidn Israelita, Caracas; Ex-
posicion Inaugural, Centro de Escultura CONAC
“Angelina Curiel’, Caracas; [ Salén de Artes Plisticas
“Emil Friedman”, Hotel Tamanaco, Caracas; Salén
“Arquitectura Arte”, Caracas; Salén Municipal de Ar-
tes Visuales, Concejo Municipal del Distrito Federal,
Caracas; 11 Bienal Internacional de La Habana,
Cuba; 111 Bienal Nacional de Escultura, Museo de
Arte Contemporineo “Francisco Narviez', Porlamar;
1 Bienal Latincamericana de Arte sobre Papel, Bue-
nos Aires, Argentina

1988 Galeria Sotage, Puerto La Cruz, Edo. Anzodregui; 111
Bienal Nacional de Artes Visuales, Museo de Arte
Comemporaneo, Caracas; Salon Municipal de Artes
Visuales, Concejo Municipal del Distrito Federal, Ca-
racas; “Tapices”, Museo de Arte La Rinconada,
Caracas

1989 *“Arte para un Cincuentenario”, Museo de Bellas Ar-
tes, Caracas; XI1I Salén “Bijoux Wizo”, Unién Israeli-

.ta, Caracas; 111 Bienal Internacional de La Habana,
Cuba

Recompensas

1973 Premio de Artes Aplicadas, XXX Saldn Arturo Mi-
chelena, Valencia

1974 Premio Universidad de Carabobo, 11 Salén Nacional
de Artes del Fuego, Caracas

1976 Premio Nacional de Artes del Fuego, Medalla de Oro,
1V Salén Nacional de Artes del Fuego, Valencia

1981 Diploma IV Trienal Internacional “Fiber Artists and
Designers”, Lodz, Polonia

1982 Mencion Especial, I Salén Nacional de Escultura,
Museo de Barquisimero

1985 Diploma y Medalla para Donantes, Museo Central
del Textil, Ladz, Polonia; Diploma Simposio Iberoa-
mericano de Escultura, Santo Domingo, Republica
Dominicana

1986 Accesit al Premio Municipal de Aries Visuales, Con-
cejo Municipal del Distrito Federal, Caracas

Representado

Museo de Bellas Artes de Caracas

Galeria de Arte Nacional, Caracas

Musen Casa del Correo del Orinoco, Ciudad Bolivar
Museo de Bellas Artes, San Juan de Puerto Rico
Museo de Bellas Artes, Santo Domingo, Repiiblica
Dominicana

Museo Central del Textil, Lodz, Polonia
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Caracas; 11 International Biennial of Havana, Cuba;
111 National Biennial of Sculpture, Museum of Con-
temporary Art “Francisco Narviez”, Porlamar: | Lati-
noamerican Biennial of Art on Paper, Buenos Aires,
Argentina

1988 Galeria Sowage, Puerto La Crue, Anzoategui; [11 Na-
tional Biennial of Visual Arts, Museum of Contem-
porary Art, Caracas; Municipal Salon of Visual Arts,
Concejo Municipal del Distrito Federal, Caracas;
“Tapestries”, Museum of Art La Rinconada, Caracas

1989 “Arte para un Cincuentenario”, Muscum of Fine Arts,
Caracas; X11 *Bijoux Wizo™ Salon, Unidn Israelita,
Caracas; 111 International Bienmal of Havana, Cuba

Awards

1973 Prize of Applied Arts, XXX Arturo Michelena Salon,
Valencia

1974 University of Carabobo Prize, 11 National Salon of
Ceramic Arts, Caracas

1976 National Prize of Ceramic Ars, Gold Medal, IV Na-
tional Salon of Ceramic Arts, Valencia

1981 Diploma, I'V International Triennial “Fiber Artists
and Designers”, Central Museum of Textiles, Ladi,
Poland

1982 Special Mention, I National Salon of Sculpture, Mu-
seurn of Barquisimeto

1985 Diploma and Medal for Donors, Central Museum of
Textiles, Lad#, Poland: Diploma, Iberoamerican
Symposium of Sculpture, Santo Domingo, Domini-
can Republic

1986 Accesit 10 the Municipal Prize of Visual Arts, Concejo
Municipal del Distrito Federal, Caracas

Represented in

Museum of Fine Arts, Caracas

National Gallery of Art, Caracas

Museo Casa del Correo del Orinoco, Ciudad Bolivar
Museum of Fine Arts, San Juan, Puerto Rico
Museum of Fine Arts, Santo Domingo, Dominican
Republic

Central Museum of Textiles, Ladi, Poland
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Nota: S6lo se incluyen aqui las referencias bibliohe-
merogrificas de cierta imporiancia, con exclusion
de los articulos o reseiias que aluden brevemente a
la artista. Salvo indicacion comraria, todes los do-
cumentos aquf resefiados han sido publicados en
Caracas.

1 Obras de referencia general

Hernédndez, Rafael, Eduracidn Artivtica 8, Libreria Editorial
Salesiana, 1990 {en prensa) (Incluye reedicidn del texto
de José Maria Salvador, “Maria Teresa Torras. El Gran
Jurade 1988 (tres piezas)”, publicado originalmente en:
José Maria Salvador, Arte para un Cincusntenario, o.c., pp.
101-103)

Salvador, José Maria, Arte pava un Ceuentenario, Obras do-
nadas al Museo de Betlas Artes en su Quincuagéama Antversa-
rin, Museo de Bellas Artes, Editorial Edisigma, 1989, pp.
98-103 y 123
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1990, 60 pp.
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Del blanca al negro. Maria Teresa Torvas (diptico), Galeria
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Jovas, Maria Tevesa Torras y Marisa Turrize, Galeria del Ban-
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Maria Teresa Torras. Tapices (diptico), Galeria Arte/Contacto,
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1fte Bisnnale Internationale de ln Tapiserie, Musée Cantonal
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tile Trienafe, Fiber Artists and Designers, Lads ‘81, Centralne
Muzeum Wlokiennictwa, Lid#Z, The Central Museum of
Textiles, Lodz, Poloniu, s.p.

Segunda Bienal Nacional de Artes Visuales, Museo de Arte
Contemporineo de Caracas, septiembre 1983, p. 117

Selected Bibliohemerography
José Maria Salvador

Remark: We include here only the biblichemero-
graphic references of a certain importance, exclu-
ding the press reviews or articles that briefly allude
to the artist, Excepr when indicated otherwise, all
the documents included here have been published
in Caracas.

1 Books of General Reference

Hernindez, Rafael, Educacidn Arifstica 8, Libreria Editorial
Salesiana, 1990 (to be soon published) (Re-edits the text
of José Maria Salvador, *Maria Teresa Torras, El Gran Ju-
rado 1988 (tres piezas)", originally published in: José Ma-
rfa Salvador, Arte para un Cincuentenario, op. cit., pp.
101-103)

Salvador, José Marfa, Arte para un Cincuentenario. QObras dn-
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rio, Museo de Bellas Artes, Editorial Edisigma, 1989, pp.
98-103 v 123

VV.AA., Diccionaria Biogrdfico de las Artes Pldsticas en Vene-
zuela. Siglos XIX y XX, INCIBA, 1973, p. 247

VV.AA., Diccionario de las Artes Visuales en Venezuela, Galeria
de Arte Nacional, Monte Avila, 1984, Tome II,
pp- 282-83

2 Monographs

Salvador, José Marfa, Marfa Tevesa Torras. Testigos silentes. Si-
fent Witnesses (With contributions by José Balza, Margari-
ta D'Amico, Perdn Erminy, Victor Guédez and Maria Ele-
na Ramos) (Bilingual monograph), Editorial Edisigma,
1890, 60 pp.

3 Catalogues
Del blanco al negro. Maréa Teresa Torras (dyptych), Galeria

Track, April 5-19, 1970 {Text by Perdn Erminy)

Jovas. Maria Teresa Torras y Marisa Iturriza, Galeria del Ban-
co Nacional de Ahorro y Préstamo, November 24-
December 6, 1971 (Text by Perdn Erminy)
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Contacto, November 18, 1973 (Text by Perdn Erminy)

Maria Teresa Torvas. “foyas” (dyptych) Galeria Arte/
Contacto, November 14, 1976 {Text by Perin Erminy)

Maria Teresa Torras, Tapices (dyptych), Galeria Arte/
Contacto, Caracas, May 27, 1979 (Text by Alvaro
Campusano)

10¢ Biennale Internationale de la Tapisserie, Musée Cantonal
des Beaux-Arts, Lausanne, June 20-October 4, 1981, p.
59

4 Triennale Thaniny Unikatowef § Praemyslowej, LadZ ‘81, 4 Tex-
tile Trienale, Fiber Artists and Designers, Lodi ‘81, Ceniralne
Muzeum Wlokiennictwa, LadZ, The Central Museum of
Textiles, Ladé, Poland

(%]



Andnimo, “En México: Maria Teresa Torras y Boris Rami-
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