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Resumen: Presentamos el estudio de 20 entalles procedentes de Ercavica, Segobriga y Valeria, que
forman parte de la coleccion del Museo de Cuenca. Solo algunos cuentan con contexto estratigrafico,
pues la mayor parte es fruto de hallazgos casuales. Tallados en diferentes tipos de piedra, siguen los
temas mas habituales dentro del repertorio de la gliptica romana —divinidades y animales, principal-
mente—. La técnica de talla, iconografia y paralelos en gliptica fechan el conjunto entre los siglos 1a. C
yud. C.
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Abstract: We present a study of 20 engraved gems from Ercavica, Segobriga and Valeria, belonging
to the collection of the Museo de Cuenca. Only a few of them have a stratigraphic context, as they
are mostly the result of fortuitous finds. They are carved in different types of stone and follow the
most common themes in the repertoire of Roman glyptics —mainly divinities and beasts—. The carving
technique, iconography and glyptic parallels allow us to date the ensemble to between the 1st century
BC and the 2nd century AD.

Keywords: Roman glyptic. Gems. Collections. Ercavica. Segobriga. Valeria.

El Museo de Cuenca vy su filial, el Museo de Segdbriga (Saelices), cuenta con una coleccion de 27 en-
talles procedente de las excavaciones arqueoldgicas realizadas en las ciudades romanas de Ercavica,
Segobriga y Valeria. Los entalles descubiertos en las excavaciones arqueoldgicas del periodo 2000-
2005 en Segobriga y fruto de hallazgos casuales en su entorno, que suman cuatro piezas mas, ya han
sido dados a conocer (Cebridn, 2000), mientras del conjunto de Valeria fue publicado un inventario
con su descripcion formal y referencias a algunos paralelos, sin que se haya llevado a cabo hasta la
fecha un estudio detallado de los temas representados (Osuna et al., 1978: 155-157, lams. LVII-LVIID).
Los trabajos arqueolégicos mas recientes en los tres yacimientos han proporcionado cinco entalles
mas, que permanecen inéditos.

El marco cronolégico de los entalles se sitia entre el siglo1a. C. y el n d. C., determinado por
el contexto arqueologico en el que aparecieron en el caso de las piezas halladas en Ercavica y Sego-
briga, y a partir del tema tratado, técnica de talla, piedras utilizadas y paralelos para las procedentes
de Valeria, recogidos en superficie.

Entre la documentacion de archivo del Museo de Cuenca, se encuentra el expediente de ingreso
de los entalles valerienses (AA74/15), que sefiala su entrega por el Ayuntamiento de Valera el 20 de
mayo de 1962. Las fichas del Catdlogo General fueron realizadas por Francisco Suay, cuyos datos se
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publicaron afios mas tarde en el volumen dedicado a los trabajos arqueologicos realizados en el yaci-
miento entre los anos 1974 y 1976 (Osuna et al., 1978). Se recogen también en estas fichas seis piedras
de pasta de vidrio (n.*® catalogo 227, 228, 242-245), de forma oval y de diferentes colores —azul, rojo,
verde—, dos de las cuales conservaban evidencias de tallado pero donde no era posible reconocer el
motivo decorativo, que no han sido incluidas en este estudio.

Estos entalles valerienses pasaron a formar parte de la exposicion permanente del museo.
El resto de las piezas procedentes de Ercavica y Valeria se custodian en los almacenes del Museo de Cuen-
ca, mientras los entalles segobrigenses se conservan en su filial, el Museo de Segébriga.

|. Catalogo

El estudio de los entalles se ha organizado en un catilogo, donde se presentan por procedencia.
Cada una de las fichas incluye los datos descriptivos sobre la pieza, los temas tratados, los paralelos
estilisticos en la gliptica y su datacion. Las fotografias de los entalles se han ampliado al doble de su
tamano para facilitar la vision de la imagen grabada (fig. D y cada una de las piezas cuenta con el
dibujo del perfil de su forma (fig. 2).

Fig. 1. Entalles de la coleccion del Museo de Cuenca al doble de su tamafio (Fotos: R. Cebrian).
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Fig. 2. Dibujo del perfil de la forma de los entalles de la coleccion del Museo de Cuenca (Dibujos: R. Cebrian).

1. Saltamontes/Cigarra sobre espiga de trigo

Siglo 1 d. C.

Pasta vitrea de color vino. Forma redondeada.

Cara superior e inferior plana con los lados cortados hacia el anverso.
Dimensiones: 13 x 11 x 3 mm.

N.° inventario: 99-ER-43.

Procedencia: Ercavica, domus IV.

Inédito.

Saltamontes representado de perfil izquierdo, que posa sus patas sobre una espiga de trigo
dispuesta horizontalmente. El tema del saltamontes/cigarra y su relacion con los dioses son narrados
por varios autores clasicos. Para Hesiodo (Erga, 582-588) y Eliano (NA 1, 20) la cigarra se alimenta de
rocio, como los dioses, y cuando canta en verano hace madurar las uvas (Bermejo, 1980: 123-124).
Asimismo, la cigarra, la amiga de las canciones, que una vez habia asistido a la citareda Eunorme de
Locres en una disputa musical (Vollenweider, 1979: 484). Platon senalé que las Musas transformaban
en cigarras a los poetas que de tanto cantar se olvidaban de comer y beber, relacionando su canto
con la llamada sexual (Montserrat, 2012: 604). Su imagen se convirtio en emblema de los atenienses,
reproduciéndose muy frecuentemente sobre diversos soportes, también en las acufiaciones griegas
(Zazoff, 1983: 150, taf. 36). Plinio alude a que es un insecto que ni come ni bebe, con clara alusion
a la inmortalidad (Carretero, 1992: 237). Por su parte, la espiga representa la fertilidad, simbolo de
Deméter, diosa de la agricultura, a la que se le ofrecian las primeras espigas de la cosecha (Hesiodo,
Teogonia, 465-469). También Ceres aparece tocada con corona de espigas de trigo, en clara alusion a
la abundancia. Su representacion numismatica debe relacionarse con la riqueza agricola de la ciudad
y la religiosidad de sus habitantes, como en el caso de un buen nimero de cecas béticas (Moreno,
2017: 561-573). La misma composicion de saltamontes sobre una espiga de trigo en el Museo de Han-
nover (Schliiter et al., 1975: n.° 1296, 246, taf. 177), en la coleccion del Cabinet des Médailles de Paris
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(Richter, 1971: n.° 382, 78), en el British Museum (Walters, 1926: n.° 2546, 246, pl. XXIX) y en dos
gemas publicadas por G. Lippold (1992: n* 10 y 12, 182, taf. XCVID con datacion en época romana.
Un saltamontes sobre hoja de parra se reproduce en una gema procedente de Aquileia, conservada
en el Kunsthistorisches Museum de Viena, fechada entre finales del siglo 1 a. C. e inicios de la siguien-
te centuria (Zwierlein-Diehl, 2007: abb. 562,427, taf. 118). Aparece solo en tematica animalistica en
Boston (Boardman, 1970: 62, taf. IX), conservado en el British Museum, en un escarabeo, donde se
representa a un saltamontes a la izquierda, sobre una espiga vy, arriba, una pequefa mariposa.

El entalle se hall6 en la campana del ano 1999 en la denominada Domus 4, fechada en el siglo 1
d. C., construida sobre los restos de una vivienda anterior, cuya distribucion planimétrica aconseja
una cronologia del siglo 1 a. C. (Rubio, 2003: 225).
2. Trofeo (panoplia)

Siglo 1 d. C.-primera mitad u d. C.

Cornalina. Forma oval. Cara superior convexa e inferior plana.
Dimensiones: 10 x 7 x 3 mm.

N.° registro arqueoldgico: 09-13384-001, pto. de hallazgo 79.
Procedencia: Segobriga, terraza superior a la basilica del foro.
Inédito.

Sobre un pilar se alza un trofeo que consiste en un faldellin, de forma acampanada y cenido por
su parte superior, sobre el que se sitia un escudo oblongo. Arriba, casco visto de perfil con las carrille-
ras levantadas y remate superior decorativo. Dos pila pasan por detrds, cruzandose en aspa. Linea de
suelo. La representacion contiene una alusion a una victoria militar, evocando a los trofeos antropomorfos
de época helenistica, donde la panoplia clavada en un poste marcaba el punto concreto en el campo de
batalla en el que el vencido habia huido (Reinach, 1919: 497-507). Se ofrecieron también como exvotos en
los santuarios, como el que hubo en Delos para senalar el lugar donde se detuvo a los persas en el 480 a.
C. (Herbin, y Queyrel, 2016: nota 40). Con el mismo caracter, las victorias en combate de época romana
celebraban su triunfo apropidndose de las armas e impedimenta de los vencidos. Los tipos de trofeos,
entendidos como una especie de maniqui que sostiene la coraza y las armas del vencido, son numero-
sos. Su simbolismo del triunfo se reprodujo con frecuencia en relieves y en la moneda oficial romana,
vinculado a las victorias militares y la ideologia del poder (Picard, 1957: 124). Los trofeos solos se repre-
sentan con frecuencia en la gliptica. Algunos paralelos en Furtwingler, 1896: n.* 2202-2207 de Berlin;
Vollenweider, 1976: n.% 522-524 en la coleccion Don de Walther Fol de Génova; Brandt, 1968: n.> 810-812
de Munich y Sena Chiesa, 1966, n° 1487 de Aquileia, aunque ninguno es idéntico a nuestra pieza.

El entalle se localiz6 en un relleno de tierra muy compacta, de color gris, con algunas piedras
sueltas y restos de tejas, fechado por el material ceramico en época antonina. La tendencia estilistica
utilizada en su grabado, de traza redondeada, sugiere una cronologia entre la segunda mitad del siglo
1 o la primera mitad del i d. C., acorde con la datacion del estrato.

3. Artesano de la forja/;Vulcano?
Siglo 1 d. C.

Calcedonia azul. Forma oval. Perfil cortado hacia el reverso.

Montado sobre anillo de hierro, tipo 2a de H. Guiraud (1989: 181, fig. 11).
Dimensiones: 8 x 5 mm.

N.° registro arqueoldgico: 07-9795-001.

Procedencia: Segobriga, tumba 84 de la necrépolis noroccidental.
Bibliografia: Cebrian, y Hortelano, 2016: 146-147, fig. 220.
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Personaje a derecha sentado sobre una silla de alto respaldo, que se sitia en el interior de una
forma ovalada, quizas un caldero. Los rasgos de su rostro no estan definidos pero parece llevar barba
y una cinta en el cabello. Su brazo derecho aparece flexionado sujetando con la mano una herramien-
ta, que no identificamos, y con la izquierda otra, cuyo diseno estd perdido por los restos de oxidacion
del hierro del anillo en el que se engarza. A la izquierda de la imagen aparece un thyrsus. Este tipo
de representaciones de escultores, broncistas y talladores, grabadas en piedras preciosas, trabajando
en sus talleres, pertenecen a la denominada officina del filésofo dedicada a la produccion en serie,
que fue identificada por G. Sena Chiesa y fechada entre los siglos -1 a. C. (1966: n.** 939, 940, 972,
973, pl. XLVIII, XLIX y LXXXIID. En nuestro entalle, el artesano creemos puede ser comparado con
el dios Vulcano, donde el tirso, emblema de Dionisio, aludiria a la escena en la que se lo presto a
Hefesto (Vulcano) en su regreso al Olimpo (Reinach, 1877: s. v. thyrsus) o, como artesano de la forja,
fabrico el escudo de Aquiles (Zwierlein-Diehl, 1986: 165-1606).

La pieza se encontr6 en el dedo corazoén de la mano izquierda de un individuo inhumado en
el area cementerial situada al noroeste de la ciudad, en funcionamiento entre época tardoaugustea y
mediados del siglo 1 d. C. La datacion del enterramiento se ha establecido en el siglo 1 d. C. (Cebrian,
y Hortelano, 2016: 135).
4. Cabeza de Apolo

Siglo 1 a. C.-época de Augusto

Cornalina. Forma ovalada. Perfil cortado hacia el reverso.
Dimensiones: 10 x 9 x 3 mm.

N.° inventario: AA74/15/581.

Procedencia: Valeria. Catalogo Museo de Cuenca, n.° 257.
Bibliografia: Osuna et al., 1978: n.° 12, 156, lam. LVIII, 3.

Retrato de Apolo, de perfil mirando a la izquierda. Los rasgos de la cara aparecen muy
marcados, pliegues de los parpados, nariz recta, labios carnosos y barbilla sefialada. Porta co-
rona de laurel atada en la nuca con un nudo. Bajo el cuello, un surco marca el final de la
talla. La representacion corresponde al tipo mas antiguo del dios, donde aparece con el ca-
bello recogido en un mono sobre la nuca, fechado hasta época augustea (Lopez de la Or-
den, 1990: 118). Su culto fue introducido en Roma por influencia de las colonias griegas de
la Magna Grecia en el siglo v a. C., donde cont6é con un templo en su vertiente de dios sa-
nador y purificador (Gagé, 1955: 444-447). Elegido por Augusto como su dios protector, su
culto se difundié por todas las provincias asociado al culto al emperador. Un entalle idénti-
co en Gallia, con datacion entre el siglo 1 a. C. y época augustea (Guiraud, 1988: n.° 39, 90,
pl. IID; de gran parecido en el Royal Coin Cabinet de La Haya (Maaskant-Kleibrink, 1978: n.° 867,
299, pl. 142), donde al busto de Apolo acompafia una pequena rama junto al cuello, fechado en el
siglo 1 d. C. por el estilo, y otra pieza similar en Carnuntum (Dembski, 2005: n.° 743, 127, taf. 74).

5. Busto de ;Apolo?
Siglo 1 d. C.

Pasta vitrea de color verde. Forma ovalada.

Perfil cortado hacia el anverso.

Dimensiones: 21 x 17 x 3 mm.

NZ° inventario: AA74/15/571.

Procedencia: Valeria. Catilogo Museo de Cuenca, n.° 252.
Bibliografia: Osuna et al., 1978: n.° 13, 156, lam. LVIII, 4.
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Busto masculino desnudo, visto por la espalda, la cabeza de perfil hacia la izquierda, imberbe,
con el cabello en mechones. De factura clasica, trasmite el ideal de belleza y juventud del dios Apolo.
Sin atributos que acompanen al retrato, su adscripcion queda incierta, aunque sus rasgos fisondémicos,
casi femeninos, parecen evocar a la divinidad. Esta version esquematica de Apolo se difundira a partir
de época augustea, debido al papel protector que el princeps le concedié en la batalla de Actium
(Flashar, 1992: 200-217). La técnica utilizada es buena, ya que ha empleado un taladro de rueda o de
disco para crear los detalles del rostro.

6. Niké/Victoria
Siglos 1-11 d. C.

Cornalina. Forma redondeada. Perfil convexo.
NZ° inventario: AA2017/16/E1.

Dimensiones: 14 x 13 x 2 mm.

Procedencia: Valeria.

Inédito.

Niké/Victoria representada de pie, de perfil a izquierda. El pelo se recoge en un pequeno
mono en lo alto de la cabeza. Viste chiton cenido y plisado por debajo de la cintura. Muestra
una gran ala que arranca de la parte superior de la espalda. El brazo izquierdo estd levantado.
Sostiene en cada una de las manos una rama de palma. El motivo esta realizado con la técnica
del taladro de rueda, que crea profundas lineas produciendo un rayado muy caracteristico. En el
panteon griego, la diosa Niké simboliza la victoria, aunque no la consigue, sino que la ratifica al
ser la encargada de coronar la cabeza del vencedor (Fuchs, 1963: 461). Como personificacion del
triunfo, en época romana, la diosa Victoria se representa alada, portando corona de laurel y/o
rama de palma como simbolos del triunfo. Con este significado, su imagen se difundira amplia-
mente en las series monetales de época republicana vy, sobre todo, a partir de las acunaciones
tras la batalla de Actium (RIC 1%, 254-255.). El motivo iconografico esta ampliamente representado
en colecciones europeas (Furtwangler, 1965: 149, lam. 30, 27; Vollenweider, 1972: 15, lam. 15, 3;
Maaskant-Kleibrink, 1978: 158, lam. 55, 282). En Espaiia, es frecuente su representacion portando
palma y corona con infulas (Casal, 1990: n.** 319-321, 151; Alfaro, 1996: n.° 26, 72-73; Vizcaino,
2018: 32-34, fig. 4, entre otros).

7. Marte
Siglo 1a. C.

Onice. Forma oval.

Cara superior e inferior plana con los lados cortados hacia el reverso.
Dimensiones: 15 x 8 x 2 mm.

N.° inventario: AA74/15/574.

Procedencia: Valeria. Catilogo Museo de Cuenca, n.° 255.

Bibliografia: Osuna et al., 1978: n.° 6, 156, lam. LVII, 6 (identificado con Mercurio).

Figura masculina joven, de pie, representado de frente con la cabeza mirando a izquierda, apo-
yando los pies en la linea de horizonte y ataviado con indumentaria militar. Porta casco con cimera,
coraza y ocrea. El brazo izquierdo flexionado, sosteniendo un escudo oval y el derecho, estirado,
portando gladius en funda, que cuelga de un tahali. Estos atributos lo identifican con el dios de la
guerra. En gemas, la figura de Marte, de cuerpo entero thoracato, fue equiparada por A. Furtwingler
(1900: 35, lam. LXV) con el Mars Ultor del templo del foro de Augusto, que constituyé un referente
importante en el marco de la ideologia imperial (Zanker, 1990: 195-199), aunque el tipo no gozé de
mucha difusion en la gliptica (Alfaro, 1996: 74). La pieza presenta un cuidado trabajo, donde el rostro
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y la anatomia del cuerpo han sido tratados con mucha delicadeza, al igual que los detalles de la
coraza. En gliptica, imdgenes similares se interpretan como guerreros con espada envainada, que
se encuentran frecuentemente en el dmbito etrusco (Martini, 1971: n.* 70-71, taf. 15) con personajes
masculinos, de perfil, desnudos, con espada en una mano y sujetando un escudo en otro, portando
cascos. Se fechan entre los siglos 1v y 1 a. C. Con lanza y escudo apoyado en el suelo, la represen-
tacion de Marte es mas frecuente (Casal, 1990: n.® 225-231, 128-129, con paralelos; Dembski, 2005:
n.” 145-146, 68, taf. 15). Técnicamente, el entalle es de muy buena calidad, donde su estilo, material
empleado y forma consiente adscribirlo al periodo tardorrepublicano.

8. Guerrero desnudo

Finales 1 d. C.-siglo 1 d. C.

Pasta vitrea de color miel. Forma redondeada.

Cara superior convexa e inferior plana.

Dimensiones: 12 x 1 x 4 mm.

N.° inventario: AA74/15/560. Catdlogo Museo de Cuenca, n.° 247.
Procedencia: Valeria.

Bibliografia: Osuna et al., 1978: n.° 3, 155, lam. LVII, 3.

Figura masculina, de pie, de frente y mirando hacia la derecha. Porta casco y una clamide que
le cae por la espalda junto a su brazo izquierdo. Dos trazos perpendiculares cortan los antebrazos
del personaje, que no estan representados. La musculatura de la figura estd fuertemente marcada,
siguiendo el denominado estilo imperial de transicion. El tema del entalle puede relacionarse con una
divinidad guerrera para el que no hemos encontrado un paralelo idéntico.

9. Mercurio

Siglos -1t d. C.

Nicolo. Forma ovalada. Cara superior ligeramente convexa,
inferior plana con los lados cortados hacia el reverso.

Dimensiones: 8 x 5 x 2 mm.

N.° inventario: AA2017/16/E2.

Procedencia: Valeria.

Inédito.

El dios estd de pie, en posicion de tres cuartos, con cabeza de perfil derecho. Aparece en
posicion de caminar, con la pierna derecha estirada y la izquierda retrasada y apoyada sobre los de-
dos. Estd desnudo y porta gorro. La mano derecha levantada sin que porte nada y con la izquierda
agarra un cetro, apoyandolo contra la cara interna del antebrazo. Hermes/Mercurio, hijo de Jupiter y
Maia, es el dios del comercio, de los viajes, de la elocuencia, de los pastores, de los ladrones y era
el mensajero de los dioses del Olimpo. Se le representa como un hombre joven cubierto con manto.
Sus atributos son el sombrero de tipo petasus, que le protege de los rayos y de la envidia, el caduceo
que es una varilla que le regalé Apolo y que interpuso entre dos serpientes que luchaban y se enros-
caron alrededor, que tenia la propiedad de conciliar a los enemigos. Calzaba sandalias con alas para
ser mas rapido y veloz. Como dios del comercio aparece, en ocasiones, con un gallo, simbolo de la
vigilancia (Carmona, 2002: 209). Su imagen se representé con frecuencia en época romana, si bien en
la gliptica el tipo mas repetido lleva caduceo y el marsupio o bolsa del dinero (Casal, 1990: 126). La
representacion del entalle valeriense es muy similar a uno conservado en el Gabinete numismatico
de la Academia de Rumania (Gramatopol, 1974: n.° 224, 56, pl. XI), desnudo con manto, cetro y mano
derecha levantada, interpretado como Mercurio.
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10. Musa del teatro
Siglos 1a. C.-1 d. C.

Nicolo. Forma ovalada. Cara superior e inferior plana.
Perfil cortado hacia ambos lados.

Dimensiones: 15 x 12 x 2 mm.

NZ° inventario: AA74/15/575.

Procedencia: Valeria. Catilogo Museo de Cuenca, n.° 256.
Bibliografia: Osuna et al., 1978: n.° 4, 155, lam. LVII, 4.

Musa representada de pie, de perfil a izquierda. Rostro joven, portando diadema y pelo recogi-
do en un mono bajo. Un fino chiton envuelve su pierna izquierda que aparece flexionada, apoyada en
unas piedras superpuestas, mientras la parte superior de su cuerpo esta desnudo. Estira el brazo iz-
quierdo contemplando una mascara teatral que coge con su mano y con la derecha sostiene un baculo.
Como atributos, detrds de la representacion aparece un elemento curvo asimilable a un cayado de pas-
tor y un tallo vegetal. El tema de las Musas surge hacia el 68-66 a. C. en Roma en alusion al cognomen
de Q. Pomponius Musa, magistrado monetal, apareciendo sus imagenes en el reverso de varias series
de denarios (Amela, 2017), difundiéndose también a las gemas. En la mitologia griega, las Musas eran
nueve, hijas de Zeus y Mnemosine, inspiradoras de la musica y mas tarde regidoras de los diferentes
tipos de poesia. De ellas, Talia era la musa de la comedia y de la poesia bucdlica y Melpémene la
musa del canto y, posteriormente, de la tragedia. A esta ultima se la representa ricamente ataviada
portando en una de sus manos la mascara tragica y empunando en la otra mano un pufal, que sim-
boliza la fuerza para interpretar una obra tragica y su desenlace. La misma composicion en un entalle
tallado en onyx procedente de Carnuntum (Dembski, 2005: n.° 544, 1006, taf. 54, con otros parale-
los), aunque con el pie derecho apoyado sobre un scrinium, interpretada como Talia. La musa Talia
sentada, llevando en sus manos una mascara y acompanada de una estatuilla de una bailarina sobre
una base alta se representa en una gema sobre pasta de vidrio azul del Museo Martin-Von-Wagner
de la Universidad de Wiirzburg (Zwierlein-Diehl, 1986: n.° 304, 149, taf. 56) y en otra, donde aparece de
pie, con mascara en una mano y baston (Zwierlein-Diehl, 1986: n.° 305, 149, taf. 56). La talla del entalle
es fina y de taladros de punta redonda, que ofrece bellos detalles y buenas proporciones.

11. Satiro
Siglos 1-11 d. C.

Jaspe de color rojo. Forma ovalada.

Cara superior e inferior planas. Perfil cortado hacia el reverso.
Dimensiones: 14 x 11 x 2 mm.

N.° inventario: AA74/15/570.

Procedencia: Valeria. Catalogo Museo de Cuenca, n.° 251.
Bibliografia: Osuna et al., 1978: n.° 2, 155, lam. LVII, 2.

La figura se representa de pie, desnuda, de espaldas a nosotros, en posicion de tres cuartos.
Esta de puntillas, apoyado en linea de suelo. Su pierna izquierda esta estirada hacia atrds. Lleva la
nébrida enroscada en su brazo derecho que le cuelga paralela a las piernas y detras aparece un ele-
mento curvado, que puede representar el baston pastoril o pedum. Sostiene un racimo de uvas con
la mano izquierda. La gema esta rota en su parte superior izquierda y en la parte inferior, habiéndose
perdido la representacion de la mano derecha y parte de la linea de apoyo de la representacion. Un
motivo comun dentro de la thiasos de tema dionisiaco es el Satiro, que junto a Ménades y Ninfas se
entregan a baquicas danzas (Gebhardt, 1880: 315). Con una posicion del Satiro similar, se encuentra
una gema procedente de Poitiers (Viena), fechada en época augustea (Guiraud, 1988: n.° 274, 116, pl.
XVIID. También en Carnuntum, un satiro con el torso desnudo sostiene un racimo de uvas con su
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mano derecha y un pedum se eleva en la izquierda (Dembski, 2005: n.° 508, 102, taf. 49) y otro con
la misma postura (Dembski, 2005: n.° 511, 103, taf. 50) se fechan en el siglo n d. C.

12. Caduceo alado

Siglo 1 d. C.

Cornalina. Forma oval. Cara superior e inferior planas y
lados cortados hacia el reverso.

Dimensiones: 11 x 8 x 3 mm.

N.° inventario: AA74/15/573

Procedencia: Valeria.

Bibliografia: Osuna et al., 1978: n.° 1, 155, lam. LVII, 1.

Siguiendo el esquema general de la representacion del caduceo, la vara alada esta formada por
dos serpientes que se enrollan entre si. En la parte superior, se separan para juntarse formando el
nudo de Hércules, y después se vuelven a separar y juntar para que las dos cabezas se enfrenten.
El caduceo es atributo de algunas divinidades griegas y romanas que tienen la funcion de trasladar
mensajes y dispensar favores desde el Olimpo, en especial Hermes/Mercurio. En origen, fue una varita
que convertia en oro todo lo que tocaba como se expresa en los Himnos Homéricos Hermes, el de la
varita de oro» (Bayard, 1978: 175). Simboliza la prosperidad y la paz, y era especialmente atributo de
Mercurio. Un caduceo entre dos cuernos de la abundancia unidos en su parte inferior se encuentra en
Clunia (Gutiérrez, 2005: n.° 13); representaciones de un caduceo alado flanqueado por hoja de palma
y espiga de trigo, sobre un timon horizontal, se halla en un entalle de cornalina procedente de la co-
leccion Hagmann de Egipto, conservado en el Museo de Arte y de Historia de Génova (Vollenweider,
1979: n.° 477, 420, pl. 122) y en Berlin (Furtwiingler, 1896: n.° 6634). Uno idéntico al nuestro en la co-
leccion del Museo Thorvaldsen de Copenhague (Fossing, 1929: n.° 1604, 217, pl. XVIID. Otra variante
termina en la parte superior en un anillo rematado por un glébulo, como en un entalle publicado por
M. L. Vollenweider del Museo Fol (1979: n.° 571, 507).

13. Escena de ofrenda
Siglo 1 d. C.

Cornalina. Forma oval. Cara superior ligeramente convexa y
perfil cortado hacia el reverso.

Dimensiones: 16 x 13 x 3 mm.

Inv.: AA74/15/567

Procedencia: Valeria. Catalogo Museo de Cuenca, n.° 248.
Bibliografia: Osuna et al., 1978: n.° 5, 155, lam. LVII, 5.

La escena representada se compone de un personaje anciano sentado y ligeramente reclinado
hacia atras, de perfil y mirando hacia la izquierda. Estd desnudo, con un manto enrollado en las pier-
nas. Mantiene sus rodillas flexionadas, agarrandose la derecha con la mano izquierda, mientras que
con la derecha sostiene un tirso. Frente a €l, un segundo personaje, que porta cinta sobre el cabello,
esta erguido sobre su pierna derecha y con la izquierda levantada tras él, ofreciendo una liebre que
sujeta con la mano izquierda por sus patas traseras. En su antebrazo derecho aparece enroscada una
nebris. Linea de tierra. No hemos encontrado ningin paralelo para nuestra pieza. M. Osuna (1978:
155) propuso que se trataba de un Eros joven con Dionisos. En este sentido, las usuales ofrendas a
Dionisos incluyen liebres, simbolo del deseo sexual, como en una critera de figuras negras donde
unas Ménades la ofrecen como regalo al dios (Rodriguez Peinado, 2011: 11-12). Como atributos, Eros
se identifica por la nébrida y la liebre.
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14. Escena erotica
Siglos 1-1 d. C.

Pasta vitrea de color rojo vinoso. Forma oval, muy redondeada.
Cara superior convexa e inferior plana

Dimensiones: 13 x 11 x 5 mm.

NZ° inventario: AA74/15/572

Procedencia: Valeria. Catilogo Museo de Cuenca, n.° 253.
Bibliografia: Osuna et al., 1978: n.° 5, 155, lam. LVIII, 5.

Un personaje masculino, desnudo y tumbado, ligeramente inclinado sobre el costado derecho
y con la pierna izquierda flexionada en alto. Otro personaje, de atributos sexuales no definidos, se
encuentra junto a su costado izquierdo. Le abraza, mientras que con la mano izquierda sostiene el
miembro viril de aquel. El repertorio de imagenes erdticas en época romana es elevado sobre cual-
quier tipo de soporte mueble (Varone, 2000). Tuvieron una gran acogida en el siglo 1 d. C., repitién-
dose este tipo de escenas en pinturas, mosaicos, cerimica y también en gliptica.

15. Aguila
Finales del siglo1a. C. -1d. C.

Jaspe de color rojo. Forma ovalada.

Cara superior e inferior planas y perfil cortado hacia el reverso.
Dimensiones: 7 x 6 X 1 mm.

NZ° inventario: AA74/15/579.

Procedencia: Valeria.

Bibliografia: Osuna et al., 1978: n.° 7, 156, lam. LVII, 7.

Aguila de pie, en vista frontal, de tres cuartos mirando hacia la izquierda. La gema esta rota en
su parte inferior, habiendo perdido parte de las patas del ave, que quizas posiblemente se posaria
sobre un rayo, en alusion a Zeus/Japiter. Si bien, en ausencia de simbolos en la representacion del
aguila en este entalle, no es segura su atribucion a Japiter. Su imagen también se asocia a la victoria
imperial o la apoteosis después de la muerte (Casal, 1990: 173). Una representacion idéntica, incluso
en el trabajo del taladro, se conserva en la coleccion del Royal Coin Cabinet de La Haya (Maaskant-
Kleibrink, 1978: n.° 795, 283, pl. 134) fechada en época altoimperial. De Gallia, proveniente de la
villa de la Pinsonne, se encuentra un entalle con 4dguila en la misma posicién pero con corona en el
pico, datada entre los siglos 1 y 1 d. C. (Guiraud, 1988: n.° 734, 172, pl. XLVIID y otra en una pieza
de coleccion privada publicada por M.-L. Vollenweider (1984: n.° 353, 216), también fechada entre los
siglos 1-11. En este mismo catalogo se presenta un entalle con aguila que sujeta con sus colmillos el haz
de rayos de Zeus (Vollenweider, 1984: n.° 118, 77). En la misma posicion y con corona en Carnuntum
(Dembski, 2005: n.° 858, 138, taf. 88). La imagen del dguila imperial se repite con frecuencia en gemas
realizadas entre finales del siglo 1 a. C. y el siglo 1 d. C., con ligeras diferencias en su posicion y, en
ocasiones, con la adicion de elementos, que la identifican con la idea del poder (Alfaro, 1996: 48).

16. Caballo

Finales del siglo 1 a. C.-inicios del 1 d. C.

Pasta vitrea de color azul. Forma redondeada.

Cara superior plana y perfil levemente cortado hacia el reverso.
Dimensiones: 9 x 9 x 3 mm.

N.° inventario: AA74/15/577.
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Procedencia: Valeria. Catilogo Museo de Cuenca, n.° 258.
Bibliografia: Osuna er al., 1978: n.° 10, 156, lam. LVIII, 1.

Prétomo de caballo, de perfil a derecha. La delicada representacion de la silueta de la cara del
animal permite advertir detalles como el ojo punteado y orejas afinadas. Lleva portarrienda sujeta
al bocado que le cae paralela al cuello. Sobre el estilo y el motivo, en la coleccion de H. Dressel de
la Antikensammulung Berlin se conserva una gema con protomo de caballo con riendas, de perfil
a izquierda, con un tratamiento mas detallado de la cara del animal (Carina, 2007: n.° 434, 259, taf.
58). Otra cabeza de caballo de perfil con riendas se conserva en la coleccion de monedas de Munich
(Brandt et al., 1972: n° 2247, 25, taf. 197). El tratamiento naturalista del entalle corresponde al estilo
clasico de inicios del periodo imperial.

17. Mariposa

Siglo 1 a. C.-época de Augusto.

Cornalina. Forma oval.

Cara superior plana y perfil cortado hacia el reverso.
Dimensiones: 10 x 9 x 2 mm.

N.° inventario: AA74/15/568.

Procedencia: Valeria. Catalogo Museo de Cuenca, n.° 249.
Bibliografia: Osuna et al., 1978: n° 8, 156, lam. LVII, 8.

Mariposa a derecha. Linea de suelo. Asimilada a Psique, la diosa del alma, su imagen adopta
las alas de una mariposa e incluso llega a transformarse en una (Garcia-Mahiques, 2015: 210). Su ima-
gen en este entalle quizas pueda asimilarse entonces a la representacion de Psique. En la gliptica, la
mariposa aparece acompanando a la imagen de Eros, donde aparece posada en su mano mientras
que este sitia una antorcha encendida bajo ella (Casal, 1990: n.* 252-254, 134), aludiendo al pasaje
en el que una noche Psique encendi6 una limpara para observar mientras dormia a su amado Eros,
pero se pinché con una de sus flechas, derramando una gota de aceite hirviendo sobre su cara vy,
al despertarse, la abandoné (Garcia-Mahiques, 2015: 209). Una representacion de mariposa sola se
encuentra en el British Museum (Walters, 1926: n.° 2538, n.° 251, pl. XXIX). Estilisticamente, la figura
ha sido tratada con numerosos detalles en el cuerpo y en las alas del insecto, con un grabado que
utiliza trazos lineales.

18. Galgo corriendo

Siglos 1-11 d. C.

Onice. Forma oval, casi circular. Cara superior plana.

Montado sobre anillo de hierro, tipo 2¢ de H. Guiraud (1989: 181, fig. 11).
Dimensiones: 8 x 7 mm.

N.° inventario: AA74/15/582.

Procedencia: Valeria.

Bibliografia: Osuna et al., 1978: n.° 17, 157, lam. LVII, 7.

Galgo corriendo a izquierda, con las patas delanteras y traseras estiradas y la cola extendida.
La anatomia del animal esta sefalada por pequenas incisiones en el cuerpo, que marcan sus costi-
llas. Su grabado es muy profundo. El disenio de este entalle pertenece a la serie de escenas de caza,
muy corrientes en el repertorio decorativo romano a finales del siglo 1 y durante la siguiente centuria
(Casal, 1990: 155). En gliptica, un paralelo se encuentra en Gallia, donde un perro corre a derecha,
fechado en el siglo 1 d. C. (Guiraud, 1988: n.° 658, 165, pl. XLV).
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19. Cabra
Siglo 1 a. C.-inicios 1 d. C.

Cornalina. Forma oval. Cara superior e inferior planas y
perfil cortado hacia el anverso. Se conserva fragmentado.
Dimensiones: 10 X 6 x 3 mm.

NZ° inventario: AA74/15/580.

Procedencia: Valeria. Catilogo Museo de Cuenca, n.° 261.
Bibliografia: Osuna et al., 1978: n.° 9, 156.

Cabeza, cuello y patas delanteras de una cabra, talladas de forma esquematica. Se ha utilizado
un taladro cilindrico redondeado, que corresponde al estilo itdlico-republicano de bolitas, fechado
entre los siglos 11 y 1 a. C. El entalle esta inacabado, lo que permite plantear su talla por un grabador
local. La representacion puede relacionarse con el simbolo de la constelacion del Capricornio y el sols-
ticio de invierno, cuando el sol inicia su trayectoria ascendente, simbolizada por una cabra trepando
por una montafia, mientras la cola de pez representaba la salida del sol de los mares australes en su
camino hacia el norte (Lopez Sanchez et al., 2019: 84). Como signo zodiacal de Augusto, aparece con
frecuencia en monedas, y su talla en la gema de un anillo identificaba el mes de nacimiento. En época
tardia, el tema del Capricornio en la gliptica tendrd un valor apotropaico (Casal, 1990: 91).

20. Escena de caza

Siglos 1-11 d. C.

Jaspe. Forma oval. Cara superior e inferior planas y
perfil cortado hacia el reverso.

Dimensiones: 14 x 11 x 3 mm.

N.° inventario: AA74/15/583.

Procedencia: Valeria.

Bibliografia: Osuna et al., 1978: n.° 11, 156, lam. LVIII, 2.

Perro de caza alcanzando a un ciervo. Linea de suelo para cada uno de los animales. Un mo-
delado lineal marca fuertemente la musculatura de los animales, en un trabajo muy cuidado y natu-
ralista. Las escenas con animales son muy frecuentes en la gliptica, en este caso concreto, asociadas
a la caza (Lopez de la Orden, 1990: 82). Un paralelo idéntico en Munich (Brandt et al., 1972: n.° 2853,
113, taf. 270).

[l. La coleccién de entalles del Museo de Cuenca

El conjunto de entalles utilizé el cuarzo y la pasta vitrea como principales materiales para su talla.
Dentro del cuarzo son numerosas las variedades, que se denominan genéricamente calcedonias, aun-
que reciben diferentes nombres segliin su color. La mas frecuente en la talla de entalles y camafeos
durante el periodo romano fue la cornalina, de tonalidades rojas (Guiraud, 1996: 31). Esta variedad
es la mas empleada también en la coleccion del Museo de Cuenca con siete ejemplares. Le sigue el
jaspe (3), el onice (2) y el nicolo (2). Uno de los entalles (n.° 7) fue tallado en una calcedonia traslicida
—agata— de estructura bandeada, de colores miel, blanco y negro, muy de moda en época tardorre-
publicana (Sena, 1966: 25). Por su parte, la pasta vitrea se emple en un total de cinco entalles. Este
material se popularizé a lo largo del siglo 1 a. C. ante la escasez de piedras preciosas, para una de-
manda en aumento de anillos con una gema engastada por parte de la sociedad romana (Sena, 2010).
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Dos de los entalles de la coleccion se conservan engarzados en sus anillos de hierro. Uno de
ellos procede de Segobriga (n° 3) y el otro de Valeria (n.° 18). Los dos corresponden al tipo 2 de
H. Guiraud (1989: 181-182), caracterizados por presentar un aro plano al interior y redondeado al ex-
terior que se ensancha gradualmente hacia la parte superior para formar en el centro una forma oval
donde se inserta el entalle. El tipo se difundié ampliamente entre los siglos 1-u1 d. C.

En relacion a la forma de los entalles de la coleccion, algunos son claramente de época tar-
dorrepublicana, como el n.° 7, que tiene una forma oval muy alargada, o los n.*® 4 y 17, de forma
ligeramente redondeada, que pueden llegar hasta época augustea (Brandt, 1968: 270). Ya en época
imperial las formas ovales, de cara superior e inferior plana y perfil cortado hacia el reverso, se harin
mas frecuentes, aumentando de tamano, como la n.° 20.

La homogeneidad iconografica, estilistica y técnica de los productos glipticos encontrados en
diferentes lugares del Imperio acredita la existencia de talleres ubicados en importantes centros urba-
nos, donde la demanda de gemas fue mayor (Tassinari, 2008). Plantear la existencia de un grabador
en Valeria a partir de la sola presencia de lo que creemos es una gema inacabada (n.° 19) no parece
prudente, aunque es seguro que no se trata de un producto importado pues la talla del entalle se
encuentra en fase de elaboracion, habiéndose solo realizado el grabado de parte de una figura animal.

La tematica de los entalles de la coleccion del Museo de Cuenca encuentra paralelos en mu-
chas colecciones europeas. El repertorio de motivos incluye divinidades y animales, principalmente.
Entre los primeros, se representa a Apolo (n.* 4 y 5), Marte (n.° 7), Mercurio (n.° 9), Victoria (n.° 6) y
quizas Vulcano (n.° 3), junto a personajes de la thiasos baquica (n.° 11 y divinidades menores, como
el entalle que representa a una musa, Talia o Melpomene, tallado sobre nicolo (n.° 10). También la
representacion del caduceus (n.° 12) debe englobarse en esta temdtica, al tratarse del simbolo de Her-
mes/Mercurio en alusion a su papel como mensajero de los dioses. Por otro lado, con connotaciones
simbdlicas se encuentran algunos de los animales representados como el dguila (n.° 15), el saltamontes
(n° 1 o la mariposa (n.° 17), mientras otros se relacionan con actividades de la vida cotidiana, como
la caza (n.> 18 y 20).

Por el estilo y técnica de grabado, los entalles valerienses presentan los ejemplares mas anti-
guos, donde se reconoce el trabajo con taladros de punta redonda y de rueda que dejan pequenas
bolitas (n.° 19) y surcos en los detalles (n.* 4, 7 y 17). Otras técnicas de talla, que producen un rayado
exagerado (n° 0), o estilos en la ejecucion, que marcan fuertemente la musculatura (n.® 8 y 13) y
acentuan las distintas partes del cuerpo (n.° 11), se inscriben en el periodo altoimperial.
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