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RESUMEN: Este texto documenta en fuentes primarias laosapactividad que, durante el
decenio de hegemonia de los hermanos José Tadse Ysdegorio Monagas (1847-1858),
llevaron a cabo en el pais doce artistas nacionkdsspintores Antonio José Carranza,
Martin Tovar y Tovar, Carmelo Fernandez, los hewsaBelestino y Jeronimo Martinez,
Ramon Bolet, Juan Antonio Michelena, José Manueudda Manuel Cruz, Manuel
Espinal, Amenodoro Urdaneta y, en especial, Galdikeé Aramburu. La investigacion
pone en relieve una gran abundancia de obrasiasigsobre todo, retratos), producidas
bajo el estimulo de una creciente demanda por garke burguesia y, en menor medida, de
la élite politica.

PALABRAS CLAVE: Arte venezolano, pintura, litografia, fotograflasé Gregorio Monagas,
Venezuela, siglo XIX.
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A contrapelo de la general creencia de que, poagicter represivo, el complementario
régimen de los hermanos José Tadeo y José Grdgoriagas, duefios del poder supremo
entre 1847 y 1858provocé una casi total ausencia de arte y cutnr¥enezuela, nuestra

investigacion en fuentes primarias nos revela unglia serie de manifestaciones en artes

! José Tadeo y José Gregorio Monagas se alternararReesidencia de la Republica entre 1847 y 1858,
antes de que el primero de ellos, poco despuésdalarisu segundo mandato, fuese derrocado por una
revolucién, que a la postre desembocaria en laisatg y larga Guerra Federal (1858-1863).
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plasticas, escénicas y musicales. En el ambitaslartes figurativas casi una veintena de
pintores, dibujantes vy litografos nacionales y axgros se hallan activos en dicho pais
durante el “monagat6’entre ellos doce artistas venezolanos y mediardode foraneos.

Una vez que ya hemos analizado en otro texto leidat de los artistas extranjeros en
Venezuela durante este mismo periddeamos ahora la contemporanea actuacion de los
pintores y dibujantes criollos. La trayectoriaigonio José Carranzaen dicho decenio
se concentra en su labor como director y Gnicomtecen la Escuela Normal de Dibujo y
Pintura, patrocinada por la Diputacion y la Munidigad de Caracas. En dicho centro este
modesto ingeniero-pintor se consagra con ejemgligedcia a instruir en los rudimentos
del dibujo y la pintura a una inniUmera cohorte @emes, alguno de los cuales alcanzara
afilos mas tarde cierto relieve como artista. Pogrdem, esa exclusiva dedicacion a la
docencia artistica impedira a Carranza dedicaseoguspictorico, lo que se traduce, a la
postre, en magros frutos propios para la histaitagintura local.

De entre la falange de jovenes inscritos en esaetsdNormal de Dibujo y Pintura,
comienzan a prosperar a la vera de Carranza @l@stas, entre quienes sobresalen para
1852-1853 Cristébal Rojas (padre del homonimo pintor, maestro del academitis
finisecular),Manuel Cruz, José Manuel Maucdy el futuro brillante escritoAmenodoro
Urdaneta, cada uno de los cuales merece de su preceptandgmes calificaciones:
“Asistencia Constante, Conducta Intachable y Adalarento Sobresaliente”. Algo menos
positivas son las calificaciones tanuel Otero y Manuel Espinal.* De hecho, en la
exposicion de obras de los alumnos de dicho celiierta en Caracas en noviembre de
1852, el primer premio de pintura al 6leo (50 pgsseerteado entre los dos escogidos,
Cristébal Rojas y Pedro Herrera, recae en Rojagtimer premio de dibujo (30 pesos) es
adjudicado sin otros competidores a Manuel CruzeAodoro Urdaneta y José Manuel
Mauco, pese a haber sido nominados (el primeropietura y dibujo; el segundo, en
dibujo), se quedan sin recompensa en el sdrl&o.una similar exhibicion de fn de curso

en noviembre del afio siguiente (1853), Amenodomableta presenta los cuadros al 6leo

2 Denominacién popular para designar el largo deceéaihegemonia de los hermanos Monagas (1847-1858).
3 “Pintores y dibujantes extranjeros en Venezuetamte la hegemonia de los hermanos Monagas (1847-
1858)”. Comunicacién que lei enl®! Congreso Internacional del CIAL: “Itinerarios #sticos, culturales y
comercialey Universitat Jaume |, Castelldn de la Plana, 8l&toviembre de 2006.

* AGN, SlJ, 1853, Tomo DXIII, fols. 48-49;lbid., 1854, Tomo DXLI, fols. 202 y 205.

® AGN, SlJ, 1853, Tomo DXIII, fols. 42-43.



El martirio de San Bartoloméstudio académico de hombyeCabeza de Sécrateginto
con los dibujos a tinta chirid sabaneroy El sudor Manuel Cruz exhibe los 6ledduerte
de Lucreciay Estudio de expresigrtomo también los dibujos a lapgtzometeoy Salvator
Rosa En el ramo de dibujo a lapiz José Manuel MaueggmtaJuegos de la nifiegDiana
Vernon y Manuel EspinaEl Angel de la GuardaGuerrero de la Edad Medig Estudio de
pie.’

Contadas son las incidencias del eximio maestrdéme&o Martin Tovar y Tovar
durante estos diez afios. De regreso a Venezu@la eé¢ enero de 1855 —después de sus
estudios en la Real Academia de Bellas Artes de=8amando en Madrid (1850-1852) y en
la Academia de Bellas Artes de Paris (1852-1854jirige el 1 de diciembre de 1855 al
presidente de la Diputacion Provincial de Caragas imstancia con dos propositos: al
enterarse de que en la Academia de Dibujo y Pirderga a crear una clase para ensefar
copia del natural, ofrece su candidatura, juzgamdosn la aptitud suficiente para
desempenar tal docencia, luego de estudiar du@nt® afios en Europa los diversos
ramos de la pinturaConvencido de que los miembros de la DiputaciGardal puesto a
quien acredite mayor aptitud, Tovar y Tovar sdicjue el cargo se otorgue por oposiciéon
mediante un ejercicio de academia: “la copia dehambre desnudo, con el deber de
hacerla & la vez y en el local que se design€, Ipk dnteligentes que tenga & bien nombrar
la H. Diputacion con esta prueba y las demas queraju hagan la elecciofi.En ese
mismo documento, el artista, al conocer que la @Ean quiere encargar un retrato del
presidente José Tadeo Monagas, propone pintadoeatpo entero y de tamafio natural por
600 pesos, o por la mitad de esa suma, si es Baketnato de mas de medio cuefdeese a
gue ambas solicitudes paralelas son remitidas @ssdespués a la Comisién de Peticiones
de la Camara provincial, no nos consta que hayé#m atendidas. En todo caso, Tovar y
Tovar no obtiene el cargo de profesor de copiaa#liral, pues la Escuela Normal de
Dibujo y Pintura continuara en los afios siguierttsiendo como Unico preceptor a

Antonio José Carranza.

% AGN, SIJ, 1854, Tomo DXLI, fols. 203-204.
" AGN, SIJ, 1855, Tomo DLXXIV, fol. 236.

8 Ibid.
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Unos meses mas tarde Tovar y Tovar logra que efj€ea de la Republica emita el 18
de abril de 1856 un decreto legislativo (cuyo ejesgl pone el presidente José Gregorio
Monagas el 23 del mismo mes) creando un Museo Rakite Pinturd’ Por ese decreto el
Congreso acepta la propuesta del pintor de “trast@da Europa con el objeto de copiar los
cuadros de los mejores artistas y remitirlos & Yeek & fin de que ellos sirvan de base a
la formacion de un Museo Nacional de Pintura.” Ramaplir tal cometido, la Cadmara alta
prestaria a Tovar y Tovar 3.000 pesos anuales wucaiatro afios, en pago de las copias
gue remitiria cada afio a Caracas, “cuyo valor S@do por dos peritos nombrados, uno
por el Poder Ejecutivo y otro por el interesadaidepresentante.” Segun el decreto, “Las
copias que Martin Tovar y Tovar ha manifestadortgaeen esta capital seran compradas
por el Poder Ejecutivo, segun el juicio de expertosmforme a lo dispuesto por el articulo
anterior, si tuvieren el mérito que requiere segjimbjeto que propone el Congresd.”

Breve debe de haber sido la estadia de Tovar yresv&uropa —si por casualidad llego
a emprender tal viaje— para llevar a término suetado encargo oficial, pues el 13 de
septiembre de ese afno el presidente José Tadeogitonadena al secretario del Senado
ceder en préstamo al pintor el retrato de Bolivar preside el salén de sesiones de dicha
Céamara? Es l6gico suponer que se presta a Tovar y Tovaptaciosa imagen con el fin
de que éste haga una simple copia de ella, o @luma interpretacién personal del
Libertador inspirada en tan histérico modelo. Naddemos sobre el destino de esa
eventual copia o reinterpretacion del retrato dévBg si tal vez llegd a hacerla el maestro
caraqueiio.

Por su consanguinidad con el expresidente Josén®nRéaez, de quien era sobrino y
protegido,Carmelo Fernandezno la tiene nada facil en Venezuela durante laimegia
de los Monagas, encarnizados adversarios del “dedRayara™® En instancia fechada el
20 de agosto de 1847 este pintor-militar solicitprasidente de la Republica su ascenso a

capitan, el cual le es conceditfoComo apunta Alfredo Boulton, poco después de los

19 Recopilacion de Leyes y Decretos de Venezuela.dtamde orden del llustre Americano General Guzman
1Bllancq Caracas, Imprenta de Evaristo Fombona, 1874, Tidm®® 1.008, p. 287.

Ibid.
2 AGN, SIJ, 1856, Tomo DXCI, fol. 261.
134 e6n de Payara” era uno de los retéricos titolms que era conocido popularmente el expresidest J
Antonio Paez, en recuerdo de una de sus hazaffasGererra de Independencia.
14 carmelo Fernandedemorias de Carmelo Fernande2aracas, Cooperativa de Artes Gréficas, 1940, p.
15.



sucesos politicos de 1848-1849 sobrevenidos trasamjriento asalto al Congreso en
febrero de 1848, Carmelo Fernandez se exilia erotdpglonde trabajara para el también
exiliado Agustin Codazzi como dibujante en las pidsieras expediciones de la Comision
Corografica (1850 y 1851), encargada por el gobiet®m Colombia de trazar el mapa de
dicho pais y sus provincias. Con tal encomiendadretez dibuja y colorea veintinueve
minuciosas estampas. De Bogot4, donde da clasksufses y ensefia en varios colegios
militares, Carmelo Fernandez solo regresara a \Umtea la caida de los Monagas, por lo
cual no deja ninguna huella en nuestro pais dusdmeriodo monaguista.

Destinos relativamente similares comparten en egégvalo los hermanos pintores
Geronimd® y Celestino Martinez Sanchez, al auto-imponersexdlio en la vecina
Colombia para evitar ser arrastrados por las éidas contiendas civiles en su patria. EI 9
de enero de 1847 se hace publica la actuacion stide Martinez como uno de los tres
miembros de la comisidbn municipal que examina flabdjos finales de los alumnos de la
Escuela Normal de Dibujo, exhibidos en noviembrel846 en la sede del gobierno
provincial de Caracas: ese trio de comisionadogcaprla alta calidad de las obras
expuestas, al extremo de calificar a algunas cosubrésalientes” y dignas de los
siguientes premios: 1E| favorito del serrallp de Ramén Ramirez, entre los trabajos de
tinta china; 2°La rosa de mayode Alejandro Romerola inocencia de Amenodoro
Urdaneta, yEI suefio del Nifio Jesusle Juan Antonio Michelena, como trabajos de
fantasia; 31a Venus en pjele Juan Vicente CamachoQ}adiador, de Fabricio Aponte,
en igual categoria; Yenus acuclilladadel referido Camacho, en el ramo de copid3os
semanas mas tarde (23 de enero de 1847) se infdengue Celestino Martinez, por
mediacion del subsecretario de Hacienda colombiangia al presidente de la Nueva
Granada un retrato del expresidente venezolano Aogénio Paez, que el Primer
Mandatario neogranadino le agradece, entustadfsa misma nota de prensa menciona
ademas otro “famoso cuadro” de Celestino Martitez,que esta representado el General
A. J. de Sucre en el campo de Ayacucho; cuadroessplen la actualidad en el Hotel

Delfino, y destinado segun tenemos entendido,uatrddo autor de la Biografia del Gran

15 Este pintor escribia su nombre con G. Asi lo dmran todos los documentos primarios a él referidos
Gerénimo Martinez.

6 «Escuela Normal de DibujoEl Liberal, Caracas, 9 enero 1847, p. 3, 1-22 col.

17 «E| retrato del Ciudadano Esclarecid&], Liberal, 23 enero 1847, p. 1, 22 col. (Passim).
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Mariscal, publicada en tiempos pasados en el Reperle Caracas® A mediados de
noviembre de 1847 Celestino y su hermano Gerénienausoexilian en Bogotd,donde
ambos cumpliran durante afios fecunda labor comgatites y litografos. EI méas discreto
de los hermanos Martinez Sanchez, Geronimo, apjasastros durante este decenio. El
9 de julio de 1851 se anuncia en Caracas que “@eodMartinez parte para ultram&tjo
gue permite inferir que regresaba a Bogota tramaldpreve visita a su ciudad natal.

Nacido en Caracas el 13 de diciembre de 18&6n6n Bolet se instala pocos afios
después con sus padres en Barcelona, en cuyo €d\agional recibe la educacion
primaria. Luego de aprender por su cuenta dibujgum y litografia, en 1856 ilustra en
blanco y negro la revista culturedl Oasis primer periddico ilustrado producido en la
provincia venezolana, editada por él mismo, jurdo su padre y su hermano Nicanor.
Ramon Bolet practica por entonces en Barcelondsefid arquitectonico, disefiando las
fachadas del mercado y de la logia masonica, “ciegdsnes pintd al 6leo”, antes de
dedicarse a la fotograffa. Al margen de esos datos, los rastros de Boleiesdgn durante
un tiempo, pues el régimen monaguista empuja istan a su padre a un breve exilio en
las Antillas.

En Barcelona se distingue tambiBernardo Gonzalez cuya obra, poco conocida, se
expresa en 1855 en algunos dibujos para ilusftaDasis la ya mencionada revista
barcelonesa de sus amigos, los Bolet. En el pebafoanalisisluan Antonio Michelena
—quien en 1863 sera padre de Arturo Michelena, utliré maestro de la pintura
venezolana— se manifiesta apenas en fugaz apaenidn par de oportunidades. Como ya
vimos, en la muestra de los alumnos de la Escueteal de Dibujo a inicios de diciembre
de 1846, obtiene —con su oliEh suefio del Nifio Jesisomo “trabajo de fantasia’— un
premio, concedido por el jurado compuesto por @eedMartinez, Miguel Carmona y A.
Dastas’” El 14 de marzo de 1853 Juan A. Michelena logralgéunicipalidad de Caracas

8 Ibid.

191 a PrensaCaracas, 20 noviembre 1847.

2 «Gerénimo Martinez’DASP, 9 julio 1851, p. 8, 22 col.

21 | eopoldo Terreroyida del malogrado artista venezolano Ramén Bateprenta Nacional, Caracas, 1876.
22 «Escuela Normal de DibujoEl Liberal, 9 enero 1847, p. 3, 1-22 col.
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le preste un retrato del Libertador, para hacersencasa una copia para el Concejo
Municipal de Portuguesa.

El pintor que con mayor frecuencia y solidez aparet este decenio es el polifacético
artista caraquen@abriel José Aramburu. Ya desde mediados de 1845 el joven Aramburu
actua como dibujante y litégrafo, pues el 9 de mdg@se afio Simén Camacho anuncia la
proxima edicion de la revista ilustraBaAlbum editada por €l con la colaboracion artistica
de Antonio José Carranza, Ramén Irazabal, Galws#l Aramburu y Torvaldo Aagaafd.

Al inicio de su trayectoria Aramburu aparece unggoCaracas con el fotografo francés
Basilio Constantin. El 27 de septiembre de 185@nahciar sus miniaturas en daguerrotipo
a colores, Constantin presume de ser “conocidmyasta capital por la perfeccion de sus
retratos”, y de ser el “Onico poseedor en Venezdelacélebre método de Beard, en
Léndres, para dar al daguerreotipo los coloresrakats y toda la animacion de la pintura en
miniatura”® Tras anunciar su préxima ausencia de CaracasMitar las principales

poblaciones venezolanas, el galo brinda esta suipnte oferta:

Deseoso de propagar un arte tan interesante quie mexvir de noble
entretenimiento al mismo tiempo que de utilidadapsacar retratos vistas,
paisajes &a., se ofrece & abrir un curso de engaffamlemostrar 4 todos los
secretos que corresponde al daguerreotipo, intdugeparacion de sustancias,
o] inggedientes hasta dejar a los discipulos en Empptitud para ejercer este
arte:

Dos afios mas tarde Constantin emprende una aud&tiva, que deja inerme a mas de
un venezolano. El 30 de marzo de ese afio el frasw@genza por suscribir con Gabriel
José Aramburu un contrato para iluminar sus dagtipos, contrato en el que afirma con
dolo que “pone en practica en Caracas por primezdos retratos sacados por su maquina
y con la ayuda de sus secretos quimicos, en paeharfil, ya sean en sombra oscura 6
adaptables para la miniaturd.”Por ese contrato el dibujante y pintor caraquedo s
compromete durante un afio a “retocar con su piteckls los retratos®cen papel 6 en

marfil sean solicitados en el establecimiento dexsBntin, para fqueden con toda

% AHCMC, Actas del llustre Concejo Municipal de Caracas,i@ese 14 marzo 1853ol. s/n. (Agradezco a
Carina del Pilar Martinez Gonzalez el hallazgo fydacripcion parcial de este documento).
24 «g| Album”, El VenezolanpCaracas, 9 mayo 1845, p. 3, 52 col.
% “Retratos al Daguerreotipol’a Prensa EleccionariaCaracas, 27 septiembre 1850, p. 4, 32 col.
26 ||hi
Ibid.
*" AGN, SIJ, 1852, Tomo CDLXIV, fol. 53.



perfeccion pocible, tanto los de miniatura comoside sombra oscura, imitando en estos
dltimos las tintas que salen de la maquitfaEh pago de ese trabajo de iluminacién —que
haria todos los dias, salvo los domingos, dos lpmaka mafiana y otras dos por la tarde—,
Aramburu recibiria de Constantin por cada retratopapel (después de deducidos dos
pesos fuertes por el trabajo y los materiales dertaa fotografica) la mitad del valor del
retrato en miniatura, y la tercera parte de loscalos en tinta china, segun los precios
convenidos por ambos en funcién de la urgencisraiedjo®

Menos de mes y medio mas tarde (10 mayo 1852) @atirsisolicita al presidente de la
Republica la patente exclusiva para introducir emézuela la fotografia con la técnica del
talbotipo o calotipd® En su solicitud oficial el francés manifiesta “gir¢roduzco en
Venezuela por primera vez el Talbotypo, que estelde sacar en papel por medio de la
maquina Daguerreana 0 camara oscura, los retrattisda perfeccion”. Acogiéndose a la
ley del 21 de abril de 1842 sobre patentes de oWwenmejora e introduccion de artes e
industrias, Constantin pide al Primer Magistradootrgamiento de la patente que le
garantice por tres afios el privilegio exclusivoapdperfeccionar estos retratos hasta
iluminarlos en miniatura tanto en papel como enfifhano so6lo en la Provincia de
Caracas, sino en todas las demas provincias depéabiRca®' Para obtener el privilegio,
Constantin anexa unaTfaduccion abreviada del Método Talbotypo 6 Calotyp
Preparacion del papel negatiyd® en la que mediante complejas explicaciones tésnica
sobre materiales y procesos, presume de que “Este@miento ha sido a base de mi
estudio; y en ocho meces de ensayos lo he modificeegun mis propias esperiencias,
hasta ponerlo en el estado de perfeccion que kepte’>® A su juicio, eso demuestra que
él es el introductor en Venezuela del arte detaaten papel con la maquina fotografica.

Analizado el 5 de junio de 1852 por el Consejo dbi&no el informe sobre la solicitud
de patente exclusiva de Constantin para toda lalitiep, tres dias mas tarde el Gobierno

ordena expedir al fotégrafo galo el privilegio declasividad, una vez cumplido el

2 |pid.
2 |pid.
%0 pid., fol. 45.
%1 pid.
32 |pid., fol. 46.
33 |bid.



juramento de le§? El 11 de junio Constantin jura ante el Gobernalgperior Politico de

la Provincia de Caracas “que realmente es y sdaegsi (sic) mismo introductor del arte
de sacar en papel por medio de la maquina Daguner@aamara oscura, los retratos con
toda perfecccion® Apenas hecho el juramento, la patente entra e @se mismo 11 de

junio de 1852, al sancionar el presidente Josédaelylonagas el siguiente documento:

Hago saber que el Sefior Basilio Constantin se éseptado declarando ser
introductor del arte de sacar en papel y marfil predio de la maquina
Daguerreana 6 Camara oscura, los retratos en tedecpion, conforme & la
descripcion presentada que obra en el espediespeativo en la Secfetlel
Interior, junto con el modelo acompafado. Y habeerel referido Sefior
Constantin prestado el juramento legal, accediéngo solicitud por la presente,
que le servira de titulo en forma, le pongo en giosedel dcho. esclusivo de
ejercer por el término de tres afios en esta®pydas demas de la Republica,
contados desde esta fecha, la introduccion armiicada con arreglo a lo
dispuesto por la ley de 21 de Abril de 1842, sia g@& entienda sin embargo que
el Gbno. se constituye garante de la propiedadelninérito de la introduccioft.

Pese a tan resonante triunfo “legal”, su leoninatrado con Gabriel José Aramburu y su
privilegio trienal de exclusividad, conseguido d¢an fraudulenta estratagema, suscitaran a
la postre la reaccion indignada de algunos veneaslasi el 15 de septiembre de 1854, en
respuesta a una carta que le remitiera la vispea Maria Montbrif! Aramburu declara
haber iluminado muchos retratos de Constantin desxles antes de iniciarse su contrato
con éste, e incluso antes del 11 de junio de 18%ha en que el francés obtuvo la
patente®® Tras acotar que nunca le habia iluminado a Cotiistaimg(n retrato en marfil,
Aramburu confirma haber iluminado antes del prgibede exclusividad muchos retratos
fotogréaficos, entre los que menciona por su nortdsg&le unas quince personalidades bien
conocidas?’

Con semejante testimonio, ese mismo 15 de octus® Lleandro Montbrin Otero (sin
duda, familiar de José Maria Montbran) introduceeagl presidente de la Republica un

reclamo contra el privilegio de exclusividad obtEnimediante falacias por Constantin.

34 |bid., fols. 49-50.

%5 |bid., fol. 51.

38 |bid., fol. 50.

% |bid., fols. 54-55.

%8 |hid.

% AGN, SIJ, 1852, Tomo CDLXIV, fols. 54-55.



Alega el demandante que, por culpa de esa patéestan privados multitud de
venezolanos y estranjeros de ejercer librementenesestria [del retrato fotogréfico]”, y
gue él “probara de una manera clara y concisa gudédyalidad en el privilegio concedido

y derecho para reclamar la cesacion del perjuisapusa’®® Montbrin Otero aclara que,

al obtener su patente, Constantin no introducigimirarte nuevo, pues desde mucho antes
éste ya practicaba en Venezuela la fotografia pelpaomo lo prueban los avisos insertos
por él mismo en la prensa antes de obtener lagxaluPor lo demas, la patente se otorgo a
Constantin para sacar retratos en papel y en mgeBe a que éste jamas presento, como lo
exigia la ley, “el modelo 6 disefio de los de marAun sin pedir la nulidad de la exclusiva
(a punto de expirar), Montbrin Otero destaca queeséa perjudicando & multitud de
venezolangspor la sencilla razon de haber el Sr. Constartimseguido que se le diera
para toda la Republica, y hasta ahora, Exmo Seiibg salido de la capital y el puerto de
la Guaira”™* Segun el reclamante tal conducta “no es obraret@nincipio de igualdad ni
tampoco con la liberalidad que debiera un estrargee pisa las playas del territorio que le
proteje, y con mas razon este que el favor qudeecede en perjuicio de los naturales,
hasta privarlos hoy de artes € industrias con ggjerar su suerte y cuidar de sus familias”.
Por tal motivo, en nombre propio y en el de otatédrafos venezolanos, Montbrin Otero
solicita al Primer Magistrado no otorgar a Basillonstantin la prorroga del privilegio
exclusivo, a la que tendria derecho por el artit&lde la ley del 1° de mayo de 1854,

Tras analizar el caso, el 25 de octubre de 1858eleretaria de Interior y Justicia
refrenda todas y cada una de las pruebas aducaaMgntbran Otero para probar la
ilegalidad de la patente de exclusividad, confiqua Constantin ha incumplido la ley al no
presentar modelos o disefios para los retratos i, maermina por aceptar la opinion del
reclamante, en el sentido de que

el Sr. Constantin no ha sacado ni sabe sacar, antelque egerce con
privilegio, retratos con colores, sino una sombgdelineacion confusa de la
imagen que corrije 6 forma el pintor retratistaguye por consiguiente causa
perjuicio & una multitud de venezolanos que ejéoecon mejor éxito esta
industria no solo en la capital sino en las dermagipcias de la Republicg.

40 pid., fol. 56.

41 pid.

2 pid.

43 |bid., fols. 57-58.
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Por ello, la Secretaria decide no prorrogar a @aoiist la patente de exclusividad. Con
tan abrupto desenlace concluye asi la injusta iéslaprofesional entre el galo y el
caraqueno.

Once meses antes, el 23 de noviembre de 1853ndodtaley del 19 de abril de 1839
sobre propiedad de obras literarias, Aramburu gomsia ante el gobernador de la
Provincia de Caracas “dos ejemplares del retraltdliode. Sefior Arzobispo de Caracas y

VeneZ, doctor Silvestre Guevara y Lira, que he dibujgditografiado conforme & la ley

a4

citada.” Mucho mas relevante para la historia del arteamaties el oficio que la Camara

de Representantes remite el 3 de mayo de 1854 caét8eo de Interior y Justicia y
Relaciones ExterioreéS, con la trascripcion del siguiente acuerdo parldarén
sancionado ese mismo dfa:

Vuestra Comision 12 del Interior ha visto el cuaduee el Sr. Gabriel
Aramburu ha presentado & la Cam? como un monuntgrgorecuerde a la
posteridad la accion gloriosa del Congreso de 18B4haber dado libertad i
derechos a una parte de nuestros hermanos, pametanasi las miras de la
Independencia, los votos del Libertador, i el paogs de la civilizaciofi!

La Camara Baja se deshace en elogios para Arambarilps méritos que, en su forma

artistica y en su contenido ético-conceptual, nestd aquel significativo cuadro:

La obra esta admirablemente ejecutada, pero mala qlea el pensamiento
gue la cre6 es el que debe llamar poderosamentdelecion del cuerpo
Legislativo. EI numen merece hasta culto cuandalesdica a inmortalizar
aquellos hechos magnanimos que constituyen ebtiiel grandeza de los
Estados. Retratar un crimen, retratar un aconteaimi deplorable, aunque
estraordinario, si el cuadro esta bien ejecutadoetel mérito del artista i nada
mas; pero retratar una accion que es en princ@papbtedsis de un derecho i la
gloria de la humanidad es afiadir & un mérito otéoitm i dar & un solo acto
dos inmortalidade®

4 AGN, SIJ, 1853, Tomo DVIII, fol. 228.

% En ese momento se hallaban unidas ambas cartanistemales.
4 AGN, SIJ, 1854, Tomo DXLVI, fol. 160.

47 AGN, SIJ, 1854, Tomo DXLVI, fol. 160.

“8 |hid.
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Por tales motivos, los Diputados concluyen el admdegislativo manifestando su

gratitud al pintor caraquefio con este doble estintalreconocimiento:

El Sr. Ardmburu merece por su esquisito preserdgr te la patria, bien del
Congreso, bien de todo sentimiento noble i generoksoComision opina en

justo premio de él que se coloque el cuadro pradenén el salon de las
sesiones, que se le den las mas espresivas gragas, se le acuerde una
remuneracion de seiscientos pe¥os.

Tan gratificante recompensa tiene rapido efect@nda el ministro Simon Planas
ordena, a nombre del presidente José Gregorio Managviar el acuerdo legislativo a la
Secretaria de Hacienda para tramitar el correspotelpago al pintot’

A nuestro entender, esa alegoria de la ley de@bwolde la esclavitud que Aramburu
plasma en el referido cuadro es exactamente l@septada en la litografia anonima que
aqui reproducimos. Sin duda, esa profusa cohortestdatos individuales reunidos en la
estampa a la vera del arco de triunfo de la Lidertate los bustos de dos grandes
paladines de la Humanidad (Simon Bolivar, el Libdor de Venezuela, y José Gregorio
Monagas, el Libertador de los Esclavos), reflegaida cabal el estilo tipico de Aramburu:
antes, durante y, sobre todo, después de 1854xst® dibujante y pintor se distinguira

siempre por el uso del retrato cuasi-fotografinterpretado casi siempre en litografia.

9 |pid.
%0 |pid.
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Alegoria de la Ley de Abolicién de la Esclavitlitbgrafia, ca. 1854. Esta estampa, hasta hoy
considerada andnima, seria obra de G.J. Arambonup coipia litografica del 6leo de su autoria

Ahora bien, considerando que 600 pesos es unaaéwadisima como precio de una
simple litografig' y que ademas resulta harto improbable que la GambarDiputados
decida comprar una pequefia estampa litografica pasidir su salén de sesiones, la
conjetura mas plausible en este caso es la siguiatbriel J. Aramburu habria pintado al
6leo un cuadro de grandes dimensiones (el adqupd&00 pesos para presidir el salén de
la Camara Baja), obra pictérica que luego el pramiamburu —dibujante y litdgrafo al
fin— habria copiado en dibujo e impreso en estalitpgrafica a multiples ejemplares en
el usual pequefio formato obtenible entonces; asfichalifundido entre el publico la
imagen del premiado cuadro al 6leo, con el quelzaisa no solo la ley abolicionista, sino
también a sus principales impulsores, a cuya cabgaea el presidente José Gregorio

Monagas (en persona real, en el centro del cuaddgalizado en el busto de la izquierda).

*1 por algo més del doble de esa suma podia entoangsarse una buena casa en un lugar prestigioso de
Caracas. Por ejemplo, en septiembre de 1851 estabenta por 1.500 pesos una casa en la cénteea I
Puente de San Pablo en dicha capital. (“Venta decasa”’ DASPE 17 septiembre 1851, p. 1, 12 col.)
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Esta firme base documental (el referido acuerdtadeéamara de Representantes) y la
concordancia morfolégico-conceptual de dicha estaogn el peculiar estilo manifestado
ulteriormente por este dibujante-litografo-pintotéigrafo caraquefio nos permiten en
buena logica aventurar como razonable la hipdtisigue la referida estampa —hasta hoy,
anonima— es la interpretacion litografica que e@ppy Gabriel J. Aramburu dibujé y
estampo a partir de un gran cuadro al 6leo de wriaphoy desaparecido. Por o demas,
nadie mejor que el propio pintor del cuadro podiitaujarlo y estamparlo en litografia,
sobre todo teniendo en cuenta que para entonces muy escasos en Caracas los
dibujantes-litdgrafos capaces de competir en blidcan el prestigioso Aramburu.

Desde el 6 de octubre de 1855 Aramburu, tras sefjai ha “recibido de Paris una
maquina y los enseres necesarios para hacer eesalwe placa y papel”, ofrece en su
taller caraquefio (calle de Los Bravos, n° 45) haegatos fotograficos, con el servicio
adicional de que “los iluminara, al que asi lo &g, los de placa como hasta hoy se

conocen, y los de papel & la aguada @lab”>?

Mes y medio después, mudado a su nuevo
taller en Caracas —el que antes ocupo el dagygstatiSantiago Brito en la calle de Leyes
Patrias—, Aramburu vuelve a anunciar los mismostr&Res por medio de la Maquina
Daguerriana. Sobre placa, sobre papel iluminadasaguada y al éleo, y sobre vidris.”
Este ultimo servicio lo brinda el artista como umaedad, tras haber “recibido ya las
placas de vidrio y demas enseres necesarios pean redratos de esta clase”. El retratista
ofrece también fotografiar a personas muertastalate que se le avise con antelacion.

En los decenios posteriores Gabriel José Arambesardollarda una prolifica, fecunda y
multifacética labor en Venezuela como pintor, diobg, litografo y editor de revistas
ilustradas, e incluso como promotor cultural (aenfe de una compafiia infantil de
zarzuela). Por exceder con mucho los estrictogdérironologicos de este breve estudio,
podemos analizar ahora esa produccion ulterior cenBuru, mucho mas cuantiosa e

importante que la que acabamos de resefar paradios de su carrera artistica.

Kk kk*k k%

2 «photografia. Retratos sobre papel iluminadode’¢DASP, 6 octubre 1855, p. 1, 22 col. (Passim).
%3 “Photographie” DASP 21 noviembre 1955, p. 1, 22 col. (Passim).
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ABREVIATURAS

AGN, SIJ Archivo General de la Nacion, CaracapelRss de la Secretaria de
Interior y Justicia
AHCMC Archivo Histoérico de Concejo Municipal de 1@aas

DASP Diario de Avisos de Caracas y Semanario de las ifomas, Caracas, 1850-
1860 (periddico)

col. columna (en la diagramacion de la paginpat&dico)

fol. folio
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