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Jaume Plensa

Silent Noise: [exposicion]
The Arts Club of Chicago,
20 de enero—27 de
marzo de 2004, Con-
temporary Arts Center
of New Orleans, del 23
de abril-13 de junio de
2004

> Paul Claudel
Positions et Proposi-
tions, 11, Citado por
Bachelard, Gaston, El
agua y los suefos, Fondo
de Cultura Econémica de
Espaiia, 2002
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Todo es agua. Un fluido que inunda. Una erupcién de
luz liquida que convierte en eternidad los rincones.

JAauME PLENSA?

Para la creacidn artistica, es necesario que una motivacion personal y subjetiva se
convierta en objetiva y estructurada, para poder constituirse como forma visual. Se
organizan varios elementos que provocan a la imaginacién produciendo imigenes
plésticas. En este proyecto se establecen conexiones entre los significados de algunos
conceptos relevantes para el trabajo, estructurdndose en torno a una serie de
metiforas evocadoras.

El agua como imagen, es el concepto que unifica las ideas de esta propuesta
artistica. Es elemento constitutivo del universo y como tal puede tener infinidad de
interpretaciones metafdricas. En este proyecto creativo, el agua tiene una lectura
poética, no un significado de fenémeno fisico. Representante de la vida, de la muerte,
de lo transitorio, es como una poesia que alude a la eternidad, pero al mismo tiempo
a lo efimero, a lo eternamente cambiante e inestable. Es una metifora del ser humano,
ndémada e inconstante, que como en una fabula adquiere caricter flotante.

El agua puede ser penetrante, icida, dulce o amarga, gruesa o delgada...venenosa,
ruidosa, salada, triste, rabiosa, enojada, amarilla, verde, negra, azul...encontramos
estos adjetivos sobre el liquido cambiante en los estudios cientificos de Leonardo

da Vinci.
Todo lo que el corazén desea puede reducirse siempre a la figura del agua.?

La intencidn de este trabajo creativo, en cuanto a su contenido tedrico, es elaborar
un discurso como un interrogante, un intento de interpretacién de nuestro tiempo
que se envuelve en fragmentos de experiencia humana, suspendida en el tiempo. Es
una tentativa de reconstruir la identidad, estableciendo un dialogo mudo, una poesia
intima, relacionada con significados psicoldgicos, morales y sexuales, incrustados en
la memoria.

La investigacién trata de materializar pldsticamente diversas ideas surgidas de
algunas experiencias personales y centra su interés sobre la identidad, estudiando
sus tres vectores principales: el cuerpo, la memoria y el lugar. En cuanto a su entidad
fisica, el proyecto creativo estd compuesto por varios dibujos de gran formato y un

audiovisual. La realizacién plastica pretende ocuparse del problema del cuerpo,



Leonardo da Vinci
Estudios sobre el agua

cayendo en agua,
1508-9

Leonardo da Vinci
Estudios sobre el agua
pasando obstdculos,
1508-9

fragmentindolo y transformédndolo. El audiovisual proyecta las cuestiones de la memoria
en imdgenes, provocando recuerdos e insinuaciones. Todo ese universo se ubica en un
lugar de ensuefio, una especie de no lugar inventado, que contiene el cuerpo.

Este proyecto habla también de un suefio evocado por la memoria, por un recuerdo
en exilio, incitado por la muerte. Ya en el terreno de lo personal la pérdida de la
referencia estable en la vida, en concreto la desaparicion del padre en una edad muy
inestable, provoca muchas incertidumbres. Esta investigacidn sobre la identidad, tan
cuestionada, surge a raiz de este momento desconcertante en mi vida. El trabajo, tan
personal se basa en un suefio provocado por una ausencia, por una muerte, por un
sentimiento de hundimiento en un espacio blanco y vacio, donde existe una impresién
de abandono a todos los interrogantes personales.

Por tanto nos hemos propuesto un discurso sobre los continuos cambios de la
identidad, tan caracteristicos de nuestra sociedad moderna y fragmentada, marcada
por el desconcierto y la incertidumbre. Las incoherencias, los interrogantes, las
ansiedades y los miedos, desdibujan la identidad, situdndonos en una ilusién disfrazada
de realidad. El mundo aparece, como un lugar sin localizaciones de referencia, como
un espacio liquido y cambiante. Flotando en una ilusién ilégica; vulnerable y aturdido,

uno se puede sentir a veces como en el cuento de Alicia (“Alicia en el mundo de las
Maravillas” Lewis Carroll), donde todo lo que se percibia seguro se muestra de
repente variable e inestable... el abismo se abre y las certezas se desvanecen... lo

sélido se disuelve. La identidad se licua y queda suspendida y desdibujada, en un
continuo movimiento...
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* Jaume Plensa
Silent Noise: [exposicion]
The Arts Club of
Chicago, 20 de enero—27
de marzo de 2004,
Contemporary Arts Cen-
ter of New Orleans, del
23 de abril-13 de junio
de 2004

! Andrei Arsenevich
Tarkovskii

1932-1986, Esculpir

en el tiempo: reflexiones
sobre el arte, la estética
y la poética del cine /
Andrei Tarkovski,
Publicac. Madrid: Rialp,
D.L. 1991
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Como un faro en la costa, necesitamos situar en nuestras

vidas puntos de referencia que nos ayuden a fijar, como un

perfume, los olores mds fugaces, los destellos mads veloces.

. : JaUME PLENSA®
Plasticas

ANDREI TARKOVSKI

Este proyecto se inspira en la estética y el ejemplo de uno de los grandes maestros del
cine Andrei Tarkovski. Sus teorias cinematogrificas, que llama “esculpir en el tiempo”,
han infiltrado en mi percepcidén una sensibilidad y un entender del mundo de las
imégenes, diferente. Su fascinante capacidad de fijar el tiempo ha sido ejemplo y
guia de seguir a la hora de trabajar. El proyecto es un intento de crear un poema con
soluciones graficas y audiovisuales, inspirado en el trabajo del poeta ruso. La obra de
Andrei Tarkovski es para mi no solo cine también pintura y poesia visual a la vez.
Una especial influencia en el trabajo artistico, ha tenido la pelicula “Stalker”. Es
una narracién de un lugar que fluye. Una narracién llena de ensofiaciones y sugerencias,
tan flexible y sutil como los limites entre realidad, imaginacidn y suefio que se
diluyen en una poesia cantada por el agua. Es como un viaje al interior, como “un
trozo de realidad, esculpido en el tiempo” *. Las escenas del agua, donde los reflejos
y el continuo goteo se funden con los tormentos mentales de los personajes, han
inspirado el trabajo. Era un reto intentar dotar el personaje del audiovisual de algo de
la inmensa inquietud que se nota en el vagar de los actores en este ambiente liquido
y cambiante. Tomando ejemplo del magnifico guién de la pelicula y queriendo tocar
lo personal y solapatlo con lo universal, he intentado expresar una crisis espiritual y
domestica inherente a la condicién humana. Este lugar del agua como en un suefio,
muestra la naturaleza de un modo fantasmal, es otro matiz prestado por el genio ruso.
La pelicula “Nostalgia”, ha influido también en el trabajo creativo, con la maestria
del gran poeta ruso. En esta obra cinematogréfica, Tarkovski expresa, de una manera
brillante, el deseo de incrustar en nuestra memoria, los momentos que robamos
al olvido para revivirlos siempre. Es como si nunca existieron las situaciones y los
lugares con los que suenian los protagonistas, de modo que nunca podrian recuperarlos.
Parecen desterrados no solo de la patria, pero también de la realidad. En momentos
de tal nostalgia, una opcién que se ofrece en la pelicula, es de impedir que la vida
avance de un modo normal, y visto que uno no se puede desarraigar de los recuerdos,
tiene que llevarlos a la realidad, en el presente. Es lo que hace uno de los personajes—el

poeta. La posibilidad que adopta el otro personaje—Ia traductora, es de dejar los recuerdos
atrds a pesar de que impidan su camino.



Stalker (1979).
Direccién: Andrei
Tarkovski. Guidn:
Andrei Tarkovski,
Arkadi e Boris
Strugatski.

Nostalgia (1983).
Direccién: Andrei
Tarkovski, guion:
Andrei Tarkovski,
Tonino Guerra

La Infancia de Ivan
(1961). Direccién:
Andrei Tarkovski.
Guién: Mikjail Papava e
Vladimir Bogomolov.

> Gaston Bachelard
El agua y los suenos,
Fondo de Cultura
Econémica de
Espaina, 2002
Katok y Skripka 1961.
Katok i Skrypka,
Direccién: Andrei
Tarkovski. Guién:
Andrei Tarkovski

Muchos aspectos de esta pelicula tan significativa, han influido en mis reflexiones
alo largo de la investigacidn.

Nostalgia...

Lejos del lugar de origen, evitando los recuerdos, arrastrado por las calles del
mundo, viajando y alejindose de cualquier punto que ata al pasado, intentamos dejar
todo atrds sin querer recordar. Pretendemos desvincularnos de los sentimientos para
no depender de ellos. Pero es entonces, cuando la nostalgia emerge sin previo aviso.
Vivir solo en el presente, sin permitir que nada del pasado interfiera, hace que nos
perdamos en un mundo extrafio y ajeno, donde de repente empiezan a surgir preguntas
como ;Quién soy? ;Cual es mi origen? ;A dénde voy? En este momento, todo supuesta-
mente borrado de la memoria, empieza a flotar en la superficie. Los vinculos afectivos
emergen, demostrando que nada estd olvidado, solo conscientemente encerrado en
algtin lugar de la memoria...

Los suefios que se entrometen en el primer largometraje de Tarkovski “La infancia
de Ivdn”, han inspirado este proyecto artistico.

Es una pelicula bélica, pero de una extraordinaria belleza. Sobresale la genialidad
del poeta ruso en los suefios de Ivin que se intercalan a lo largo de la pelicula, donde
se aprecia la importancia que da Andrei Tarkovski a los recuerdos y a la memoria. A
la hora de trabajar sobre estos conceptos, “La infancia de Ivin” era para mi, como una
luz guia.

En todas las peliculas de Tarkovski la naturaleza es un constante, muy representa-
tiva y presente en su vida, especialmente en la infancia. Su brillante capacidad a la
hora de representarla como una poesia visual, fascinante y casi fantasmal, me ha
influido mucho en la elaboracién del audiovisual. Son incontables las escenas que me
han motivado y emocionado, especialmente las visiones del pantano y los drboles en
el bosque, que recuerdan mucho la naturaleza que rodeaba mi infancia.

En su primer corto “Katok i skripka” (El violin y la apisonadora), Tarkovski ya
empieza a jugar con los reflejos del agua creando una poesia, que va a utilizar en todas

sus peliculas.

...el reflejo es algo mds real que lo real, por ser mds puro. Como la vida es un
[ reflej lg I que lo real puro. Como la vid

suefio dentro de un suefio, el universo es un reflejo de un reflejo; ®

Estas poderosas imdgenes desde el principio de la investigacion se han infiltrado en
mi trabajo como metafora visual y estética, y estdn presentes en toda la pieza audiovisual.

Andprei Tarkovski ha sido un gran maestro para mi. Sus peliculas son como lecciones
de arte, donde he encontrado referencias claves para mi trabajo. Son la fuente princi-

pal de donde ha partido todo mi proyecto artistico.

LE!



Jaume Plensa

1-2. La ruta de la seda
3. Shakespeare

4. Wisper

S. Cantar de los cantares

6. Freud’s Children

¢ Jaume Plensa
[exposicion] CAC
Malaga, Centro de
Arte Contempordneo
de Madlaga, 7 octubre
2005 -8 enero 2006

JauME PLENSA

El trabajo de Jaume Plensa tiene un gran interés e influencia conceptual y poética
para el proyecto. El artista cataldn, representa el agua como una energia que deteriora
pero al mismo tiempo da vida. Igual que Tarkovski, intenta despertar las emociones
en el espectador, invocando y estimulando los factores sensoriales y de la memoria.
Los textos en mi obra se inspiran en la literatura y la poesia y al mismo tiempo juegan
un papel estético. El ejemplo de utilizar las palabras como una expresién artistica
visual de Jaume Plensa, ha sido esencial en mi investigacién. Plensa utiliza en su obra

los textos, como

...contenedores cargados de memoria que pueden actuar separadamente, deciden

relacionarse con otros llegando a crear organismos muy complejos... ¢

El artista cataldn dice, que las palabras, compuestas a su vez por letras, son como
pequenas células vivas. En su obra “El Cantar de los Cantares”, casi se puede atravesar
la palabra. Los textos, como cortinas metdlicas de letras, inspiran con su sonido y
hacen reflexionar. Recuerdan otra obra suya “Wispern” donde gotean las palabras,
que se descongelan, con la primavera, inspiradas en “Pantagruel”, de Rabelais.

“La ruta de la seda” es una serie de dibujos que son una clara influencia en mi
trabajo grafico. Con la fuerza y el desgarro de su obra, asi como con la utilizacién de
textos, sus clibujos se convierten en palabras, en un lenguaje dramatico.

En “Shakespeare”, un trabajo sobre la identidad y las palabras que la condicionan,

el dibujo nuevamente forma un discurso, apoyado sobre lo humano.

\S



Kiki Smith

1. How I know I'm here
2. Untitled

3. Nest and tree

4. Untitled

-

Kik1 SMITH

Otro trabajo de referencia es el de Kiki Smith. Se puede observar su influencia en la
grafica de mis dibujos. En la obra de la artista se contempla un regreso en los tiempos
de los mitos, la magia y la brujeria. Smith crea un discurso estético, muy individual,

a partir de la historia de lo femenino. Centra su investigacion sobre el misterio de la
existencia, explorando el mundo, construyendo una interpretacién personal, indagando
en la memoria. Sus grabados, las ediciones de libros y los dibujos muestran su gran
gusto por el papel. Es esta parte de su trabajo que atrapa mi interés, igual que los
temas recurrentes en su produccién artistica, como la anatomia, la ﬁgura femenina,

la naturaleza, etc.

\5



The Messenger, 1996.
Video/sonido

instalacion.

Going Forth By Day:
First Light, 2002.
Video/sonido insta-
lacion.

Five Angels for the
Millenium, 2001

Durmientes.
Video instalacion. 1992

BiLr Viora

La investigacién creadora a la que me he dedicado en los tltimos meses no puede ser
completa sin la mencién de otro gran artista, Bill Viola. Su obra tan personal gira en
torno a las preguntas que surgen alrededor de la condicién humana y su relacién con
el mundo. Hay algo de mistico en sus trabajos, introduciendo sutilmente el pen-
samiento oriental, como una invitacién a un viaje hacia el interior. Las imagenes
oniricas son constantes en sus videos, el agua como elemento fundamental, de
profundo sentido simbdlico, estd presente en muchas de sus obras. En The Sleepers,
el liquido como un elemento clave, conecta y separa los durmientes del contenedor
limite entre la naturaleza y el hombre. En The Messenger, un hombre inmerso en el
agua, flota, hasta salir a la superficie para tomar una gota de aire, antes de sumergirse
de nuevo. Esta obra creada para la catedral de Durham, Inglaterra, me parece muy
sugerente y muy cercana a la idea en el audiovisual, que hace parte del proyecto,
donde el personaje emerge en la superficie, en un momento cuando parece que esta
consciente de la realidad, para luego volver a sumergirse, hasta disolverse en el liquido
del ensuefo.

En First Light, de la serie Going Forth by Day, también emerge un cuerpo de luz
del agua frente a unas personas dormidas, disolviéndose en lo profundo negro de la
oscuridad, aludiendo a la muerte y a la resurreccién. Bill Viola crea un entorno de
ensuefio, donde aparecen dngeles de agua y luz, reconocibles solo en este misterioso
espacio interior que dibuja en obras como Five Angels for the Milenium. Sus cuerpos
de luz, se sumergen en el liquido vital, surgen para volver a sumergirse en el suefio,
aludiendo al nacimiento y a la muerte. Bill Viola utiliza el agua como metafora del

transito, un tema clave que estd presente en su obra, desde The Crossing.

Lt
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Octavio Paz, Edgar Allan Poe, Pablo Neruda

CONCEPTUALES

Gaston Bachelard, Zigmunt Bauman, Vicente Verdu 7 Jules Michelet
Le Prétre. Citado por

Bachelard, Gaston,

El agua y los suefios,
Fondo de Cultura
Econémica de Espana,

2002

Denica Sabeva

Trabajando sobre
el Proyecto
“Ensoiacién Liquida”

8
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Ms lugar y mds tiempo; ningin punto seiialado en el que la atencion puede detenerse;
y ya no hay atencién. Profunda es la ensonacion y cada vez mds profunda...un océano

de suefios sobre el blando océano de las aguas.”

Este proyecto parte de una experiencia personal que ha dejado profundas huellas en
la memoria. Se ha empezado a formar como una idea més clara y tener un cuerpo

a partir de la asignatura “Dibujo y estrategias de identidad: el cuerpo, la memoria y el
lugar”. Las imagenes que han ido surgiendo en este trabajo artistico, extraidas de lo
imaginario, tienen un largo recorrido interior. A raiz de la asignatura he empezado
mi investigacion con las propuestas artisticas del profesor. El tema de la memoria, las
anécdotas, los recuerdos, las leyendas y los mitos, las vinculaciones afectivas con el
“hogar”, se han infiltrado casi sin darme cuenta, en mi proyecto dandole la estructura. He
intentado mezclar mi experiencia personal con estas pautas, que me han ido descu-
briendo un mundo muy interesante para la creacién de la obra. He intentado expresar
el borroso significado de hogar en mi mente y oponerlo al nomadismo provocado
conscientemente. De esa manera se crean muchas contradicciones y un fuerte senti-
miento de desarraigo, En una existencia errante, mi experiencia personal se intercala
en el trabajo creativo creando metéforas. El agua, el elemento representante de la
inestabilidad y el transito en el que me encuentro, surge de mis divagaciones conceptu-
ales, creando imagenes pldsticas que dan forma a mi trabajo. Se han ido formando
ciertas reflexiones en respuesta de la amenaza del vacio y del desarraigo, amenazas
provocadas por un sentimiento tipico para un caminante solitario. Este estilo de

vida némada adoptado, atrae, pero es emocionalmente dificil e inestable. Y entonces
como un artifice que produce ficcién para encarnar los pensamientos, he intentado
trasmitir mi experiencia alucinada personal, provocando realidades sofiadas. Las
imégenes que se han ido elaborando son portadoras de metaforas que definen o
simbolizan la memoria. Con el trabajo se intenta reconstruir la identidad, formando
una visién subjetiva, expandida en lo universal. Se crea un entorno onirico, casi como
una fantasia situada entre lo real y lo irreal, dibujando una reflexién poética sobre la

condicién humana en la modernidad.
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Denica Sabeva
Trabajando sobre
el proyecto

“Ensonacién Liquida”
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¢Todo lo que vemos o parecemos no es
mds que un sueiio dentro de un sueiio?
Epcar ALLan Pog

“Un sueno dentro de un sueino”

Hﬂ \o hof )’a

Mi investigacién sobre la identidad, inicia con un recuerdo de la infancia Se trata
del cuento de “Alicia en el pais de las maravillas”, donde surge la pregunta: :Soy yo?...
o me han cambiado por la manana antes de despertar... Este dilema recuerda ala
vida real moderna, donde continuamente encontramos y al mismo tiempo per-

demos nuestra identidad.

¢Qué quieres decir con eso?—dijo la Oruga en tono severo.
iExplicate!—Me temo, sefior, no poder explicarme a mi misma—dijo Alicia—porque

Yo ya no soy yo, cve usted?

Alicia, se encuentra en un pozo interminable, en un lugar sin salida, en un océano de
ligrimas, en ambientes absurdos y cadticos. Este ambiente complejo, representante
del cambio del siglo XIX, también caracteriza el cambio de ahora, con sus incoheren-
cias, interrogantes, ansiedades y miedos, generando infinitas contradicciones.

Mi proyecto habla de una alucinacién parecida, que surge en momentos dificiles
de la vida, cuando la realidad aparece como un suefio y el suefio a su vez se percibe
como realidad...

Mi investigacién pldstica entorno al cuerpo ha empezado, hace varios afios al
introducirme en el universo creativo de Kiki Smith y de Louis Bourgeois. Con el
tiempo he ido desarrollando un lenguaje propio, partiendo de la fragmentacién del
cuerpo, en un intento de auto-conocimiento. He empezado a explorar diferentes
medios de expresién artistica, buscando la manera adecuada para comunicar mis
inquietudes. Desde la exposicién que hice el afio pasado en Santa Cruz de Tenerife,
empecé a mezclar técnicas de impresién digital, dibujo, grabado y pintura, aunque
todavia sin conseguir unificar e hibridar por completo la obra. Este afio me propuse
seguir en esta misma direccién, creo que he logrado articular los diferentes lenguajes
para convertir unas simples imdgenes digitales en una obra més compleja.

He empezado a generar mi obra con unas imigenes orgdnicas talladas en
plancha de linéleo, recurriendo a la técnica de gofrado para conseguir una huella
sutilmente perceptible en el papel de grabado. Otras partes del cuerpo, decidi

imprimir directamente.
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Denica Sabeva
Proceso de trabajo

A"

Desarrollando el trabajo, tal vez influida por Jaume Plensa, he descubierto la necesidad
de utilizar las palabras, como material para esculpir ideas. He ido sustituyendo partes
del cuerpo con textos que evocan un concepto. Las ideas expresadas mediante caracte-
res tipogréficos eran para mi una invitacién para re-construir el cuerpo dentro de
los pensamientos. Ocupaban el lugar de ciertos érganos esenciales proponiendo un
discurso, creando un espacio conceptual, donde las palabras, establecen asociaciones
de ideas intercambiables sobre cuerpos intercambiables, que podrian ser a su vez
partes de distintos seres, de diversas identidades, como una especie de monstruo de
Frankenstein. Mi intencidn era que de ese modo las palabras junto con las imigenes
crearan un lenguaje ambiguo y poderoso. De modo que la imagen digital, el dibujo,
el gofrado, apoyados por las poesias escritas a mano y por las palabras impresas o
gofradas, se convertian en un discurso, en una interrogacion.

En el proceso creativo he intentado convertir los textos que empleaba en dibujos,
buscando la manera adecuada de esculpir los conceptos. Escribia a mano o imprimia
directamente las palabras, hasta que cortando el lindleo he conseguido una imagen de
las letras muy distinta, creando relieve. El linéleo ha resultado ser un material que se
presta a infinitas posibilidades de creacién.

Al haber llegado a concebir un cuerpo hecho de conceptos, dibujos, huellas e
imdgenes fotograficas, senti la necesidad de dotar ese cuerpo de identidad y ubicarlo
en un espacio. Ya no necesitaba fragmentarlo mas pero si hacerlo més ligero, efimero
y flotante.

Con el desarrollo del trabajo, los cuerpos en mis dibujos se han ido convirtiendo
en unos seres fantasmales, sin materia, casi transparentes. Al inicio, dejaba el papel,
con su color, pero poco a poco he ido cubriéndolo de negro, creando asi la atmésfera
onirica deseada. Se ha empezado a formar una ensonacién que recoge la experiencia de
los sentidos y proyecta las fantasmas personales, escondidas hasta ahora. Las figuras
flotantes que han ido surgiendo casi por si mismas, son como una materializacién de
lo fantdstico, como si escapan de la realidad, refugidndose en un suefio. Emergen desde
lo profundo de la memoria para dibujar y exteriorizar un universo muy personal. Las
figuras parecen exiliadas de la realidad, unos seres evocados por la memoria e invadidos
por la nostalgia, como en un ensuefio melancélico que dibuja recuerdos.

Ademis de haber realizado dibujos que combinan fotografia y gofrado, he recurrido
a otra técnica para ampliar mi expresion artistica, la litografia. Visto que era un nuevo
campo para mi, han ido surgiendo muchos problemas que provocaban decepciones. Sin
embargo, introduciéndome en la técnica, creo que he logrado aprovechar las posi-
bilidades que se me ofrecian, para aumentar la capacidad creativa del trabajo grafico.
De modo que he podido elaborar también una obra seriada, interpolando la idea
vertebral del proyecto. Me he demostrado asi que teniendo claro el concepto que se ha

propuesto expresar, cualquier medio es vélido y enriquecedor.

®

Denica Sabeva

Experimentando con la
técnica de litografia

Las leyendas populares
sobre las “rusalki”

dieron origen al poema
dramdtico inacabado

de Alexander Pushkin,
y al cuento largo de
Mogol, “Noche de mayo
o la ahogada”. Estas

dos obras inspiraron

la 6pera “Rusalka” de
Dargomyzhsky y la épera
de Rimsky-Korsakov
“Noche de Mayo, respec-
tivamente. La rusalka

es también el personaje
principal de la épera de
Antonin Dvorak, Rusal-
ka. Es el nombre de la
novela de ciencia ficcién,
Cuentos rusos, de C. J.
Cherryh. Una de las
novelas de Guy Gabriel
Kay, “Tigana’, incluye
un personaje basado en
este mito, al que llama
“riselka”. La rusalka se
puede encontrar también
en el universo de muchos
poetas bilgaros como
Kiril Hristov, Hristo
Smirnenski, N. Liliev,
Emanuil Popdimitrov,
L. Stoianov. Se asocia a
la muerte y al misterio,
como una figura alegérica
de la transicién.

Para la elaboracién de la imagen he utilizado dos planchas litogréficas juntindolas
para conseguir el tamafo similar al que he utilizado en el resto de mi obra grafica. He
dibujado una figura mistica, aludiendo al cuerpo y a la memoria. Para tener coherencia
y para conseguir el mismo universo misterioso que caracteriza el proyecto, decidi
estampar el dibujo con tinta blanca sobre papel negro, creando asi una especie
de negativo extrano. La prueba sobre tela negra también ha mostrado resultados
muy satisfactorios.

Extranamente, indagando en la memoria, profundizando en la herencia cultural,
encuentro a un ser mégico dentro de la imaginaria folklérica bilgara, escondido en
la oscuridad del bosque, que parece haberme influido mucho inconscientemente.
Emerge desde mi trabajo sin una previa intencién, uniendo las tradiciones aprendidas
con los suefios naturales.

Se trata de la “rusalka” %, el hada que personifica las fuerzas del agua y del rocio.
Las ninfas del agua tienen un origen, eslavo, antiguo bulgaro o incluso se supone que
podrian ser provenientes de India. Son figuras mégicas que solian sentarse en la orilla
de rios o lagos y peinarse. Segtin las leyendas si cortaban su pelo provocarian
inundaciones. Otros antiguos mitos cuentan que si los madgicos seres secaran su
cabello, moririan. Las “rusalki” se describian como unos seres ligeros y efimeros,
vagabundeando por el bosque, palidas y sin pupilas visibles. Se asociaban a
menudo con la muerte.

El sujeto que emerge de la oscuridad del negro de mis dibujos, recuerda extranamente
a esta invencidn folclérica y también a su hermana igualmente conocida en las creen-
cias bulgaras—Ia “samodiva” Estos seres misteriosos se describen en las leyendas, con
unos cabellos largos y una mirada migica que puede marear o incluso matar. Se
crefa que son las amas de las aguas. En algunas regiones se decia que son invisibles
y que les pueden ver solo determinadas personas. Por la noche, ellas se acercaban
al agua para bafnarse y bailar desnudas, hasta la llegada de la primera luz, que les
hacia huir, espantadas.

La figura extrafa en los dibujos y en la pieza audiovisual, es medio transparente y

blanca, como desposeida de sus fluidos vitales, igual que este ser mégico del folklore.

LY



Denica Sabeva
Fotogramas del au-
diovisual “Ensonacién
Liquida” en estado
inicial
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Articular bistéricamente el pasado no significa conocerlo “tal como fue”. Significa

apropiarse de un recuerdo, tal como relampaguea en el momento de un peligro.

WALTER BENJAMIN

(Rtw.r.r&os Duemer (1dd,

Los conceptos que queria expresar no podian ser abarcados solo con los dibujos,
necesitaba algo mis, crear movimiento y sonido y afiadir elementos figurativos y
simbdlicos, muy importantes para mi. La dnica manera era expandir mis posibili-
dades técnicas y optar por otro lenguaje artistico. Con los apoyos recibidos y los retos
que me proponia, me atrevi a entrar en un nuevo campo de creacién artistica y hacer
un video, que ha completado mi proyecto creativo.

En busqueda de la identidad, la propuesta audiovisual propone hacer un recorrido
por la memoria, intentando mostrar una reflexién muy personal. La obra pretende
representar intuiciones, influidas por antiguos mitos y leyendas, adquiridas desde la
infancia, removiendo los recuerdos para conseguir asi un acercamiento a los origenes.
Es una propuesta artistica que intenta recuperar vinculos y raices afectivas, evitando
su olvido.

La idea tiene su inicio en algunas referencias sugeridas, especialmente el ejemplo
de Andrei Tarkovski, y en varios elementos, prestados por la memoria. Faltaba
un guidn y pretendia improvisar con las divagaciones que se iban formando en mi
imaginacién. No queria contar una historia eran mds importantes la imagen y el
sonido que la dramatizacién. Como punto de partida he decidido basarme en una
poesia, significativa para mi, que pueda estructurar las ideas y dar un cuerpo a mis
vagas intuiciones creativas. He elegido el poema “La calle” de Octavio Paz que me
ha servido de inspiracién y definicién de estas visiones que parecen haber surgido de
un suefio. El video no trataba de ilustrar el poema, sino de mostrar el sentimiento de

pérdida y busqueda de la identidad, en un incesante proceso de auto conocimiento,
que pudiese sugerir:

Es una calle largay silenciosa. |

Ando en tinieblas y tropiezox caigo

y me levanto y piso con pies ciegos

s mudas y las hojas secas

¢ mi también las pisa:

las piedra
y alguien detrds d |
si me detengo, s¢ detiene; L

si corro, corre. Vuelvo el rostro: nadte.

Todo estd 0scur0y sin salida, .

y doy vueltas y vueltas en esquinas

que dan siempre @ la callc‘ |

Jonde nadie me espera nime sigue, )

donde yo sigo @ un hombre que tr.opzez .

y se levanta y dice al verme: nadie.



? Octavio Paz
“El desconocido”

10 Octavio Paz
“El desconocido”
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El espectador se introduce, en un espacio de ensuefio con una imagen liquida, donde
un ojo durmiéndose nos sitia en el entorno. Esta imagen que emerge para volver a
sumergirse en el agua ha sido afiadida posteriormente sugiriendo que no se trata de
la realidad sino de una fantasia basada en la memoria. El ojo dormido se disuelve

en el agua de donde emerge un bosque extrano. La alusién al suefio aumenta con el

continuo goteo y con la utilizacién de unas tonalidades atenuadas del color.

...bosques de cristal de sonido, bosques de ecos y respuestas y ondas, didlogo de

transparencias...’

El bosque es un elemento poético que he utilizado como metéfora cultural. El
bosque, la tierra, el agua y el fuego, son elementos que ocupan un importante lugar
en la cultura bulgara y en general en la tradicién mitolégica europea. Mis antepasa-
dos concebian al ser humano como un todo tinico y atribuian cualidades humanas a
los objetos inanimados. El bosque como un ser mégico podia ser muy amenazador
y temido, tenebroso como en los cuentos de hadas, un bosque que intimida con la
oscuridad, donde es ficil perderse.

Pero existe también otra interpretacidn; la de un bosque que daba amparo en
momentos de peligro, que se percibia como una madre protectora, un significado muy
utilizado en el folklore bilgaro. Ha sido un simbolo de la fuerza del pueblo en los
anos mds duros, durante el dominio turco.

Los poetas bulgaros de aquella época, dedicaban sus poemas al bosque, al gran
deseo de libertad, en bisqueda de la desdibujada identidad del pueblo. El bosque
escondia en su eco el sufrimiento del pueblo dominado. Hristo Botev, un poetay
héroe histérico, elige el bosque, frente el amor, como simbolo de la lucha, contra la
esclavitud. El bosque en la identidad bulgara lleva consigo el pasado histérico y su
otro nombre es — libertad.

En definitiva, el bosque, que ha sido un factor continuamente presente en las cre-
encias populares, en la poesia, en la literatura y en el folklore cantado por los bulga-
ros, ha tenido fuerte influencia emotiva que se puede notar claramente en mi trabajo.

Es en este bosque contradictorio, extraido de la memoria, en donde aparece
El Personaje.

Ella, anénima, no menos que el entorno ...como un fantasma que buscara un

cuerpo..'’ es la misma extrafia figura que aparece en los dibujos.

11 Gaston Bachelard

El agua y los suefios,
Fondo de Cultura
Econémica de Espana,
2002

La desnudez y el ambiente extrafio y onirico no dotan al personaje de identidad
fija, dibujando asi, una imagen universal del ser humano, situado en una a-temporali-
dad. Esta secuencia me ha ofrecido cierta dificultad, porque queria conseguir que Ella
pareciese estar flotando en el espacio. Necesitaba hacer varias tomas en diferentes
entornos para conseguir la imagen definitiva.

Queria mostrar la incertidumbre en la siguiente escena con—sus pasos—inse-
guros en una escala extrafia caminando por el bosque, trasladindola a continuacién
en un mundo abstracto, hecho de dibujos. La idea es de nuevo, mezclar lenguajes
plésticos, de modo que las imdgenes estaticas cobren vida y envuelvan al personaje en
una extrafia naturaleza dibujada.

Los fantasmas de la identidad perdida emergen del suefio en un momento confuso,
donde el ojo de la cdmara gira, provocando vértigo, enfocando los arboles. En el tnico
instante, cuando el sonido del discontinuo y prolongado goteo se detiene, Ella casi se
despierta dominada por los recuerdos ... Su corazén estd poblado de fantasmas'...

Vemos de nuevo el ojo abriéndose en este punto de medio despertar, donde
los recuerdos se apoderan de la memoria. Aparecen campanas, superpuestas en
transparencia, en su retina. Se oye su canto, como desde lo profundo de la memo-
ria mezclidndose con la gaita, un instrumento caracteristico de los Balcanes. Son
dos elementos muy representativos y muy ligados a la identidad construida en mi
infancia en Bulgaria.

La musica de la gaita se asociaba antiguamente con la idea de festividad que tenia
el bulgaro patriarcal. La magia de su sonido y sus evocadores ecos recogen en si las
tradiciones y experiencias de siglos, incidiendo profundamente en la memoria.

Las voces de las campanas, un canto universal, adoptado como ritual desde la
antigiiedad, anuncia los eventos. Son voces de esperanza, de tristeza, de consuelo,
amor y alegria.

Este sonido es universal, pero también puede ser muy personal. Estd conectado
con la memoria de Bulgaria, viniendo de los siglos del dominio turco, donde éste

anhelado canto era el sonido de la esperanza y de la salvacién.
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1> Edgar Allan Poe
“Las campanas”
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tanido de las campanas.
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Y aunque hoy en dia las ideas y los significados cambian continuamente, ciertas cosas
se quedan grabadas en la memoria como un atavismo, como un recuerdo vago, a veces
inexplicable, pero siempre importante.
Las campanas desaparecen y el ojo se cierra de nuevo, sumergiéndose en el agua...
La distancia y el tiempo borran las huellas, pero dejan lineas, incididas muy
profundamente en la memoria. Los recuerdos, lejos del lugar de donde provienen, se
disuelven, como en la metafora que aparece al final de la pieza audiovisual. Las vias
del tren nos alejan embarcindonos en un nuevo viaje y todo lo que se queda atris
se disuelve en el agua, la realidad se duerme de nuevo y queda solo un melancélico
sonido del goteo...

Todo el universo se sumerge de nuevo en el olvido, disolviendo las sustancias...

1> Gaston Bachelard

El agua y los sueos,
Fondo de Cultura
Econémica de Espana,
2002

Dormirse en el propio sueo,
viviendo un sueiio en el suefio. ..
3 GASTON BACHELARD™

“T\'\ L
La idea de agua como un elemento orgnico de la imaginacién, impregna todo mi
trabajo, siendo la sustancia primordial de ese universo imaginario sugerido. Se
convierte en una materia, en un lugar extrafio que envuelve y penetra todo. En el
proyecto creativo el agua es la zona liquida, el no lugar donde se ubica el cuerpo y
recibe un caricter flotante, El elemento transitorio estd presente como un concepto
esencial para la comprensién de mi investigacién. Esta sustancia liquida, tiene una
sefialada presencia en el audiovisual. Es dominante en toda la pieza. Estructura e
hiperboliza los sonidos, convirtiéndose en un susurro que tranquiliza a la vez que
inquieta. Es una influencia de la expresividad actstica de Bergman y de Tarkovski.
En sus peliculas la musica surge como una poesia que se apodera del espectador,
haciéndole entrar en un mundo onirico.

El ambiente fantasioso, creado en el video gracias al agua, es como un recuerdo de
la infancia. Intenta no ser solo algo subjetivo, sino captar la sensibilidad del especta-
dor, mediante un lenguaje poético. Nos adentramos en un lugar de ensuefio liquido,
que hace de mediador plistico entre lo real y la fantasia. Parece una especie de zona
flotante, un lugar que fluye, disolviendo los limites de la imaginacién y el suefo.

Se ha utilizado la transparencia de la imagen del agua como una metifora del
tiempo, de la vida que purifica todo, diluyendo recuerdos y sentimientos, en definitiva
diluyendo el ser.

Las imagenes liquidas borran la ilusién de realidad y trasladan al espectador
junto con el personaje a un mundo de ensuefio, donde dificilmente se distinguen los
elementos casi abstractos prestados por el mundo real.

El ambiente liquido creado en el video, inventado y manipulado, se refiere tam-
bién a la actualidad posmoderna, asi como a la memoria y a la herencia cultural,
inscrita sobre la identidad.

Pero a partir de alli la imagen es solo experiencia creativa que permite divagacio-
nes del espectador desde su propio mundo imaginario, libre para cualquier interpre-
tacién subjetiva.

El agua anénima sabe todos mis secretos. El mismo recuerdo surge de

todas las fuentes.”®

|j|.' ﬂ



00:01:08

ﬂm
-
-
¥
-]
-
7
TR e D
-
LT
il

- oo iy Gl ST
00:01:23 . s Ehtadn R0 N7 00:01 4%
ok : Tty W L e

» :‘r

-
.

00:02:16 00:03:44 : 00:04:43



Pr’ 0ces0 de XET&SQ%Q















&(ﬂﬁﬂ#‘-ﬁ-ﬁ‘é’“ L{c\m Ao
( ok éﬁba de obrog,



Mixta

sofiacion Liquida, 2008

E
Técnica
210x100 cm



Ensoiiacién Liquida, 2008
Técnica Mixta
200x70 cm

Ensoiiacién Liquida, 2008
Técnica Mixta
200x70 cm




Ensoiiacién Liquida, 2008
Técnica Mixta
200x70 cm

Ensofiacién Liquida, 2008
Técnica Mixta
200x70 cm




Ensoiiacién Liquida, 2008
Técnica Mixta
200x70 cm

Ensofiacién Liquida, 2008
Técnica Mixta
200x70 cm




Ensoiiacién Liquida, 2008
Técnica Mixta
200x70 cm

Ensofiacién Liquida, 2008
Técnica Mixta
200x70 cm




Ensonacién Liquida, 2008
Técnica Mixta
200x70 cm

Ensonacién Liquida, 2008
Técnica Mixta
200x70 cm




Ensoiacién Liquida, 2008
Litografia
120x80 cm

Ensofacién Liquida, 2008
Técnica Mixta
140x120 cm



Ensofiacién Liquida, 2008
Litografia
50x140 cm




Mawlo
ctse dg. Wy q?ﬁé-'a%ffp_ EE?GE;CCSW



Propuesta para el montaje
de la exposicion

A continuacion se ofrece una propuesta grafica, para el Mmontaje
de la exposicién,

adjuntos, se Proyectaria o se escribiria el texto de poemas de
artistas que han sido muy influyentes para el trabajo creativo.









Pablo Neruda
Agua sexual

Rodando a goterones solos,

a gotas como dientes,

a espesos goterones de mermelada y sangre,

rodando a goterones,

cae el agua,

como una espada en gotas,

como un desgarrador rio de vidrio,

cae mordiendo,

golpeando el eje de la simetria, pegando en las costuras del
alma,

rompiendo cosas abandonadas, empapando lo oscuro.

Solamente es un soplo, mas himedo que el llanto,
un liquido, un sudor, un aceite sin nombre,

un movimiento agudo,

haciéndose, espesandose,

cae el agua,

a goterones lentos,

hacia su mar, hacia su seco océano,

hacia su ola sin agua.

Veo los suefios sigilosos,

admito los postreros dias,

y también los origenes, y también los recuerdos,
como un parpado atrozmente levantado a la fuerza
estoy mirando.

Estoy mirando, oyendo,

con la mitad del alma en el mar y la mitad del alma
en la tierra,

y con las dos mitades del alma miro al mundo.




extension infinita y limitada como un cuerpo acariciado a oscuras,

indefensa y voraz como el amor,

detenida al borde del alba como un venado a la orilla del susurro o del miedo,
rio de terciopelo y ceguera,

respiracion dormida de un corazén inmenso, que perdona:

el desdichado, el hueco,

el que lleva por mascara su rostro,

cruza tus soledades, a solas con su alma.

OcTavio Paz
El desconocido






Nadie lo sigue, nadie lo acompana.

En su boca elocuente la mentira se anida,

su corazon esta poblado de fantasmas

y el vacio hace desiertos los latidos de su pecho.

Dos perros amarillos, hastio y avidez, disputan en su alma.

Su pensamiento recorre siempre las mismas salas deshabitadas,
sin encontrar jamas la forma que agote su impaciencia,

el muro del perdon o de la muerte.

Pero su corazon alin abre las alas

como un aguila roja en el desierto.

Suenan las flautas de la nhoche.

El mundo duerme y canta.

Canta dormido el mar;

ojo que tiembla absorto,

el cielo es un espejo donde el mundo se contempla,
lecho de transparencia para su desnudez.

El marcha solo, infatigable,

encarcelado en su infinito,

como un solitario pensamiento,

como un fantasma que buscara un cuerpo.

OcTavio Paz
El desconocido




Gaston Bachelard

“El Agua y Los Sueiios’,
Fondo de Cultura
Econémica de

Espana, 2002
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Y luego, cuando hemos visto todos los reflejos,

de pronto miramos la propia agua; **

Con este trabajo he pretendido unir un universo imaginario con algunas experiencias
personales (infancia, desarraigo, ausencias, nomadismo, etc.) con el reto de hacerlas
realidades. Las obras que constituyen el trabajo (audiovisual, dibujos, etc.) conforman
un corpus “poético” que alude a los problemas de la identidad. Su pretensién ha sido
hacer un breve analisis emocional y subjetivo de la condicién personal en el mundo
contemporineo, donde el desconcierto es una sensacién habitual.

Este proyecto ha supuesto para mi un acercamiento a los origenes en un viaje
hacia el interior, revolviendo el pasado. Me he encontrado de nuevo con antiguos
mitos y leyendas que forman parte de la tradicién cultural de la sociedad en la que he
pasado mi infancia, lo que ha suscitado una nostalgia que ha provocado la creacién de
un mundo imaginario en un continuo proceso de autoconocimiento...

Muchas de las materias de este master han contribuido en mi investigacion sobre
la memoria, a este poético intento de reconstruir la propia identidad, inventando una
cosmologia. Me he acercado a lo largo del afio a nuevos campos de creacién artistica
lo que me ha abierto la posibilidad de expresar la idea vertebral de éste proyecto
mediante diferentes lenguajes. Las artes audiovisuales me han descubierto un medio
que hasta ahora no habia considerado como posibilidad, animidndome a adentrarme
mads en éste tema en el futuro.

Embarcarme en ésta investigacién ha sido muy fructifero, pues es la primera vez
que profundizo tanto en una determinada cuestién conceptual junto con el desarrollo
de un trabajo pldstico. Esta experiencia creativa, me ha servido para la elaboracién
de una metodologia de trabajo, a la cual he tenido la oportunidad de dedicar mucho
tiempo. He concretado un pequefio capitulo de mi investigacion, pero mi intencién
es continuar y abundar en el tema vertebral del trabajo sobre la identidad, para
aprovechar la inmensa capacidad creativa de éste tema. El proyecto creativo tiene
para mi una gran importancia, pues se ha generado un sustancial cambio en mi
produccién artistica, como también en la exploracién y la asimilacién de determina-
dos conceptos.

Mi trabajo no ha pretendido agotar su idea principal—la identidad, porque es

infinita, sino que centrdndose en sus tres principales elementos—el cuerpo, la memoria
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y el lugar, ha intentado expresar una pequefia parte de mi vision subjetiva. Sin embargo,
a pesar de que éste afo ha sido muy productivo, el tiempo no ha sido suficiente para
que mi investigacidn creativa llegue a profundizar, tanto a nivel de materializacién
como a nivel conceptual, como me habria gustado.

De cara al futuro, mis intenciones son seguir con éste proyecto para poder
materializarlo en una exposiciéon. Creo que mi trabajo puede encontrar su sitio
en el panorama del arte contemporineo, apostando e reivindicando las técnicas
tradicionales, hibridindolas con la impresién digital o animandolas, mediante los
lenguajes audiovisuales.

Me he propuesto desarrollar ésta investigacion en un futuro préximo con una
nueva propuesta audiovisual.

Muchas ideas sueltas en mi cuaderno de biticora, sugeridas durante mi experiencia
del presente afo, ya estdn intentando abrirse camino y constituir nuevas lineas

de investigacién.
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