El laboratorio sonoro: una
herramienta docente para

el estudio de las grabaciones
dentro de la musicologia

Marco Antonio Juan de Dlos Cuartas’

Este articuto muesira loa resaliacher de la investigueion reaiizadea dentro del prevecio de

povacidn docente «La influencia de la tecrwepla en los provesos de produceids mmsieal-

de ke grabacidn senora v nu aplicaciones en of dmbito docentes { Proyecio 339 -
peatoria fnnova-Docencia 2008-2019 de la Universidad Complutense e Mudrid).

El analisis de la evolucidn de fa tecnologia de |a grabacion coenta sin en la sctualidad
b una presencia muy reducida dentro de los planes de estudio de los Grades en Musi-
#ogia. Dentro del contesto teenoldgico actual, los dispositivos caracteristicos de un es-
0 de grabacidn se encaminan inevitahlemente hacia su definitiva virtualizaciony, ung
gitcicn que implica una ruptura con el arralgo a lo «fisicos por parte de una gencracion
f snutivos digltales que ya no han vivido en ln mayoria de los casos la transicion del
Bpositivo hambware al software. Esta nueva scultura de Jo virtuals establece un noevo
radigma ante unos procesos de produccion musical cuyas fuses se ven afectadas por
s dinirmicas de trabajo que difieren de las tradicionales, penerando igualmente profun-
o8 cambios en los perfiles profesionales y en la propia industria creativa,
- El anilisis de las grabaciones desarrolladas originalmente en magnetéfonos multipista
# bobing abicrta permiten conocer de primera mano las pricticas realizadas en los estu-
hos de grabacion durante o em enelogica, asi como las practicas interpretativas de ese
stindo. El anilisis de las grabaciones & través de programas informéticos especializados
mo Sonic Visualiser® permiten ademis 4 los estudiantes de musicologia comprender en
B¢ medida el uso de Ia tecnologia ha influido en las pricticas interpretativas de cada

* Marco Antonio Jusm de Dios Cuarias es Doctor en Musicologla e Ingenlero de Audio, ¥ Eormn
e del personal docenie @ mvestigador del Depariamento de Musicologia de ls Usniversidad Complu-
mise de Madrid, Ha sido el coondinador del provecto de inmovmcitm docente en o oudl o= desarrolli 1a
pesente nvestigacion, ea el que han participado docentes ¢ mvestigadores, estudinmes ¥ profesionales del

dor del awdio.
. Sonic Visualiser & un programa distribaide bajo licencia libre ¥ desarrollade por el Center for
! Music de la Universidad Queen Mary de Londoes. El sofiware trabaja o partir de archivos de
i permiie vigsalisat y extraer diferestes purdmaotros musicales de wna grabacian
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época. La sparicion de lu geabacion afiadis al uso de la memornia y ln partitura ana naeva
forme de preservar la obra musical, pero oblig en sus origenes s realizar una interpeeta- -
cibn que debia adaptarse a clerias limitaciones en el uso de la dinamica ¥ la agdgca. Por

ol contrasio, la grabacidn & pattir de la incursién del magnetifono, supone una oportumi-

dad para la aplicacién creativi de nueves efectos y sonoridades que comienzan @ formar

parte del discurso musical. Incorporar eita perspectiva en el andlisis de la misica a través,
de las grabaciones es imprescindible para que el estudiante de musicologia entienda el
hecho sonoro on &l contexto real en @l que este se produce La formacion del esodiants
de musicologia debe centrarse en el desarrollo de aptitudes que le permitan identificar
estos dispoaitives, abordar el andlisis de la mediscion tecnolégica que gercen en el discur--
so musical durante la interpretacion ¥ contextualizar histdricamente su use a partic del .
lltime cumrie del siglo xix,

1. TECNOLOGIA DE LA GRABACION E INVESTIGACION
MUSICOLOGICA

El sonido constituys la materia prima a partir de la ceal s2 desarrolls la propia iiisi=
ca. Cuando ponemos en vibracion una cuerda, una membrana o una columna de am{i%
dentro de un tube cilindrico, s produce desde e inicio una interconexidn entre las prl:l'li-.:f
culas que transmiten un movimiento que se propaga o través del aire ¥ que llega hasta
nuestros oidos, poniendo en vibracidn el tmpano y permitiendo gue ¢l mecanisme del
ocido las codifique ¥ convierta en impulsos eléctricos gue nuestio cerebro fnalmente iniEr=
preta. La tecnologia ha estado siempre relacionada con €l origen y ls evolucion de los
instrumentos musicales. entendiendo estos come los peneradores de somido en los que se
desarrolla 12 propia musica, ¥ ha permanecido vinculada a la propia evolucion de lu con

posicién: los compositores han explorado lag posibilidades de la instrumentacion cuand 3
thonicamente ra posible introducir con garantlas estos instrumentos dentro de la obra
musical. Este hecho explica el nivel de perfeccién que la misica de cuerda adquicre en |
Barroco o que el viento metal en la orquesta no asumiese un papel realmente protagoniss

ta hasta la llegada de Ja Revolucidn Industrial y € perfeccionamiente de los sistemas de

pistones durante el sigho xnc .
Une de los hechos més relevantes, desarrollado precisamente en fa segunda mitad del

siglo x1%, fue 13 aparicion de los primeros sistiemas de grabacion sonor. El fonoautogralo
de Léon Scon de Martinville (1817-1879) cambiaria para siempre nuestra percepeién del
hecho sonoto, permitiends inmortalizar una interpretacion musical y planteando una nigs
vt concepelon de la creacion musical como obra de arte efimera que solamente s produ-
ce durante su gjecucidn. La reproduceidn mecdnica que permite la grabacion sonors ng
solo modifica la distribucion de la obra musical, sino también su funcion y sigaificado.

reproductibilidad técnica a la que hace alusion Walter Benjamin también alecta de mane
ra determinante 4 13 masica coando sparecen los primeros sistemas de grabacion, modifis
cande «el aqul v akora de la obra de arte, su existenciy irrepetible en el lugas en que se
enctientras (Benjamin, 1989, p 20). La evolucion de la grabacion sports un QUCYo yokor
i la composicién musical, gue ya no sole se almacena en la partitura ¥ cocuenirs ot
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armatos en los diferentes soportes que van surgiendo, desde los cilindros del fondgralo a
s discos del graméione,
La hase sohre la gue se fundamenta la utilided de un laboratorio sonoro dentro de un
epartamento de Musicologia es precisamente ¢l valor que adquicre la grabacion como
gato que puede v debe ser analizado desde la musicologia, tanio para el estudio de lo que
g ba dado en lamar los performance studies, como para el estudio de los usos creativos
sue afectan a los dispositivos presentes en un estudio de grabacién, dentro de lo que po-
errcs entender de forma global como los procesos de produccién discogrifica. Es preci-
amente la grabacién como texto al servicio del andlisis musicologico el objetivo principal
provecto «La influencia de la teenologia en los procesos de produccidn musical: ana-
fisis de I grabacion sonora y sus aplicaciones en el dimbito docentes,
" La musicologia, como discipling académica, esti profundamente arraigada en nuestro
giis dentro de las Facultades de Humanidades. Relacionamos la musicologia con un co-
gocimiento profundo de la historia, de la historia del arte, de la literatura ¥ la filosofia, o
e otras disciplinas cuyo analisis es imprescindible para entender determinados fendomenos
nusicales como es el caso de la sodologia. Pero dentro de este cardcter multidisplinar que
=1} riza a la musicologia, se ha dejado por lo general a la tecnologia ¥ su relacidn con
hecha sonoro en un segundo plano,

La palabra tecnologia —del griego texvokoyla technologia: tiywn téchné ‘arte’ ¥ hdyog
§pos ‘tratade’— guarda una relacion intrinseca con ¢l desarrollo artistico. La tecnologia
jos proporciona ¢f medio para convertir en sonido la obra a traves de instrumentos mu-
eales que actinn como mediadores entre el creador v ka interpretacion-recepeion, del
mismo moda que el pintor utiliza sus pinceles ¥ su paleta de colores o el artista digital en
8 actualidad s sirve de un ratén o de una tabletn. Pero a pesar de gue el propio origen
ptimologico de kn palabra nos indica su relacitn con la misica en cuanio a minifestacion
grtistica, no siempre encontramos asociados ambos conceptos dentro de la academia,
~ El escaso desarrollo del laboratoro sonoro como herrumienta docente dentro de los
Departamentos de Musicologia esti detras de la arraigada separaciin enire clencia v are
El enfoque musicolégico debe afrontar este reta con vocacion interdisciplinar en busca de
i identidad metodolégicn, tedrica y conceptual integradora. Se debe establecer un egui-
_",. o entre 2l poercamiento humanistico, la parte cientifica que desurrolla los medios ¥ el
rtisin que crea nuevos codigos de actuacion dentro de este nuevo conteito tecnolagico ¥
jocial. Se trata, en definitiva, de superar I tradicional division entre «las dos culturass
gue generd el inlenso debate entre C. P Snow {1959} ¥ F. R. Leavis (1963) acerca de la
escision establecide, dentro del mundo académico de su época, entre la ecultura literana»
¥ I scultura clentificas. Es imprescindible salvar esta brecha coneeptual para comprender
desde 1o academin la diferencia que separa el disefio tecnoldgico concebido para un fin
determinado, del uso artistico que finalmente se hace de ese dispositivo.

" Son numerosos los casos en los que se lleva a cabo un uso creative de una tecnologia

dificre de forma antagbnica del uso origingl para la que fue concebida. Encontramaod
mumerosos ejemplos, desde la utilizacion de la distorsidn cn In produccidm discogrifica, a
electos basados en bucles sobre una cinta misgnetofdnica. Un gjemplo paradigmatico de
estos usos artisticos impredecibles para el disefindor y/o programador es el famoso Anto-
fune, un software destinado a In afinacidn de voces ¢ instrumentos que terming por con-
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ue representa una de las principales sefias de identidad de b
ualidad. Dentro de este contexto en el que prevaleces
tomia entre lo cientifico y lo humanistico, entre &

investigacion caperimental y la investigacidn tedrica basada en I recopilacion de fuentes
docurnentales, en li catalogacion y el archivo, ¢l kiboratorio sonoro es una herramieals’
que atn no se ha integrado cficazmente dentro de los planes de estudio relacionados coms
la musicologin. Antes de enfrentames ol analisis de los posibles wsos del laboratorio 50-8
noro y del desarrollo que ha tenide cn ¢l caso concreto del Departamento de Musicologla:

de la Universidad Complutense de Madrid, como parie del proyecto de innovacion docefis

te «la infloencia de la wenologie en los procesos de produccion musical: andalisis de
grabaciin sonord y sus aplicaciones cn ¢l dmbito docenten, es necesario aclarar culiles 500

las diferencias conceptuales entre un laboratorio sonors y un estudio de grabagion profe-

giomial.

vertirse en ¢l efecto creative §
denominada misica uwrbana en ka acl

aln profendamenic armaigada la dico

2. EL CONCEPTO DE LABORATORIO SONORO COMO

HERRAMIENTA DE INVESTIGACION FRENTE
AL ESTUDIO DE GRABACION PROFESIONAL

El Diccionario de la Lengua Espafiola define 1a palabra laboratorio en su primera
acepeion como el lugar dotade de medios necesarios para realizar investigaciones, experi= |
mentos ¥ trabajos de carbcter cientifice o séenico. Es en esta primera acepeion donde nog
encontramos con ¢l primer debate conceptual: qsociamos la palabra laboratorio a la cien==
cia experimental, al desarrollo de metodologias cientificas relacionadas con métodos de
intervencion donde €l investigader toma <l control del proceso con la finalidad de analizars
unos resultados que confirmisdn o no una hipdtesis inicial. El estudio de la relacion entre
diferentes variables, modificando experimentalmente alguna de ellas con el objetivo de’
hacer una observacion del comportamienteo pira eXIiracr unos resultados, se aleja conside-
rablemente de los métodos de investigacidn con los que relacionamos radicionalmente 4
las humanidades, El Diccionario de la Lengua Espaicla tan solo plantes una excepcion @
esi acercamiento cientifico a la paiabra laboratorio: €l cspacio entendido como lihorato-

rio de idiomas, donde los estudiantes se entrenan en la prictica oral de una lengua extran-.
jerit. Esta otlra aception del diccionario no es casual y justifica gue en algunas Facultades
el mismo espacio utilizado como laboratorio de idiomas sc haya destinado también a
realizir las funciones de laboratono sonora. El uso del laboratoric como instrumento para
1a practica de la pronunciacion de uni lengua extranjera difiere por lo tanto del uso del
lahoratorio sonoro como centro de investigactin, aungue ambas disciplinas pueden llegas
& utilizar herramienias comunes como el soffware Praat’, un programa cspecializade para
la investigacion fonética desarrollado en la Universidad de Amsterdam por Paul Boersma
y David Weenink en 1992 y que ha continuado desarrollindose hasta i aclualided. Aun-
que se trata de una hermmienti discfinda para la investigacion fonética, Praat cuenia con

I Sufnwere disponible e hu]::.rhm.ﬁ:n.‘mun.um.nh'prui-'

202

El laboratoria

interesanies hers
sino fambeen o
tica ¥ de musical
das con la vaz, ¢
mental, En defj
Humanidades ds

dal  Se trats

b))  Es un es
¢) Esunes
d) Puede es

¢} Esun es

La cuestidn «
destinado a la er
manifestacion art
mento de MMusioe
emplear la crescid
del laboratorio so
parte de un pmn:
mos entender con
los objetivos de e
del concepto de e
productos Jiscogn
nece por [o tanto
estrechamenite lig
significativamente

El estudio de §
pales: la sala de gr
dos salas acisticar
co s¢ reduce il cor
microfonos y alta
instrumenios avan
de proyectos de i
cién, donde se exig
para adaptarse a ki

* Para una mejor
e ivestigacion artist
vestipocidn arrinticd an

Culturn v las Artes. B

& Fuciores Pirksiide




F-ﬂbﬂmmﬂn sonore: una herrarmienta docente para el esludio de las grabaciones

5 de identidad de Igteresantes herramicntas igualmente dtiles para el andlisis de la palabra no solo hablada

g “!.q_"ﬂ prevalecgme también cantada. Por este motivo, la colaboracidn entre los depariamentos de foné-

Amanistico, entre Igew y de musicologia pueden ser interesanies para determinadas investigaciones relacioni-

pilacion de fuentedss con Iz voz, donde el laboratorio sonoro puede convertirse en uny herramienta funda-

i una hermmientgmental, En definitiva, un laboratorio senoro vinculade a una Facultad de Artes ylo

0 relacionados corflumanidades deberia ajustarse a las siguientes caracleristicas:

del jﬂbﬂmh:lriu 40 -

3o de ""'.“""-‘ﬂf inl a)  Se trata de un espacio dotado de un equipamicnio técnico especializado al §ETVi-

Innoviciin docen-| cio de la investigacion.

ical: anifisic de la) #) Es un espacio de trabajo relacionado con grupos y proyeclos de investigacidn.

'mam”_:“ﬂ“ sonl ¢ Esun espacio al servicio de la innovacian y la prictica docente.

€ grabacion profe-| ) Puede estar ademds destinado a la preservaciin y andlisis de nuestro patrimonio
musical grabado.

¢) Es un espacio para la transferencia del conocamiento dentro y fuera del dmbito

IMO académico.

La cuestion que podemos plantearnos finalmente €5 5i se Lrald © Do de un espacio
destinade a la creacién, teniendo en cuentn que surge asociado al hecho musical comao
mnifestacion artistica. Lo noturaleza de un laboratorio sonora integrado en un Depania-

I0 en su primera ‘mento de Musicologia no deberia ser a prion el de la creacifm musical, aungue pusda
igaciones, experi. I° nplear la creacion musical y el disefio senoro como vehiculo para la investigacion. El uso
peidn donde nos \d¢| Isboratorio sonore como herramienta al servicio de la composicidn musical que forma
Ftorio & L ciep. [P de un proceso de investigacién nos llevaria directamente n?! debate sobre qué debe-
con métodos de “mos enicnder coms lnw.—stiga:iﬁn_ artistica o investigacidn-creacion’, algo que se alda de
lidad de analizar los objetivos de este proyecto dn m-_mmrnui.ﬁn docente. ; e o
relacidn entre Debemos por lo lanto distinguir ¢l laboratorio sonoro como centro de investigacion
n el objetive de del conceplo de estudio de grabacidn como espacio :'F.-.allim dﬂ.tinadFl al desarrollo de
ge aibea conside. . productos discogrificos, un epacio ::ml.di:: bajo planteamientos n:unu:_m.alrs ¥ {ue permi-
itionalmente o [ TECC POT lo tanto al margen de la investigacion cientifica. El eitudia de p-al:ru.c_mn esti
N excepEon & gstrechamenie Hgado a la idea de negocia, la creacidn de un producto comercial, algo
como labarato. significativamenie opuesto a la imvestigacion.
El estudio de grabacion esta normalmente formado por dos tipos de estancias princi-

1

ml;:ﬁ:ﬁ:;: pales: la sala de grabacidn (reconding roam) ¥ I sala de uupln:ﬂ fm.nrm'l room). Se trala d¢
ado también a dos salas acisticamente aisladas en las que la comunicacion entre miisico y equipo tf-cma
strumento para | €0 5 reduce al contacte visual a traves de un crstal, y a la m;:lmnmummmdrn a través de
nte del wso dal microfonos v altavoces. Un laboratorio sonero es por definicidon un espacio dotado de

8 pucden llegar instrumentos avanzados de digitalizacién y andlisis del sonido que permite ¢ desarrollo
de proyecios de fnvestigacion, A diferencia de los uses comerciales del estudio de graba-

ializado paira : & bemnind i ati 1
Paul Boersmy, [ S0 donde 3¢ exige una actualizacidn constante de los dispositivos de grabacion y merela
tualidad, Ayn. @ P27 adaptarse a las demandas del mercado, el laboraterio senoro como centro de imves-
aai —

cucnla con i Para una mejor compresion del debate peadémico suscitadn o partic de o aplicacidn del concepto

de investigncion artistica en Tos planes docentes consltar Lapes-Caba, B.; San Cristobal, UL (2004): fa-
vestipacicm artisticn en milstea: Probienis experiencias 7 propwesias. Barcelona: Fondo Nacional para la
Cultra v Ins Artes. ESMUC
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tigacion puede hacer uso de dispositivos gue forman parte de un pasado analdgico ¢ ine
cluso digital en desuso dentro del estudio de grabacitn comercial actual. Fl Iaboratorio |
sonoro tiene la obligacitn de preservar la tecnologia que e ha gquedado obsoleta en el
contexio del estudio de grabacién comersial para entender los porqués de las sonoridades
de tpocas pasidas, ¥ como los dispositivos de produccién influyeron de una forma deci-
sivii en el desarrollo sonore de los trabajos discogréficos de cada época.

El laboratorio sonore del Departamento de Musicologia de la Universidad Complu=_
tense de Madrid, cuenta en este sentido con diferentes disposativos de reproducciin anis
Iogica v digiial que cumplen una doble funcion dentro del Departamento: por uni parie
la prescrvacion, restausacion y andlisis de formatos, desde cintas de casete a vinilos de
microsurco o discos de pizarma; por otro lado proporciona al estudiante and expericncia
directa de los procesos de produccidn en diferentes epocas, desde 1a era analdgica del
magnetdfone multipista a la aparicion del MID] (Musical Instrument Diigital Interfacc),
y los primeros samplers que emplean frecuencias de muestrea o profundidad de bits muy"
inferbores o las acluales. La experiencia del estudiante de musicologia actual con disposis
tives como e secuenciador per pasos o las primeras versiones de un secuenciador MIDE
en un ordenador Atari, proporcionan una visién prictica y real que ayuda a asimilar
como esta tecnologia ha influido de manera decisiva en la estética musical de una deters
minada época. Se trata en definitiva de comprender el funcionsmiento de agquellos dispos
sitivas que han perdido en su mayoris su valor de uso en el entorno del estudio de graba-
cién comercial, pero que adquieren un papel muy relevante dentro del laboratorio sonars

como paric de la investigacion musicoldgica.

3. JQUE CONOCIMIENTOS DEBE TENER UN MUSICOLOGO
SOBRE LA TECNOLOGIA DE LA GRABACION?

Un estudiante de muscologia no tiene por qué ser un gran instrumeniists, aungue s
que es recomendable que tenga la experiencis de tocar un instrumento y, por Supucsia,
debe tener conocimientos sobre teoria musical, saber reconocer Jos timbres y las carnctes
risticis de los nstrumentos de la orquestz y, en definitiva, lener una educacion puditive
gue le permita afrontar un andlisis rigaroso de la misica como manifestacion artistice
Del mismo modn, un estudiante de musicologia que pretenda entender la influencia de
tecnologia de la grabacion en el discurso musical duranie el sigho xx, debe adquirir &

conocimienta adecuado de ln evolucion tecnologica que sufren los procesos de
discografica. En cualquier caso, deberia quedar claro que no es necosario ser Wenico de
sonido para entender estos Procesos, ni se tratd de un objetive inalcanzable para aquellos

estudiantes que cuentan con una formacion musical previa pero que desconocen los re
sos materiales v humanos que hacen posible una produccion discografica.

Aunque la masicologia estudia el hecho musical desde miltiples perspoctivas no debs

mos olvidar gue nuestro objeto de estudio es la propia misica y sus caracteristicas. Com

sefiatan Frith y Zagorski-Thomas (2011) <en In musicologia stradicionale, el texto que _.

estudia es generalmente la partitura musical ¥, por lo tanto, 8l estudiar la produccios
discogrifica v la misica grabada, el texto debe ser hi grabacitn misma. Pero, jqué es 8
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gbacion® (Frith y Zagorski-Thomas, 2012, p. 4. Es obvio que tanio para el estudio de
mterpretaciin a través de la grzbacion sonorg como de los procesos de produccicn
wsical el fonograma es el fexto mprescindible para el andlisis. Log autones proponen
om0 obieto de andlisis el master final, el archivo que se comerciakiza en diferentes for-
Bitos: el disco de goma laca, el lbum de vinilo, el casele, el compact dise, el MP3, eic,
I'_. ernds, plantean el andlisis de otros formatos como Ios singles, los remixes, cfc. que
pmbitn pueden proporcionar datos de interéds para la investigacion pusicoligica.

La grabacitn se ha corvertido en consecuencia en un importante texte para el andlisis
Bhsicologico v exige que ol estudiante actual de musicologia adguiera la capacidad de
ificar cada uno de estos formatos conociendo sus cdracierisiicas ¥ limitaciones para
- por ejempio, ¢l analisis de una determinada peictica interpretativa, Pero los pro-
#ses de grabacion han constituido una experiencia wartificials para of intérprete desde sus
sripenes. Si observamos las iméigenss de las primeras sesiones de grabacion, principalmen-
& &n 13 era achstica, v Ia disposicion de los misicos ante 1a becina podemos imaginar las
mportanies concesiones que el mtérprete debia hocer para conseguir un fonograma con
pavor calidad posible. La actitud del misico en el estudio siempre ha diferido desde los

de su actitod performativa en = escenario. Como sefiala Ldpez Cano en su libro
Miisica Dispers, el pianisia Alfred Brendel abogaba por «evitar en el estudio los amane-
Fimienios y exageraciones expresivas comunes en la sala de conciento pues no eran ade-
gundos para la escucha frecuente gue supone un discow (Lopez Cano, 2018, 172). El estu-
diante de musicologia debe ser consciente de la influencia que la tecnologia ejerce en la

1
AT e

jetitud del intérprete v de qué modo influye en la obra que escochamos y analizamos a
traves de la grabacidn. Por este motivo, es tan importante que ¢l estudiante conozea los
formatos como gue lenga un conocimiento svanzado de los procesos relacionados con la
‘produccidn discoprifica. Cuando hablamos de «produccion de andios, debemaos tener en
cuenta la creacion de ese eproductos v su relacion con la industra musical, un producto
‘e pasa por diferentes fases desde |2 pre-produccion a la post-produccidn ¥ en o que se
Avelucran diferentes perfiles profesionales Las diferentes fases relacionadas con la crea-
cion de este producto estin directamente relacionadas con el concepto de audic, ¥ la onda
Bon0ra come materia prima que va 3 ser captada y sobre la que & aplica un proceso de
genalizacion, compresidn, efectos, ete, La identificacion de estos procesos es una de las
habilidades que el estudiante de musicologia deberia desarrollar en su andlisis de fos pro-
Cpesos de produccidn discogrifica, tante dentro de la misica clisica como en la misica
sopular, Hay una tendencii generalizada a estudiar el fonograma come producto final, el
fesultado de un proceso tal v como e presenta al consumidor ¥, por lo tanto, obviando
' las diferentes fascs que conducen a la obtencién del archive final que se distribuye,

Dentro de esta mediacion tecnoldgica gue se produoce, son muchos jos efectos (reverbs,
\delavs, distorsiones, cambios de dindmica, etc.) que pasan a formar parte del discutso
musical v que o estudiante de musicologia deberia conocer. Los programas de musicologia
de diferentes Universidades, tanto espafiolas como de otras cindades europeas; han incor-
porade en su curricube en los dliimos afios contenidos relacionados con le grabacion v la
produccion musical como parte integrante de i formacion del musicologo, orientando
metodoldgicamente alpunas de sus asignaturas hacia este campo. Algunes programas
eomo 2l Bachelors degree in Musicology que ofrece la Facultad de Humanidades de la
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Universidad de Oslo incluyen diferentes asignaturas de produccion musical en 5u curricus
lo, donde se abordan desde una perspectiva prictica contenidos relacionados con la gra-
bacién, edicion y mezcha de audio ¥ MIDI, En Espafia, la Universidad Autdnoma de
Maidrid oferta actualmente un grado en Historia ¥ Ciencias de la Muasica y Tecnologht
Musical, apostanda por 1a integracion de la tecnologia musical dentro del curriculo &2
través del desarrollo deun slahoratorio de pricticass gue se presenia como paris integran-
ic del programa. Las reformas de los planes de esindio de los Grados en Musicologia
deberian incorporar, en consecuencia, 1 tecnologia de li grabacion ¥ los procesos de
producciin musical como sontenidos bisicos que ayuden al gstudiante a entender la eve-

lucion de Ja misica durante el sigho XX.

4. OBJETIVOS DEL PROYECTO DE INNOVACION DOCENTE
«LA INFLUENCIA DE LA TECNOLOGIA EN LOS PROCESOS
DE PRODUCCION MUSICAL: ANALISIS DE LA CRABACION
SONORA Y SUS APLICACIONES EN EL AMBITO DOCENTE®

principal del proyecto se centra i ol analisis comparativo entre los mid-
todos analdgicos y los digitales de grabacion, valorando en qué medida estos han influi==
do en el discurso musical desde la segunda mited del siglo X hasta nuEsiros dias. ELS
acceso a los dispositivos con los que cuenta el laboratorio sonoIn, COMO parte de las
experiencia cducativis del Grado en Musicologia {sintetizadores ¥ samplers hardware,
estacion de programacion MIDIL reproductores de vinilos ¥ casete), proporciona a b
estudiantes un acercamiento a las pricticas creativas desartolladas a lo largo de mas de
dos décadas, hasta la incursion definitiva del software de grabacion ¥ edicion musical &
través del ordenador. Por otro lado, el desconocimiento de nuestros estudiantes de los
formatos previos a Jos digitales, desde la grabacion mechnics la magnetofbnica, hace
necesario ¢l acercamiento al uso prictico de unas tecnologias cuyo conocimicnlo resulls
imprescindible para entender &l consumo y los habitos de escucha en diferentes contexs
tos historcos ]
Uno de los retos planteados al inicio del proyecto ha sido precisamente detaciar (qus
habilidades tecnoldgicas necesitan adguirir los actuales estudiantes del Grado en Musico:
logia. La bisqueda continul de nuevos acercamisntos metodoldgicos a la practica docess
1e relacionada con el estudio de grabaciom ¥ la interpretacidn musical, asi como de 1388
caracteristicas de los dispositivos que intervienen, hin sido un ohjelivo pricntario en n
. uso de las TIC. La
i de las TIC dentro de la musicologia, en el caso de la grabacion, pasa por ¢l uso
de aplicaciones como Somie Visualiser que permiten analizar el contenido musical del af=
chivo. Quiris una de las mayores carencias actuales del programa sea precisamenic que ses
cenird en cuantificar valores que se elacionan con la interpretacion musical y no W Lo
con la mediacion tecnoldgica. En cualquier caso, Somie Visualiser s actualmente Wi
potente herramicnts para \odo investigador gque pretenda afrontar el andlisis de |a nler s
pretacion musical a travs de las grabaciones. Por este molivo, s han desarrollado talleres

El objetivo

i Ldhcminss
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El labaratorio sonor: wna herramienta docente para el estudic de las grabaciones

sminarios relacionados con el use de este software dentro de la prictica docente, con o
ative de identificar sus posibles aplicaciones en el aula.

RESULTADOS

Una de las preguntas mds recurrentes planteadas al inicio de las sestones de trabajo del
woyecto de innovacidn docente estaba relacionada con el uso prictico del seffware Sonic
Wisualiser en la investigacitn musicologicu ¥ la prictica docente. Al inicio del proyecto, un
mportante nimero de profesores y alumnes del grupo de irabajo conocian ya este sofivare,
Bungue su cxperiencia como usuarios habia sido muy superficial y eminentemente intuitivo.
l uso prictico de Sonic Visualiser se habia reducido en estos casos a la realizacion de trans-

fipciones ralentizando ks velocidad de reproduccidn del archivo de audio original. De ma-
rn general también se habian realizade algunos andlisis pricticos relacionados con Iz
Sheervacion de la amplitud de la ondas o la mayor o menor presencii de frecuencias 4 traves
¢ un espectrograma. A pesar de que los andlisis que se podian relizar a través de esta
gplicacion captaban la atencion general los miembeos del equipo, existia en una primera
mpa del desarmolle dal provecto cierta incredulidad a la hora de valarar el uso practico de
ns datos para desarrollar un discurso dentro de la investigacion o comd herramienta que

inda valor u los andlisis activos de las audiciones en ol aula.
" El reto del provecto fue a partic de esta situacion inicial encontrir Jos usos practicos
de un sofiware infrautilizado hasta ahora tanto en la investigacidn come en la practica
cénte D cste modo, s plantearon diferentes acercamienios al analisis de las grabacio-

g histdricas basandose en los difercntes pardimetros:

— El andlisis de la evolucidn de iz calided dé las grabaciones ofreciendo un mayvor
rango frecuencial desde 1a era acustica, la electrificacion de la grabacin y hasta ln
legada del conespto de alta fidelidad a partir de los afios 50. Los andlisis compa-
ratives se realizaren empleando ¢l MATCH Vamp Plugin® de Sonic Vissaliser y
basindese en la comparacidén de espectrogramas.

Andlisis del campo estéreo como un recurso thenico que genera no $olo Una expe-
viencia sonors Bnics en el proceso de reproduccién mecinica, también pasa a for-
mar parte del discurso musical especialmente en la misica popalar, En este senfi-
do, 3 ha realizade un andlisis comparative eatre la forma de onda del canal
izquierdo ¥ la forma de onda del canal derechn, encontrando un desarrollo gigni-
ficativo principalments en las produccionss de milgica popular a partir de la déca-
da de los afios 80,

Microdinimicas ¥ Hempos de ataque de las notas durante la performance: Se em-
plearon algunas herramientas de Sonic Visuahiser coma el flugin Smaothed Power
del Mazurka Project® para analizar la envolvente de unaa seleccion de instrumentos
solistas, comparando diferentes versiones de una msmin ohra,

* Plugin disponible en: hitps:lleode spundsoftware ac ukiprojeciafmatch-ramp
* Plugin disponibie en: hitp:www mazurks. org uk/sftwarsinplegindzPowerCurve!
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A pesar de gue este tipo de aplicaciones permiten extraer IUMErisos datos relaciona-

das con la interpretacion musical, debemos tener en cucnta uha premisa fundamental; las
caracternisticas de una interpretacion musical dentro de una grabacion son comsccuencia de
una mediacion tecnoldgica que condiciona indiscutiblemente la actitud del misico. Las.
propias limitacionss tecnoldgicas condicionan la forma de afrontar una obra musical ¥
justifican que, poT gjemple, = comicticen @ exagerar los vibratos en los instrumenios de
cuerda durante la cra de la grabacion achstica ya que €T la tinica forma de que la bocina
pudiese registrar ese ciecto n el disco. Dice Clarke (200:4) en relacitn con este hecho: wEn
L era mecdnica (nasta 1925) los intérpretes tenian gue apifiarse alrededor de una gran
hocina, y esto no solo afectd dristicamente al equilibrio entre los instrumentos, sino que
wambién interrumpid ¢l espacio de interaccion social habitual en una actuacions (Clarke,

20(M, p.E8). Esevidente gue las primeras grabaciones Fueron invasivas para ¢ intérprete ¥, |

comeo sefals el autor, pueden no 6T s feles u la vida real que los retratos de estudio
de las familias victorianas, cuidadosamente planteados con SUs nifios sospechosaments
hien lovados e inmaculadamente vestidos Pero no se trata de un problema que se reduzci
a la precariedad tecnologica de la era mechnica. Clarke destaca como indnicamenie, inchu-
so cugndo 1a tecnologia permite grabar en alia fidelidad empleando ¢l sistemd de Decca
afull-frequency-range recordings (frryr @ partic de 1945 o e adopti |2 grabacion en cnta
magniética & partir de 1930, = sigue sometiendo al musico 4 wnas dinamicas de trabajo
que introducen progresivamente un caricter asincrono o la grabacion y und suerte de co-
Hage como consecuencia de los Procesos de edicion, Tal y como sefials Frith (1988}, la
grabacién atenta contra los discursos de autenticidad y alejn le performance de la realidad.

Este hecho en ninglin ¢aso invalida la grabacidn como un objeto para el estudio mu-
stcoldgico. La grabaciOn nos permite extracr daios fiables de lns variaciones de tempo &0
una interpretacion, ¥ Sonic Visualiser permite {nsertar slime instantss con los que s
consigue graficar estas variaciones de tempo ¥ compararlas con otras interpretaciones de
s misma obra en diferentes contextos hisioricos, e trata Je un importanteé recursa para
el estudies de repertorios de diferentes épocas ¥, por lo tanto, fos permite integrar su uso
e muchas asignaturas del Grado en Musicologia. Una de las conclusiones mds importan-
tes de los talleres y encuentros de trabajo del proyecto ©s que la grabacidn sirve para lo
qise s¢ han dado en lamar los performance studies, pero deben implementarse olros rBour-
so% como &l uso del MIDI, una metodologia por 12 que apuestan atros sutores como el
propto Clarke.

La otra linca de investigacion y de aplicacion en el aula es la relacionada con los pro=
cesos de produccion musical: la grabacidn yi no € meduce a documentar la interpretacion,
es un fnstrumenio mas ul servicio de psta interpretacion. El grabador coma instrumento
es la base sobre la que 52 fundamenta la investigacion en producciin missical, un nuevo

campo dentro de ka musicologia que deberia comenzar & {ener una mayor presencia en los |

planes de estodios. Los estudios sobre Musica Popular se han centrado en aspectos 30
ciopoliticos, culturales, en ¢l estudio de las escenas ¥ ins audisncias, etc.. pero ha faltado
el estudio del fonograma como o oto de andlisis dentro de la musicologia. Por otro lado,
los estudios relacionados con la discologla, se han centrado en el disco como objeto de
aniilisis, como ese objelo de coleccionismo en el gue podemos analizar no solo ¢l fonogra-
ma sino también ¢l desurrollo artistico de la portada o la informacién contenida en el b-
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El laboratorio sonoro: una herramienta decente para el estudio de las grabaciones

eto. La investigacion musicolégica no se ha centrado en el anilisis de los procesos lec-
Bologicos dentro del estudio de grabacidn, en buscer las causas de muchas. de las

fecisiones tecnoldgicas que determinan el desarrollo de la obra artistica,

El grado de satisfaccion sobre los talleres realizados en torno al laboratorio SOMD,
Mnto en profesores como en alumnos, ha side realmente positivo, Los profesores encuen-
fn uni alta utilidad a programas informéticos como Sonic Visualiser no solo para la
rictica docente, también como herramienta de apoyo & su actividad investigadora para

femostrar grificamente aspectos relacionados con la interpretacion musical, Por su parte,
W5 alumnos comprenden el funcionamiento de muchos de los dispositivos que caracteri-

0 ¢l estudio de grabacion de diferentes periodos histdricos v encuentran los porgués

e 1os sonidos que los identifican.

BIRLIOGRAFIA:

Benjamin, W, (1989} La obra de arie en la época de su reproductibilidad téenica. En Disenrsos

Intermmpidos, 1, Madod, Tawrus, pp, 15-57.

e, E.: Cook, M. (eds) (2004). Empirical Musicology: Aims, Methods Praspects. Oxford:
Dxford University Press,

+ 8 (1988). «El arte frente a la tecnologia: o extrafio caso de ki misica popalars, Papers:

' revist de sociologia Yol. 29, pp. 178-196. Recuperado de: hitpdfpapers.uab.cat/articlefview/

v28-frith/pdf-zs

Frith, 8.; Zagorski-Thomas, 8. (eda.) (2012). The Art &f Record Froduction: An Introductory

Reader for a New Acedemic Figld Furnham: Ashgare.
zavis, F R Snow, C. P (2006). Las dor culruras. Mixico: Universidad Macionul Autdagma
de Mexico,

Lopez Cano, B. (2018) Misica disperse. Apraplacidn, influrnciar, robos v remix en o ere de la

excucha digital. Barcelonu; Musikeon Books




	Escanear 1
	Escanear 2
	Escanear 3
	Escanear 4
	Escanear 5
	Escanear 6
	Escanear 7
	Escanear 8
	Escanear 9
	Escanear 10
	Escanear

