
El laboratorio sonoro: una
herramienta docente para
el estudio de las grabaciones
dentro de la musicologia

Marco Antonio Juan de Dios cuartas1

Este articulo muestra los resultados de la investigation realizada dentro del proyecto de
[^novation docente «La influencia de la tecnologia en los procesos de production musical:
rtilisis de la grabacion sonora y sus aplicaciones en el ambito docente» ( Proyecto 259 -
Convocatoria Innova-Docencia 2018-2019 de la Universidad Complutense de Madrid ).

El analisis de la evolution de la tecnologia de la grabacion cuenta aiin en la actualidad
con una presencia muy reducida dentro de los planes de estudio de los Grades en Musi-
cologia. Dentro del contexto tecnologico actual, los dispositivos caracteristicos de un es-
nidio de grabacion se encaminan inevitablemente hacia su definitiva «virtualizacion», una
situation que implica una ruptura con el arraigo a lo «fisico» por parte de una generation
de «nativos digitales» que ya no han vivido en la mayoria de los casos la transition del
dispositive hardware al software. Esta nueva «cultura de lo virtual» establece un nuevo
paradigma ante unos procesos de production musical cuyas fases se ven afectadas por
anas dinamicas de trabajo que difieren de las tradicionales, generando igualmente profun-
dos cambios en los perfiles profesionales y en la propia industria creativa.

El analisis de las grabaciones desarrolladas originalmente en magnetofonos multipista
de bobina abierta permiten conocer de primera mano las practicas realizadas en los estu-
dios de grabacion durante la era analogica, asi como las practicas interpretativas de ese
periodo. El analisis de las grabaciones a traves de programas informaticos especializados
como Sonic Visualiser2 permiten ademas a los estudiantes de musicologia comprender en
que medida el uso de la tecnologia ha influido en las practicas interpretativas de cada

1 Marco Antonio Juan de Dios Cuartas es Doctor en Musicologia e Ingeniero de Audio, y forma
parte del personal docente e investigador del Departamento de Musicologia de la Universidad Complu-
tense de Madrid. Ha sido el coordinador del proyecto de innovation docente en el cual se desarrolla la
presente investigation, en el que han participado docentes e investigadores, estudiantes y profesionales del
sector del audio.

2 Sonic Visualiser es un programa distribuido bajo licencia libre y desarrollado por el Center for
Digital Music de la Universidad Queen Mary de Londres. El software trabaja a partir de archives de
audio y permite visualizar y extraer diferentes parametros musicales de una grabacion.
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epoca. La aparicion de la grabacion anadio al uso de la memoria y la partitura una nueva
forma de preservar la obra musical, pero obligo en sus origenes a realizar una interpreta-
tion que debia adaptarse a ciertas limitaciones en el uso de la dinamica y la agogica. Por

el contrario, la grabacion a partir de la incursion del magnetofono, supone una oportuni-
dad para la aplicacion creativa de nuevos efectos y sonoridades que comienzan a formar

parte del discurso musical. Incorporar esta perspectiva en el analisis de la miisica a traves
de las grabaciones es imprescindible para que el estudiante de musicologia entienda el

hecho sonoro en el contexto real en el que este se produce. La formation del estudiante

de musicologia debe centrarse en el desarrollo de aptitudes que le permitan identificar

estos dispositivos, abordar el analisis de la mediation tecnoldgica que ejercen en el discur-
so musical durante la interpretation y contextualizar historicamente su uso a partir del

ultimo cuarto del siglo xix.

1. TECNOLOCfA DE LA GRABACION E INVESTIGACION
MUSICOL0GICA

El sonido constituye la materia prima a partir de la cual se desarrolla la propia miisi-
ca. Cuando ponemos en vibration una cuerda, una membrana o una columna de aire

dentro de un tubo cilindrico, se produce desde el inicio una interconexion entre las parti-
culas que transmiten un movimiento que se propaga a traves del aire y que llega hasta

nuestros oidos, poniendo en vibration el timpano y permitiendo que el mecanismo del

oido las codifique y convierta en impulses electricos que nuestro cerebro finalmente inter-
preta. La tecnologia ha estado siempre relacionada con el origen y la evolution de los

instrumentos musicales, entendiendo estos como los generadores de sonido en los que se
desarrolla la propia miisica, y ha permanecido vinculada a la propia evolution de la com-
position: los compositores han explorado las posibilidades de la instrumentation cuando
tecnicamente era posible introducir con garantias estos instrumentos dentro de la obra

musical. Este hecho explica el nivel de perfection que la miisica de cuerda adquiere en el

Barroco o que el viento metal en la orquesta no asumiese un papel realmente protagonis-
ta hasta la llegada de la Revolution Industrial y el perfeccionamiento de los sistemas de

pistones durante el siglo xix.

Uno de los hechos mas relevantes, desarrollado precisamente en la segunda mitad del

siglo xix, fue la aparicion de los primeros sistemas de grabacion sonora. El fonoautografo
de Leon Scott de Martinville (1817-1879) cambiaria para siempre nuestra perception del
hecho sonoro, permitiendo inmortalizar una interpretation musical y planteando una nue-
va concepcion de la creation musical como obra de arte efimera que solamente se produ-
ce durante su ejecucion. La reproduction mecanica que permite la grabacion sonora no

solo modifica la distribution de la obra musical, sino tambien su funcion y significado. La

reproductibilidad tecnica a la que hace alusion Walter Benjamin tambien afecta de mane-
ra determinante a la miisica cuando aparecen los primeros sistemas de grabacion, modifi-
cando «el aqui y ahora de la obra de arte, su existencia irrepetible en el lugar en que se

encuentra» (Benjamin, 1989, p. 20). La evolution de la grabacion aporta un nuevo valor

a la composition musical, que ya no solo se almacena en la partitura y encuentra otros
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formatos en los diferentes soportes que van surgiendo, desde los cilindros del fonografo a
los discos del gramofono.

La base sobre la que se fundamenta la utilidad de un laboratorio sonoro dentro de un
Departamento de Musicologia es precisamente el valor que adquiere la grabacion como
•exto que puede y debe ser analizado desde la musicologia, tanto para el estudio de lo que
se ha dado en llamar los performance studies, como para el estudio de los usos creativos
que afectan a los dispositivos presentes en un estudio de grabacion, dentro de lo que po-
demos entender de forma global como los procesos de production discografica. Es preci-
samente la grabacion como texto al servicio del analisis musicologico el objetivo principal
del proyecto «La influencia de la tecnologia en los procesos de production musical: ana-
lisis de la grabacion sonora y sus aplicaciones en el ambito docente».

La musicologia, como disciplina academica, esta profundamente arraigada en nuestro
pais dentro de las Facultades de Humanidades. Relacionamos la musicologia con un co-
nocimiento profundo de la historia, de la historia del arte, de la literature y la filosofia, o
de otras disciplinas cuyo analisis es imprescindible para entender determinados fenomenos
musicales como es el caso de la sociologia. Pero dentro de este caracter multidisplinar que
caracteriza a la musicologia, se ha dejado por lo general a la tecnologia y su relation con
el hecho sonoro en un segundo piano.

La palabra tecnologia —del griego -rexvoXoyia technologia: rsxvq techne ‘arte’ y Xoyoq
logos ‘tratado’— guarda una relation intrinseca con el desarrollo artistico. La tecnologia
nos proporciona el medio para convertir en sonido la obra a traves de instrumentos mu-
sicales que actuan como mediadores entre el creador y la interpretation-reception, del
mismo modo que el pintor utiliza sus pinceles y su paleta de colores o el artista digital en
la actualidad se sirve de un raton o de una tableta. Pero a pesar de que el propio origen
etimologico de la palabra nos indica su relation con la miisica en cuanto a manifestaci6n
artistica, no siempre encontramos asociados ambos conceptos dentro de la academia.

El escaso desarrollo del laboratorio sonoro como herramienta docente dentro de los
Departamentos de Musicologia esta detras de la arraigada separation entre ciencia y arte.
El enfoque musicologico debe afrontar este reto con vocation interdisciplinar en busca de
una identidad metodologica, tedrica y conceptual integradora. Se debe establecer un equi-
librio entre el acercamiento humanistico, la parte cientifica que desarrolla los medios y el
artista que crea nuevos codigos de actuation dentro de este nuevo contexto tecnologico y
social. Se trata, en definitiva, de superar la traditional division entre «las dos culturasw
que genero el intense debate entre C. P. Snow (1959) y E R. Leavis (1963) acerca de la
escision establecida, dentro del mundo academico de su epoca, entre la «cultura literariaw
y la «cultura cientifica». Es imprescindible salvar esta brecha conceptual para comprender
desde la academia la diferencia que separa el diseno tecnologico concebido para un fin
determinado, del uso artistico que finalmente se hace de ese dispositivo.

Son numerosos los casos en los que se lleva a cabo un uso creative de una tecnologia
que difiere de forma antagonica del uso original para la que fue concebida. Encontramos
numerosos ejemplos, desde la utilization de la distorsion en la production discografica, a
efectos basados en bucles sobre una cinta magnetofonica. Un ejemplo paradigmatico de
estos usos artisticos impredecibles para el disenador y/o programador es el famoso Auto-
tune, un software destinado a la afinacion de voces e instrumentos que termina por con-
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3 Software disponible en: http://www.fon.hum.uva.nl/praat/
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El Diccionario de la Lengua Espanola define la palabra laboratorio en su primera
acepcion como el lugar dotado de medios necesarios para realizar investigaciones, experi-
mentos y trabajos de caracter cientifico o tecnico. Es en esta primera acepcion donde nos
encontramos con el primer debate conceptual: asociamos la palabra laboratorio a la cien-
cia experimental, al desarrollo de metodologias cientificas relacionadas con metodos de
intervention donde el investigador toma el control del proceso con la finalidad de analizar
unos resultados que confirmaran o no una hipotesis inicial. El estudio de la relation entre
diferentes variables, modificando experimentalmente alguna de ellas con el objetivo de
hacer una observation del comportamiento para extraer unos resultados, se aleja conside-
rablemente de los metodos de investigation con los que relacionamos tradicionalmente a
las humanidades. El Diccionario de la Lengua Espanola tan solo plantea una exception a
este acercamiento cientifico a la palabra laboratorio: el espacio entendido como laborato-
rio de idiomas, donde los estudiantes se entrenan en la practica oral de una lengua extran-
jera. Esta otra acepcion del diccionario no es casual y justifica que en algunas Facultades
el mismo espacio utilizado como laboratorio de idiomas se haya destinado tambien a
realizar las funciones de laboratorio sonoro. El uso del laboratorio como instrumento para
la practica de la pronunciation de una lengua extranjera difiere por lo tanto del uso del
laboratorio sonoro como centro de investigation, aunque ambas disciplinas pueden Hegar
a utilizar herramientas comunes como el software Praat3, un programa especializado para
la investigation fonetica desarrollado en la Universidad de Amsterdam por Paul Boersma
y David Weenink en 1992 y que ha continuado desarrollandose hasta la actualidad. Aun-
que se trata de una herramienta disenada para la investigation fonetica, Praat cuenta con

vertirse en el efecto creative que representa una de las principales senas de identidad de la
denominada musica urbana en la actualidad. Dentro de este context© en el que prevalece
aiin profundamente arraigada la dicotomia entre lo cientifico y lo humanistico, entre la
investigation experimental y la investigation teorica basada en la recopilacion de fuentes
documentales, en la catalogacion y el archivo, el laboratorio sonoro es una herramienta
que aiin no se ha integrado eficazmente dentro de los planes de estudio relacionados con
la musicologia. Antes de enfrentamos al analisis de los posibles usos del laboratorio so-
noro y del desarrollo que ha tenido en el caso concrete del Departamento de Musicologia
de la Universidad Complutense de Madrid, como parte del proyecto de innovation docen-
te «La influencia de la tecnologia en los procesos de production musical: analisis de la
grabacion sonora y sus aplicaciones en el ambito docentew, es necesario aclarar cuales son
las diferencias conceptuales entre un laboratorio sonoro y un estudio de grabacion profe-
sional.
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Se trata de un espacio dotado de un equipamiento tecnico especializado al servi-
cio de la investigation.
Es un espacio de trabajo relacionado con grupos y proyectos de investigation.
Es un espacio al servicio de la innovation y la practica docente.
Puede estar ademas destinado a la preservation y analisis de nuestro patrimonio
musical grabado.
Es un espacio para la transferencia del conocimiento dentro y fuera del ambito
academico.

4 Para una mejor compresion del debate academico suscitado a partir de la aplicacion del concepto
de investigation artistica en los planes docentes consultar L6pez-Cabo, R.; San Cristobal, U. (2014): In-
vestigation artistica en musica: Problemas, experiencias y propuestas. Barcelona: Fondo National para la
Cultura y las Artes. ESMUC.

La cuestion que podemos plantearnos finalmente es si se trata o no de un espacio
destinado a la creation, teniendo en cuenta que surge asociado al hecho musical como
manifestation artistica. La naturaleza de un laboratorio sonoro integrado en un Departa-
mento de Musicologia no deberia ser a priori el de la creation musical, aunque pueda
emplear la creation musical y el diseno sonoro como vehiculo para la investigation. El uso
del laboratorio sonoro como herramienta al servicio de la composition musical que forma
parte de un proceso de investigation nos llevaria directamente al debate sobre que debe-
mos entender como investigation artistica o investigation-creation4, algo que se aleja de
los objetivos de este proyecto de innovation docente.

Debemos por lo tanto distinguir el laboratorio sonoro como centro de investigation
del concepto de estudio de grabacion como espacio creative destinado al desarrollo de
productos discograficos, un espacio creado bajo planteamientos comerciales y que perma-
nece por lo tanto al margen de la investigation cientifica. El estudio de grabacion esta
estrechamente ligado a la idea de negocio, la creation de un producto comercial, algo
significativamente opuesto a la investigation.

El estudio de grabacion esta normalmente formado por dos tipos de estancias princi-
pales: la sala de grabacion (recording room) y la sala de control (control room). Se trata de
dos salas aciisticamente aisladas en las que la comunicacion entre miisico y equipo tecni-
co se reduce al contacto visual a traves de un cristal, y a la intercomunicacion a traves de
microfonos y altavoces. Un laboratorio sonoro es por definition un espacio dotado de
instrumentos avanzados de digitalization y analisis del sonido que permite el desarrollo
de proyectos de investigation. A diferencia de los usos comerciales del estudio de graba-
cion, donde se exige una actualization constante de los dispositivos de grabacion y mezcla
para adaptarse a las demandas del mercado, el laboratorio sonoro como centro de inves-
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tigacion puede hacer uso de dispositivos que forman parte de un pasado analogico e in-
cluso digital en desuso dentro del estudio de grabacion comercial actual. El laboratorio
sonoro tiene la obligation de preservar la tecnologia que se ha quedado obsoleta en el
contexto del estudio de grabacion comercial para entender los porques de las sonoridades
de epocas pasadas, y como los dispositivos de production influyeron de una forma deci-
siva en el desarrollo sonoro de los trabajos discograficos de cada epoca.

El laboratorio sonoro del Departamento de Musicologia de la Universidad Complu-
tense de Madrid, cuenta en este sentido con diferentes dispositivos de reproduction ana-
logica y digital que cumplen una doble funcion dentro del Departamento: por una parte
la preservation, restauracion y analisis de formatos, desde cintas de casete a vinilos de
microsurco o discos de pizarra; por otro lado proporciona al estudiante una experiencia
directa de los procesos de production en diferentes epocas, desde la era analogica del
magnetofono multipista a la aparicion del MIDI (Musical Instrument Digital Interface),
y los primeros samplers que emplean frecuencias de muestreo o profundidad de bits muy
inferiores a las actuales. La experiencia del estudiante de musicologia actual con disposi-
tivos como el secuenciador por pasos o las primeras versiones de un secuenciador MIDI
en un ordenador Atari, proporcionan una vision practica y real que ayuda a asimilar
como esta tecnologia ha influido de manera decisiva en la estetica musical de una deter-
minada epoca. Se trata en definitiva de comprender el funcionamiento de aquellos dispo-
sitivos que han perdido en su mayoria su valor de uso en el entomo del estudio de graba-
cion comercial, pero que adquieren un papel muy relevante dentro del laboratorio sonoro
como parte de la investigation musicologica.

Un estudiante de musicologia no tiene por que ser un gran instrumentista, aunque si
que es recomendable que tenga la experiencia de tocar un instrumento y, por supuesto,
debe tener conocimientos sobre teoria musical, saber reconocer los timbres y las caracte-
risticas de los instrumentos de la orquesta y, en definitiva, tener una education auditiva
que le permita afrontar un analisis riguroso de la musica como manifestation artistica.
Del mismo modo, un estudiante de musicologia que pretenda entender la influencia de la
tecnologia de la grabacion en el discurso musical durante el siglo xx, debe adquirir un
conocimiento adecuado de la evolution tecnologica que sufren los procesos de production
discografica. En cualquier caso, deberia quedar claro que no es necesario ser tecnico de
sonido para entender estos procesos, ni se trata de un objetivo inalcanzable para aquellos
estudiantes que cuentan con una formation musical previa pero que desconocen los recur-
sos materiales y humanos que hacen posible una production discografica.

Aunque la musicologia estudia el hecho musical desde multiples perspectivas no debe-
mos olvidar que nuestro objeto de estudio es la propia musica y sus caracteristicas. Como
senalan Frith y Zagorski-Thomas (2012) «en la musicologia «tradicional», el texto que se
estudia es generalmente la partitura musical y, por lo tanto, al estudiar la production
discografica y la musica grabada, el texto debe ser la grabacion misma. Pero, <,que es la

3. eQUE CONOCIMIENTOS DEBE TENER UN MUSIC0LOGO
SOBRE LA TECNOLOGIA DE LA GRABACION?



El laboratorio sonoro: una herramienta docente para el estudio de las grabaciones

lo analogico e in-
al. El laboratorio
do obsoleta en el
le las sonoridades
: una forma deci-

'ersidad Complu-
eproduccion ana-
to: por una parte
isete a vinilos de
: una experiencia
:ra analogica del
digital Interface),
idad de bits muy
tual con disposi-
uenciador MIDI
tyuda a asimilar
:al de una deter-
e aquellos dispo-
:studio de graba-
joratorio sonoro

IC0LOGO

ntista, aunque si
y, por supuesto,
es y las caracte-
icacion auditiva
itacion artistica.
infhiencia de la

ebe adquirir un
>s de production
o ser tecnico de
le para aquellos
nocen los recur-

ectivas no debe-
:eristicas. Como
, el texto que se

la production
Pero, ^que es la

e Ediciones Piramide

grabacion?* (Frith y Zagorski-Thomas, 2012, p. 8). Es obvio que tanto para el estudio de
la interpretation a traves de la grabacion sonora como de los procesos de production
musical el fonograma es el texto imprescindible para el analisis. Los autores proponen
como objeto de analisis el master final, el archivo que se comercializa en diferentes for-
mates: el disco de goma laca, el album de vinilo, el casete, el compact disc, el MP3, etc.
Ademas, plantean el analisis de otros formatos como los singles, los remixes, etc. que
tambien pueden proporcionar datos de interes para la investigation musicologica.

La grabacion se ha convertido en consecuencia en un importante texto para el analisis
musicologico y exige que el estudiante actual de musicologia adquiera la capacidad de
identificar cada uno de estos formatos conociendo sus caracteristicas y limitaciones para
extraer, por ejemplo, el analisis de una determinada practica interpretativa. Pero los pro-
cesos de grabacion han constituido una experiencia «artificial» para el interprete desde sus
origenes. Si observamos las imagenes de las primeras sesiones de grabacion, principalmen-
te en la era acustica, y la disposition de los miisicos ante la bocina podemos imaginar las
importantes concesiones que el interprete debia hacer para conseguir un fonograma con
la mayor calidad posible. La actitud del musico en el estudio siempre ha diferido desde los
initios de su actitud performativa en el escenario. Como senala Lopez Cano en su libro
Musica Dispersa, el pianista Alfred Brendel abogaba por «evitar en el estudio los amane-

ramientos y exageraciones expresivas comunes en la sala de concierto pues no eran ade-
cuados para la escucha frecuente que supone un disco* (Lopez Cano, 2018, 172). El estu-
diante de musicologia debe ser consciente de la influencia que la tecnologia ejerce en la
actitud del interprete y de que modo influye en la obra que escuchamos y analizamos a
traves de la grabacion. Por este motivo, es tan importante que el estudiante conozca los
formatos como que tenga un conocimiento avanzado de los procesos relacionados con la
production discografica. Cuando hablamos de «produccion de audio*, debemos tener en
cuenta la creation de ese «producto» y su relation con la industria musical, un producto
que pasa por diferentes fases desde la pre-produccion a la post-production y en el que se
involucran diferentes perfiles profesionales. Las diferentes fases relacionadas con la crea-
tion de este producto estan directamente relacionadas con el concepto de audio, y la onda
sonora como materia prima que va a ser captada y sobre la que se aplica un proceso de
ecualizacion, compresion, efectos, etc. La identification de estos procesos es una de las
habilidades que el estudiante de musicologia deberia desarrollar en su analisis de los pro-
cesos de production discografica, tanto dentro de la musica clasica como en la musica
popular. Hay una tendencia generalizada a estudiar el fonograma como producto final, el
resultado de un proceso tai y como se presenta al consumidor y, por lo tanto, obviando
las diferentes fases que conducen a la obtencion del archivo final que se distribuye.

Dentro de esta mediation tecnologica que se produce, son muchos los efectos (reverbs,
delays, distorsiones, cambios de dinamica, etc.) que pasan a formar parte del discurso
musical y que el estudiante de musicologia deberia conocer. Los programas de musicologia
de diferentes LJniversidades, tanto espanolas como de otras ciudades europeas, han incor-
porado en su curriculo en los ultimos anos contenidos relacionados con la grabacion y la
production musical como parte integrante de la formation del musicologo, orientando
metodologicamente algunas de sus asignaturas hacia este campo. Algunos programas
como el Bachelor’s degree in Musicology que ofrece la Facultad de Humanidades de la
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Universidad de Oslo incluyen diferentes asignaturas de production musical en su curricu-
lo, donde se abordan desde una perspectiva practica contenidos relacionados con la gra-
baci6n, edition y mezcla de audio y MIDI. En Espana, la Universidad Autonoma de
Madrid oferta actualmente un grado en Historia y Ciencias de la Musica y Tecnologia
Musical, apostando por la integration de la tecnologia musical dentro del curriculo a
traves del desarrollo de un «laboratorio de practicas» que se presenta como parte integran-
te del programa. Las reformas de los planes de estudio de los Grados en Musicologia
deberian incorporar, en consecuencia, la tecnologia de la grabacion y los procesos de
producti6n musical como contenidos basicos que ayuden al estudiante a entender la evo-
lution de la musica durante el siglo xx.
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El objetivo principal del proyecto se centra en el analisis comparative entre los me-
todos analogicos y los digitales de grabacion, valorando en que medida estos han influi-
do en el discurso musical desde la segunda mitad del siglo xx hasta nuestros dias. El
acceso a los dispositivos con los que cuenta el laboratorio sonoro, como parte de la
experiencia educativa del Grado en Musicologia (sintetizadores y samplers hardware,
estacion de programacion MIDI, reproductores de vinilos y casete), proporciona a los
estudiantes un acercamiento a las practicas creativas desarrolladas a lo largo de mas de
dos decadas, hasta la incursion defmitiva del software de grabacion y edition musical a
traves del ordenador. Por otro lado, el desconocimiento de nuestros estudiantes de los
formatos previos a los digitales, desde la grabacion mecanica a la magnetofbnica, hace
necesario el acercamiento al uso practice de unas tecnologias cuyo conocimiento resulta
imprescindible para entender el consumo y los habitos de escucha en diferentes contex-
tos historicos.

Uno de los retos planteados al inicio del proyecto ha sido precisamente detectar que
habilidades tecnologicas necesitan adquirir los actuales estudiantes del Grado en Musico-
logia. La biisqueda continua de nuevos acercamientos metodologicos a la practica docen-
te relacionada con el estudio de grabacion y la interpretation musical, asi como de las
caracteristicas de los dispositivos que intervienen, han sido un objetivo prioritario en un
proyecto de innovation docente tan estrechamente relacionado con el uso de las TIC. La
presencia de las TIC dentro de la musicologia, en el caso de la grabacion, pasa por el uso
de aplicaciones como Sonic Visualiser que permiten analizar el contenido musical del ar-
chive. Quizas una de las mayores carencias actuales del programa sea precisamente que se
centra en cuantificar valores que se relacionan con la interpretation musical y no tanto
con la mediation tecnologica. En cualquier caso, Sonic Visualiser es actualmente una
potente herramienta para Iodo investigador que pretenda afrontar el analisis de la inter-
pretation musical a traves de las grabaciones. Por este motive, se han desarrollado talleres
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y seminaries relacionados con el uso de este software dentro de la practica docente, con el
objetivo de identificar sus posibles aplicaciones en el aula.

5 Plugin disponible en: https://code.soundsoftware.ac.uk/projects/match-vamp
6 Plugin disponible en: http://www.mazurka.org.uk/software/sv/plugin/MzPowerCurve/

— El analisis de la evolucion de la calidad de las grabaciones ofreciendo un mayor

rango frecuencial desde la era aciistica, la electrification de la grabacion y hasta la

llegada del concepto de alta fidelidad a partir de los anos 50. Los analisis compa-
ratives se realizaron empleando el MATCH Vamp Plugin5 de Sonic Visualiser y
basandose en la comparacion de espectrogramas.

— Analisis del campo estereo como un recurso tecnico que genera no solo una expe-
riencia sonora unica en el proceso de reproduction mecanica, tambien pasa a for-
mar parte del discurso musical especialmente en la musica popular. En este senti-
do, se ha realizado un analisis comparative entre la forma de onda del canal

izquierdo y la forma de onda del canal derecho, encontrando un desarrollo signi-
ficative principalmente en las producciones de musica popular a partir de la deca-
da de los anos 80.— Microdinamicas y tiempos de ataque de las notas durante la performance: Se em-
plearon algunas herramientas de Sonic Visualiser como el plugin Smoothed Power
del Mazurka Project6 para analizar la envolvente de una selection de instrumentos
solistas, comparando diferentes versiones de una misma obra.

Una de las preguntas mas recurrentes planteadas al inicio de las sesiones de trabajo del
proyecto de innovation docente estaba relacionada con el uso practice del software Sonic
Visualiser en la investigation musicologica y la practica docente. Al inicio del proyecto, un
rmportante numero de profesores y alumnos del grupo de trabajo conocian ya este software,
aunque su experiencia como usuarios habia sido muy superficial y eminentemente intuitivo.
El uso practice de Sonic Visualiser se habia reducido en estos casos a la realization de trans-
cripciones ralentizando la velocidad de reproduction del archive de audio original. De ma-
nera general tambien se habian realizado algunos analisis practices relacionados con la

observation de la amplitud de la onda o la mayor o menor presencia de frecuencias a traves

de un espectrograma. A pesar de que los analisis que se podian realizar a traves de esta

aplicacion captaban la atencion general los miembros del equipo, existia en una primera
etapa del desarrollo del proyecto cierta incredulidad a la hora de valorar el uso practice de

estos datos para desarrollar un discurso dentro de la investigation o como herramienta que

anada valor a los analisis activos de las auditiones en el aula.
El reto del proyecto fue a partir de esta situation inicial encontrar los usos practices

de un software infrautilizado hasta ahora tanto en la investigation como en la practica

docente. De este modo, se plantearon diferentes acercamientos al analisis de las grabacio-
nes histdricas basandose en los diferentes parametros:

5. RESULTADOS
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A pesar de que este tipo de aplicaciones permiten extraer numerosos datos relaciona-
dos con la interpretation musical, debemos tener en cuenta una premisa fundamental: las
caracteristicas de una interpretation musical dentro de una grabacion son consecuencia de
una mediation tecnologica que condiciona indiscutiblemente la actitud del miisico. Las
propias limitaciones tecnologicas condicionan la forma de afrontar una obra musical y
justifican que, por ejemplo, se comiencen a exagerar los vibratos en los instrumentos de
cuerda durante la era de la grabacion acustica ya que era la unica forma de que la bocina
pudiese registrar ese efecto en el disco. Dice Clarke (2004) en relation con este hecho: «En
la era mecanica (hasta 1925) los interpretes tenian que apinarse alrededor de una gran
bocina, y esto no solo afecto drasticamente al equilibrio entre los instrumentos, sino que
tambien interrumpio el espacio de interaction social habitual en una actuation)) (Clarke,
2004, p.88). Es evidente que las primeras grabaciones fueron invasivas para el interprete y,
como senala el autor, pueden no ser mas fieles a la vida real que los retratos de estudio
de las familias victorianas, cuidadosamente planteados con sus ninos sospechosamente
bien lavados e inmaculadamente vestidos. Pero no se trata de un problema que se reduzca
a la precariedad tecnologica de la era mecanica. Clarke destaca c6mo ironicamente, inclu-
so cuando la tecnologia permite grabar en alta fidelidad empleando el sistema de Decca
«full-frequency-range recordings (ffrr)» a partir de 1945 o se adopta la grabacion en cinta
magnetica a partir de 1950, se sigue sometiendo al miisico a unas dinamicas de trabajo
que introducen progresivamente un caracter asincrono a la grabacion y una suerte de co-
llage como consecuencia de los procesos de edition. Tai y como senala Frith (1988), la
grabacion atenta contra los discursos de autenticidad y aleja la performance de la realidad.

Este hecho en ningiin case invalida la grabacion como un objeto para el estudio mu-
sicologico. La grabacion nos permite extraer datos fiables de las variaciones de tempo en
una interpretation, y Sonic Visualiser permite insertar «time instantsw con los que se
consigue graficar estas variaciones de tempo y compararlas con otras interpretations de
la misma obra en diferentes contextos historicos. Se trata de un importante recurso para
el estudio de repertories de diferentes epocas y, por lo tanto, nos permite integrar su uso
en muchas asignaturas del Grado en Musicologia. Una de las conclusiones mas importan-
tes de los talleres y encuentros de trabajo del proyecto es que la grabacion sirve para lo
que se han dado en llamar los performance studies, pero deben implementarse otros recur-
sos como el uso del MIDI, una metodologia por la que apuestan otros autores como el
propio Clarke.

La otra linea de investigation y de aplicacion en el aula es la relacionada con los pro-
cesos de production musical: la grabacion ya no se reduce a documentar la interpretation,
es un instrumento mas al servicio de esta interpretation. El grabador como instrumento
es la base sobre la que se fundamenta la investigation en production musical, un nuevo
campo dentro de la musicologia que deberia comenzar a tener una mayor presencia en los
planes de estudios. Los estudios sobre Musica Popular se han centrado en aspectos so-
ciopoliticos, culturales, en el estudio de las escenas y las audiencias, etc., pero ha faltado
el estudio del fonograma como objeto de analisis dentro de la musicologia. Por otro lado,
los estudios relacionados con la discologia, se han centrado en el disco como objeto de
analisis, como ese objeto de coleccionismo en el que podemos analizar no solo el fonogra-
ma sino tambien el desarrollo artistico de la portada o la information contenida en el li-
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breto. La investigation musicologica no se ha centrado en el analisis de los procesos tec-
nologicos dentro del estudio de grabacion, en buscar las causas de muchas de las
decisiones tecnologicas que determinan el desarrollo de la obra artistica.

El grado de satisfaction sobre los talleres realizados en torno al laboratorio sonoro,
tanto en profesores como en alumnos, ha sido realmente positive. Los profesores encuen-
tran una alta utilidad a programas informaticos como Sonic Visualiser no solo para la
practica docente, tambien como herramienta de apoyo a su actividad investigadora para
demostrar graficamente aspectos relacionados con la interpretation musical. Por su parte,
los alumnos comprenden el funcionamiento de muchos de los dispositivos que caracteri-
zaban el estudio de grabacion de diferentes periodos historicos y encuentran los porques
de los sonidos que los identifican.
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