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Resumen

Glee (Fox: 2009-) se convirtio el afio pasado en untosdendmenos televisivos de la
temporada, avalada tanto por el éxito de audigi®c&2 millones de espectadores de
media en la primera temporada y una especial netéavan los demograficos) como de
critica (ganadora de tres Emmys y un Globo de @mtre otros premios). Este articulo
tiene el objetivo de analizar la serie desde |speativa de la representacion de “la
diferencia” como sefia de identidad y motor de tam#as narrativas. Tanto desde el
punto de vista de los personajes, como del cordefadestética y el estilo narrativo, se
trata de repasar los aspectos que haceGldeuna paraddjica mezcla de la cultura
popular y la impopularidad de sus personajes. Emeprlugar, se presentara esta
comedia musical adolescente sefialando sus casticasiprincipales. Después se hara
hincapié en la sensibilidathmpde la serie y, por ultimo, se abundara en el qaoce
académico de Iqueeraplicado a esta ficcion televisiva.

Palabras clave
Glee Serie de television, Queer, Camp.

Abstract

Glee (Fox: 2009-) became one of the biggest televisioents last season, endorsed
both by audience success (9,772 million viewersaegrage in the first season and a
special relevance in demographics) and criticisimifer of three Emmys and a Golden
Globe, among other awards). The aim of this papdp ianalyze the series from the
perspective of the representation of “difference’aaseries hallmark and a plot engine.
From the characters’ point of view, the conterttg, aesthetics and the narrative style,
the article points out the issues that m&eea paradoxical mixture of popular culture
and unpopular characters. Firstly, the paper pomitsthe key features of this teen
musical comedy. Secondly, it studies ¢@mpsensibility and, finally, it abounds with
the academic concept glieerwithin this television fiction.

Keywords
Glee television series, queer, camp.
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1. Introduccion

En un fenédmeno paraddjico singular, lo raro,gloeer lo diferente y lo
marginal se han convertido en populafeeese estreno el 19 de mayo de 2009 en Fox,
una de las cadenas en abiertoetworksmas importantes de Estados Unidos. Si bien la
trama se centra en el devenir de unos personajesnados en el etiquetado mundo del
instituto norteamericano que se reunen en un ckibcahto, la serie ha logrado
convertirse en un producto de gran éxito popul& .hBcho, la cadena renovo la serie
para una tercera temporada antes de haber termimgulimnera (Desconocido, 2010) e
incluso se ha acufiado un término para los ferndesgguidores de la seri@leeks una
combinacion de las palabrgeek(cuya equivalencia en castellano podria ser “friki”
“obsesionado con”) Glee.

Definida por su creador, Ryan Murphy, como “unaeesp de musical
posmoderno” (Wyatt, 2009), la serie combina el de#la dramatico con los nimeros
musicales en lo que supone una verdadera exaltaeida cultura popular. Hay que
tener en cuenta que uno de los grandes éxitos xlee$@recisamente un programa
musical, American ldol(Fox: 2002-), por lo que la decisién de producia Lserie
musical, asi como la de estrenarla justo despuémaele las emisiones del programa,
sigue una logica estratégica.

Ryan Murphy ha asegurado que ‘@&ecomo un antiHigh School Musicél
(Brophy Warren, 2009) y una de las actrices protegas, Jane Lynch, sostenia que

w~

Gleees mas “dura”, “mordaz” y menos “fiofa” (House, 20@»te punto conecta con
la hipotesis principal del articulo, que desarreltaos a partir de ahora: cémo, a través
de una estética coloristacamp Gleese convierte en un ensayo sobre la diferencia, la

exclusion y la rareza.

2. Locamp enGlee
La asociacion déo campcon la serieGlee se encuentra con un problema

fundacional: la ambiguedad del conceptdadeamp

“Camp is a lie that tells the truthdijo Jean Cocteau evlanity Fair (1922) y quiza
sea la verdadera razén de ser de lo Camp, la asdagdide raiz que subyace en este
gusto que luego se considero estética y finalmsateasigné como parte del discurso
queer La andadura de la teorizacion acerca de lo Campsypera las 1000
publicaciones y es muy complicado realizar unanit@én de algo que ya desde el
principio se antecede de un articulo neutro: “lah®... [Hueso Fibla, 2009: 1].
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No obstante, la necesidad de acotar el términoldvado a los autores a
trabajar sobre distintas lineas que tal conceptapag De ahi que, en este apartado,
proponemos vincular la serie de televis@leecon cinco de los puntos sobre los tue
campha sido edificado: la homosexualidad, la parodliartificio, la exageracion y lo
antihegemonico @ueer Conceptos que se mezclan en los entramados deddiel
posmodernismo, Igueery lo camp Dado, por tanto, que los conceptos se solapan
trataremos de ofrecer un enfoque mas estéticoterapartado y uno mas conceptual en

el siguiente.

2.1. Homosexualidad

Ryan Murphy, el principal responsable @G&e es abiertamente homosexual.
Algunos medios de comunicacion han reparado ee&idide que un notable niumero
de directores y guionistas de las series de tébevimas exitosas de los ultimos afios en
Estados Unidos comparten esta caracteristica.aBe sefialaba Toni Garcia (2008) en
El pais semanalde “una nuevaespecieque ha surgido en la dltima década, el
productor-escritor gay que escribe (y lo haceeléeccion) prioritariamente por y para
el publico femenino”.

Aunque la relacion detampcon la homosexualidad ha ido cambiando en el
discurso tedrico, gran parte de los autores querabhajado sobre el concepto sefialan
su conexion. Esther Newton (1972: 105) afirmaba ‘questo camp por ejemplo, es
sinénimo de gusto homosexualJack Babuscio (2004: 122) en su semiraCampy
la sensibilidad homosexudEfinia el concepto como aquello que “expresad asado
por una sensibilidad ga¥’y Susan Sontag en su ya clasico artiddtas sobre lo
‘camp’ aseguraba que los poseedores del goatop son “una clase improvisada y
auto-elegida, integrada por homosexuales fundamnesrnée” (1984: 318).

La exageracion, la parodia, el artificio y la regpacion de elementos
hegemonicos o de la cultura de masas forman parie ge se ha considerackmpy,

por ende, se ha relacionado con el gusto homosexual

2.2. Parodia
Gleees una comedia y, como tal, utiliza muchas vecemtadia y “Camp y

tragedia son términos antitéticos” (Sontag, 198¥6)3Este aspecto conecta con los

1

Traduccion propia. Original en inglés:
taste”.

Traduccion propia. Original en inglés: “The tecampdescribes those elements in a person, situation,
or activity which express, or are created by, aggsibility.”

camp #sffor instance, is synonymous with homosexual
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conceptos de “ironia” y “humor” que Babuscio (20Q22/127) empleaba como
categorias definitorias del gustcamp “Lo Camp es un modo exagerado de
reivindicarse desde la parodia de lo comunmentptade, [...] es una carcajada que
hace pensar” (Hueso Fibla, 2009: 2); como lo esemmplo, la obsesion con el éxito
tan caracteristicamente americana que encarnarsbriage de Sue Sylvester o la
oclusiva necesidad de las animadoras de salira®jubadores de futbol y viceversa.
En este sentido y siguiendo a Sontagcdmp implica “una nueva, mas compleja,
relacion para con «lo serio». Es posible ser sexgpecto de lo frivolo y frivolo
respecto de lo serio” (1984: 316).

2.3. Artificio

“La esencia de leaampes el amor a lo no natural: al artificio y la exeagion”,
afirmaba Sontag (1984: 302). Y ¢qué hay menos alaque la repentina introduccion
de un nimero musical? A veces bajo el pretextoedausa practica de clase, pero a
veces por la mera logica del género musical, losgmajes deéslee cantan y bailan.
Ademas, en estas actuaciones suelen aparecer s)lsiflarines o elementos de atrezo
0 vestuario cuya inclusion no responde a una jcatifon narrativa realista. “El énfasis
en la estilizacion puede también explicar por gquédmedia musical [...] es, junto al
horror, un género filmico saturado demp®, aseguraba significativamente Babuscio
(2004: 125). Por otro lado, el montaje, siempre naityamico, y otros recursos
formales, como la utilizaciébn de la voz @ff, ponen de manifiesto el caracter

construido, artificial, de la narracion.

2.4. Exageracion

Glee pone en escena personajes extremos, cuyo maxiponemte es la
malvada Sue Sylvester, argumentos peregrifosks extravagantes y dialogos
excesivos. Como parte inherente a la parodia ytifice, la exageracion es otro de los
componentegampde la serie. “El sello de loampes el espiritu de extravagancia”
(Sontag, 1984: 310) y quiza uno de los capitulasspecundan de forma mas clara este

argumento es el dedicado a Lady Gaga y llamadouettemente “Theatricality”

Traduccion propia. Original en inglés: “This sgem stylization can also explain why the musical
comedy, with its high budgets and big stars, itsromdulgence in sentiment, and its emphasis on
atmosphere, mood, nostalgia, and the fantastiglasg with horror, a film genre that is saturated
with camp.
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(Temp. 1, cap. 20), el mismo término que utilizdBscio (2004: 125) para definir una
de las cuatro caracteristicas principales dmop

2.5. Antihegemonia fueer

En el proximo apartado se abordara especificani@médacion de la serie aqui
analizada con la perspectiva teOripaeer por lo que aqui simplemente se trata de
sefalar como la forma de dampse cimenta sobre lo no hegemonico. Con respeeto a |
relacion entre estos dos conceptos, Alfonso CebMioioz (2004: 164) aseguraba: “el
discurso gay de los noventa en adelante se apriEsulaén a recuperar y reclamar el
discurso detampcomo uno de los vehiculos mas apropiados paraitalacion de lo
queer hasta llegar a hacerse casi coincidentes”.

Desde el punto de vista formal la contestaciérodeegemonico se deja ver en
el uso de la cultura de masas, de la estéticapmp, reconfigurando sus significados.
Gleees colorista y utiliza frecuentemente el travestignel disfraz, facetas propias del
gustocamp que era definido por Susan Sontag (1984: 316)c@hdandismo de la
época de la cultura de masas”.

Como ejemplo de las caracteristicas indicadas quuopias de la sensibilidad
camp baste sefialar uno de los momentos més iconicas siie. En el capitulo cuarto
de la primera temporada, los jugadores de futbarimano del instituto en el que se
desarrolla la trama, interpretan en mitad de undodepartidos, el tema musical de
Beyoncé “Single Ladies”. Parodia, artificio y exeqg@on se mezclan en esta escena que
utiliza un elemento de la cultura popular para sulivios conceptos de masculinidad y

heterosexualidad, un ejemplo de gusaimpy de performatividadqueet

3. Elogioqueer: la rareza como valor.

En la linea que el creador de la serie, Ryan Myrpitabia seguido con
Popular(The WB: 1999-2001) Wip/Tuck(FX: 2003-2010)Gleesocava los valores de
la normalidad para hacer de lo no convencionaktanearte. La ficcion americana para
adolescentes ha configurado a lo largo de su Fastor entramado representacional
reconocible habitado por personajes estereotipi@osnadoras, jugadores de fatbol
americano, pardillos, etc. No obstante, algunagdines televisivas combBreaks and
Geeks(NBC: 1999-2000),Buffy cazavampirogThe WB: 1997-2001; UPN: 2001-
2003),Friday Night Ligths(NBC: 2006-) oVeronica Mars(UPN: 2004-2006; The CW:

2006-2007) han revisitado el concepto de ficciérolegtente reformulando las
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constantes narrativas del género. En esa lineaaeadra una serie conlee que
absorbe todo el imaginario del género, pero praao una perspectiva disgregada.

Para analizarGlee desde el punto de vista de la representacion de “la
diferencia” nos apoyaremos en los postulados gbgasen a ese conjunto de trabajos
gue se agrupan bajo la denominacién de T&uieer El término inglégjueersignifica
“raro” 0 “extrafio” y, a pesar de la reapropiaciGl termino por parte de tedricos y
particulares para deshacerse de sus connotaciespsdiivas, aun es “un insulto sexual
dirigido tanto contra hombres como contra muje@2rida Jiménez, 2006: 70). “Lo
gueer estd en perpetua discordancia con lo normal, conolana”’, sefiala Tasmin
Spargo (2004: 53). De ahi que la Ted@izeer ademas de sefialar que la identidad y la
orientacion sexual son construcciones socialesdiestos discursos sobre la raza, la
cultura, la identidad sexual, la clase social, &n. este apartado nos proponemos
sefalar aquellos aspectos que permitenGésecomo un relat@ueer

En primer lugar, la serie establece como puntpatéda una dicotomia entre
el grupo de las animadoras y glee club. En el microcosmos de un instituto
norteamericano, el primero representa la normakadiéxito y la aceptacion; mientras
gue el segundo se convierte en el refugio de lamahas, de aquellos que no encajan
en la estandarizacion.

Los personajes protagonistas representan a unicampmero de las que
tradicionalmente se han considerado minorias ssciaKurt (Chris Colfer) es
homosexual, Mercedes (Amber Riley) es afroamerigatiene sobrepeso, Artie (Kevin
McHale) es parapléjico, Tina es asiatica-americafiage ser tartamuda, Rachel (Lea
Michele) fue adoptada por una pareja gay, Emman{dapays) es misofobica, etc.
Otros personajes con menor peso narrativo tambiéatan aspectos como el sindrome
de Down [Becky Jackson (Lauren Potter) y Jean Stiteg(Robin Trocki)], las familias
monoparentales (como la de Finn o la de Kurt)eteaplejia [Sean (Zack Weinstein)],
la dislexia [Howard Bamboo (Kent Avenido)], el ermdueo adolescente [Quinn Fabray

(Dianna Agron)], etc.

A estos chicos se les etiqueta en el instante gueslentran por la puerta el primer
afio. Friki. Punky. Deportista. Marica.
[Glee.Temp. 1, cap. 19, “Dream or{"].

4 Traduccion propia. Original en inglés: “Those kigist labelled the second they walk in the door

freshman year. Geek. Punk. Jock. Queer.”
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Incluso mas all4 de estas etiquetas inicialespérsonajes que aparentemente
se ajustan a los patrones, acaban revelandose teomextrafios, tagueer como los
primeros. Lux Alptrarum (2010) argumentaba en dicalio publicado originalmente en
la pagina weblezebely resefiado erfterellen una web dedicada al estudio de las
representaciones audiovisuales del lesbianismologudos personajes mgaeerde la
serie son Brittany (Heather Elizabeth Morris) y thaa (Naya Rivera), dos animadoras.
Ambas son presentadas como el prototipo de chicaxitie en el instituto: atractivas,
populares, animadoras. Sin embargo, el relato oejios de que mantienen una
relacion sentimental que trasciende los esteresitifias podrias llamar bisexuales,
heteroflexibles o bicuriosas: lo que son es défimihente un pocqueet (Alptratum,
2010). Afirma la autora que estos personajes segrodhcluir en la categoria que Ritch
Savin-Williams (2005) denomind’he New Gay Teenagesexualmente fluidos,
comodos con los contactos con el mismo sexo y miesesados en encontrar la
felicidad que una etiqueta. Asimismo, la heteroabadad de personajes como el de Sue
Sylvester (Jane Lynch) o Shannon Beiste (Dot Mdwiges), ambas con una apariencia
butch (la propia de las lesbianas masculinas), resulialigentequeer alejada de la

norma social.

La entrenadora Beiste es como nosotros, como lelGlkee No encaja en esta escuela.
Nadie la aprecia o aprecia su talento porque haidide que es demasiado diferente.
Y que abuséis de eso, incluso en privado, es lesipude todo lo que estamos
tratando de lograr aqui.

[Glee.Temp. 2, cap. 6, “Never Been Kissefi”].

Precisamente eflee clubtiene el objetivo de que los personajes puedan
expresarse tal y como son en un espacio de libgrtadorma que eligen es la musica
popular. Simon Frith y Andrew Goodwin (1990: 40uddn a la importancia de los
primeros Estudios Culturales y de los analisisadesuibculturas al intentar comprender
los significados implicados en el consumo de mupeop. La identificacion de los
jovenes con determinadas manifestaciones cultusalek papel central que muchas
veces ocupan en la configuracién de su identidagresisamente uno de los temas

principales deGlee Por ejemplo, en el fragmento siguiente se hacgtiotos los

Traduccion propia. Original en inglés: “Maybe ybucall it bisexual, maybe you'd call it
heteroflexible, maybe you'd call it bicurious: wénagr they are, it's definitely a bit queer”.

Traduccion propia. Original en inglés: “Coach Beis like us, like Glee Club. She's an outsider at
this school. No one appreciates her or her tabtause they've decided that she's too differamd. A
for you guys to abuse that, even in private, isdpposite of everything we're trying to achieve in
here.
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mensajes implicitos en la musica de Madonna comuadale hacer reflexionar a los
personajes sobre su propia manera de estar emelomu

Culturalmente, el legado de Madona transciende 8sica porque en general el
subtexto de sus canciones habla de ser fuertepeénd@nte y seguro sin que importe
tu sexo. Pero mas que cualquier otra cosa, el neemassical de Madonna es sobre la
igualdad. Y creo que eso es algo en lo que vosotbEos, necesitais seguir
trabajando.

[Glee.Temp. 1, cap. 15, “The Power of Madonna’].

No es de extrafiar que, dado el conjunto de sigwifis que afloran eGleg
hayan elegido a una cantante como Madonna, cuyariamzia en la cultura popular y
el estudio de esta resulta obvia solo con sefiakuuga linea de los Estudios Culturales
de los afios 90 se centrd en los Madonna Studiesc{ggnta incluso con entrada propia
en laWikipedid). De hecho, Reena Mistry (2000) ha sefialado qae s constantes
cambios de imagen, sus parodias de las bombassregbimo Marilyn Monroe, su
demostracion del poder y la sexualidad femeninal yagropiacion desde la cultura
gayQueer el icono popular musical Madonna puede ser vitano la virtual
encarnacién de los argumentos de Judith ButleGender Trouble’, el libro més
influyente de la TeoriQueet

En la misma linea, los procesos de identificaciGe qurgen de la cultura
popular se abordan en el capitulo dedicado a lasarzes de Lady Gaga (Temp. 1, cap.
20, “Theatricality”). En él, los miembros mascubknbeterosexuales dglee clubno
quieren interpretar sus canciones, lo considergm @l gusto femenino u homosexual,
y escogen una cancion del grupo Kiss. En el imaigirelectivo de las construcciones
sociales, Lady Gaga es un icono femenino y homademuientras que tradicionalmente
“el rock es una forma masculina” que expresa damyncontrol frente a la supuesta
pasividad femenina (Frith y McRobbie, 1990: 376esiaca en estos procesos de
identificaciéon la viva defensa que hace Kurt dedatante estadounidense sefalando,

por un lado, su capacidad para empujar los linyitg®r otra, su teatralid&l es decir,

Traduccion propia. Original en inglés: “Culturalladonna’s legacy transcends her music because
by and large, the subtext of her songs are abanglstrong, independent, and confident no matter
what your sex. But more than anything, Madonna’'siocal message is about equality. And | think
that is something you guys need to work on.”

http://en.wikipedia.org/wiki/Madonna_Studies

Traduccion propia. Original en inglés: “With heonstant image changes, parodies of blonde
bombshells such as Marilyn Monroe, her assertionfevhale power and sexuality, and her
appropriation from gay/queer culture, the popularsim icon Madonna can be seen as the virtual
embodiment of Judith Butler's argument$&Sender Trouble”

Traduccion propia. Original en inglés: URT: She’s only the biggest pop act to come along in
decades. She’s boundary pushing, most theatrionmeef of our generation”.

10
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su histrionismo, su artificio, en un argumento gaeecta con la sensibilidaamp La
eleccion de otros temas musicales, como el moriogr&bbreThe Rocky Horror
Picture Show(Temp. 2, cap. 5, “The Rocky Horror Glee Show”)nfbanan la
inclusion de referentes iconicos de la cultura LG[Bsbianas, Gays, Transexuales,
Bisexuales).

El marcado interés de la serie por retratar |lo niti#ngo, los grupos que pueden
potencialmente sufrir exclusion social, ha sidocg@nente criticado por estar
estereotipado. Por ejemplo, Andy Dehnart (2010y@seque la serie “se regodea en
los estereotipos y clichés” y Louis Peitzman (20d®)regunta qué otra caracteristica
definitoria tiene Kurt aparte de su homosexualidasimismo, la serie recibié duras
criticas porque el personaje de Artie esté intéapdieepor un actor que no es parapléjico
y por como se abordd la cuestion en el capituldatio “Wheels” (Temp. 1, cap. 9)
(Hale, 2009; Kociemba, 2010).

No obstante, el sarcasmo y la autoconsciencia bueato manifiesta hacen
pensar que se valen de los estereotipos para icefeexcomicamente sobre ellos. En
este sentido, sefialaba Alberto Rey (2009), queritemta engafiar a nadie con realismo
sucio y critica social”. Resulta significativa ueacena del capitulo séptimo de la
segunda temporada para ver como la serie lidiistsnaspecto. Kurt esta cenando con
Su nuevo amigo gay, Blaine (Darren Criss), y comddées. Los dos primeros hablan
sobre cuestiones relacionadas con la homosexualatad el “Don’t ask, don't tell” del
ejército estadounidense o la Proposiciéon 8 queos@ en California para derogar el
matrimonio homosexual, mientras a Mercedes parbogide la conversacion. En un
momento determinado, el tema le parece tan reduistioque empieza a escuchar solo
la palabra “gay”, pero cuando vuelve de su ensoiaen realidad los chicos hablaban
de fatbol.

KURT: Juguemos a un juego. A la de tres, decimos raupsttada favorita de Vogue
2010. Vale, ¢ preparados? Uno, dos, tres.

KURT y BLAINE: jMarion Cotillard!

KURT: jOh, Dios mio! jPara! Si, lo sé, es increible.

BLAINE: Increible, increible.

KURT: Increible. Gay, gay, gay, gay, gay...

BLAINE: Gay, gay, gay...

KURT: jOh, Dios mio! Abro la boca y sale un bolsito.t&s gay... ¢Como llegé ahi?
¢Mercedes?, ¢ Mercedes?

BLAINE: Estaba hablando de los Buckeyes. Soy un fan @éblf universitario.
También me gustan los deportes, ¢ sabes?
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KURT: jOh, qué forma de romper el estereotipo!
[Glee.Temp. 2, cap. 7, “The Substitute™).

El hecho de que Kurt haga explicito el caractestraido de las convenciones
sociales, al sefalar que un homosexual al que $¢e gel futbol americano es una
ruptura del estereotipo, ejemplifica que la sesi@atoconsciente, sabe de su puesta en
escena a veces estereotipica, pero se decide @osision irdnica, parédica. Y es que,
como sefialaba Susan Sontag (1984: 313), “alli dbagedesarrollo del personaje, lo
campse reduce”.

En definitiva, Glee incluye representaciones de la homosexualidad, el
sobrepeso, las minorias raciales, la discapacilted trastornos psicolégicos y los
nuevos modelos de familia, entre otros aspectos,pgu su consideracion social, se
pueden calificar como realidadgseer representaciones de “la diferencia” alejadas de

la normatividad social.

4. Conclusiones
Este articulo ha tratado fundamentalmente de aefleg siguientes aspectos en

relacion con la serie analizada.

1. Glee utiliza la cultura popular, y especialmente la iwaspop, para
reflexionar sobre los procesos de configuracionladédentidad en el
momento vital en el que tiene mas importanciadi@escencia.

2. La apuesta estética de la serie conecta con Igegakiferenciales de la
sensibilidaccamp artificio, extravagancia, ironia, exageraciom, et

3. Los personajes y tramas de la serie pueden saitdesmmoqueeren el
sentido de su busqueda de lo no convencional, lonitario o lo

excluido y de su utilizacion ladica de las categon las etiquetas.

" Traduccién propia. Original en inglés:
KURT: Let's play a game. Okay, on the count of threepeyour favourite 2010 vogue cover.
Okay, ready? One, two, three...
KURT and B.AINE: Marion Cotillard.
KURT: Oh, my God, stop it! Yes, | know. She's amazing!
BLAINE: Amazing! Amazing!
KURT: Amazing. Gay. Gay. Gay. Gay, gay, gay.
BLAINE: Gay, gay, gay, gay, gay, gay, gay.
KURT: Oh, my gosh, | open my mouth and a little puedks fout! That's so gay. How did that get
in there? Mercedes? Mercedes?
BLAINE: | was just talking about the Buckeyes... I'm Bege football fan. I like sports, too, you
know.
KURT: Oh, what a way to break the stereotype.
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Gleees, por tanto, una serie aparentemente superfcalp lo puede parecer
una cancién pop, pero que, sin negar esa frivolipade en escena cuestiones mas
profundas, entre las que destaca su afilada vdefia diferencia” como patrén de

construccion social.
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