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ALGUNOS APUNTES SOBRE
LA RELACION DEL MAESTRO GUERRERO
CON EL CINE

Jon Zabala
Universidad Complutense de Madrid

1. Prolegomenos

Antes de comenzar, y aunque parezca baladi, me gustaria hacer algunas precisiones
introductorias que sirvan de marco referencial y de justificacion. Y es que, cuando me
pidieron que preparase esta charla, lo primero que tuve que decidir —-obviamente- fue
la orientacion que queria darle, pues de ello dependeria también el método elegido
y las fuentes a consultar. De hecho, aunque hay muchas y muy variadas formas de
analizar a los dos entes que se incluyen en el sintagma que intitula mi intervencion,
muy pronto —quiza por la intuicion que me han aportado los modestos doce anos de
vida docente e investigadora- decidi abordar de manera separada los dos constructos,
como novel en uno y conocedor del otro, para después buscar las zonas limitrofes
donde ambos confluyesen y se relacionasen. Asi, y porque es bastante habitual -mas
de lo cientificamente deseable- recurrir a la bibliografia secundaria, resolvi buscary
volver a interpretar las fuentes primarias disponibles, con la intencidn -y espero que
no ilusion- de discriminar entre los datos fidedignos y constatables, y la informacion
imprecisa, desdibujada o anadida con posterioridad. Pero, como decia, permitanseme
dichas notas en dos epigrafes, uno para cada asunto.

1.1. Sobre el maestro Guerrero

Aunque parezca sorprendente -y siempre dicho desde el respeto a la informa-
cion disponible-, alin no se cuenta con una bio-bibliografia exhaustiva, seria y sis-
tematica sobre la figura del musico toledano. Este hecho, sin duda, dificulta la
aproximacion al célebre compositor, pues inevitable y recurrentemente se cae en
la zozobra de saber si lo leido es enteramente cierto o si, por el contrario, la reali-
dad se entremezcla con la ficcion de la persona que la cuenta como testigo o como
depositaria de otra fuente oral.



Ya se puede desprender —quiza- que me estoy refiriendo al libro que Josefina Ca-
rabias publico en 1952 bajo el contundente titulo de El maestro Guerrero fue asi,
y que medio siglo después reeditd la Fundacion Guerrero con algunas fotografias
y anotaciones marginales de Manuel Garcia Franco. En esta obra -advirtiendo la-
gunas, inconsistencias y hasta pequenas contradicciones-, es posible identificar
media decena de pasajes donde la vida del maestro toledano se relaciona, directa
o indirectamente, con la cinematografia.’

Ilustracion 1. Jacinto Guerrero con su madre dona Petra, y su sobrino y ahijado Juan, ca.
1943. [Archivo Regional de la Comunidad de Madrid, fondo fotografico Santos Yubero].

Por poner un ejemplo, en el capitulo sexto, titulado precisamente "Jacinto, precur-
sor del cine sonoro”, la periodista abulense cuenta que cuando se abrid en Toledo
el primer salén de cine, el joven musico encontrd alli otro empleo entre los varios
que ya tenia. Su mision, claro estd, fue la de amenizar los descansos o los silencios
producidos durante la proyeccion de las peliculas mudas cuando el explicador se ca-
llaba. Y aunque la autora parece atribuir a Guerrero su invencion, es bien sabido que
muchos musicos de la época producian efectos de sonido con su instrumento, como
cuando "se vefan [...] reldmpagos, y entonces Jacinto, en las teclas bajas del piano,
hacia... j«prrrronnnpon pon...[»]!, imitando perfectamente el ruido de los truenos”;
o como cuando Guerrero “tocaba en el piano una musica risuena y alegre, imitando
con las teclas mas finas el piar de los pajarillos" para acompanar un plano donde
reinaba la paz y la felicidad; o como cuando para enfatizar una escena romantica,
"atacaba Jacinto con una languidez que entusiasmaba a la gente [con] aquel famoso
numero de La corte de faradn: jAy!... ba... jAy! ba... jAy!, babilonio que mareas”.?

1 CARABIAS, Josefina. El maestro Guerrero fue asi. Manuel Garcia Franco [ed.]; Madrid: Biblioteca Nueva / Fundacién
Jacinto e Guerrero, 2001, p.51-53, 62, 66, 111-112, 167-170. Véase también FERNANDEZ-CID, Antonio. El maestro Jacinto
Guerrero y su estela. Madrid: Fundacion Jacinto e Inocencio Guerrero, 1994; p. 127-128.

2 Ibid., p. 52-53.



De hecho, la bidgrafa de Guerrero afirma que, entre sus frecuentes idas al cine
"con mujeres guapas”,® de forma tan habitual que hasta a veces del cansancio en
sus butacas se dormia,* el maestro "tuvo [...] la intuicion de lo que hablrlia de ser
[..] el cine sonoro, y puede asegurarse que sus primeros éxitos de publico los ob-
tuvo con aquellas sincronizaciones”.®

Sin embargo, como ya se puede vislumbrar, aunque las paginas de Carabias ofre-
cen un esbozo de la ciertamente interesante y polifacética personalidad de aquel
incansable artista, a veces solo es posible aventurarse a conjeturar situaciones
que, por incontrastables, deben tomarse con precaucién. Y el mismo cuidado su-
plico al oyente (lector) de estas lineas, pues por inabarcables no pudieron ser con-
sultadas las fuentes primarias de informacion sobre la vida y obra del maestro
Guerrero, que hoy estan dispersas y que hacen necesario un trabajo serio de bus-
queda, identificacion, sistematizacion y analisis para tener -solo entonces- una
biografia concienzuda que ademas de opiniones y pareceres (mas al estilo de una
hagiografia) ofrezca referencias a hechos documentalmente constatables. Entre-
tanto, a fuerza de insistir, las obras de Carabias y de Fernandez-Cid, han sido las
fuentes "biograficas” consultadas para la preparacion de esta intervencion.

Ilustracion 2. Jacinto Guerrero ordenando las fotografias del vestibulo del Coliseum. [Ar-
chivo Guerrero]

3 Ibid., p. 112.

4 1bid., p. 66.

5 Ibid., p. 53.
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1.2. Sobre el cine espanol (1896-1953)

Por otro lado, y para empezar a hablar de las fuentes cinematograficas estudiadas
-y de algunas de sus vicisitudes de conservacidn y consulta—-, conviene sefalar un
curioso y revelador paralelismo entre las dos entidades analizadas en esta con-
ferencia. Esto es que, de forma fortuita y quiza causal [sic], la vida del maestro
Guerrero transcurrio de forma paralela con el nacimiento y la consolidacidn de
la cinematografia (entendida en su mas amplio sentido). De hecho, la fecha del
nacimiento del musico de Ajofrin coincidio casi con el invento de los hermanos Lu-
miere, mientras que el de su muerte se correspondid con la fundacion de nuestra
entonces Filmoteca Nacional.

Ilustracion 3. Antiguo almacén de la Filmoteca Nacional en la Dehesa de la Villa. [Filmo-
teca Espaniolal.

Esta concomitancia permite explicar que la obra cinematografica de Guerrero —por
lamarla de alguna forma- no haya sobrevivido integramente, y que los fragmentos
que se conservan sean de dificil acceso, pues dicha produccidn coincidié con dos
de los tres hitos destructivos que sufrio la cinematografia de la primera mitad del
siglo XX. Y es que, como afirmo el ahora desaparecido Florentino Soria sobre la
industria del séptimo arte: "los avances técnicos y artisticos del cine [hicieron que]
las viejas peliculas [perdiesen] todo su valor [y dejasen] de ser una mercancia ren-
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tabley[...] para el aprovechamiento de sus desechos"” se destruyesen premeditada
o negligentemente,® como me permito abocetar a continuacion.

1.2.1. Primera oleada destructiva: las peliculas breves (1896-1918)

Sin detenernos en los muchos y apasionantes detalles acerca de lals]
invencion(es), el desarrollo y la consolidacion de la industria que hoy llamamos
cinematografia, conviene sefalar que durante su primera década de vida esta
circulé fundamentalmente por ferias, barracas y modestos locales improvisados,
proyectando cortas y sencillas peliculas que con el tiempo -hacia 1905, cuando
mas o menos se fijaron las bases de su lenguaje propio- se fueron complejizan-
do en varios niveles. Asi, cuando terminaba la Gran Guerra, aquellas primeras
peliculas breves de uno o dos rollos, esto es, de unos pocos minutos, perdieron
el interés del publico y "su valor” para la industria —como decia Soria-, y ello
provocéd un primer hito (autoldestructivo, pues precisamente de aquel primer
periodo se conservan fantasticos pero limitadisimos ejemplos. Concretamente
de factura nacional, se sabe que en su momento se rodaron unas 650 peliculas
aproximadamente, entre las que habia documentales, actualidades e historias
de ficcion propiamente dichas; de las cuales -y muy lamentablemente- solo se
conserva metraje de unos 82 fragmentarios e incompletos titulos.’

1.2.2. Segunda oleada destructiva: las peliculas mudas (1919-1928)

Las nuevas peliculas que siguieron al conflicto bélico mundial, mas complejas
-técnica y artisticamente hablando-, asi como la nueva realidad social, estéti-
ca y econdmica de la postguerra, dieron forma en esta etapa -y mas o menos
en todo el mundo- a una estructura comercial que sigue vigente hoy: la de la
simbionte dicotomia entre productores y exhibidores.

Y es precisamente en este segundo periodo donde un Jacinto Guerrero adul-
to, de unos treinta anos y que empezaba a ocupar un preeminente lugar en el
mundo musical y cultural de la capital del Reino, y después de haber tenido
contacto directo con el cine en aquel pequefo local del sefor Jimeno,? inicié
sus colaboraciones cinematograficas.

Asi, volviendo a los prolegdémenos y dejando los detalles de las primeras co-
laboraciones "guerrerianas” para mas adelante, fue en esta etapa donde na-

6 SORIA, Florentino. "Los primeros treinta anos: una larga carrera de obstaculos”. En: Filmoteca Espanola: cincuenta
anos de historia (1953-2003]. Madrid: Ministerio de Cultura, Instituto de la Cinematografia y las Artes Visuales, Filmoteca
Espafola, 2005, p. 21-22.

7 "Datos sobre la conservacion del cine espafol”. En: Filmoteca Espanola: cincuenta anos de historia (1953-2003). Madrid:
2005, p. 102-104.

8 CARABIAS, Josefina. op cit., p. 52.
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cieron algunas de las peliculas mas destacadas del posteriormente conocido
como periodo silente, o de cine mudo. Sin embargo, la subsiguiente aparicion
y arraigo de una nueva forma de hacer cine, con sonido incorporado (dptica o
magnéticamente) en las propias peliculas, volvié a provocar un rapido desinte-
rés por los tipicos productos de esta época.

Esto ultimo, obviamente, trajo similares consecuencias desastrosas en la pre-
servacion de estos metrajes, por lo que actualmente solo se conserva un 30%
de las aproximadamente 315 producciones espanolas que se conocen por datos
contextuales, tomados precisamente de una prensa especializada que también
en este periodo surgio y proliferd.?

Es bien sabido que durante esta segunda oleada destructiva, fue la propia in-
dustria la que se desprendid de la mayoria de sus negativos de peliculas inuti-
les que ya no importaban a nadie, y los vendid para que con la reutilizacion del
celuloide se pudiesen fabricar otros objetos plasticos, como peines. De ahi la
masiva desaparicion de la mayoria de las producciones mundiales, y el surgi-
miento de los primeros movimientos memorialistas por parte de aficionados
(que hoy llamariamos frikis), que fueron los que constituyeron los mas pristi-
nos archivos filmicos, las primeras filmotecas.

1.2.3. Tercera oleada destructiva: las peliculas peligrosas (1929-1953)

Durante esta tercera y Ultima etapa esbozada en esta charla,™ se desarrollé el
75% de la obra audiovisual de Guerrero. En este periodo, el cine espanol atra-
veso por varios hitos, entre ellos el de la propia Guerra Civil, que tantos otros
estragos (humanos y) patrimoniales provocé. Sin embargo, para no desviarnos
aun mas del asunto que nos ocupa, baste mencionar que en este periodo se
rodaron unas 840 peliculas en Espana, de las cuales solo se conserva un 70%
aproximadamente. Y por desgracia, la mitad de las obras a las que el musico
toledano puso melodia, se encuentran en ese 30% desaparecido.

¢ Pero qué ocurri6 exactamente? En esencia, que el cine (y su industria) aposto6 por
un soporte documental mas estable, solucionando (en parte) la problematica que
presentaba el celuloide propiamente dicho, el conocido como nitrato de celulosa
-0 simplemente nitrato-. Esto Ultimo, como ya se ha aludido, fue un aliciente mas
para deshacerse del cine mudo, porque no solo carecia de interés, sino porque su
soporte era inflamablemente peligroso. Y de igual forma, solo algunas peliculas
del nuevo periodo sonoro se pasaron a soporte de seguridad, como se llamo al
triacetato de celulosa -o acetato, a secas-, pues solo se invirtio dinero y esfuerzo

9 "Datos sobre la conservacion del cine espanol”. op. cit., p. 104-107.

10 Porque se omiten, por no tener pertinencia para el hilo argumental de esta investigacion, las oleadas destructivas
posteriores, como la llegada del color, la incursién del video electrénico (magnético) o la proliferacién del nuevo cine
digital —aun en curso-.



en aquellas peliculas que mantuvieron su interés comercial, y el resto —en el mejor
de los casos- fue a parar a los frikis de las filmotecas.

De hecho, en esta Ultima etapa fue cuando fundamos tardiamente nuestra Fil-
moteca Nacional, como se llamo hasta 1982, cuando algunas de sus delegacio-
nes locales cobraron autonomia y pasaron a depender de las recién creadas co-
munidades auténomas, y esta mudd su nombre al actual: Filmoteca Espanola.

2. El cine de Guerrero

Con estos escuetos datos de marco histérico-conceptual, que justifican (en parte)
las posibles omisiones de esta conferencia, convendria centrarnos ya en los frag-
mentarios y dispersos datos que se han analizado para dilucidar la relacidn aludi-
da en el titulo de la intervencidn. Vayan por delante, pues, las advertencias de los
prolegémenos, tanto en lo que respecta a la biografia del afamado musico, como
a las dificultades de acceso y consulta de su obra cinematografica; y vaya también
un reconocimiento publico al capitulo monografico de Josep Lluis i Falco,' pues
al ser el Unico trabajo que deliberadamente aborda el mismo tema de esta charla,
fue la piedra angular sobre la que se basaron las indagaciones iniciales y algunas
de las primeras preguntas de investigacion. En cualquier caso, y por ello se ha
anadido el sintagma "algunos apuntes™ al titulo, considérese esta investigacion
como necesariamente provisional e irremediablemente incompleta.

2.1. "Don Quintin el amargao” (1925)

Como consecuencia del éxito que tuvo la obra de Estremera y Arniches en la
temporada 1924-1925, que llegd a sumar 297 representaciones'? y para la que
el propio Guerrero compuso una heterogénea mezcla de partituras, en mayo
de 1925 Cartago Film inicid el rodaje de la primera version (audio)visual -que
conocemos- en la que debid participar el inquieto musico de Ajofrin.

La adaptacion estuvo capitaneada por Manuel Noriega Ruiz, un famoso y prolifico ci-
neasta que para entonces habia dirigido: Alma de dios (1923), Los guapos o gente bra-
va (1923), Problema resuelto (1923), La mala ley (1924), Venganza isleha (1924) y Los
granujas (1924) -junto a Fernando Delgado, quien también dirigi6 la primera versidn
sonora de Currito de la Cruz-; a las que siguieron: La casa de la Troya (1925), Madrid
en el aho 2000 (1925), José (1925) y Bajo las nieblas de Asturias (1926). Después, em-
prendio un largo periplo por Cuba, Hollywood y México, donde finalmente murié des-
pués de haber participado en mas de 200 peliculas -segun fuentes sin contrastar-.

11 LLUIS | FALCO, Josep. "Jacinto Guerrero, un compositor ante, de y para el cine". En: Jacinto Guerrero: de la zarzuela a
la revista. Alberto Gonzalez Lapuente (ed.). Madrid: SGAE, 1995, p. [50]-67.

12 DOUGHERTY, Dru y VILCHES, Maria Francisca. La escena madrileha entre 1918 y 1926: analisis y documentacion. Ma-
drid: Fundamentos, 1990, p. 82.
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Ilustracion 4. Don Quintin el amargao. Juan Nadal, Josefina Tapias y Pedro Elviro “Pitouto”
[Filmoteca de Zaragozal.

Por desgracia, de la época peninsular del director y posterior productor y actor) astu-
riano apenas se conservan ejemplos visionables. De hecho, la pelicula que nos ocupa
se creia perdida hasta principios de los afos noventa, cuando la Filmoteca de Zarago-
za comprd un importante lote de titulos al coleccionista aragonés Radl Tartaj, entre
las que estaban precisamente Alma de dios y algunos fragmentos de Don Quintin el
amargao.” Por esa razén, obviamente, apenas se conocian detalles de este largome-
traje, si acaso los escuetos datos extraidos de la prensa de la época,™ gracias a los
cuales, por ejemplo, se sabia que la pelicula estaba interpretada por actores de primer
orden, como: Juan Nadal -en el papel protagénico-, Josefina Tapias, Lina Moreno, Pe-
dro Elviro "Pitouto”, Federico Ruiz de Velasco, Maria Anaya —que volveria a participar
en la version sonora de una década después-, José Ballester, José Arglielles, Consue-
lo Reyes, Guillermo Mufoz, Ramdn Meca, Corcoles y la senorita Isabel Cabanillas. Y
también se sabia que el guion habia salido de la pluma de Carlos Primelles Rodriguez,
que la direccion de fotografia habia estado a cargo de Luis R. Alonso, y que este estuvo
ayudado por Juan Pacheco "Vandel”; o que la pelicula habia sido un éxito en las panta-
llas, siendo considerada como "la mejor produccion salida de las manos de Noriega”,'
algo que permite explicar las tardias representaciones y proyecciones de la obra.

Pero ademds, es precisamente Don Quintin, la primera de las catorce peliculas (co-
nocidas) donde el musico toledano participo, la que precisamente justifica -0 al me-
nos explica- mi intrusiva presencia en estas Jornadas de zarzuela, pues buscando las
partituras de la pelicula y otros materiales contextuales con motivo de la restauracion
de los rollos subsistentes, llegué a la Fundacion Guerrero, la que desde entonces ha
secundado y apoyado la iniciativa con harta diligencia. Con todo, ni en los archivos per-
sonales de Guerrero o de Arniches, ni en el CEDOA de la SGAE se ha encontrado la

13 MARQUESAN MODREGO, Ana. "Patrimonio cinematografico aragonés destruido y disperso”. Artigrama: revista del
departamento de Historia del Arte de la Universidad de Zaragoza, 2005, num. 20, p. 190.

14 Vid. GONZALEZ LOPEZ, Palmira y CANOVAS BELCHI, Joaquin T. Catalogo del cine espanol; volumen F2: peliculas de
ficcion (1921-1930). Madrid: Filmoteca Espaniola: 1993, p. 60.

15 Arte y cinematografia: primera revista cinematogréfica espanola, 1925, nim. 292, p. [44-45]. Disponible en: https://goo.
gl/8DV4WS [consulta: 15-5-2017]



partitura para la pelicula —que debid existir-, ni tampoco el guion de Primelles, que
seria utilisimo para la (re)ordenacion correcta de las fragmentarias secuencias sobre-
vivientes.

Asi pues, de momento, y a la espera de poder presentar la pelicula restaurada (o lo
que queda de ella) en otras Jornadas de zarzuela como esta, hoy aqui se presentan
en absoluta primicia —-pues en noventa anos practicamente nadie la ha vuelto a
ver- tres de sus planos: el del actor que interpretaba al amargado protagonista; el
de Josefina Tapias, quien encarnaba al motivo y salvacién del desdichado perso-
naje; y el del genial y expresivo Pitouto, que precisamente fue conocido asi por su
destacada participacidon en La casa de la Troya, que Noriega codirigio junto a Ale-
jandro Pérez Lugin, autor de la novela homonima en la que se basaba la pelicula.

Auln queda mucho trabajo por hacer, pero el "desamargamiento” del primer Don Quin-
tin audiovisual esta en camino, y su restauracion puede sentar las bases de trabajos
posteriores de iguales o similares caracteristicas. Con todo, partamos de la base de
que la adaptacion fue bastante fidedigna, aunque alin queda estudiar y reorganizar los
incompletos fragmentos, buscando las similitudes y diferencias con el libreto original.™

2.2. ¢"Juan José" = "Life" (1928)?

Tres anos después del estreno de Don Quintin en la gran pantalla, se cree que Guerre-
ro'” cre6 una partitura para acompanar a la segunda adaptacion cinematografica de la
obra homodnima de Joaquin Dicenta, Juan José (1895), que ya habia tenido varias ver-
siones literarias y una (audio)visual, la Gltima dirigida por Ricardo de Bafios en 1917.

Ilustracion 5. Juan José.
Cartel francés de la pelicula.
Millar, 1928 [coleccidn
particular]

16 cf. ZABALA, Jon. "Relaciones textuales, paratextuales e intertextuales de un afamado sainete otrora intitulado Don
Quintin el amargao”. Fotocinema: revista cientifica de cine y fotografia, enero de 2017, nim. 14, p. 133-157 [cuando se pro-
nuncié esta charla el articulo aiin no estaba escrito, pero la posterior publicacion de estas actas ha permitido incorporar
para su consulta este adelanto en la investigacion].

17 LLUIS | FALCO, Josep. op. cit., p. 51-52. No se ha encontrado ninguna otra referencia a la participacion de Guerrero en
este filme, asi que tdmese este dato con mucha precaucion.
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Sin embargo, poco se sabe de esta muda pelicula, pues no se ha localizado ejemplar
en ningun archivo filmico. De hecho, por considerarse inglesa, ni siquiera se ha inclui-
do en el imprescindible repertorio de Gonzalez y Canovas,”™ por lo que solo se sabe
que estuvo dirigida y protagonizada por el chileno Adelqui Millar -también identificado
en algunos indices como Migliar-; que le acompafaron en el reparto Marie Ault (como
Isidora), Marcel Vibert (como Paco), Manuelita del Rio (como Rosa), José Lucio (como
Andrés) y Denise Lorys (como Tournela); que duraba alrededor de 100 minutos (7147
pies); que sus exteriores se rodaron en Espafa; que se debid a la productora inglesa
Whitehall Films; y que en el &mbito anglosajon circuld con el titulo paralelo de Life."

2.3. "La cancion del dia" (1930)

Si la participacion directa de Guerrero en las peliculas anteriores solo se puede conjetu-
rar, especialmente en la segunda -de la que apenas se disponen datos-, fue La cancién
del dia la primera intervencion documentada del musico toledano en la industria cine-
matografica, al menos como tal -como musico-, pues en 1926 ya habia participado como
"actor” en La malcasada, una pelicula de Francisco Gomez Hidalgo, donde el maestro
se interpretaba a si mismo, junto a buena parte de la burguesia espanola de la época.?’

Ilustracion 6. La
cancion del dia.
Escena con Tino
Folgar, Consuelo
Valencia y Faustino
Bretano sentado
con pitillera.
[Archivo Guerrero].

18 GONZALEZ LOPEZ, Palmira y CANOVAS BELCHI, Joaquin. op. cit.

19 "El Juan José, en pelicula”. Abc (Madrid), 9-5-1928, p. [11]. LOW, Rachael. The history of the British Film: 1918-1929.
Londres: George Allen & Unwin, 1971, p. 196, 397. GIFFORD, Denis. The British Film Catalogue: volume 1: fiction film,
1895-1994. Londres: Routledge, [2016]. nim. 7667, p. 339. GOBLE, A. (ed.). The complete index to literary sources in film.
[Londres]: Bowker-Saur, [1999], p. 126, 838.

20 Vid. GOMEZ MESA, L. "iMdlsica, maestro!... maestro Guerrero”. Popular film, 1927, nim. 56, p. [1]-3. ZABALA, Jon.
"Cual retruécano: Guerrero en el cine y el cine de Guerrero”. Scherzo: revista de misica, enero 2017, nim. 325, p. 76-77.
Publicado también con posterioridad a la enunciacién de la charla que da origen a estas lineas, pero que ahora se incluye
por completarla.



Ademas, no hacia mucho tiempo desde que José Ramos Martin y el propio Guerrero
—autores de la letra y musica de La monteria-, se habian querellado con la United Ar-
tists por haber incluido sin permiso un fragmento de su obra en la pelicula Lady of the
Pavements (en Espafna La melodia del amor), que habia sido dirigida por el afamado
cineasta David W. Griffith. Demanda que se tradujo en su prohibicion en toda Espana,
y en una indemnizacion de 50 000 pesetas, lo que sentd las bases del reconocimiento
de los autores musicales en la floreciente industria cinematografica. Sin duda, otro
hecho —fortuito- que puso a Guerrero en el candelero cinematografico del momento.

Asi pues, en ese complejo ocaso de la década de los veinte, donde las producciones
cinematograficas nacionales habian descendido de cuarenta y tres en 1927 a solo trece
en 1930,2"y donde el cine mudo se alejaba de los gustos del publico, Guerrero se sumo a
un grupo de entusiastas capitaneado por Saturnino Ulargui, quien entre otros empenos
habia fundado la Sociedad Anénima General de Espectaculos (SAGE) y habia construido
varios locales de entretenimiento —entre los que destacaba el Palacio de la Musica en la
Gran Via madrilena-.%2 De hecho, de forma paralela a la sonorizacion de sus casi treinta
salas de cine, Ulargui estaba empenado en producir una pelicula parlante, para lo cual
incluso se barajaron tres zarzuelas -El huésped del Sevillano, La verbena de la Paloma
y El barberillo de Lavapiés-* pero finalmente UFISA (Ulargui Films) se decantd por La
cancion del dia, una historia escrita por Pedro Munoz Seca y Pedro Pérez Fernandez, con
valses del maestro Guerrero. Esta, segun se anunciaba en la propia publicidad de la épo-
ca, fue la primera pelicula "completamente hablada y cantada” en espanol, publicada
solo unas semanas después de la mitica El misterio de la Puerta del Sol (Elias, 1930).%

Ilustracion 7. Jacinto
Guerrero, Pedro Pérez
Fernandez, Pedro Mufoz
Secay George Berthold
Samuelson [Nuestro cine-
ma, 1932, nim. 5, p. 147].

21 cf. GONZALEZ LOPEZ, Palmira y CANOVAS BELCHI, Joaquin. op. cit., p. 173-174.

22 NICOLAS MESEGUER, Manuel. La intervencién velada: el apoyo cinematografico aleman al bando franquista (1936-
1939). Murcia: Universidad / Lorca: Primavera Cinematografica de Lorca, 2004, p. 74-76.

23 FERNANDEZ COLORADO, Luis. “La cancién del dia: amnesia y metempsicosis: de cuando la produccion cesé y unos
prohombres idearon un singular proyecto”. Vértigo: revista de cine, noviembre 1998, nim. 13-14, p. 32.

24 Vid. AMO, Alfonso del. "Tiempos de cambio: restauracion de la primera pelicula sonora espafola”. Archivos de la Fil-
moteca: revista de estudios histéricos sobre la imagen, febrero de 1996, nim. 22, p. [58]-65. SANCHEZ OLIVERA, Enrique.
Aproximacién histérica al cineasta Francisco Elias Riquelme (1890-1977]. Sevilla: Universidad de Sevilla, 2003. Ciencias de
la Comunicacion; 2.
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Desafortunadamente, hoy no se conocen copias de esta pelicula, que gracias a
la informacidn contextual se sabe que se rodo en Elstree (Londres) en los estu-
dios de la BIP (British International Pictures), precisamente porque en Espana
no existian los medios técnicos para ello, y que fue dirigida por el prestigioso
George Berthold Samuelson usando la tecnologia RCA Photophone. La historia,
conocida también gracias a la prensa de la época, se centraba en unos musicos
callejeros que recogian a una nina ciega (Consuelo Valencia), de la que con los
afos uno de los musicos (interpretado por el tenor Tino Folgar) se enamoraba, al
tiempo que un adinerado inglés su atencién en la chica también centraba (Faus-
tino Bretano). En definitiva, un tridangulo amoroso tipico de cualquier historia,
cuyo guion, segun algunos de los criticos mas severos del momento, pretendia
unir "la revista con la obra cinematografica”, resultando en "una amalgama con
pretensiones que no [tenial nada ni de una ni de otra", siendo "como 'film’, peor
que todos los espafioles; [yl como revista, una cosa ingenua en su realizacion”,?
con una musica ramplona,? aunque esta no dejo de sonar en las terrazas de
aquel verano gracias a que Gramofono y Odedn impresionaron y distribuyeron
varios discos de pizarra.?”

Por ello, y pese a la peculiar historia y su atractivo sonoro, la pelicula no tuvo
especial notoriedad comercial en el mercado hispano -pero si en el ambito in-
glés, para la que se rodd una version ad hoc, titulada Spanish eyes-,% al grado
que el propio Guerrero, en una entrevista recogida al ano siguiente, asegurd que
aunque aquella pelicula habia estado mas de dos meses seguidos en la cartelera
madrilefa, se habia hecho "de prisa [sic] y con improvisaciones que el cine no
admitlial",?” opinidn que fue compartida por otros muchos en la época, llaman-
dola incluso "la peor pelicula espanola”,® lo que tal vez explique su prematura
y lamentable desaparicidn. Quiza algln dia, como ocurrid con su "homéloga” El
misterio de la Puerta del Sol, se encuentre una copia que nos permita volver a
verla [y oirla), para juzgarla en su justa dimension, pues no se puede negar que,
como advirtiéd Fernandez Colorado:

resulté ser el Unico proyecto empresarial coherente concebido durante los turbulentos anos
del paso del mudo al sonoro, por mas que la amnesia de diversos cronistas lo haya ocultado
entre frases despectivas hacia el director del film por haber cometido el pecado de nacer en

Inglaterra.’'

25 FUENTE, José de la. "La cancién del dia". Nueva Espana: revista quincenal, Madrid, 1-5-1930, ndm. 7, p. 20.

26 FRAY CAN. "La polémica del cine: Jacinto Guerrero”. Films selectos: semanario cinematogréfico ilustrado, 3-1-1931,

nam. 12, p. 17. PIQUERAS, J. "Panorama del cinema hispanico [...]". Nuestro cinema, 1932, nim. 5, p. 146.

27 Audicién gratuita audicion a través de la Biblioteca Digital Hispanica de la BNE.

28 BENTLEY, Bernard P. E. A companion to Spanish cinema. [Suffolk]: Tamesis (Boydell & Brewer), [2008], p. 50-51.
29 FRAY CAN. [dem.

30 FUENTE, J. {dem.

31 FERNANDEZ CORONADO, Luis. op. cit., p. 35.



Ilustracion 8. Homenaje a Jacinto Guerrero en la Font del Lle6 con motivo de La cancion del
dia, flanqueado por la periodista Maria Luz Morales y el representante de la UFA en Espana,
Pedro de Vallescar [coleccidn particular de Francesc Fontbona, nieto de Vallescar].

2.4. "Rumbo al Cairo"” (1935) y la CEA

Tuvo que pasar un lustro para que Guerrero volviese a colaborar con el séptimo
arte, pues como él mismo explicd en una entrevista con motivo del cine sonoro y
su malograda La cancién del dia, algunos "musicos espanoles, al crearse la CEA
[Cinematografia Espanola Americanal y formar parte de ella, [se habian] compro-
metido a no hacer nada para otras entidades [...] hasta que [esta] tuviese vida pro-
piay se hubiese [afianzado] comercialmente”.

Y es que, aunque la CEA, por su importancia y trascendencia, merece un capitulo
aparte —incluso una monografia entera-, conviene apostillar —al menos- que esta
fue una sociedad creada con la noble intencion de aprovechar el nacimiento del
cine sonoro para conquistar el mercado cinematografico panhispanico, preten-
diendo ser un genuino rival para el (aln) omnipresente cine (norteJamericano. Y
para ello se reunieron artistas de la talla de Jacinto Benavente, Carlos Arniches,
los hermanos Alvarez Quintero, Manuel Linares Rivas o el propio Jacinto Guerre-
ro, quienes al considerar que la tradicion literaria y artistica espanola estaba por
encima de la americana, buscaban encontrar en el cine sonoro una singular opor-
tunidad para difundir sus obras (fundamentalmente) teatrales.

32 Le siguieron otros estudios, como ECESA (Aranjuez], CIFESA (Valencia), Chamartin (Madrid), Sevilla Films (Madrid) o



Asi, en 1933 se termind la construccidon de unos "modernos” estudios de rodaje y
doblaje en la madrilena Ciudad Lineal, en los que se grabaron importantes peli-
culas de nuestro cine nacional, como El bailarin y el trabajador (Marquina, 1936),
Raza (Sdenz de Heredia, 1941), La torre de los siete jorobados (Neville, 1944), Los
Gltimos de Filipinas (Roman, 1945), o el Bienvenido, Mr. Marshall (1952) del genial
Luis Garcia Berlanga.

Ilustracion 9. Edificio de la CEA en la madrilefa Ciudad Lineal [Archivo Regional de la Co-
munidad de Madrid, fondo fotografico Santos Yubero]

Sin embargo, volviendo al asunto del epigrafe, en 1935 la CEA llevaba ya dos afos
en funcionamiento y, como para ella habia trabajado el director Benito Perojo un
ano antes, Guerrero aceptd colaborar con él en un proyecto producido por CIFESA
pero rodado en la propia CEA a finales de marzo de aquel mismo ano, musicalizan-
do la primera pelicula del director madrileno para la productora valenciana: Rum-
bo al Cairo. En esta participaban también: Edgar Neville en la confeccion de los
hilarantes didlogos; Jesus Garcia Leoz en la direccion musical; el cantante Juan
Garcia, que doblaba las canciones del ficticio tenor Noriega; Luis Marquina como
técnico de sonido; y los actores Ricardo Nunez (Jaime Noriegal, la actriz revelacion
Mary del Carmen Merino (Celia) y el espléndido Miguel Ligero (Quique Montalvo).

Filméfono (Madrid), solo tras los pioneros Orphea Film en Barcelona (1932). Vid. Cuadernos de la Academia, Madrid, 2001,
nim. 10. Monografico Los estudios cinematogréficos espanoles, Jesus Garcia de Duefnas y Jorge Gorostiza (coord.). Los
estudios cinematograficos espaiioles. SANCHEZ MARRQYO, Fernando. “El desarrollo del cine”. En: La Espaia del siglo XX:
economia, demografia y sociedad. Madrid: Istmo, 2003, p. 241-246. Fundamentos; 195.



Por desgracia, no sobrevive el metraje completo de la pelicula, y solo se conservan
cinco de los ocho rollos que tenia la historia, aunque la parte musical compuesta
por Guerrero con letra de Alfredo Millares es aun audible, entre los que figura la
triada de temas: "Secretos”, "Rumbo al Cairo” y "Copeo de Manacor™.

La historia, como reza el titulo, era un romance musical protagonizado por un popu-
lar y abrumado cantante de dpera que, intentando alejarse de los escenarios para
descansar del éxito, se embarcaba rumbo al Cairo en el yate de su amigo Quique,
atracando temporalmente en el puerto de Bellamar, donde en realidad transcurria
la historia y conocia a la coprotagonista Celia. Y asi, entre un enredo policiaco con
traficantes de droga incluidos, finalizaba el quinto rollo sin poder completar la histo-
ria, la cual puede seguirse a través del nimero 197 de las ediciones Biblioteca Films,
publicada aquel mismo ano con el guidn en sesenta y ocho paginas, la letra de las
tres canciones ya aludidas, y dieciséis fotografias de la pelicula y el rodaje.

Ilustracion 10. Rumbo
al Cairo. Mary del
Carmen Merino,
Ricardo Nufez y Miguel
Ligero [FilmoTeca de
Catalunyal.

En este ultimo, habia una frase que puede sintetizar la aceptacion general del pu-
blico con la siguiente afirmacion:

Dentro de la alegria propia de la juventud, el autor de RUMBO AL CAIRO [supo] presentar [...] una
encantadora historia amorosa, con sus ribetes de idilio romantico, salpicando las escenas sentimen-
tales con momentos de gran comicidad, que haclian] de esta novela cinematografica, un argumento
ameno, divertido y en extremo interesante.®

Con todo, esta pelicula fue la segunda de aquel prolifico ano de 1935 donde las
notas de Guerrero tuvieron eco en los recién creados muros de los estudios CEA.

33 Rumbo al Cairo / narracién del film por Manuel Nieto Galan. Barcelona: Alas, [ca. 1935], p. [3]. Biblioteca Films, 197.



2.5. "Do, re, mi, fa, sol, la, si, o La vida privada/intima de un tenor" (1935)

Después de abocetar los didlogos de Rumbo al Cairo, y poco antes de comenzar
su rodaje, se cree que el joven Edgar Neville ~que rondaba los 35 anos- propuso a
algunos miembros del equipo de la futura pelicula de Perojo un proyecto de corto-
metraje que tendria como protagonista al propio Juan Garcia, quien -como ya se
ha explicado- doblaria al ficticio tenor Noriega en aquel largometraje.

Parece, pues, que el novel cineasta aprovech¢ la coyuntura y convencié a la CEA
para que apoyase su inofensiva idea que, en buena medida, se amortizaba con par-
te del equipo ya formado para la inminente pelicula de Perojo. Y asi, entre marzo
y abril de aquel mismo ano, antes del comienzo del rodaje de Rumbo al Cairo, se
completaron las tres bobinas de su pelicula.

Ilustracion 11. Edgar
Neville, director de Do, re,
mi, fa, sol, la, si y dialo-
guista de Rumbo al Cairo
[FilmoTeca de Catalunyal

En ella, huelga decir, la musica estuvo a cargo del maestro Guerrero, aunque des-
graciadamente no se conoce ejemplar de la pelicula, pero si de las partituras que
lo atestiguan. De hecho, la pelicula del que llegaria a ser uno de los directores mas
reputados de los siguientes tres lustros, nacidé con mal pie, pues su estreno tuvo
que postergarse hasta marzo del ano siguiente —-por problemas organizativos de la
distribuidora Hispania Tobis-, solo unos meses antes del estallido de la Guerra Civil.
Lo que si se sabe es que en ella participaban, ademas del tenor Garcia: Conchita Leo-
nardo, como la criada Marieta, la que —en vista de los muchos testimonios fotograficos
donde se les ve juntos- tenia una estrecha amistad con el maestro Guerrero; Amalia
Sanchez Arifo, como la tenora; Alfonso Ponce de Ledn, como el pianista; José Martin,
como el violinista; y Pepito Mota, como el nino. Juntos, cual tipica parodia "nevillesca”,
debieron interpretar la nada anodina vida privada de un tenor —-de ahi el titulo-.



Es posible adivinar la trama del cortometraje -la antagdnica y universal tematica de la
infidelidad y el honor-, si se establece un paralelismo entre la desaparecida pelicula
de Neville y el articulo que posteriormente publico en el verano de 1941 en La codor-
niz, titulado precisamente como "El hijo del tenor”.** En él, al hilo de un aparente e in-
ofensivo flirteo entre el tenor con la criada, y entre la tenora con el pianista, algo que se
tornaba en tentativa de homicidio —con apunalamiento incluido- ante la sospecha de
la paternidad de la descendencia de los tenores, Neville puso sobre la mesa una mor-
daz critica al frivolo sector de la sociedad espanola mas pudiente. Esta ultima estaba
representada por los ampulosos cantantes de 6pera y zarzuela de la época, que harto
se diferenciaban de la gente de a pie, representados en la historia por los melancoélicos
y cansados labradores, que cantaban: "Nos levantamos muy tempranito, porque la
siega no admite esperar”; al tiempo que sus mujeres respondian: "Nosotras, mientras
tanto, cogemos amapolas. [...] Y asi nos distraemos cuando nos dejan solas".®

En definitiva, si efectivamente la pelicula desarrollaba ese posterior escrito, se pue-
de afirmar con absoluta rotundidad que es un auténtico drama para nuestra historia
cinematografica haber perdido tan peculiar pelicula, pues hoy seria un interesante
documento de analisis psico-socioldgico.

' er A0 e (el )

Ilustracion 12. Do, re, mi, fa, sol, la, si. Partitura autégrafa de Guerrero, con dedicatoria de
Jesus Garcia Leoz: “A Jacinto Guerrero, gran musico de multitudes, con simpatia.” [Institu-
to Complutense de Ciencias Musicales (ICCMU]J]

34 NEVILLE, Edgar. "El hijo del tenor”. La codorniz, 17-8-1941, p. [10-11]. FRANCO TORRE, Christian. Edgar Neville: duen-
de y misterio de un cineasta espanol. [Santander]: Shangrila Textos Aparte, 2015, p. 106-111.

35 NEVILLE, Edgar. Ibid., p. [11]. SANCHEZ CASTRO, Marta. El humor en los autores de “la otra generacion del 27":
anélisis linguistico-contrastivo: Jardiel Poncela, Mihura, Lépez Rubio y Neville. Frankfurt am Main: Peter Lang, [2006],
p. 295-299.
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2.6. "Don Quintin el amargao” (1935)

En el ocaso de la convulsa -cinematograficamente hablando- década de los
veinte, el ingeniero vasco Ricardo Urgoiti -que, por cierto, también habia par-
ticipado en la financiacién de La cancién del dia junto a Ulargui-, se embarcé
-como tantos otros- en la creacion de un sistema de sincronizacion sonora
para peliculas, que bautizé precisamente como Filmoéfono.? Sin embargo, su
sistema no llegd a implementarse -o no se tiene constancia de ello-, pero si
se sabe que, bajo la empresa del mismo nombre, se dedico a la importacidny
distribucion de peliculas extranjeras, a la venta de aparatos acUsticos, al regis-
tro de discos y a la sonorizacion de largometrajes mudos. De hecho, incursioné
también como exhibidor a través de una modesta red de salas de cine, entre las
que destacaba el cineclub Proa Filmdfono, al frente del cual estaba un brillante
joven aragonés que ya gozaba de cierto (re)Jnombre, Luis Bufuel.

En ese contexto -harto interesante, pero ajeno a los objetivos de esta confe-
rencia-,*” Filmdfono anuncid en el ocaso de 1934 que estaba preparando su
primera produccion, para lo cual Urgoiti se asocio con Buhuel, quien resulto
ser "maravilloso [...] e increiblemente baratol, ] [pues ahorrabal céntimo a cén-
timo, cada metro de pelicula virgen, cada minuto”, segun contd el productor a
Francisco Aranda.®®

Asi pues, a las 9 de la manana del 20 de mayo de 1935, precisamente en los es-
tudios fundados por Guerrero unos anos antes, dio inicio el rodaje de la segunda
version audiovisual de Don Quintin el amargao, a cargo de Luis Marquina, aunque
seguido muy de cerca por el director aragonés, algo de lo que se ha discutido
mucho. De hecho, esta pelicula -a diferencia de su homdnima muda- ha sido va-
rias veces estudiada y criticada, asi que los datos abocetados aqui solo pretenden
desvelar la participacion de Guerrero en ella, que ademas de ser eminentemente
musical —cuyo trabajo fue completado por Fernando Remacha-, también se ex-
tendid a la produccidn, pues segun los "datos extraidos de la contabilidad de la
productora”,* las 331 021 pesetas que costaba el filme fueron cubiertas por: Ur-
goiti (125 000 pesetas) y su mujer (Aurora Gutiérrez, 15 000), Bufiuel (85 000], Luis
de la Pefa (35 000), los autores literarios Estremera y Arniches (2500 cada uno),
Filmofono como tal (61 021) y Jacinto Guerrero con 5000 pesetas.

36 PIQUERAS, Juan. "El Filméfono de Ricardo Urgoiti”. Popular film, 10-10-1929, ndm. 167, p. 3.

37 Vid. FERNANDEZ COLORADOQO, Luis. "Bunuel, Urgoiti y Filméfono”. Archivos de la Filmoteca: revista de estudios his-
téricos sobre la imagen, 2000, num. 34, p. [26]-38. CELA, Julia. "La empresa cinematografica espanola Filméfono (1929-
1936)". Documentacion de las Ciencias de la Informacién, 1995, vol. 18, p. [59]-85.

38 ARANDA, J. Francisco. Luis Bunuel: biografia critica. Barcelona: Lumen, 1975, p. 155-156. Palabra en el tiempo. Serie
de cine; 55.

39 FERNANDEZ, L. Ibid., p. 33-34.



Ilustracion 13. Don Quintin el amargao. Escena del amargo llanto de Don Quintin (comparativa)
[Filmoteca de Zaragoza, FilmoTeca de Catalunyal
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Ilustracion 14. Don Quintin el amargao. Escena de la aceituna (comparativa) [Filmoteca de Zara-
goza, FilmoTeca de Catalunyal

Ilustracion 15. Don Quintin el amargao. Escena de la aceituna Il (version de 1925y 1935) [Filmo-
teca de Zaragoza, FilmoTeca de Catalunyal



Y solo ocho semanas mas tarde, gracias a la castrense disciplina impuesta por Bu-
nuel en riguroso horario de ocho horas diarias -algo de lo que hicieron eco todos
los alli presentes en entrevistas y memorias publicadas con posterioridad-, se ter-
mino la pelicula, justo para ser estrenada el 3 de octubre en el madrilefio Palacio
de la MdUsica, propiedad de su amigo Ulargui, y solo un mes después en el Capitol
de Barcelona. Huelga decir que la pelicula tuvo un notable éxito.

Por ilustrar esta version cinematografica y poder establecer un paralelismo con la
estética visual de su antecesora silente, a continuacion se muestran tres imagenes
analogas -otra vez en absoluta primicia-: la del nuevo protagonista, Alfonso Mufoz,
acompanado por Isabelita Urcola (la nifa de la botella) en la impagable escena del
"dice mi mama que todo el que llora es bueno” (Juan Nadal e Isabelita Cabanillas
en la version de 1925); la de Ana Maria Custodio (Teresa, la hija de Don Quintin) con
Fernando de Granada (Paco) y Jacinto Higueras (Saluqui, el camarero); y la de la
espanolisima escena de la taberna donde Don Quintin se reunia con Angelito (Luis
de Heredia, en lugar de "Pitouto") y Sefini (que interpretaba José Alfayate en sus-
titucion de Pepe Arglielles). Y, como se ha apuntado antes, entre el reparto estaba
también la diez afnos mayor Maria Anaya, que en esta ocasidn no interpretaba a la
paleta tia Casi, sino a la bondadosa tia de Paco [ilustraciones 13, 14y 15].

Como es bien sabido, en su etapa mexicana el genio aragonés volvié a rodar esta
pelicula con numerosas y flagrantes modificaciones, entre las que estuvo el cam-
bio del titulo, como se comprueba en el guion mecanografiado conservado en la
Filmoteca Espanola, donde el nombre original esta tachado con tinta roja, y el nue-
vo -La hija del engano- estd manuscrito sobre el anterior con el aparente mismo
boligrafo —quiza por el propio Bufiuel-. En esta, publicada en 1951, la musica es-
tuvo a cargo de Manuel Esperdn, y los nUmeros iniciales de Guerrero fueron supri-
midos y cambiados por musica autdctona.

2.7. "Currito de la Cruz" (1936)

La novela homdnima de Alejandro Pérez Lugin, quien fue un aficionado y un conoce-
dor del mundo taurino de su época, no solo triunfé como obra literaria, sino que su
éxito la llevd a la gran pantalla hasta en cuatro ocasiones.?” La mas antigua, nacida
en 1926 casi de forma simultanea al Don Quintin de Noriega, y dirigida por Fernando
Delgado junto a su propio autor, fue seguida de tres versiones sonoras en las dé-
cadas siguientes. La primera -objeto de este epigrafe-, fue (relestrenada -también
como Don Quintin - diez ahos después de su proyeccion original, a la que le siguieron
las dirigidas por Luis Lucia a finales de los cuarenta y por Rafael Gil en 1965.

De entre todas ellas, la segunda en la ndmina y la primera sonora, y que estaba
musicalizada por el maestro Guerrero, es precisamente la Unica de la que no se

40Vid. REY REGUILLO, Antonia del. "Letras versus imagenes: el insélito caso de Currito de la Cruz". Versants: revue suisse
des littératures romanes, 2002, nim. 42, p. [54]-73.



Ilustracion 16. Currito de la Cruz. Cartel de época [FilmoTeca de Catalunyal

conocen ejemplares. De hecho, la version muda, fue restaurada por Filmoteca Espa-
nola a principios de los noventa con motivo de “la Expo” de Sevilla, con sus 192 000
fotogramas. En ella intervinieron algunos de mis maestros -y, sin embargo, ami-
gos—, como Cecilio Vega, Juan Mariné, Antonio Martiny Luciano Berriatua; a los que,
por no haber encontrado las partituras originales, se sumo Enrique Morente, quien
compuso nuevas melodias para su reestreno. Caso contrario el de la version perdida
de 1936, de la que la Fundacion Guerrero guarda el manuscrito de un pasodoble
torero titulado precisamente asi, "Currito de la cruz”, y dos guiones [(musicales) im-
presos con ese mismo temay el de “La espanolita”.

En fin, la pelicula que nos ocupa, cuyo argumento es de sobra conocido, fue un
costoso largometraje que preciso la colaboracion de dos companias -Febrer y Blay,
y ECE (Ediciones Cinematograficas Espafolas]- para poder hacer frente al oneroso
presupuesto de un milléon de pesetas. Y es que, ademas, su rodaje fue bastante
mas largo de lo normal, pues originalmente Angelillo —quien protagonizaria al in-
trépido Currito- dejo la produccion cuando ya se habian grabado casi la mitad de
las secuencias,*' por lo que hubo que repetir los planos con el nuevo protagonista,
el joven Antonio Vico. Con todo, parece que los cantables quedaron grabados con
la voz de Angelillo, quien también trabajaba para Filmdéfono -incluso hay quienes
apuntan que colaboré en el Don Quintin sonoro, aunque no se ha podido corroborar
fehacientemente su participacion-. Se sabe, como dato curioso, que la grabacidn
sonora de este filme fue la primera que se hizo con el sistema de patente espanola
Laffon-Selgas, apellidos de sus dos inventores,*? y que el maestro Guerrero estuvo

41 "EL113y lo que vendria detras”. Films selectos: semanario cinematografico ilustrado, 26-10-1935, nim. 262, p. [5].

42 "De la novela al cinema, pasando por el teatro: Currito de la Cruz”. Arte y cinematografia: primera revista cinematogra-
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ayudado nuevamente por Jesus Garcia Leoz, como relaté Eduardo Garcia Maroto,
quien se encarg6 del montaje. Sobre este Ultimo, existe la anécdota de que cuando
se perdia la sincronia entre laimageny el sonido —grabado en directo-, y ante la im-
posibilidad de repetir las tomas, Garcia Maroto se encerraba "en la sala de montaje
y, cortando de aqui de alld, y alargando unas escenas y haciendo otras mas cortas”,
lograba (re)sincronizar los planos, como en la cogida de Currito, donde "combin[6]
imagenes de archivo con los planos rodados al efecto, justos y bien dosificados”,*
lo que resultd en una de las partes mas destacadas de la pelicula.

A Vico se sumaron, ademas de 10 000 figurantes -lema que se us6 como gancho
en los carteles publicitarios-: Elisa Ruiz Romero "Romerito”, que también habia
protagonizado la version de una década anterior -y de la que convendria hacer un
estudio concienzudo, pues tuvo una vida personal y profesional francamente inte-
resante—; Ana Adamuz; Carmen Viance; José Rivero; Eduardo Pedrote; o el torero
Antonio Garcia "Maravilla”. Y no se sabe mucho mas, pues esta fue una de las
victimas de esas oleadas cinematograficas destructivas explicadas en epigrafes
anteriores, salvo que la pelicula tuvo un gran éxito entre el publico y que fue bien
recibida por la critica.
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Ilustracion 17. Pasodoble torero de Currito de la Cruz [Archivo Guerrero]

fica espanola, febrero 1936, nim. 409, p. [12]. Disponible en: https://goo.gl/R5wZ5x [Consulta: 15-5-2017]
43 GARCIA MAROTO, Eduardo. Aventuras y desventuras del cine espanol. Barcelona: Plaza & Janes, 1988, p. 95.



2.8-2.11. Los celuloides comicos de Jardiel Poncela (1936-1939)

Solo un mes después de haberse iniciado nuestra terrible Guerra Civil, y con mo-
tivo de una (aparente) denuncia falsa, el escritor Enrique Jardiel Poncela pasé un
breve periodo en prisidn, razén por la cual decidid marchar -al ano siguiente- a
Franciay después a Argentina. Pero en 1938, a través de Portugal, volvié a Espana
y se establecid provisionalmente en San Sebastian, donde continud el periplo de
los que se han terminado denominando "celuloides comicos”, proyecto que debid
concluir tras finalizada la contienda. En él, Guerrero -que también se habia es-
tablecido en la ciudad donostiarra durante la lucha armada-* tuvo una peculiar
participacion, como se pretende abocetar a continuacion.

En resumen -porque la historia es bastante mas extensa y esta repleta de nom-
bres y detalles, algunos "contradictorios”-, parece que todo empezoé también en
la década de los veinte, cuando el dramaturgo madrilefio publicéd algunos cémicos
articulos en la prensa de la época. De entre ellos, convendria destacar "Presenta-
cion del ‘fakir’ Rodriguez™ -publicado en Buen humor en 1927-%y "Cinco cartas
que merecen pasar a la posteridad” —-que aparecio en Gutiérrez en 1928-,% pues
estos fueron el germen de los dos Unicos cortometrajes sobrevivientes de Jardiel
que Guerrero musicalizé*’ de los cuatro que debieron existir.*®

Asi, aunque el proyecto inici6 antes del comienzo del conflicto armado, las peli-
culas debieron completarse en los anos siguientes y su distribucidon no se produjo
hasta después de finalizada la contienda -también por Hispania Tobis, la proble-
matica distribuidora del cortometraje de Neville-. El primero de ellos, quiza termi-
nado antes incluso del breve "exilio” de Jardiel, y con el nuevo titulo de Un anuncio
y cinco cartas, mantuvo la esencia del articulo que inspiré su guion, aunque el
ultimo estaba sensiblemente ampliado y —a mi juicio- bastante mejorado, pues los
dialogos eran francamente divertidos, y la imagen y el sonido —con narracién en off
del propio Jardiel- aumentaron la jocosidad del texto original, pese a la evidente
escasez de medios y recursos. Medios de los que se encargd el propio escritor,
segun el testimonio de su hija Evangelina, quien aseguré que los completd en un
pequeno estudio donostiarra de la calle Usandizaga, haciendo de carpintero y de-
corador, "arrambl[ando] con muebles y cacharros de las casas de todos sus ami-
gosy conocidos de San Sebastian”.* Incluso Jesus Rey —el ayudante de direccion-,

44 cf. CARABIAS, Josefina. op. cit., p. 118-119, 121-125.

45 JARDIEL PONCELA, Enrique. “Presentacién del faquir Rodriguez: apropésito (a propésito para que el publico incendie
el teatro)”. Buen humor: semanario ilustrado, 17-7-1927, nim. 294, p. 18-19.

46 JARDIEL PONCELA, Enrique. “Cinco cartas que merecen pasar a la posteridad”. Gutiérrez: semanario espanol de hu-
morismo, 21-4-1928, nim. 47, p. 8-9.

47 Un anuncio y cinco cartas y El fakir Rodriguez: https://goo.gl/Bt45iK [consulta: 15-5-17].

48 FERNANDEZ CUENCA, Carlos. La guerra de Espana y el cine. Madrid: Editora Nacional, 1972, vol. 1, p. 527. Espana en
tres tiempos. AGUILAR, Santiago. y CABRERIZO, Felipe. Mauricio o una victima del vicio y otros "celuloides rancios” de
Enrique Jardiel Poncela. [Cérdobal: Bandaaparte, 2016, p. 53.

49 JARDIEL PONCELA, Evangelina. Enrique Jardiel Poncela: mi padre. Madrid: Biblioteca Nueva, 1999, p. 137-138.
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afirmo que el montaje lo hizo Jardiel mismo en aquel garaje usando como moviola
las ruedas y cadenas de unas bicicletas.®®

Ilustracion 18. Un anuncio y cinco cartas. Fotograma con créditos [Filmoteca Espafiolal]

Lo mismo se puede decir de locuaz El fakir Rodriguez, igualmente basado en
textos previos del autor, cuya Unica bobina se conserva incompleta y en pésimas
condiciones fisicas. Los otros dos "cortos” de los que no se conoce copia, fueron:
Definiciones, que —como su nombre augura- era al parecer un jocoso diccionario
con disparatadas pero ingeniosas acepciones; y Letreros tipicos, del que practica-
mente apenas se conocen datos.%'

Es curioso destacar que en ellos participaron, segun los Unicos rétulos de créditos
que se conocen -tomados del rollo de 310 m de Un anuncio y cinco cartas-: Luis
Marquina, como director; Jesls Rey, como ayudante del director; Cecilio Pania-
gua, encargado de la fotografia; Ledn Lucas de la Pena, como técnico de sonido;
Ricardo Summers "Serni” como dibujante; Conchita Leonardo, la tiple amiga del
maestro Guerrero; y el propio musico como compositor de la banda sonora. Esta

50 HEIININK, J. B. "Celuloides comicos o el humor en libertad condicional”. Archivos de la Filmoteca, 2002, nium. 40, p. 71.
FERNANDEZ CUENCA, C. Ibid. vol. 1, p. 528.

51 HEININK, Juan B. y VALLEJO, Alonso C. Catalogo del cine espanol: volumen F3: films de ficcion: 1931-1940. Madrid:
Catedra: Filmoteca Espafiola, 2009, n. F3.126, p. 162-163.



ultima, en realidad, debio limitarse a ser una simple melodia que marcaba el ini-
cio y la conclusion de las peliculas, como atestiguan el mismo rollo y el relato de
la hija del dramaturgo, quien asegurd que Guerrero hizo gratis para su padre "la
musica de entraday final de los cortos [...], grabandolselal una mafnana en el Kurs-
sal”. Colaboracion que después se extendid a Carlo Monte en Monte Carlo, que se
estreno en el Infanta Isabel en 1939, y que posiblemente también tuvo origen en
este encuentro accidental en la ciudad vasca durante la guerra.®

En resumen, parafraseando a Fernandez Cuenca, el entusiasta que provocd la fun-
dacion de nuestra entonces Filmoteca Nacional, estas peliculas fueron —quiza- los
Unicos ejemplos de cine de ficcion que se rodaron durante la guerra, donde el cine
de propaganda era lo habitual en los dos bandos.*

Ilustracion 19. Un anuncio y cinco cartas. Escena con Conchita Leonardo [Filmoteca Espaniolal

2.12. "El huésped del sevillano" (1940)

Una vez concluida la guerra, la primera pelicula que se rodd en los tan citados es-
tudios de la madrilena Ciudad Lineal, fue precisamente una zarzuela para la que el
propio Guerrero habia puesto musica trece anos antes, con libreto de Juan Ignacio
Luca de Tenay Enrique Reoyo. Asi, entre agosto y diciembre de aquel triunfal "ano
de la victoria”, en el marco de la promulgacién de varias leyes que regularian la
censura durante todo el régimen franquista —entre las que también se encontraba
la creacion del propagandistico [y fantastico) NO-DO-, Enrique del Campo comple-

52 Vid. JARDIEL, Enrique. op. cit. p. 138-141. CARABIAS, J. op. cit. p. 121-125. GARCIA MAROTO, Eduardo. Aventuras y
desventuras del cine espanol. Barcelona: Plaza & Janes, 1988, p. 129.

53 FERNANDEZ CUENCA, C. op cit. vol. 1, p. 527-528.

80



td la pelicula producida por Arte Films, empresa de reciente creacion y de la que
también era fundador.

El resultado se estrend en Madrid a finales de enero de 1940 -y a principios de
abril en Barcelona-, teniendo entre su reparto a: Marta Ruel, como Raquel; Luis
Sagi-Vela, como el valiente pintor Juan Luis de Abendano; Julio Castro "Castrito”,
como el siervo Rodrigo; Joaquin Bergia, como el antagdnico conde de Penalba;
Manolo Moran, como el mesonero; o la varias veces citada Maria Anaya, como la
traidora duena. Y, como esta zarzuela giraba en torno al Unico huésped del "Mesédn
del Sevillano”, no debe olvidarse a Manuel Kayser, quien interpretaba al envejecido
Principe de los ingenios, y a Charito Leonis como Constancica, quien encarnaba a
la ilustre fregona que inspiraria la novela homdnima del ex soldado de Lepanto.

Adiferencia de su representacion teatral, esta primera adaptacion cinematografica
permitio rodar y mostrar algunos exteriores de la imperial ciudad de Toledo -pro-
vincia del maestro de Ajofrin-, que en esta pelicula reflejaba parte de su impronta
cultural y musical con piezas como el "Canto a la espada toledana”, la romanza de
Raquely Juan Luis, el cortejo de Rodrigo a Constancia, el coro de campesinos y su
antagonico de lagarteranas, etc.

Ilustracion 20. £[ huésped del Sevillano. Luis Sagi-Vela en las afueras de Toledo [Filmoteca
Espafiolal

Y conviene destacar, aunque sea de forma somera, una segunda version audiovi-
sual de Juan de Ordufa, que en 1967 dirigié una nueva adaptacion en Eastman-
color para Television Espanola, que por las limitaciones técnicas de la época solo
se pudo emitir en blanco y negro, pero que se proyectoé en color en algunas pocas
salas de cine. Y mientras que el trabajo de adaptar la musica estuvo a cargo de
Luis Patifo en la versidn de 1940, en la segunda corrio a cargo de Federico Moreno
Torroba, con las actuaciones —en el mismo orden que la némina anterior- de: Ma-
ria Silva (doblada en los nUmeros musicales por Dolores Pérez), Manuel Gil (idem
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por Carlos del Monte), Antonio Duran (idem por Enrique del Portall, Rubén Rojo
(idem por Luis Sagi-Vela), José Franco, Maria Luisa San José, Angel Picazo y Maria
José Alfonso (idem por Dolores Pérez Cayuela).

Por dltimo, conviene decir que aunque se conservan practicamente todos los rollos
de esta pelicula, muchos estan practicamente improyectables, y quizd en un foro
como este, repleto de zarzueldfilos -y algun cinéfilo-, convenga decir bien alto que
es preciso unir fuerzas para procurar su restauracion -y otras muchas-, pues la des-
truccion de nuestro cine es imparable, y requiere mucho, arduo y constante trabajo.

Ilustracion 21. £l huésped del Sevillano. Escena con Maria Ruel y Maria Anaya [Filmo-
teca Espafolal

2.13. "El camino del amor™ (1943)

A finales de mayo de 1943, José Maria Castellvi, que para entonces no solo habia
dirigido varias peliculas, sino que también habia sido de los pioneros del cine so-
noro junto con Elias en Cindpolis (1931) -publicada solo poco después de la comun
empresa de Guerrero y Ulargui-, se embarcd en su penultimo proyecto cinemato-
grafico, justo antes de morir prematuramente a los 44 anos.*

Nuevamente, los estudios de la CEA fueron los elegidos por Soriano Films -de
Ricardo Soriano- para rodar El camino del amor, un melodrama escrito por él

54 TORRES, Augusto M. Directores espaioles malditos. [Madrid]: Huerga & Fierro, 2004, p. 92-93.



mismo junto a Lope Fernando Martinez de Ribera, en la que el maestro Guerrero
se encargo de la musica y de la direccion orquestal.

En la parte actoral, se contd con la participacion del también futbolista y (futuro)
entrenador Jacinto Quincoces, como el protagonista Pedro Calvo; Alicia Romay,
como la abnegada Dolores; Josefina de la Torre, como la malvada y despechada
Tomasa; los nifios Angel Martinez de la Fuente (Andrés) y Mercedes Llofriu (Tere-
sa), como los hijos de Pedro; y Horacio Socias, como el médico amigo de la familia
Calvo. Y en el equipo técnico estaban: Julio Salvador, como ayudante de direccion;
Manuel Berenguer, como director de fotografia; Francisco Mario Bistagne en la
produccion ejecutiva; incluso José Maria Castellvi "hijo” como ayudante de cdmara
junto a Ricardo de Banos y Jesus Roselldn.

Ilustracion 22. £({ camino del amor. Rodando en Salamanca [Filmoteca Espafiolal

Hoy se conserva un ejemplar en la Filmoteca Regional de Castillay Ledn, la cual se
encargd6 de generar una copia (digital] de proyeccidn, gracias a la cual es posible es-
cuchar las varias melodias de Guerrero, entre las que destacan los sencillos temas
costumbristas que se desarrollan en las situaciones cotidianas del filme, como: la
pedida de Dolores, el cotilleo de las lavanderas, la jota del banquete, el baile nupcial,
o la huida y pérdida de Andrés en el bosque -cuyos exteriores se rodaron en Sala-
manca-. De todas ellas, la Fundacion Guerrero conserva las partituras manuscritas
del maestro, y una curiosa fotografia donde se ve al musico junto a parte del equipo,
precisamente durante el rodaje de la emotiva —pero previsible- escena final.



Ilustracion 23. Jacinto Guerrero junto a parte del equipo durante el rodaje de la escena final
de El camino del amor, 1943 [Archivo Guerrero]

2.14. "Garbancito de la Mancha" (1945)

Por ultimo, el listado de catorce peliculas llega a su fin con Garbancito de la Mancha,
la ultima colaboracién cinematografica (conocida) del maestro Guerrero y, quiza, la
que mas ha trascendido de entre todas las mencionadas en estas lineas, pues fue
el primer largometraje animado hecho en Espana, y el primero en color rodado en
Europa. No debe olvidarse que entonces todo se solia hacer en los Estados Unidos,
donde el omnipresente Walt Disney ya habia conocido el éxito con Blancanieves y los
siete enanitos (1937), Pinocho (1940), Fantasia (1940), Dumbo (1941) o Bambi (1942).

En ese contexto, cuando el dibujante Arturo Moreno estaba buscando distribui-
dora para su cortometraje de animacidn El capitan tormentoso (1942), dio con el
productor José Maria Blay, quien no se interesé por su pelicula, pero -en cambio-
le ofrecid dirigir un largometraje animado, pues, con el rodaje de producciones
propias, el recién constituido Régimen otorgaba permisos para la importacion de
peliculas extranjeras.®® Asi, ante el estupor inicial producido por el desconcertante
ofrecimiento, Moreno se embarco en la titdnica labor que supuso materializar la
pelicula que nos ocupa. Para ello, Blay —-que estaba asociado con Ramon Balet
en una empresa que llevaba el apellido de ambos- encargé a Julidn Pemartin -el
autor de Teoria de la Falange (1941), entre otras muchas obras- un cuento para la
ocasion, el cual también fue ilustrado por Moreno, y que con didlogos de E. Piera,
J. Selva y M. Amat, constituyo el guidn de la pelicula.

55 CANDEL, José Maria. “El primer largometraje: Garbancito de la Mancha”. En: Historia del dibujo animado espanol.
Murcia: Filmoteca Regional de Murcia / Editora Regional de Murcia, 1993, p. 44.
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Por fortuna, aunque ello impida contar aqui curiosos detalles sobre el filme -como que
se precisaron para la animacion unos 400 000 acetatos que tuvieron que comprarse
en Suiza, y que casi se pierden con motivo de un bombardeo en Francia cuando se
traian a Espana; o que los rollos grabados se mandaron a revelar a Londres durante los
bombardeos alemanes-, el pequeno personaje manchego ha disfrutado de la reciente
atencion de la prensa nacional e internacional, pues con motivo de su septuagésimo
aniversario: se ha vuelto a proyectar en el marco del ciclo itinerante Del trazo al pixel:
mas de cien ahos de animacion espanola, e incluso se ha realizado una exposicion
conmemorativa en el gerundense Museu del Cinema, bajo el significativo titulo de Gar-
bancito de la Mancha: 70 anys del primer llargmetratge europeu d'animacié en color.%

Ilustracion 24. Arturo Moreno y otros animadores durante el rodaje [Museu del Cinema, Gerona]

En cualquier caso, quizd convenga apuntar que cuando Guerrero fue propuesto
para hacerse cargo de la musica, Moreno se mostro algo escéptico, argumentando
que la zarzuela era poco adecuada para una pelicula animada, pero la produccién
considerd que no, que todo lo contrario, que el (reJnombre del maestro seria ven-
tajoso para la pelicula, y asi Guerrero se convirtié en el compositor de las melodias
de este peculiar filme.

Sobre la banda sonora de Garbancito, el musico toledano explicd en una entrevista
de la época que su instrumentacion habia resultado muy afanosa, pues ademas de
las canciones, la musica descriptiva tenia una gran variedad de ritmos, por lo que
unas veces hubo que vigilar el "no tapar los diadlogos y otras [...] dar las impresio-
nes dramaticas o cémicas que exiglia] el asunto™.%’

56 MUSEU DEL CINEMA. “Los origenes del cine de animacién en Catalunya: Garbancito de la Mancha (Arturo Moreno,
1945)”. Antoni Guiral y Jordi Riera Pujal (comp.). Gerona: Museu del Cinema, 2015. Disponible en: https://goo.gl/ol8ZYQ
[consulta: 15-5-2017]

57 LUJAN, Adolfo. “Un didlogo con musica de fondo". Primer Plano: revista espanola de cinematografia, 21-10-1945, nGm.
262, p. [71.



Segun se sabe, Guerrero tuvo la inestimable colaboracién de Joaquin Bisbe Pi-
qué, un estudiante de armonia que también estaba trabajando de dibujante en
Garbancito, algo que le supuso un preeminente papel durante el rodaje, pues
ademas de componer el fox-trot de "Los gusanitos”, se encargd de coordinar
los tiempos de la animacion y la musica -pues era conocedor de ambas-. De
hecho, Guerrero le encargd algunas escenas cuando tenia que viajar a Madrid,
las cuales supervisaba y modificaba cuando volvia a Barcelona. Por ello, segun
aseguro Bisbe en una entrevista, "el maestro [le] pagaba muy bien [...] cobra[ndo]
mas [por] los encargos [de] Guerrero que [por el] sueldo que cobraba con Balet
y Blay".”® Se sabe también que la grabacion musical se realizé en Barcelona,
concretamente en los estudios La voz de Espana, con una orquesta de cuaren-
ta musicos que el propio Guerrero dirigid, como documentan las ilustraciones
adjuntas; que el cuarteto Orpheus, Pepita Russell y Cayetano Rendm fueron los
encargados de poner voz a las canciones -hoy audibles a través de la Biblioteca
Digital Hispanica-; y que la musica se grabd después de la imagen —-contrario a
lo que se hace en la mayoria de este tipo de peliculas-.

Ilustracion 25. Garbancito de la Mancha. Guerrero dirigiendo la orquesta de cuarenta mu-
sicos, con Arturo Moreno presente a su derecha [foto Camilo Merletti. Fundacién Jacinto e
Inocencio Guerrero]

58 GOMEZ-FONT, Alex. El Garbancito de la Mancha en la memoria de Joaquin Bisbe [en lineal. [S. L.:] Alex Gémez-Font,
2015. Disponible en: http://www.alexgomezfont.com/?q=es/node/250. [2-9-2016].
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En definitiva, y resumiendo la parte musical, "[fue] un trabajo muy penoso”, en el
que Guerrero afirmé haber "gastado mas vista [...] que en hacer seis zarzuelas del
tipo de Los gavilanes™.%

Por fortuna, el andlisis de la musica también ha sido recientemente estudiado por
Maria José Ramos —como parte de su tesis doctoral, al parecer ain en curso-;*’y
lo mismo se puede decir del analisis de contenido, que Maria Manzanera y Antonio
Vinao han abordado desde el interesante prisma ideoldgico-propagandistico que
impregno su gesta;®' o desde el punto de vista de la animacion propiamente dicha.
Asi que se remiten a esos y otros trabajos, consultables a texto completo en la web,
para no ahondar innecesariamente en los detalles y vericuetos de esta curiosa
pelicula, con la que esta charla llega a su fin.

Ilustracion 2é. Garbancito de la Mancha. Jacinto Guerrero con Arturo Moreno y el cuarteto
Orpheus [Archivo Guerrero]

59 LUJAN, A. op. cit. p., [7].

60 RAMOS MACHI, Maria José. “EL primer largometraje de animacion europeo en color: Garbancito de la Mancha (1945):
analisis de la musica de Jacinto Guerrero”. Anuario musical, enero-diciembre 2012, nim. 67, p. [223]-269. Disponible en:
https://goo.gl/z7\fZx [consulta: 15-52017]
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3. Consideraciones finales

Por dltimo, y sin animo de resultar concluyente, pues, como ya adverti en el apartado
introductorio, esta charla esta constituida por unos escuetos apuntes inacabados y
—por ello- necesariamente provisionales, me gustaria apuntar algunos datos que aun
estan por estudiary que, por falta de tiempo -y quiza de verdadera pertinencia- no me
fue posible comprobar.

Por ejemplo, el misterioso capitulo de Carabias, donde asegura que "Guerrero y Dali
iban a rodar una pelicula”, poco antes de la muerte del maestro;*2 o el "corto” titulado
Una de pandereta, cuyos nUmeros musicales escuchd Garcia Maroto en el hotel donde
se hospedaba Jacinto en San Sebastian durante la guerra -y que quiza terminasen en
sus posteriores trabajos: Belmonteno o El torerillo-;*® 0 el documental "humoristico-
gastrondomico-cantable” que iba a grabar con Luis Mufoz Llorente y Adolfo Lujan, del
que solo he encontrado una Unica y enigmatica noticia.*

En fin, volviendo al inicio, aun quedan muchos (muchisimos) episodios de la vida de
este inquieto e incansable musico toledano sobre los que se debe arrojar luz. Ojala
que estas lineas hayan contribuido a tener una idea ligeramente mas clara de la rela-
cion del maestro Guerrero con el cine.

TURNO DE PREGUNTAS

Pregunta: Si no he entendido mal tenéis dos de los ocho rollos de Don Quintin y estais
en proceso de restauracion

Jon Zabala: Si, tenemos un proyecto entre manos. En la restauracion de cine, y del
arte en general, hay veces que gracias a documentos contextuales pueden ponerse
cosas que faltaban. En el caso de Don Quintin no podemos sacar material de donde
no hay. Por ejemplo, con el Currito de la Cruz de 1926, que restauré mi maestro, de
manera paralela a la pelicula se publicaban unas novelas graficas de papel, y de ahi
cogieron algunos fotogramas que restituian advirtiendo que en ese punto faltaba un
fragmento de tantos minutos y que esas imagenes se habian tomado de la novela
grafica. Aquel fue un trabajo de documentacion muy exhaustivo y riguroso. En el caso
de Don Quintin solo se conocen estos dos rollos. Personalmente me he encargado de
escribir a los miembros de la FIAF (Federacion Internacional de Archivos Filmicos) y
en ninguna de las veintiocho filmotecas de todo el mundo que respondieron tenian
nada. ;Qué se puede hacer? Podria recuperarse de forma parecida a como acabo de
contar, o bien dibujar. Incluso hemos barajado la idea de volver a grabar, respetando
la estética de la pelicula, los trozos que faltan, simplemente para dar continuidad

62 CARABIAS, Josefina. op. cit., p. 167-172.
63 GARCIA MAROTO, Eduardo. op. cit., p. 129-131.
64 LUJAN, A. op. cit; p. [7].
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visual. Indicando previamente que no se trata de un engano y explicando la finalidad
con que se hace, por supuesto.

Pero lo primero que hay que hacer es rescatar esos rollos, luego ya veriamos como se
podria hacer. Aqui por fortuna tenemos el texto original. Antes no lo mencioné, pero
hay un tercer Don Quintin en 1951, al que los productores decidieron llamar La hija
del engano. Fue esta la Unica vez que Bunuel trabajo dos veces en la misma historia,
la primera antes de marchar a México y la segunda ya en su etapa mexicana. De to-
das ellas la que mas parecido tiene con la obra original de Arniches y Estremera, con
musica original del maestro Guerrero, por razones obvias (el propio Guerrero trabajo
en ella, aunque también puso 5 000 pesetas en la produccion del afio 1935), es la del
ano 1925. Si reconstruimos podriamos basarnos en el texto original de Arniches y
Estremera porque los dialogos son practicamente idénticos a los que conservamos de
los intertitulos de la pelicula.

Pregunta: En este caso, para el cine mudo, ;Guerrero hace una partitura para piano
0 una partitura orquestal?

JZ: Para piano. Yo no conozco muchos casos en el cine espanol, pero los americanos
lo inventan todo y siempre han tenido dinero para gastar, y hay peliculas americanas
con una orquesta entera, como estas superproducciones del paso de una o dos bobi-
nas a varias. En el caso concreto de Griffith volvimos a ver Intolerancia y, ademas de
hacer un decorado de un kildmetro y medio, tenian una orquesta entera tocando en el
foso del cine. Para las peliculas espafnolas, mas modestas, normalmente se hacia una
partitura para piano, que era lo que solia haber en las salas, aunque en algunas oca-
siones habia mas musicos, incluso alguna cuerda, como atestiguan algunos recortes
de prensa de la época. A veces habia incluso algunos sefores que hacian efectos de
sonido, ademas del retumbar de los truenos que mencionaba Carabias, y el narrador.
Yo una vez vi a la bisnieta de Méliés que narraba las historias a partir del propio cua-
derno del abuelo, que utilizaba para contar sus peliculas.
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La historia recuerda a Jacinto Guerrero (1895-1951) como
compositor de emblematicas zarzuelas asociadas a modelos de
interesante significacion estética. Con La monteria (1922), con
texto de José Ramos Martin, se renueva el éxito de La alsaciana
(1921), y su “Hay que ver”, "modernisimo” tango milonga. Los
gavilanes (1923), también de Ramos Martin, es un ejemplo de
equilibrio entre los ritmos de actualidad, la intensidad del drama
y unas notables exigencias vocales e interpretativas. El huésped
del sevillano (1926), a partir de Juan Ignacio Luca de Tenay
Enrique Reoyo, penetra en el histdrico Toledo con apuntesa La
ilustre fregona de Miguel de Cervantes. Y un paso adelante, La
rosa del azafra n (1930), de Federico Romero y Guillermo
Fernandez-Shaw, se interesa por el mundo rural enmarcado en
el clasico espanol El perro del hortelano de Lope de Vega.

Pero Guerrero también se hizo fuerte ante titulos de caracter
mas ligero y asimilables a la revista, desde La orgia dorada,
ejemplo de espectacularidad escénica (1928) hasta la apoteosis
de La blanca dobl e (1947), en su momento un éxito escandaloso.
Son obras que, pasados los anos, han circulado menos, quiza,
porque sufrieron en exceso una avejentada tradicion
interpretativa. Sin embargo, limpias de adherencias, también es
posible descubrir en ellas la ambicion creadora, la eficacia
escénicay musical, el esfuerzo por estar al dia por parte de
quien fue un atento observador del entorno y sus novedades.

Las Jornadas de zarzuela 2016, que organiza la Fundacion Jacinto
e Inocencio Guerrero, se aproximaron al pionero Guerrero de los
veinte desde muy distintas vertientes. De todo ello se da cuenta en
este libro que toma como espejo un obra referencial: El sobre
verde (1927), sainete con gotas de revista escrito por Enrique
Paradas y Joaquin Jiménez. El estreno de una nueva produccion
escénica fue el punto culminante de una programacion dispuesta

a parafrasear a Josefina Carabias, primera biografa de Jacinto
Guerrero, alguien que vivid y cred “mas alla de la anécdota” bajo

el impulso vital de "amores y amorios”.
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