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LA ESCRITURA PUBLICITARIA MEDIEVAL:
CARACTERISTICAS Y ORIGENES DE LA VISIGOTICA

Alejandro Garcia Morilla, Vicente Garcia Lobo

En 1977 escribia el prof. Tomds Marin a propdsito de la escritura
visigdtica:
Como fenémeno cultural y humano ya veremos que la escritura visigé-

tica tiene un peso y unos perfiles, con los que no pueden parangonarse
ninguna de las otras escrituras usadas antes ni después en la Peninsula .

Siendo asi las cosas, no debe extranarnos que el mismo profesor —con-
statando, por lo demds, la propia realidad — afirmara:

La bibliografia sobre escritura visigdtica es abundantisima, asi la
nacional como la extranjera.

Advirtiendo que el maestro complutense se referia especificamente a la
escritura visigotica ordinaria — mintscula redonda y mintscula cursiva —
la primera de sus afirmaciones es valida también para la escritura publici-
taria; esto es, la visigtica maytscula. En cambio, la segunda de sus afir-
maciones no podemos aplicarla a la escritura publicitaria. Todo lo contra-
rio: apenas si contamos con unas cuantas monografias — la mayoria con
cardcter provisional — aparecidas con posterioridad a la afirmacién prece-
dente. Todo esto para reflexionar una vez mas sobre la escritura visigdtica
— en este caso la publicitaria — como escritura “nacional” de la Peninsula
Ibérica, ensayando nuevos caminos y elaborando propuestas de discusion.

Por lo que se refiere a los origenes de ésta, y de cualquier otra escritura,
tres son las incognitas que debemos despejar si queremos dejar resuelto el
problema: el origen histérico cronolégico, el origen geografico y el origen
grafico; no es necesario senalar que el mas importante de los tres es el ori-
gen grafico; esto es, “la escritura o escrituras anteriores de las que proce-
de y por qué caminos”?.

Asi se expresaba el profesor Garcia Lobo al respecto en 1999 en su tra-
bajo de Ingolstadt sobre el problema del origen grafico de esta escritura:

Tiene su origen en la escritura publicitaria romana del periodo visi-
godo. A partir del siglo VIT empezamos a ver algunos trazos indivi-
dualizantes de nuestra escritura visigdtica, que se caracteriza por
unas formas alfabéticas determinadas y peculiares...”’.

Progressus, IX, 1/2022
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Como veremos a continuacion, esos trazos individualizantes de que
habldbamos empezarin a notarse antes, incluso, del siglo VII.

1. Las fuentes*

Evidentemente hemos de trabajar con objetos escritos tanto de época
visigoda (siglos V-VII) como de época visigotica (siglos VIII-XII). En el
primer caso se trata de inscripciones; para la época visigotica tendremos
en cuenta, ademds, material codicoldgico’.

Las inscripciones visigodas. No podemos decir que las inscripciones
de época visigoda nos sean desconocidas: bastaria hacer un somero repa-
so de la bibliografia con que contamos sobre ellas®. Si me atrevo a decir,
en cambio, que los aspectos estrictamente paleograficos estan un poco
mas olvidados. En este sentido vamos a trabajar directamente con una
seleccion de inscripciones de los siglos V, VIy VII'.

1. Ara de altar. Publicada por José Vives, se descubri6 hacia 1949 en la
iglesia del santuario de San Feliu de Vilademilans (Rubi, Barcelona). Se
atribuye al s. V* (Fig. 1)

2. Epitaphium de Saturninus, fallecido el 16 de diciembre de 588. Se
conserva actualmente en el Museo de Mérida’ (Fig. 2).

3. Epitaphium de Asper, del de ano 632 (3 de mayo). Procede de Alca-
racejos (Bética) " (Fig. 3).

4. Epitaphium de Servanda, monja de Medinasidonia, muerta el 19 de
mayo del afio 649" (Fig. 4).

5. Invocatio de Santa Eulalia de Mérida, datable, segin Navascués, en
torno al afio 660. Procedente de la antigua iglesia, hoy se conserva en el
Museo de Mérida” (Fig. 5).

6. Epitaphium de Quinigia, del afno 662 (10 de marzo). Se conserva
actualmente en el Museo de Mérida” (Fig. 6).

7. Epitaphium de Anerius, de 11 de septiembre de 682. Procede de
Cordoba™ (Fig. 7).

Inscripciones y cédices visigdticos. Afortunadamente ya vamos contan-
do con repertorios de reproducciones de inscripciones visigdticas que nos
permiten hacer un estudio méas o menos detallado de la escritura publici-
taria visigotica”. Si a esto anadimos las reproducciones facsimiles de cédi-
ces de la época, el panorama que podemos trazar de esta escritura puede
resultar ajustado. Hemos trabajado directamente con una seleccion de 19
inscripciones de los siglos VIII al XI, ademas de usar los distintos letreros
del Beato de Gerona y del Beato de Fernando I:
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a. Siglo VIII. Del siglo VIII tomamos tres inscripciones asturianas que
publica y reproduce Francisco Diego Santos .

8. Monumentum reaedificationis de la capilla de Santa Cruz de Cangas
de Onis, que lleva fecha de 27 de octubre 737" (Fig. 8).

9. Laberinto del rey Silo, de la iglesia de Santianes de Pravia (Asturias),
del que se conserva un pequefio fragmento . Sin fecha, corresponde a los
anos del reinado de este principe (afios 774/785) (Fig. 9).

10. Monumentun dotationis de la misma iglesia por el propio rey Silo,
datable en el reinado de Silo, como la inscripcién anterior” (Fig. 10).

b. Siglo IX. Para el siglo IX también nos trasladamos a Asturias y al
mismo autor, de donde proceden las cinco inscripciones con que trabaja-
mos. Podemos considerarlas todas como una muestra de la escritura publi-
citaria de los circulos reales (reyes Alfonso IT, Ramiro Iy Alfonso III):

11. Cruz de los Angeles. Fabricada por encargo del rey Alfonso II, se
conserva en la actualidad en la Camara Santa de la Catedral ovetense, a
quien fue donada el afio 808 por dicho rey. A pesar de las distintas restau-
raciones que sufriod, su escritura es original® (Fig. 11).

12. Monumentum restaurationis de la iglesia de Santa Maria del Naran-
co de Oviedo por el rey Ramiro I. La inscripion esta trazada a los largo de
los cuatro cantos de la piedra de altar® (Fig. 12).

13. Monumentum aedificationis de la fortaleza de Oviedo construida
por el ry Alfonso IT hacia el afio 872/73. Hoy se conserva a la izquierda de
la puerta de entrada a la capilla del Rey Casto* (Fig. 13).

14. Invocatio del palacio del rey Alfonso III, del ano 875. Hoy se con-
serva en el Museo Arqueolégico de Oviedo? (Fig. 14).

15. Consecratio de la iglesia de San Salvador de Valdedios (el Con-
ventin), de fecha 16 de septiembre de 893. Se conserva en el portico, en el
lugar conocido como “capilla de los obispos”) * (Fig. 15).

c. Siglo X. Sin abandonar el territorio asturiano, pasamos ahora al
leonés, para fijarnos en un centro caligrafico de primer orden que mantie-
ne su esplendor durante todo el siglo X. Se trata del monasterio de San
Miguel de Escalada, donde encontramos una gran madurez caligrafica a
partir de la tercera década del siglo, con gran variedad de caligrafos de
cultura mozarabe, unos, y, otros, de cultura autoctona:

16. Inventaria de las reliquias de los tres altares. Sin fecha expresa, han

de ser datados estos letreros en torno al afio 913, fecha de la consagracion
de la iglesia® (Fig. 16).
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17. Inventarium de las reliquias de la iglesia de San Martin de Salas,
fechado el 12 de octubre del afio 951* (ésta de territorio astur) (Fig. 17).

18. Beato de Gerona, del afio 970 y al que nosotros asignamos origen en
el citado monasterio de San Miguel de Escalada” (Fig. 18).

d. Siglo XI. Hemos seleccionado tres ejemplares uno, librario y, los
otros dos, epigraficos:

19. Beato de Fernando I. Procedente, probablemente, del scriptorium
de San Isidoro de Ledn, se conserva actualmente en la Biblioteca nacional
de Madrid (BNMadrid) donde lleva la signatura Vit. 14,2 (B. 31). Fue
copiado para los reyes Fernando I y dofia Sancha el ano 1047. Hemos
seleccionado el f. 203v (Fig. 19).

20. Cronica de dosia Sancha. Se conserva en la Pantedn de San Isidoro
de Ledn. Ha de fecharse entre los afios 1063 (muerte del rey Fernando 1)
y el 1069 (muerte de dofia Sancha) (Fig. 20).

21. Roboratio de la campana de Rudericus. Es el letrero que acompana a
la campana que cierto Rudericus Gunsisalbiz mand6 hacer para una iglesia
dedicada a san Lorenzo. Se conserva también en San Isidoro de Ledn y
data del ano 1086 (Fig. 21).

2. Caracteristicas de la escritura visigotica publicitaria.

Para una primera aproximacion al tema pensamos que se puede partir
del trabajo del profesor Garcia Lobo — ya citado — de Ingolstadt, cuyos
planteamientos y conclusiones resumimos a continuacion. Cuatro eran los
elementos de la escritura que se analizaban entonces, a partir de los cuales
se tratan de sentar unas caracteristicas:

1. Angulo de escritura.

2. Caracteres alfabéticos y numerales (caracteres graficos).

3. Abreviaturas.

4. Otros elementos de la escritura (nexos, cruzamientos, letras inscritas,
signos complementarios).

Seguiremos basicamente este esquema, tratando de enriquecerlo con
nuevos ejemplos. Si en aquel momento se decia que “en el estado actual
de nuestros conocimientos, no disponemos en nuestro ambito de inscrip-
ciones datadas con seguridad en los primeros siglos de la Reconquista” %,
hoy estamos en condiciones de ampliar nuestro analisis con nuevos epi-
grafes que ganan en antigiiedad a las fuentes analizadas entonces.
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2.1. El dngulo de escritura

“Insistimos una vez mas en la necesidad de tomar cautelas a la hora de
enjuiciar las cifras obtenidas en nuestros graficos””. Mantenemos noso-
tros esta afirmacion en el sentido de que todas las cautelas no seran sufi-
cientes. Sin embargo, no nos resistimos a ensayar métodos y formas de
calcular el 4ngulo de la escritura publicitaria (epigrafica o libraria), habi-
da cuenta del papel que éste juega en la escritura ordinaria (documental o
libraria). Todo ello con la esperanza de que algtn dia estos ensayos nos
lleven a resultados practicos y seguros. Garcia Lobo calculaba entonces el
angulo de distintas piezas de los siglos X y XI y obtenia unos valores que
oscilaban entre 35 y 46 grados®. La mayor uniformidad — entre 45 y 46
grados — se encuentra en las tres piezas isidorianas.

2.2. La forma de las letras

El alfabeto de la escritura visigética publicitaria esta formado por letras
capitales, letras unciales y por letras mindsculas agrandadas, todas ellas
con determinadas peculiaridades que las configuran como letras visigoti-
cas. Justamente esas letras peculiares son las que vamos a sefialar a conti-
nuacion. Se trata de la A con o sin trazo horizontal; la E minascula agran-
dada; la H de tres trazos rectilineos, el tercero de los cuales es mas corto;
la M cuyos trazos 1 y 4 — los externos — son convergentes hacia arriba; la
N con su trazo medio oblicuo que no llega a la parte superior del primero
ni la inferior del tercero, tendiendo por tanto a la horizontalidad; 1la O
ovalada, cuando no romboidal; la R con el tercer y dltimo trazo rectilineo;
la S con las dos curvas hipotrofiadas, unidas por un largo trazo interme-
dio; y la T que venimos llamando “de bucle a la izquierda”, de evidente
origen mintsculo’,

A través de los Cuadros 1-4 podemos ver la evolucion de las letras mas
caracteristicas:

— A. Mantiene el trazo horizontal en todos los ejemplos de los siglos
VIII al X (Cuadros 1-3). En el siglo XI va a desaparecer ese trazo, convir-
tiéndola en tipica y caracteristica (Cuadro 4).

— E. Predomina de cuadrada sobre la redonda, que sélo encontramos
en tres ocasiones: inscripcion de afio 848 (Cuadro 1), inscripcion de 913
(Cuadro 3), y en el codice de Gerona (Cuadro 3).

— H. Predomina la de origen capital — el afio 737 aparece una de origen
mintsculo (Cuadro 1) — con los trazos verticales paralelos e iguales hasta
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el siglo X en que se impone la H con el tercer trazo vertical mds corto
(Cuadro 3).

— M. En el siglo VIII se vuelve a la forma capital con los trazos primero y
cuarto paralelos (Cuadro 1). A partir del s. IX los trazos verticales se tornan
inclinados y convergentes hacia arriba, mientras que los trazos dos y tres —
los centrales — son mds cortos (se tocan antes de llegar a la linea de escritura).

—N. Ya en el siglo VIIT (Cuadro 1) aparece acusada la tendencia a la
horizontalidad del trazo medio que, ni arranca de la parte superior del
trazo primero ni llega a la parte inferior del tercer trazo.

— O. Se observa continuidad desde el siglo V en la forma ovalada, que
insinta incluso la romboidal tan caracteristica de la escritura visigética.

—R. El tercer y altimo trazo se vuelve rectilineo pricticamente en todos
los casos, convirtiendo esta forma en caracteristica de la escritura visigoti-
ca Cuadros 1-4).

—S. La forma de curvas reducidas y alargamiento del trazo medio que
las une que ya aparece en la escritura anterior, se convierte en tipica y casi
constante.

— T. Tenemos, practicamente en una proporcion equilibrada, las dos
formas: la de origen capital y la de origen mintsculo (que solemos descri-
bir como “T con bucle a la izquierda). Esta tltima ya la localizamos per-
fectamente disefiada el afio 848 (Cuadro 2).

— V. Adopta las dos formas de U y de V, que se usan indistintamente.

2.3. La relacion modular (RM)

Siempre sobre las mismas piezas, obteniamos para la Relacion Modular —
cociente de dividir la altura por la anchura de las letras expresadas en mili-
metros — unas cifras que iban desde 1, 6 mms. del Beato de Tdbaraa 2,5 de
la Chronica de San Isidoro de Ledn. “A tenor de las cifras obtenidas —
deciamos entonces — podemos afirmar que la escritura visigdtica es mas alta

que ancha, en una proporcién del doble, aproximadamente”*.

2.4. El Peso

Como conclusién sobre este particular confirmamos lo planteado por
Garcia Lobo: “podemos afirmar que la escritura publicitaria visigdtica,
en cualquier de los dos medios, es la menos pesada de todas las medieva-
les”. Mas atn, “en cualquier de los dos medios”, porque unas lineas habia
quedado constata que “en general, parece que la escritura publicitaria

visigdtica es més ligera en las inscripciones que en los codices”*.
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2.5. Abreviaturas

Tres son las conclusiones que podemos constatar respecto a las abre-
viaturas: 1) que son las mismas que en la escritura ordinaria; 2) que se
repiten tanto en cédices como en inscripciones; 3) que su uso esta en
estrecha relacién como la mayor o menor disponibilidad de campo escrip-
torio. También puede resultar interesante el breve listado de abreviaturas
publicadas por Garcia Lobo al respecto y que reproducimos aqui®:

ANGEL  Angelus KL Kalendas
APSTLI  Apostoli LB Liber

D De NME Nomine
DIE Diem NSI Nostri
DNI Domini NSTRI Nostri

E Est PRSBTR Presbiter
ECCLA Ecclesia QU Quam

F Feria SAP Sabbato
FR Frater SCI Sancti
GRAS Gratias SCNDS Secundus
TAN Tanuarii Ve Quinto
IHU Thesu XPI Christi

2.6. Periodizacion

Nuevamente hemos de llamar la atencion sobre el distinto estado de
conocimiento de las escrituras ordinaria y publicitara. Desde hace casi un
siglo, los tratadistas vienen sefalando los cuatro periodos en la evolucion
de la escritura redonda y las caracteristicas que distinguen cada uno de
ellos’; a partir de la espléndida monografia de Millares Carlo sobre la
visigdtica cursiva’’, también ésta aparece detalladamente periorizada y
caracterizada. En cambio, no tenemos suficientes conocimientos — muchos
son necesarios — para disefiar la evolucion de esta escritura maytscula,
senalar los posibles periodos y asignarle unas caracteristicas seguras.

Sin embargo, tanto Garcia Lobo como los discipulos de su escuela
venimos seflalando ya desde hace afios algo que nos parece evidente: la
clara distincion entre escritura de cultura rural y escritura de cultura
urbana®®, distincién que seguimos manteniendo aqui. La primera se pre-
senta mucho mds irregular y tosca, personal y libre; no se deja etiquetar y
es, por lo tanto, dificilmente periodizable. En cambio la segunda es regu-
lar y obedece al canon modular caracteristico del que hemos hablado
anteriormente del 2/1.
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Sin que podamos senalar elementos seguros de critica e identificacion,
y siempre a modo de ensayo, nos atrevemos a mantener para este tipo de
escritura los cuatro periodos tradicionalmente admitidos en la escritura
ordinaria:

a. Periodo de formacién. Abarcaria todo el siglo VIII. Se caracterizaria
por la escasa produccion tanto libraria como epigrafica; los caracteres
alfabéticos son una continuacion de los anteriores visigodos, por la
tosquedad de las piezas, escasez de abreviaturas. ..

b. Periodo de perfeccionamiento. Comprenderia el siglo IX. Su carac-
teristica seria la produccion real asturiana en que ya aparecen formas
alfabéticas nuevas, como la T de bucle y la E uncial.

¢. Periodo de perfeccion. Comprenderia los siglos X y gran parte del XI.
Ya estaria funcionando todo el sistema grafico visigdtico de caracteres
alfabéticos y de abreviaturas.

d. Periodo de decadencia. Iria desde el Gltimo cuarto del siglo XTI hasta
su desaparicion a lo largo del siglo XII. Como en la escritura ordinaria, se
caracterizaria por la aparicion e introduccion de elementos graficos —
letras y abreviaturas — de la escritura carolina.

3. El problema de los origenes

3.1. Origen histoérico-cultural

Por lo que se refiere al momento histérico y a las circunstancias cultu-
rales en que aparece nuestra escritura publicitaria, podemos sostener la
tesis del prof. Marin cuando dice, refiriéndose — insistimos — a la escritu-
ra ordinaria: “Histéricamente la aparicién de la visigética debe relacio-
narse de algiin modo con el periodo correspondiente al reino visigodo de
Espafia durante los siglos V. VI y VII hasta el afio 7117 %.

En efecto, la escritura publicitaria — que cuenta con mas y mejores
fuentes para su estudio en el periodo visigodo — va evolucionando desde
el siglo V a finales del VII hasta adquirir la mayoria de las notas caracteri-
sticas con que luego ser4 usada a partir de la invasion musulmana del afio
711. A partir de ese ano completara definitivamente su fisonomia tipica
que la individualizaran en el conjunto de sus coetaneas, las mal llamadas
“escrituras nacionales”.

Lo mismo que en la escritura ordinaria, tampoco estamos en condicio-
nes de determinar “el momento exacto y el lugar preciso” de su nacimien-
to; esto es, el origen cronoldgico y el origen geografico®.
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3.2. La escritura publicitaria de la época visigoda

Hemos de dejar sentado ya desde el principio que en la época visigoda en
la Peninsula Ibérica se usé la escritura antigua capital romana*, de la que
dice el prof. Marin que “transpira una gracia y encanto muy singulares” .

Esta escritura es el resultado de la influencia que la escritura cursiva o
corriente ejercio sobre la capital cuadrada de forma que los caracteres
alfabéticos son

Las capitales elegantes transformadas por las capitales cursivas, aunque sin
perder las primeras su esencia formal. La transformacion fundamental consi-
ste en el alargamiento del mddulo en una proporcion practicamente de 2 a 1.
Justamente este elemento — el médulo alargado — constituira — ya lo vimos
mas arriba — una de las caracteristicas de la escritura visigética posterior.

Si analizamos en cuadro 5 en que reproducimos caracteres alfabéticos
de las inscripciones de los siglos V al VII (afio 682), hemos de sefialar los
siguientes fendmenos:

A penas se observan elementos de la escritura rdstica o actuaria: la letra
que mas recuerda a la actuaria seria la M.

Los elementos cursivos destacan sobre todo en la Q (afios 588, 662 y
682), en el tltimo trazo de la R (s. V, afio 649 y 662), yenla S (s. V, y afios
662y 682).

En cambio ya vemos algunas de las caracteristicas, ademas del alarga-
miento del médulo que ya sefialamos, que van a individualizar a la visigé-
tica posterior: asi la convergencia hacia arriba de los trazos externos de la
M (afios 588, 660, 662 y 668); también la tendencia del trazo medio de la
N a la horizontalidad, presente sobre todo en el afio 660; la O de forma
ovalada; la tendencia a ejecutar de forma rectilinea el tercer trazo, el trazo
final, de la R (lo vemos presente ya desde el s. V); en fin, las S de curvas
reducidas y del trazo medio que las une alargado (desde el afo 588).

3.3. Origen grdfico

De acuerdo con los elementos grificos que hemos analizado, si pode-
mos sacar algunas conclusiones mas sélidas en torno al origen grafico de
nuestra escritura. A lo largo de los siglos V-VII la escritura mayuscula
roma, por influjo sin duda de las circunstancias politicas sociales y cultu-
rales del reino visigodo la escritura capital romana va adquiriendo esas
caracteristicas de que estamos hablando:

— Moédulo alargado que da una Relacion Modular, aproximada, de 2
por 1. Esta caracteristica es una de las que mis alejan la escritura publici-
taria visigoda de la antigua capital romana cuadrada.
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— Letras tipicas como M, N, O, Ry S, U, van apareciendo en las inscripcio-
nes de estos siglos por mas que pueda haber avances y retrocesos que denun-
cian las vacilaciones tipicas de los periodos de evolucion de la escritura.

Asi pues, las notas caracteristicas de la escritura visigética ya las encon-
tramos a finales del siglo VII.

Faltarian las formas tomadas de la escritura uncial o inspiradas en ella,
y las copiadas del alfabeto mindsculo: E redonda, h, M uncial, T de bucle
a la izquierda.

También se echan de menos letras que posteriormente seran casi como
el “buque insignia” de la escritura visigotica: la sin trazo horizontal y la
H con el segundo trazo vertical més corto.

— Abreviaturas. Tanto los signos abreviativos como la propia abrevia-
cion de letras seguiran el curso de la escritura ordinaria. Por lo que se
refiere a la abreviacion o supresion de letras ya encontramos en la escritu-
ra de época visigoda formas que se van a utilizar después de la invasion

musulmana:
588 632 662 682
P = Die XPI = Christi DNE = Domine XPI = Christi

KAL =Kalendas NN = Nonas THU = Thesu
MGI = Magii XPE = Christe

En cambio, como signo de abreviacién abunda la raya sobrepuesta o
cortando la letra o letras a que afecta, sin que sea facil encontrar signos
especiales.

4. Figuras
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Fig. 1. Ara de altar de la iglesia de San Feliu de Vilademilans (s. V?)
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Fig. 2. Epitphium de Saturninus (ano 588)

Fig. 3. Epitaphium de Asper (ano 632)
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Fig. 4. Epitaphium de Servanda (afio 649)

Fig. 5. Invocatio de Santa Eulalia de Mérida
(c. 660)
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Fig. 6. Epitaphium de Quinigia (afio 662)
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Fig. 7. Epitaphium de Anerius (afio 682)
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Fig. 9. Laberinto del rey Silo (de la iglesia de Santianes (afios 774-785)



156 Alejandro Garcia Morilla, Vicente Garcia Lobo

PSUANSAGEY 42 e

Fig. 11. Cruz de los Angeles, del rey Alfonso II (afio 808)
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Fig. 13. Monumentum aedificationis de la fortaleza de Oviedo por Alfonso II (c. 872-873)
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Fig. 17. Inventarium de las reliquias de la iglesia de San Martin de Salas (ario 951)
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Fig. 18. Beato de Gerona, f. 262r (afio 970)
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Fig. 19. Beato de Fernando 1. afio 1047: BNM, Vit. 14,2 (B. 31), f. 203v
Cuadro. 2: Alfabeto de la escritura visigética. S. IX
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Fig. 20. San Isidoro de Leén: Crénica de la reina dofia Sancha. C. 1063

Fig. 21. San Isidoro de Leén: roboratio de Rudericus Gundisalbiz. Ao 1086
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Cuadros
Cuadro 1: Alfabeto de la escritura visigética. S. VIIT

Afio 737 Afio 774-785 (Laberinto) 774/785 (Dotacion)
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Cuadro. 2: Alfabeto de la escritura visigética. S. IX

Afio 808 Afo 848 Afio 872-873 Afo 875 Afo 893
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Cuadro 3: Alfabeto de la escritura visigdtica. S. X

913 (¢) 915 (Salas) 97
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Cuadro. 4: Alfabeto de la escritura visigética. S. X1

Beato de Fernando I (1047)  Crén. D* Sancha (1069) Rob. Rudericus (1086)
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Cuadro. 5: Alfabeto de la escritura romano-visigoda

682
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Notas

1. T. Marin Martinez et al., Paleografia y Diplomitica, Unidad Didactica 2, Madrid, Uni-
versidad Nacional de Educacién a Distancia, 1977, p. 113.

2. Ivi, p. 113.

3. V. Garcia Lobo, La escritura publicitaria en la Peninsula 1bérica. Siglos X-XIII, en
Inschrift und Material. Inschrift und Buchschrift. Fachtagung fur mittelalterliche und
neuzeitliche Epigraphik. Ingolstadt. Munich, Verlag Bayerischen Akademie, 1999, pp. 151-
190, concretamente p. 155. En esta frase de entonces ya mostrdbamos cuél debia ser, a
nuestro juicio, el método para abordar la cuestion: 1. establecer las caracteristicas de la
escritura visigtica, y 2. compararlas con las de la escritura anterior de la que se supone
deriva.

4. Ala seleccion de fuentes que a continuacion detallamos, han de afadirse las utilizadas
en varios trabajos del profesor Garcia Lobo como: V. Garcia Lobo, La escritura publicitaria
cit., arriba citado, y V. Garcia Lobo, E/ scriptorium de San Miguel de Escalada, en San Miguel
de Escalada (913-2013). Ledn, Instituto de Estudios Medievales, 2014, pp. 295-331.

5. Desde la escuela de Epigrafia Medieval espafiola se viene siguiendo los principios esta-
blecidos por Garcia Lobo en los afios 90 tratando de demostrar que la escritura publicitaria,
la escritura de notoriedad, es la misma, independientemente del medio que la emplee: la
inscripcidn, el cédice o el documento. El colofén se establecia en 1999 bajo la afirmacion:
“creemos haber mostrado que, aun admitiendo las diferencias de soporte y de funcionalidad
que tiene esta escritura aplicada a inscripciones o a cédices, la escritura publicitaria, en cuan-
to tal escritura, es esencialmente la misma en uno y otro medio” V. Garcia Lobo, La escritu-
ra publicitaria cit., p. 183. Mas tarde, en el afio 2007 afiadirfa — por analogia — al concepto de
“escritura publicitaria” la de los documentos. Cf. V. Garcia Lobo, La escritura publicitaria de
los documentos, en De litteris, manuscriptis, inscriptionibus... Festscrift zum 65.Gesburtstag
von Walter Koch. Viena, Bohlau, 2007, pp. 229-255.

6. Partiendo de los estudios del P. Fita en el Boletin de la Real Academia de la Historia,
podriamos detenernos en las diversas monografia de don Joaquin Maria de Navascués, algu-
na tan especifica como: J. Navascués, La dedicacion de la iglesia de Santa Maria y de todas las
Virgenes de Mérida, en “Archivo Espafiol de Arqueologia”, 21, 1948, pp. 309-359, o J. Nava-
scués, La dedicacion de San Juan de Baiios, Palencia, Diputacion Provincial de Palencia,
1961; para llegar a los modernos trabajos del prof. Javier de Santiago. Cf. J. Santiago Fernan-
dez, La impaginatio en las inscripciones visigoda, en Impaginatio en las inscripciones medieva-
les. Le6n, Corpus Inscriptionum Hispaniae Mediaevalium, 2011, pp. 177-194; ID., Memoria
de la vida y publicidad en la Hispania tardorromana vy visigoda. Las inscripciones funerarias, en
La muerte y sus testimonios escritos (IX Jornadas Cientificas sobre Documentacién), Madrid,
Dpto. Ciencias y Técnicas Historiograficas y Arqueologia-Universidad Complutense de
Madrid, 2011, pp. 375-403.

7. Tomadas algunas reproducciones de la obra de J. Vives, Iuscripciones cristianas de la
Espasia romana y visigoda, Barcelona, Centro Superior de Investigaciones Cientificas, 1969,
otras nos fueron proporcionadas por el prof. Javier de Santiago, catedratico de Ciencias y Téc-
nicas Historiograficas de la Universidad Complutense, a quien agradecemos su generosidad.

8. Ivi, p. 317 (n. 557), y Lam. XXIV

9. Ivi, pp. 21 y 163-164 (ns. 42 y 480), y Lam. VL.

10. Ivi, p. 53 (n. 171)

11. Tvi, p. 90 (n. 286) y Lam. IV,

12. Ivi, p. 119 (n.348), y J. M*. Navascués, E/ concepto de la Epigrafia. Consideraciones
sobre la necesidad de su ampliacion, Madrid, Real Academia de la Historia, 1953, fig. 11.
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13.]. Vives, Inscripciones cristianas cit., pp. 22-23, y J.M*. Navascués, E/ concepto cit., fig. 9.

14. Tvi, p. 51 (n. 163) y Lam. IX (n. 163)

15. Hemos de comenzar haciendo justicia a la obra de F. Diego Santos, Inscripciones
medievales de Asturias, Oviedo, Principado de Asturias, 1994, en que se publican las mas
antiguas inscripciones visigéticas de la Espafia de la Reconquista y cuyas reproducciones
fotograficas nos han sido de gran utilidad a la hora de confeccionar los distintos alfabetos

16. Ibidem.

17. Hoy desaparecida. Diego Santos publica su texto y reproduce fotografia de un calco.
Ivi, pp. 226-227, n. 252.

18. Ivi, p. 172 (n. 175).

19. Ivi, pp. 172-173 (n. 176).

20. Ivi, pp. 55-58 (n. 22).

21. Ivi, pp. 101-103 (n. 74).

22.1vi, pp. 3738 (n. 7). Son interesantes las observaciones que hace el autor sobre la fecha
de la inscripcion.

23. Ivi, pp. 103-104 (n. 75).

24. Tvi, pp. 204-205 (n. 226).

25. V. Garcia Lobo, Las inscripciones de San Miguel de Escalada. Estudio critico, Barcelo-
na, El Albir, 1983, pp. 62-64.

26. E. Diego Santos, [nscripciones medievales cit., p. 163 (n.159).

27. Cf. V. Garcia Lobo, E/ scriptorium cit.

28. V. Garcia Lobo, Vicente, La escritura publicitaria cit., p. 155.

29. Tvi, p. 156.

30. Al siglo X pertenecen el Beato de San Miguel de Escalada, un altar, también de San
Miguel de Escalada, el Beato de Téabara, un Epitaphium, también de Tébara, y la Chronica
fundacional de San Pedro de Montes, todos ellos monasterios leoneses. En el siglo XI se
datan tres piezas originarias del también monasterio leonés San Isidoro: El llamado Beato de
Fernando I, la Chronica (entonces denominada Roboratio) de Dona Sancha y la Roboratio de
la Campana de Rudericus. Cf. Ivi, pp. 156-157.

31. Muchos de estos aspectos ya fueron analizados por nosotros a propésito del caso bur-
galés. Cf. A. Garcia Morilla, La escritura visigética publicitaria en la provincia de Burgos en
“Espacio, tiempo y forma, ITI, Historia Medieval”, 25, 2012, pp. 199-238.

32. V. Garcia Lobo, La escritura publicitaria cit., p. 160.

33. Tvi, p. 161.

34. Tvi, p. 160.

35. Ivi, pp. 161-162.

36. Formulada esta periodizacién por primera vez por Lowe. Cf. E.A. Lowe, Studia
palaeographica. A Contribution to the history of early latin minuscule and to the Dating of visi-
gothic Manuscripts, Munich, L. Bieler, 1910, fue precisada mas recientemente por el prof.
Tomads Marin en su trabajo, T. Marin Martinez, La escritura de los Beatos, en Beati in Apo-
calypsim libvi duodecim. Codex gerundensis, Madrid, Milan, 1975, pp. 181-199. Puede verse
también una espléndida sintesis de esta doctrina en T. Marin Martinez, Paleografia y
Diplomatica cit., Unidad 2, pp. 138-140.

37. A. Millares Carlo, Consideraciones sobre la escritura visigética cursiva, Ledn, Centro de
Estudios e Investigacién San Isidoro, 1973.

38. Para nosotros sigue siendo vélido al respecto lo dicho por Garcia Lobo sobre la epi-
grafia de San Miguel de Escalada, donde advertia del distinto aspecto que presentaban las
inscripciones de este cenobio leonés. Cf. V. Garcia Lobo, Las inscripciones de San Miguel cit.,
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pp. 21-23. Entonces se hablaba de escritura “elegante y cursivizada” (p. 21).

39. T. Marin Martinez, Paleografia y Diplomadtica cit., p. 114. “El intenso ambiente cultu-
ral — continda el citado maestro — que caracteriza a dicho periodo, sobre todo en el siglo VII,
hubo de repercutir en el campo de la escritura y dar lugar a que surgiera un modo de escri-
bir con caracteristicas propias, bien que accidentales, que se diferenciara del usado hasta
entonces. Otro gran acontecimiento, el de la invasién y ocupacién arabe de la Peninsula, iba
a contribuir a que la nueva escritura, recién aparecida, adquiriera su caracter definitivo”.

40. Ivi, p. 114. “Lo que parece imposible fijar — contintia nuestro profesor — a pesar de
estarse intentando continuamente por los autores, es el tiempo y el lugar precisos — si es que
los hubo — en que puede darse por aparecida la nueva escritura. Las varias hipdtesis miran a
los grandes centros culturales de la Espafa visigoda (Sevilla, Toledo Tarragona) como a sitios
y ambientes adecuados para que apareciera”.

41. Nuevamente hemos traer en nuestra ayuda la autoridad del maestro de la Universidad
Complutense, cuyo planteamiento general del tema nos parece especialmente luminoso y
certero: “No parece adecuado hablar de escritura cristiana, refiriéndonos a una serie de
objetos escritos que abundan en la Peninsula y corresponden todos a epigrafes que compor-
tan textos sepulcrales de sentido cristiano; pero su escritura es tan caracteristica que bien
podemos formar con ellos un grupo aparte dentro de los objetos escritos en letra capital o
antigua romana, que hemos visto manifestar en tres versiones: cursiva, ristica y elegante,
presentes las tres y muy usadas en la Espafia romana hasta el siglo III p. C. Lo especifico de
este grupo de inscripciones cristianas que enjuiciamos, estd en que habiendo sido trazadas
durante los siglos V, VI y VII, en que la escritura normal de los peninsulares era la mintscu-
la 0 nueva romana, para los epigrafes en cuestion sigue usindose la capital o antigua. Pero no
en version elegante ni en cursiva propiamente dichas, sino en una mezcla de ambas que con-
stituye lo tipico de esta serie que tradicionalmente se llaman inscripciones cristianas visigo-
das” (Ivi, p. 104).

42. i, p. 105.



