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Figura 1. Edwards B., (2011) Cuadrícula y Gómez, J. J., (2011) Cuadrícula inspirada en la 

Ventana de Leonardo, [dibujos]. 

Fuente: Edwards, B. (2011). Nuevo aprender a dibujar con el lado derecho del cerebro. 

Urano, Barcelona. p. 125, fotografiado de la ilustración del libro por Pérez y Mayo 

Gómez Molina, J. J. (2002). Máquinas y herramientas de dibujo. cátedra, Madrid p.93, fo-

tografiado de la ilustración del libro por Pérez y Mayo 



   

Figura 2. Edwards, B., (2011), Transformación artística: dibujos de Tony Schwartz antes 

y después del curso de Betty Edwards en Seattle, agosto de 1997, [dibujos]. 

Fuente: Edwards, B. (2011). Nuevo aprender a dibujar con el lado derecho del cerebro. 
Urano, Barcelona. p.46, fotografiado de la ilustración del libro por Pérez y Mayo 





   



Figura 3. Hockney, D., (2002), Comparación de ricas telas en el vestido de un caballero 
empuñando su espada y su vaina: Lucas Cranach el Viejo (en 1514 con "sistema globo 
ocular") y Giovanni Moroni (en 1560 con el "modelo retiniano"), [pintura]

Fuente: Hockney, D. (2001). El conocimiento secreto. El redescubrimiento de las técnicas 
perdidas de los grandes maestros. Destino, Barcelona, p.41, fragmento fotografiado de la 

ilustración del libro por Pérez y Mayo. 



   



Figura 4. Gómez, J. J., (2011) de iz. a dch. y de arr. a abj. Método de cuadrícula propuesto 
por Robert Fludd en su "Tractatus de naturae" (1618). Cuadrícula portátil de Agustín Gómez 
reproducida en su "Tratado de delineación" (1845). Ventana de Le Dubreuil representada 
en estas dos vistas en su libro "La perspective pratique" (1642). Inspirado en el velo de 
Alberti (1435), hallamos el aparato de dibujo de Abraham Bosse que realiza un retrato con 
su cuadrícula en 1667, [ilustraciones y dibujo].

Fuente: Gómez Molina, J. J. (2002). Máquinas y herramientas de dibujo. Cátedra, Madrid 
p. 91 y 92, fragmentos fotografiados de la ilustración del libro por Pérez y Mayo





Figura 5. Edwards, B., (2011), Modelos de Ventana de Leonardo, [ilustraciones].

Fuente: Edwards, B. (2011). Nuevo aprender a dibujar con el lado derecho del cerebro. 
Urano, Barcelona. p.128, fragmentos fotografiados de la ilustración del libro por Pérez y Mayo 



   

Figura 6. Gogh, V., (1872), Cartas a Theo [dibujos].

Fuente: Edwards, B. (2011). Nuevo aprender a dibujar con el lado derecho del cerebro. 
Urano, Barcelona. Fragmentos fotografiados de la ilustración del libro por Pérez y Mayo 
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Figura 7. Edwards, B., (2011), Ejercicios donde se dibuja a línea una imagen invertida, 
[dibujos].

Fuente: Edwards, B. (2011). Nuevo aprender a dibujar con el lado derecho del cerebro. 
Urano, Barcelona, p. 87, fragmentos fotografiados de la ilustración del libro por Pérez y Mayo 



1.2.4. Referencias ante el método de edwards y la ventana de leonardo

2. OBJETIVOS



   





   

Figura 8. Hockney, D., (2001), Montaje explicativo de la tradición de arte globo ocular y a 
partir de la observación empírica de la realidad, [pintura].

Fuente: Edwards, B. (2011). Nuevo aprender a dibujar con el lado derecho del cerebro. Urano, 
Barcelona, p. 66 y 67, fragmentos fotografiados de la ilustración del libro por Pérez y Mayo 

 





   

Figura 9. Edwards, B., (2011), Ejercicios de dibujo de una silla, [dibujos].

Fuente: Edwards, B. (2011). Nuevo aprender a dibujar con el lado derecho del cerebro. Urano, 
Barcelona, p. 151, fragmentos fotografiados de la ilustración del libro por Pérez y Mayo 



   

5. DISCUSIÓN

Figura 10a. Durero, A., (1515), Rinoceronte, The British Museum [dibujo y fotografía].

Figura 10b. Pérez C. y Mayo L. Dibujo de rinoceronte realizado con lápiz y carbón a partir 
de foto. La entalladura está realizada con el "lado izquierdo" y nuestro dibujo con el 
"lado derecho", según la terminología de Edwards.

Fuente: 10a Mac Donald, M. (2004). La colección de estampas de Hernando Colón (1488-
1539) Coleccionismo en la era del descubrimiento. Fundación "La Caixa", Barcelona. 

p.154 foto de la ilustración del libro por Pérez y Mayo. 

10b. Dibujo realizado por Pérez y Mayo a partir de foto propia 

  



   





   

Figura 11a. Durero, A., (1497-1500), La flagelación de Cristo, la pasión grande,  

Figura 11b. fotografía digital que reproduce el grabado de Durero se explica el camino que 
describe Colón por la cuadrícula bidimensional, como si fuera un mapeo por la ventana 
de Leonardo.

Fuente: 10a Mac Donald, M. (2004). La colección de estampas de Hernando Colón (1488-
1539) Coleccionismo en la era del descubrimiento. Fundación "La Caixa", Barcelona, foto 

de la ilustración del libro por Pérez y Mayo. 

10b. Dibujo realizado por Pérez y Mayo a partir de la fig. 11a 



Primero, Colón ordena su colección mediante este protocolo: 



   





   

Figura 12. Pérez, C., (2023), Versión didáctica a partir del gráfico de hockey sobre la re-
presentación de la imagen basada en máquinas para dibujar que utilizan lentes y la 
imagen basada en la percepción visual del artista, [fotografía digital].

Fuente: elaborado por Pérez, C. a partir de imagen del libro, Hockney, D. (2001). El cono-
cimiento secreto. El redescubrimiento de las técnicas perdidas de los grandes maestros. 

Destino, Barcelona. p.184-185 





   



TABLA 1. Tabla comparativa que relaciona a las perspectivas de Edwards, Watzlawick y 
Hockney: Características del dibujo IZQUIERDO-GLOBO OCULAR-DIGITAL

Esquema sobre el dibujo con el lado izquierdo del cerebro, arte globocular, mediante código digital

Autoría de la 

teoría

Edwards (2011) Hockney (2002)

1º Tipo de di-

bujo

Dibujo con el lado izquierdo 

del cerebro

Tradición de arte globo cular

Definición del 

método

Dibujo realizado a partir de 

esquemas simbólicos

Dibujo realizado a partir de observación empírica de la 

realidad, apoyándose en la palabra

Tradición en 

el empleo de 

estos signos

Emplea esquemas icónicos 

aprendidos en la infancia

Apoyado en la tradición medieval

Periodos de 

uso

Durante el final de la infan-

cia y primera juventud: 

cuando las palabras están 

en la conciencia mientras 

dibujas

Durante periodos artísticos anteriores al Renacimiento, 

antes de 1430

Despreciado como naif, poco profesional, no académico 

hasta 1870

Con las vanguardias, desde Cezanne, retomará su pa-

pel de investigación plástica

Sintaxis La mano traza formas sim-

plificadas “ojo”, “nariz” re-

petidos desde la infancia, 

sistema de símbolos, sim-

plificados, memorizados y 

repetidos

Dibujar consiste en realizar una representación deta-

llada que se aparta de la observación real y profundiza 

en esos signos

tópicos de “pliegues” en ropa o “rasgos” de la cara. En 

el rinoceronte de Durero se aprecia la metáfora verbal 

empleada para describirlo: panza como armadura, ore-

jas de caballo, escamas de gallina en las patas (Gom-

brich, 2010)

Semántica Afín al dibujo de memoria:

La mano parece que tiene 

vida propia Quien dibuja no 

consigue el retrato que 

deseaba al emplear este-

reotipos

A partir de 1870, con las vanguardias, no solo repre-

senta partes de lo representado mediante signos discre-

tos, además permite unir significantes con significados 

nuevos: los ojos de mujer que llora (Picasso, 1937) son 

barcas que derraman lágrimas. También tiene carácter 

metácomunicativo: hace presente el hecho de pintar de 

Cezanne

Pragmática La “tiranía” de los símbolos 

de la infancia impide que 

las personas puedan ob-

servar el natural como 

adultos

Dibujar es una práctica que no necesita contemplar el 

natural, la coherencia visual o “interna” de la pintura de-

pende del sistema estilístico y no respeta la gestalt ob-

servada ópticamente. Andrea del Castagno crea espa-

cios coherentes en su obra, pero insostenibles en la 

realidad

Fuente: elaboración propia



   

TABLA 2 Tabla comparativa que relaciona a las perspectivas de Edwards, Watzlawick y 
Hockney: Características del dibujo DERECHO-RETINIANO-ANALÓGICO

Esquema sobre el dibujo con el lado derecho del cerebro, arte retiniano, mediante código analógico

Autoría de la teo-

ría

Edwards (2011) Hockney (2002)  

1º Tipo de dibujo Dibujo con el lado derecho 

del cerebro

Tradición de arte retiniano  

Definición del mé-

todo

Dibujo realizado a partir de 

observación gestáltica de lo 

real

Dibujo realizado a partir de observación empírica de 

la realidad, apoyándose en lentes y espejos

 

Tradición en el 

empleo de estos 

signos

Dibuja directamente del na-

tural creando iconos en 

clave óptica

La ventana de Leonardo permite una nueva manera 

de dibujar y de significar la realidad

 

Periodos de uso Durante la madurez, como 

método de dibujo que per-

mite realizar un dibujo pa-

recido a lo real y alejado de 

los tópicos

Durante periodos artísticos a partir del Renaci-
miento, después de 1430

La cámara oscura, la cámara clara y los hallazgos 

ópticos acompañan el dibujo retiniano madurando 

el oficio de artista que emplea artilugios para dibujar 

calcando la realidad

 

Sintaxis Dibujar contornos, huecos, 

espacios en el marco pre-

visto, es el lenguaje no ver-

bal del arte la línea, el color 

y la textura no deben ser 

tópicas sino observadas, se 

dibuja por espacio negativo

Dibujar consiste en calcar la realidad utilizando lu-

pas o espejos, o la cámara clara (28), mecanismos 

que perfeccionan y matizan la ventana de Leonardo 

en distintas épocas (204) del desarrollo del dibujo 

profesional o académico en Europa. El dibujo se 

entiende como “una totalidad, una mancha, una 

academia”

Semántica Afín al dibujo de natural: se 

trata de calcar la realidad 

como impresión visual, con 

el modelo de la imagen es-

pecular

A partir de 1870, con las vanguardias, atraviesa un 

periodo de descredito asociado a la academia, a ar-

tistas pompier. Copiar de fotografía en pintura es 

considerado un defecto por las vanguardias. El hi-

perrealismo norteamericano de los años 70 vuelve 

a valorar este tipo de dibujo en la highcult  

Pragmática La mano dibuja contornos o 

huecos, emplea trucos para 

que los elementos de la 

Gestalt venzan sobre la 

memoria y los estereotipos 

del dibujo infantil

Dibujar es una práctica que necesita contemplar el 

natural, la coherencia visual o “interna” de la pintura 

depende de la gestalt observada ópticamente. La 

composición depende de su verosimilitud con el na-

tural y no ya exclusivamente de la coherencia in-

terna de la obra

 

Fuente: elaboración propia

  



Como conclusión final afirmamos que tanto las máquinas clásicas de 

dibujo, como el enfoque propuesto por Betty Edwards, son aproxima-

ciones válidas para potenciar las habilidades de dibujo y la capacidad de 

representar el mundo de manera precisa y expresiva. Ambos métodos 

reconocen la importancia de la observación, la percepción visual y la 

comprensión de los principios fundamentales del dibujo, brindando a los 

artistas herramientas y técnicas que les permiten plasmar la realidad en 

una superficie bidimensional. 

7. APORTACIONES DIDÁCTICAS

Al interpretar desde esta máquina del dibujo el célebre método de repre-

sentación conseguimos explicar algunas de sus aportaciones: 

‒ 

‒ 

‒ 

‒ 

‒ 
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