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Presentacion

Desde 1983 la Sala de Arte SIDOR ha marcado pauta en
la regién en lo relativo a arte y cultura. Convencidos de
la interrelacidn entre las diversas dreas de la creacin hu-
mana, quisimos que nucstros cspacios fuesen no sélo un
lugar para exhibir obras artisticas, sino un centro para di-
fundir ¥ promover otras expresiones culturales.

Duranic csos dicz afios hemos presentado no pocas ex-
posiciones, entre las que sobresalen las dedicadas a artis-
tas consagrados, como Soto, Cruz-Diez, Henry Moore,
Gerd Leufert, Asdribal Colmenares y Paul Klose.

Hemos organizado también una serie de Salones Anua-
les de Arte que, si bien en sus comienzos se limitaron al
ambito local del Estado Bolivar, se hicieron luego regiona-
les, abarcando toda la Region Sur-Oriental. Fue tal la aco-
gida de nuestros Salones que decidimos transformarlos en
Bienales Nacionales. Hace un par de meses clausuramos
con gran éxito de piablico y critica la tercera edicidn de la
Bicnal Nacional de Arte de Guayana, en una accién coor-
dinada con la Gobernacion del Estado Bolivar, la Corpo-
racién Venezolana de Guayana y ¢l Musco de Arte Mo-
derno Jesiis Soto, Es éste un evento de trascendental signi-
ficacidén, pues por su intermedio ¢l Estado Bolivar ha po-
dido transmitir hacia todo ¢l 4&mbito nacional e interna-
cional una imagen de hacedora de cultura, que complemen-
ta cabalmente la consabida imagen de region forjadora de
recursos mineros e industriales.

La actividad de la Sala de Arte SIDOR va més alld de
la presentacién de la obra de los artistas, por cuanto pro-
mueve también la posibilidad de confrontar en foro abier-
to las ideas de criticos de arte y otros intelectuales, y ofrece
campo propicio a discusiones sobre materias referentes a
la realidad de Venezuela y de otros palses.

La Sala ha sido igualmente pionera en nuestra regidn
en promover la misica clisica a través de conciertos men-
suales; actividad que venimos desempeiando desde hace
ya dicz afios, pues la iniciamos desde el mismo momento
en que nacid nuestra Sala.

En concordancia con la calidad que nos hemos trazado
para todos nuestros eventos, presentamos hoy una selecta
muesira escultdrica de la célebre serie Multituder de Manuel
de la Fuente.

Duefio de un estupendo oficio, adquirido en su larga for-
macion académica y perfeccionado durante sus casi cua-
renta anos de trayectoria pléstica, Manuel de la Fuente se

ha ganado un lugar destacado entre los artistas de Vene-
zuela y ha obtenido de paso un notable prestigio inter-
nacional,

Mediante esta excelente antoldgica, que constituye su pri-
mera muestra en la Region Sur-Oriental, de la Fuente re-
velard ante el piblico guayanés muchas de las secretas sig-
nificaciones que se encierran en su infrigante serie de las

Multitucdes,

Graciela Camacho de Acosta
Directora

Sala de Arte SIDOR



Munuel de Ia Fuento en su taller de Mérida



Manuel de la Fuente
Una Humanidad manada

José Maria Salvador

Trayectoria a senda abierta

Nacido en la espafiola Cédiz, donde vivi6 su infancia y ju-
ventud, habitante de la Mérida venezolana, ciudad en la
que ha vivido desde que tenia 26 afios de edad (y hoy tiene
ya 60), Manucl de la Fuente conserva en su arcén privado
legitimos titulos de abolengo que lo acreditan, con la mis-
ma pertinencia, como gaditano de Mérida y como meri-
defio de Cédiz. De hecho, la gente en nuestro medio suele
referirse a €l como ‘el escultor de Mérida™, Y lo es a carta
cabal y por derecho propio.

Pocos escultores en Venezuela pueden jactarse de la maes-
trfa de oficio y del profundo conocimiento de las téenicas
escultdricas que posce Manuel de la Fuente, Adquirié €
una prolongada y sélida formacién académica en la Escuela
de Artes y Oficios Artisticos y Bellas Artes de Cidiz
(1945-30) y en la Escuela Superior de Bellas Artes '*Santa
Isabel de Hungria" de Sevilla {1950-56): en dichas institu-
ciones logré un dominio cabal de las técnicas artesanales
del modelado en yeso y arcilla, la hechura de moldes y el
vaciado en bronce, la talla de la piedra y la madera; am-
bas Escuelas le proporcionaron, ¢n suma, ¢l pleno control
de los multiseculares procesos y principios del quehacer es-
cultdrico tradicional.

Profundizé luego sus conocimientos en ltalia, frecuen-
tando centros tan prestigiosos como el Istituto Politecnico
di Grafica e Disegno de Novara (1970-71), la Accademia
di Brera de Mildn (1971} y la Universitd Internazionale
dell’Arte de Florencia (1971-72), donde obtuvo en 1972 el
Diploma de **Curso de Especializacién en Design’”,

Por otra parte, una vez afincado en Mérida, consolidé



no poco su oficio con una amplia trayectoria como docen-
te de arte en esa entrafable capital universitana de los Andes
venezolanos, primero como profesor de escultura, dibujo
¢ historia del arte en la Escucla de Artes Plasticas “*Anto-
nio Esteban Frias™ (1959-62), y luego, desde 1962 hasta hoy
dia, como profesor de expresidn grifica y disefio en la Fa-
cultad de Arquitectura de la Universidad de Los Andes.

Por si fuera poco, mucho lo enriquecieron también su
constante dedicacion y disciplina en la prictica diaria del
oficio, asi como su despierta motivacién intelectual, que lo
impulsa a entregarse con entusiasmo a la lectura, la refle-
xi6n y la investigacion en torno a las posibilidades francas
de prenar ¢l lenguaje formal de la escultura con ideas filo-
soficas, contenidos temdticos y valores éticos de genuina
prestancia humanista,

Desde la sélida plataforma instrumental que le propor-
cionaban sus especializadas habilidades técnicas, de la Fuen-
te emprendié un camino singular explorando en varias
orientaciones estilisticas, inscritas siempre en el marco de
la figuracidén, Inicié su carrera con cierto “‘realismo’” de
caracter esencialmente mediterrinen, cristalizado sobre todo
en sus trabajos de formacién andaluza. Abundé luego, ya
como ciudadano de Mérida, en acercamicntos a un *‘aca-
demicismo’’ un tanto sintético, discernible en especial en
sus numerosos monumentos piiblicos.

En estricto paralelismo eronolégico con ese estilo *‘aca-
demizante’’ que le imponian los encargos oficiales para la
estatuaria pablica de los héroes nacionales; el meridefio de
Cadiz adoptd con éxito otros varios “‘estilos’”: engendrd,
por ejemplo, audaces deformaciones figurativas de corte ex-
presionista en una serie de personajes populares de los An-
des, en ciertos abordajes critico-caricaturescos de conno-
tados tipos sociales, o en otras realizaciones maycres, co-
mo su impresionante monumento a La foca Luz Carabalio;
realizé ademés algunas interpretaciones derivadas del cu-
bismo, en unas cuantas raras composiciones y naturalezas
muertas; ¢ incluso llegd a aventurarse en propesiciones de
una sintesis formal tan extrema que colinda ya con la “‘abs-
traccién’’ orginica, en un nutride conjunto de torsos y frag-
mentos del cuerpo femenino, reducidos & meros voldme-
nes ya casi del todo informes —apenas diferentes de un tron-
co de drbol o un pedernal—, que conservan, sin embargo,
no pocos elementos en directa referencia a los rasgos ana-
témicos o a los miembros del cuerpo humane.

Por paraddjico que suene, el extraordinario '‘saber-
hacer' y las multiples variaciones en torno a la figuracién
de que hizo gala nuestro artista solo sirvieron durante mu-
cho tiempo como argumentos en su contra. Para ser mas
precisos, la dictadura que la abstraccién (en especial, la abs-
traccién geométrico-cinética) impuso en Venezuela durante

las décadas del 60 y 70 condend a de la Fuente a un omi-
noso ostracismo y lo mantuvo alejado del éxito y el reco-
nocimiento que su obra merecfa: no habia entonces lugar
para quien, como aquel empecinade gaditano-meridefio,
osaba seguir siendo fiel a algo que ‘s parecia’ a la reali-
dad objetiva. Para de la Fuente fueron muchos (demasia-
dos) afios de angustioso silencio e injusto olvido.

Por fortuna, tenia él muy arraigadas convicciones en lo
que considera *“los valores eternos del arte”. No le impor-
td, por ende, ser considerado un escultor “‘desfasado’ o 4
modé, no se afand en seguir las efimeras modas artisticas
imperantes ni se preocupd lo mis minimo en ceder ante
los tentadores reclamos de proposiciones artisticas en aquel
entonees triunfantes, que &l juzgaba del todo ajenas a su
personal concepto del arte, a su singular sensibilidad y ta-
lante de artista. Pertinaz en sus creencias, en irrevocable
fidelidad a la figuracién, de la Fuente prosiguié su camino
en solitario, come alucinado Quijote de la escultura “'de
todos los tiempos®, *eterna’ por la decantada sapicncia
de su técnica multicentenaria y por el hondo contenido hu-
manista de sus temas.

Hubo que esperar cl afio 1977 para que, con motivo de
la exposicidn individual de sus Multituder en la Galeria de
Arte Nacional de Caracas, Manuel de la Fuente recibiese
Jjustos elogios y categdrica aceptacién por parte del pibli-
co y la critica especializada de nuestro pafs. Desde enton-
ces, ha ido &l acrecentando rdpidamente su prestigio den-
tro y fuera de nuestras fronteras y, de premio en premio,
de distincidn en distincién, ha logrado ganarse un mereci-
do puesto de honor entre los creadores plasticos de
Venezuela,

Multitudes y masas: El enjambre humano

Comao ftil recurso para hacer apreciar mejor la maestria
técnica, la hondura temadtica y la elevada calidad de la obra
de Manuel de la Fuente, presentamos hoy a consideracion
del piblico una seleccidn de bronces de la serie Multituds,
que a nuestro juicio constituye el segmento mis significa-
tivo del trabajo de este meridefio andaluz.

Si nos atenemos a la mera anécdota coyuntural, el tema
de las Multitudes se fuc imponiendo a de la Fuente durante
sus visitas a Caracas cuando €|, modoso habitante de la apa-
cible pequena ciudad de Mérida, observaba el bullicioso
y erispado amontonamiento de enormes muchedumbres en
la urbanizacién El Silencio y en otras céntricas zonas de
la capital venezolana, sobre todo al finalizar la jornada la-
boral. Para el sosegado lugarefio andino que vive en el co-
razdm de nuestro escultor, resultaba un tanto kafkiano el
especticulo de aquellas hordas humanas que, de cinco a
siete de la tarde, a la salida del trabajo, se agolpaban, se



pisoteaban, se empujaban, combatian y porfiaban por su-
birse a los autobuses y transportes colectivos, en los que
algunos (afortunados?) se introducian por fin para ser con-
ducidos, apretujados como reses en un vagon, hacia sus le-
janos destinos,

Esa coyuntura anecddtica desencadend en de la Fuente
un replanteo radical de la estructura y el valor de una Hu-
manidad en angustiosa pugna por sobrevivir en el agobiante
contexto de la superpoblacién, el hacinamiento y la masi-
ficacidin en las megaldpolis modernas,! en el marco glacial
de una teenificacién ¢ industrializacién sin limire, en la co-
rrosiva matriz de una sociedad archicompetitiva y consu-
mista a ultranza. Fue asi como, a partir de la anécdota de
aquellas premurosas muchedumbres en El Silencio, engen-
dré de la Fuente su serie escultdrica de las Multitudes como
una denuncia parabdlica —a guisa de pardbola con
moraleja— del egoismo y la agresividad, la hipercompeti-
tividad interindividual, interclasista ¢ internacional, el torpe
abandono de las virtudes humanistas y la violenta inver-
sién de valores, que con harta frecuencia se observa en la
sociedad hodierna; por si fuera poco, nuestro escultor con-
cibit también sus Multitudes a modo de refllexidn critica en
torno a la tremenda soledad y angustia que afligen al indi-
viduo masificado, como toque de alarma sobre la progre-
siva pérdida de identidad, el creciente enajenamiento y des-
personalizacitn que amenazan hoy a los habitantes de las
grandes poblaciones modernas.?

Preocupado por tan compleja y precaria circunstancia,
de la Fuente sc propone plantear en su escultura esa pro-
blemdtica psico-social,® aunque no con un criterio prejui-
ciado de indole politico-partidista, sino con el propésito ético

. de invitar al individuo masificado ¢ impersonal a tornarse
cada vez mas una persona reflexiva, critica, responsable y
creativa.t

Para interpretar plasticamente el problema de la masifi-
cacién y enajenamiento de las muchedumbres humanas,
de la Fuente emplea el recurso de minimizar hasta el ex-
tremo la escala de los personajes, con el proposito de abar-
car o englobar (ya que no de magnificar) la opaca y gluti-
nosa ‘‘totalidad’’ de la multitud. Con semejante miniatu-
rizacién el escultor abandona el anilisis detallado de cada
personaje singular en beneficio de una sobria sintesis de
la muchedumbre-globalidad. Y con ello desembaoca, de re-
bote, en la impersonalidad y uniformizacién de cada pe-
quefio individuo en favor de una masa homogénea y cha-
ta, que asume de golpe el papel de *'protagonista’’ andni-
mo y sin rostro,”

Con el fin de poner en relieve esos opuestos sentimien-
tos de soledad, alicnacién, angustia, agresividad, incons-
ciencia o pérdida de identidad que aquejan a la multitud

i

Con agudo sentido critico, el esculior reflexiona asi en torno a ese
topico: "l problema de hoy mo es indeidualizads, Er de lo tolalidad, Esx un
asunto de masa, pargue el crecirmagnto ha sido vertiginosa, incomtrolable. Enton-
s, fo que impera e la masa, B problema ec darle un rentido y e o que hay
eue deseubrir; (Cimo darle un sentidy humano o et masa humana que se exfd
compiriterds en masa amere®” (De la Fuente, en Elsa Marquez, ‘‘Cuando
de expresar sentimientos se trata: Usted estd en mi obra®, 2001, Ca-
racas, 7 septiembre 1986, p. 27).

T

Afirma de la Fuente gue li circunstancia de la masificacién “reflela
snat gran faita de identiclad del indstidun en lar grander urber. Exle pentamunto
fue lo que me motevd a plantear toda mi obra en base a las multitudes. Siempre
s obras plantean fz bsqueda de b ddemtidad.” (De la Fuente, en Maribel
de Afiez, “*Manuel de la Fuente, No soy de una region, sino un ciu-
dadano del mundo”’, Frontera, Mérida, 7 marzo 1985, p. 14).

)

Yo ertay en i tiempo, y siente que desde of siple pasads hay un_fendmens nue-
o que fransforma a lo humanidod, lo aparenin de las masas; soctal, politica,
fivicamenie; sobre todo fisicamente; una playa &1 una modtitud de basisias; una
pueerta, uwha multitud que expera que abran. Las matas bomanas extdn por todas
paries, esperands, empugands, corriends y gritands; no quiero hacer una eeulta-
ra negldsica, neebarrocn, de otre poca, quiers hacer la esculiura de mi tiempa,
st a dor cldsicar fos fnsprraba un cuenpe, a mi me fnifira wie mase de coerpos,”
{D}e la Fuente, en Rafael Delgado, ' Manuel de la Fuente, 117, Ef
Mundn, Caracas, 22 diciembre 1977, p. 4).

[

Por eso, el escultor llega a declarar sin rodeos; 'Hago un tipo de exoul-
tura para hacer o la gente r¢flexionar sobre su propia soledad, o econirarse cori-
sipe miisma. Extarmoy alienades, nos confundimos con una cantidad de cosas que
Ereeing que Son auténiicas, perque no nos dan eportunidad de pensar, ni d ha-
blar, 3 en muchos caios ni de vespirar. Considers que el arte debe levar algn,
debe dectr algo,  eto es lo que trato de decir con mi obra. El arie no er b
=i no covmnic alpe ann o la periona mds fgnorante.” (Dee la Fuente, en Nancy
Colina de Davila, ‘' Premio Municipal de Artes Plisticas"’, Frontera,
Mérida, 9 octubre 1983, p. 1)

¥

En tal sentido el artista declava: “He &nide que hacer certas convesiome
para esculpir fo gue ereulpo, cambiar la escaln normal por otra propia de las
masas, {,..) ¥ veo a las personas pequeiias, para abavcar muchas, ln masa, b
multitud, ¥ como no pueds deiallar fox personaper, detalle la masa de lox perso-
majes, porque lot personaper de b rndtitudes, al menos af nie, som fedos
agruales, tndos sufren la misma angustia de depar o tiempo o de entrar o tempo;
de saltr a tempo o dr aprecer o desaparecer en un insianie.” (De la Fuente,
en Rafael Delgado, ' Manuel de la Fuente, 11", El Mundo, Caracas,
22 diciembre 1977, p. 4).
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Col. Museo de Arte Modeeno, Médo



masificada, de la Fuente imprime a la materia escultdrica
determinados ¢jes, tensiones, equilibrios, ritmos, direccio-
ned, sesgos, ondulaciones o cafdas de dramético dinamis-
mo, mientras insimia apenas en la multitud gestos embrio-
narios y movimientos en potencia.” Por otra parte, una
LeXfUra Fugosa v grosera, impresa en esas formas y voli-
menes rudamente abocetados con rapidos golpes de dedo
o de espitula sabre la arcilla, permite al escultor acrecen-
tar ain mis ¢l cardcter de impersonalidad v amorfia que
¢l encuentra en las alicnadas muchedumbres de la moder-
na urbe tecnificada v consumista,

En sus Multituder, nuestro artista busca poner en luz la
situaciin de sojuzgnmiento del individuo v la colectividad
frente al aparato industrial, al fetiche tecnoldgicn, a los me-
diog de comunicacion social, al producto de consumo ex-
tensivo, al objeto utilitario, al valor crematistico, a las ar-
mis de destruccion masiva, a otros idolos o demonios ob-
jetuales que enajenan hoy a la humanidad. Por ello, de la
Fuente suele minimizar a los entes homineides que consti-
tuyen sus multitudes, mieniras magnifica, en acusada di-
fc 1 e J:‘rsrillus, los distintos ol 0% [pa[u, { &2 Llu, I:uldr.-,
televisor, botella de Coca-Cola, rodillo de amasar, ete,)’
que le sirven como antitéticos clementos formales de su com-
posicion plistica y como connotados antagonistas simbdGli-
cos del contenido {'lllll'l"l,}luill de sus Adulistude,

Preciso es, sin embargo, subrayar que de la Fuente no
aborda esta proteilorme serie e @ segin un solo en-
foque conceptual ni con una significacion univoca: de he-
cho, en sus Multitudes quiere refllejar un complejo nudo de
ideas heterogéneas, de motivaciones disimiles, de sentimien-
tos ambivalentes, que a veces parecen sonar —y suenan,
 todas luces— opuestos entre si y contradictorios, con esa
misma fuerza de la contradiceion v lan ambigiiedad que ca-
racterizan al ser humano desde su médula mds raigal. El
andlisis singularizado de las pi escultricas exhibidas
en la presente muestra nos permiticd vislumbrar algunas
de las [acetas de ese pluriforme prisma conceptual en gue
cristalizan las Multituder de Manuel de la Fuente,

Territorialidad y espacio vital

El primer nicleo de ideas v problemas expresado por de
la Fuente en sus Multitde es el ¢ luye de la interrela-
cidn entre natalidad incontralada, superpobliacion, hacina-
miento y masificacion de la gente en muchas partes del pla-
neta, en especial, en los grandes centros urbanos, lo que
a s vezr conllevi ienda agresividid social v una
despindad: por los bienes comunes v por las
%Y R:_'.r\ti LY l'::!ﬂ'li\.'ns |"-1 Cisl COmo (l 'ir ue ciadn
quien entabla con los demds un combare sin cuartel con
liddnd propia

vistas a demarcarse unn indiscutida territori

“Tratn de mosivar ol ecteds squice de ln masa cm modion semeillos. con inclina
ctines, anealaciones, dndemenar, momuacemer de gestos y dyeecenme, e un fra
daggn Tutense, pevo sy pevional, estiedio ¢ iamenie b gue es e de ma
wa. L palabra angustia en de oy, y lenpo gue decirla trabagasdy fas forme
cort oy dleedon " (De ln Foente, en fhidem)

En parcial referencia o este sefiatamiento, ol escultor apuani: P
confrastar, ponpo meles w0 Aumanes unte @ das fumanas, o s ool iur
Hene nn evenftura, poder hacer exor contraiter entre fer cosds p doy seres fnomerm
At legr efvctas,"” { Phiddern’) '









El nutohis, ca 1981
Bronee

¥ a conguistar un “'espacio vital'' celosamente privado y
soberano. Categorias concepruales de esa indole apunta de
la Fuente en numerosas obras.

El cosmas descorchade constituye una explicita metéfi
wrefrenable crecimiento demogrifico en numerosos p
en especinl del tercer mundo, lo que comporta de re
un peligroso proceso de superpoblacion y hacinamiento.
na Humanidad que rebasa en tan dramatica des-medida
los razonables indices de crecimiento vegetativo queda agui
simbolizada por el escultor en ese risible planeta-emase por
cuyas midltiples aberturas se desborda a mares ln misérri-
ma pulps amorfa de hombres-sardinas

El autobuiy ejemplifica o cabalidad el temi de la pugna hu-
ircas y s

icios comunes en situacion de es-

casez. Ese banal transporte colective, que en condiciones
normales deberia resultar un servicio piblico eficaz v od-
mado, en situacion de superpoblacién v e
vierte en bochornoso instrumento para acarr
hu
hemencia, resulta al propio tempo deseado v disputads con
ardor como mal necesario.

En el chato relieve La pleya de 1a Fuente expresa el tema
de la pugna por la territorialidad v el espacio vital. En si-
tuacidn de alta densidad poblacional, la playa deja de ser
agracable lugar recretivo de arena y agua, para convertir-

NCiA 8¢ Con-

wnado’”
And, €n .|Il11)i_L'.11|| convoy que, 11'Il1id|J ¥ ochisclon Con ye-
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se, porel contrario, en hormiguero alucinante v Dpresivo;
la arena de la costa se reduce entonces & una erupeitn de
brazos, piernas y cuerpos en amorfo sedimento, mientras
la espuma del mar queda constituida por las cabezas emer-
gentes de los innimeros bafiistis

La puerta alude a la premura excesivi, a la improvisacién
v perdida del rumbo correcio del alienado habitante de la
gran ciudad. (Cufintos quieren ingresar a empellanes por
esa bifacial entrada sin saber muy hien qué es lo que van
a encontrar dentro! (Cudintos, en ecambio, desean salir o co-
dazos sin darse cuenta de lo que dejan atrds! Mientras tanio,
quienes entran y salen por ese ambivalente acceso se ign
an y se anulan mutuamente en el contrapuesto fujo v re-
fujo de sus amorfas inercias conflictivis

Anilogas propuestas eidéricas plantea de la Fuente en
Puerta giratoria. Sélo que en esta tiltima piesa la idea de s
inutihdad de la accidn individual v colectiva viene acen-
tuada por ese indefinido molinete de la puerta, que, giran-
do y girando interminablemente en el mismo sentido, res
bota siempre haciacel mismo punto de partida a eadi uno
I!(' 'l]ﬁ cuiatro gmpr}!‘i (IJI(' [Hll'itl;ll] JH]]’ |'['Hr,.j]"h}|1.l|'.

El wltimo polle desarrolla, con un sarcasmo adn mis des-
doy mordaz, conceptos andlogos a los planteados en
Elantolads, al margen de las evidentes diferencias morfold-
gicas y estillsticas que separan 4 ambas piezas. Con el




(#6lo en aparicncia humoristico) especticulo de un solita-
rio pollo ferozmente disputado por una turbamulta ham-
brienta, expresa de la Fuente el terrible tema de la lucha
interindividual, interregional e interclasista por los bienes
necesarios para la subsistencia en la actual coyuntura de
una distribucién injusta de las riquezas del planeta.

Del huevo a la gallina

A veces Manuel de la Fuenie traduce la problemitica del
hiperpoblamiento, masificacién, competencia pugnaz y pér-
dida de personalidad del hombre sirviéndose del circunlo-
quio de la metdfora, el simbolo y la pardbola, como cuan-
do simboliza mediante el huevo y la gallina cse agdnico
acontecer del hombre social.

En La gran tortrfla el artista sugiere el poder reduplicador
de las sucesivas generaciones. Un huevo no es ya sélo por-
tador de un finico germen monocelular, engendrador de
un solitario ente, De ese pregnante huevo-madre brota, por
el contrario, un incontable racimo de hominculos, apre-
tujados en viscosa mérula informe, atn chorreante de san-
gre y placenta. No se le escapa, en efecto, a nuesiro artista
el valor significante del huevo como simbélico principio de
vida, como primordial emblema de generacitn y de exis-
tencia pletdrica de potenciahidades.”

Andlogos planteamientos establece el escultor en EI par-
to del hugoo, Sélo que, frente ala agresiva y masculina verti-
calidad filico-totémica de La gran tortilla, contrasta la mo-
rosa horizontalidad femenina de El parto del hueve, cuya es-
trecha rajadura-vagina da a luz en tropel a nuevas genera-
ciones de hombres, cargados tal vez de esperanzas, abier-
08 quizd a promisorias ofertas.”

Dos ideas antitéticas, aunque complementarias, se ha-
llan presentes en La gallina de los huevos de oro. En primera
instancia, una prolifica gallina que engendra sin cesar fru-
tos de su vientre puede ser vista como analogia de una Hu-
manidad hiperfecunda, que pare sin control una cantidad
cada vez mas creciente de individuos v generaciones, En
un segundo nivel, esa irrisoria ave de corral, desplumada,
macilenta, exprimida en su pulpa vital, reducida casi a con-
dicién de cadéver a fuerza de poner huevos sin pausa ni
respirn, se erige asimismao en trigico emblema de la explo-
tacion abusiva del hombre productor de trabajo il ¥ de
bienes valiosos (los ‘*huevos de oro'").

Varios concepros se entretejen en el trasfondo [ilosdfico
de la importante composicidn Principio y fin. Se destaca, ante
todo, el tema de la reproduccitn incontrolada v la super-
poblacién subsiguiente, sugerida mediante la multiplicidad
de gallinas que salen de un solo huevo y mediante la abun-
dancia de huevos que plenan el contenedor que funge de
base. Esta escultura focaliza asimismo el tema de la alie-

La gran tortilla, 1983
Bronce, Tix40x 40 cm

No en vano ha declarado en algdn momento: ‘o hueeo, coma forma,
ex pureza, y ademds ex princepip del munds, Yo como forma escultdrica es muy
bedlo, porgue es prencipo y fin de las formes; et comn le lines, mace y muere
oni ef masm sitin,  fuepo sipnifica princygeo del mundo, de alli macemoy iodas
(D la Fuente, en Maribel de Afes, **Manuel de la Fuente. No soy
de una regidn, sino un civdadans del mundo'’, Froera, Mérida, 7
marzo 1985, po 14)

[

Pensando sin duda en tales enperanzas, nuestro escultor spunta: “Fa
it obra yo entiendo gue hafrd un meee hueeo, donde pueda rcer nuaeva gende,
ev comne un simboly de by fieresa; pero gue tiene gue naceT murnameTl, o
of exisiente extd yo amasado, yo extd mezcladh, o desenrda gue extitiese un s
homibre pureficads, con war puera conciencia, con wna wiega filoegfie ' (De la
Fuente, en fvdem)



El poloo, 1977
Bronce, 15=30%29 cm
Col, Galerfa de Arte Nacional, Carncas




La palling de los hwevos de oro, 1983-97
Bronee, 34x30x 30 cm



nacifin y la pérdida de identidad del individuo masificado,
tal como puede leerse entre lineas en el amontonamiento
de los pollos en los gallineros industriales y en la forzada
uniformizacién de sus comportamientos y regimenes de
vida.

Andlogas propuestas conceptuales evidencia El guacal:
aqui el plural contenido eidético expresado por el escultor
(superpoblacion, hacinamiento, despersonalizacidn, lucha
por el espacio vital, angustia existencial) viene transmiti-
do por la sobrecogedora imagen de una bandada de sofo-
cados pollos que se disputan con brio el aire y el espacio
intentando sacar sus crispadas cabezas por entre las estre-
chas ranuras de una caja-jaula repleta de aves.

Eros y Thanatos
Profundo enamorado de la mujer, vivamente interesada en
el amor y la vida, de la Fuente aborda con no poca fre-

cuencia la problematica de las Multitudes desde 1 a vertiente,

y sobre el registro de lo erético. Desviindose a veces por
los sinunsos meandros de la metéfora y la pardbola subrep-
ticia, o tomando en ocasiones el atajo de la referencia di-
recta y franca, de la mencién explicita y sin tapujos, el me-
ridefio andaluz desarrolla los temas del amor carnal, la cé-
pula, Ia vagina receptiva o el pene en ereccidn, el huevo
fecundado, el embrién primordial, ¢l germen humano o
animal.

Bueno es, sin embargo, subrayar que, tras la atractiva
mascara de ese aparentemente alegre y desenfadado cro-
tismo, ¢l escultor oculta el rostro purulento de la agresivi-
dad, el combate agénico, la angustia, la muerte. Como para
hacernos recordar que las diffanas luces de la entrega se-
xual y de la vida conllevan de suyo la larvada oscuridad
del conflicto y la muerte, como para enfatizar una vez més
la inexorabilidad de esa bifronte coexistencia de Eros y Tha-
natos que anima y desgarra al hombre en su cotidiana sin-
gladura entre la vida y la muerte.

Explicita ilustracién de la comunién carnal ofrece de la
Fuente en el relieve El jardin del amor. Un dilatado sembra-
dio de parejas haciendo el amor, cada una en su restringi-
da parcela-lecho de un fantastico **Jardin de las Delicias™,
remite aqui a la abundosa cosecha de nuevas generaciones
humanas que nacerdn después de esas innmimeras e insa-
ciables copulas: mas y mis hombres que brotardn come
problematicos frutos en ese ya superpoblado *jardin del
amor'”,

En El Gran Bmple de la Fuente conceptia la vagina a la
luz de una elocuente metafora doble: precedida por una
dable hilera de hombrecillos, la gigantesca vulva, que se
yergue poderosa dominando el horizonte, puede verse no
sélo como la Gran Madre o matriz primordial de la que
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todas los hombres derivan (la multitud que sale) sino tam-
bién como el “‘idala’’ u “‘objeto simbélico’ que todos de-
sean o como el seno materno al que todoes afioran volver
(la muchedumbre que entra)

En Semeniera ¢l crotismo critico de nuestro escultor se torna
del todo explicite. Un inmenso glande vierte a borbotones
el liquido seminal, cuyos presumibles espermatozoides se
han hipertrofiade y metamorfoseado hasta convertirse en
otros tantes personajes adultos. Como sucede en La gran
tortilla, es ésta una nueva analogfa del superpoblamiento por
falta de control de la natalidad: semen excesivo que provo-
ca tan fértil sementera humana,

De sobras y desperdicios

Una de los problemas referidos con mayor crudeza por de
la Fuente cn sus Multitudes es la creciente deshumanizacién
¥ la pérdida de personalidad en las grandes poblaciones mo-
dernas. A su juicio, semejante alienacidn es debida no sélo
a la superpoblacién y al hacinamiento, sino también a la
excesiva competitividad, a la explotacién inescrupulosa de
los trabajadores, a la carrera deshocada por el disfrute de
los bicnes de consumo, asf como a la diabélica manipula-
cién de las mentes mediante la propaganda y los medios
de comunicacién social. Esa deshumanizacién provoca co-
mo consecuencia que los individuos se vean infravalora-
dos y disminuidos en su condicidn humana. Nuestro artis-
ta interpreta esa infravaloracién en un conjunto de Multi-
tudes, cuyos pequefios personajes aparecen convertidos en
despreciables elementos “‘del monidn’, en meros desper-
dicios, en sobras engorrosas, en basura deleznable.

Esa idea se halla presente ya en las piezas Fardo Iy La
caja I, en las que los hombrecillos son reducides a bagazo
iniitil, a deshechos informes, negligentemente apelmaza-
dos en burdos amasijos susceptibles de ser manipulados,
golpeados y abandonados sin escripulo,

Con falaz aparencia de humorada amable, La pared y Re-
ciclaje constituyen, en verdad, dos tremendos alegatos so-
bre la banalidad de la existencia humana. En ambas pie-
zas, una doliente muchedumbre afina sus esfuerzos en el
fmprabo intento por subirse a un alto muro con el props-
sito de observar lo que estd **mas alla’’ de €l: vana empre-
sa, cuando se descubre que, del otro lado de la pared (re-
positorio de cadéveres), no hay otra cosa que la nada yla
muerte.

Casi como penoso corolario de las dos obras anteriores,
stlo falta que, como sucede en el (étrico Alm Cuandy o desti-
no nos alcance, venga La pala mecdniza para barrer con premu-
ra los miserables ciimulos de despojos humanaos,

Dotado de indudable polivalencia seméntica, el impac-
tante conjunto La eriba remite, entre otros significados, a



la alienacidn del individuo sometide a normas e imposi-
clones externas. Viene esto sugerido a través de la criba,
metdfora de selectividad a partir de pautas o referencias
impuestas desde afuera, asi como a través de la pala, que,
por su calidad de instrumento concebido para expeler lo
que se carga en ¢élla, simboliza las coerciones externas. Ama-
sados a ambos lados de tan sesgada criba, los “‘elegidos™
(quienes lograron atravesar ¢l tamiz-criterio) y los *‘des-
cartados’" viven frente a frente andloga zozobra existen-
cial y similar condicién alienante.

Susceptible de ser vista como porcidn temitiea y com-
positiva de la escultura precedentemente analizada, La pa-
la expresa no pocos de los conceptos sugeridos por La criba.

En Ei balde de 1a Fuente interpreta a la muchedumbre
como mortero de albafil, como cemento viscoso y amorfo
(sugerencia de la pérdida de identidad) que, al secarse, se
fosiliza y cosifica para siempre (clara alusitn a la muerte).

Aunque muy diferente por analogia icénica y por com-
posicidn a las ocho esculturas precedentes, Ef polve apunta
también hacia una idéntica desvalorizacion del existente
humana, considerado aqui apenas mds valioso que el ba-
e del bosque o el polva del caming,

Consumismo en-ajenado

Otro tema desarrollado por de la Fuente en sus Multitudes
es ¢l de la manipulacion de lns opiniones, sentimientos, gus-
tos y decisiones de la gente a través de los medios de comu-
nicacitn social, Nucstro escultor pone particular énfasis en
denunciar esa sagaz ¢ insidiosa publicidad que, con efica-
cisimos recursos de sugestion colectiva, tiene pleno éxito
en lograr que individuos y colectividades emprendan una
alocada carrera en pos del consumo de “‘bienes’ absolu-
tamente innecesarios, y logre, ademds, convencer a la gente
de la infelicidad y el fracaso que les acarrearia no conquis-
tar tales "‘bienes’". W

En sus bronees el escultor meridefio busca poner de ma-
nifiesto como la suplantacién del genuino modo de sentir,
pensar y vivir de cada individuo por ideas, sentimientos
y valores manipulados ¢ impuestos desde afuera provoca
un empobrecimiento substantivo y, en el limite, la enaje-
nacion irremediable del yo. La persona inmola asi su ca-
pacidad de vivir a plenitud la propia personalidad respon-
sable (**yo''digo, **yo'’ pienso, *‘yo'’ siento, “*yo'’ decido)
en aras de un fantasmagdrico *'colective’’ anénimo (*'se’’
dice, "'se'" piensa, “'se”’ siente, *‘se’’ decide).

Aungue con recursos formales y compositivos muy dife-
rentes, de la Fuente metaforiza en La retativa v en El cosmos
amasado el insidioso proceso de manipulacién de los gustos
colectivos y Ja opinidn piblica mediante la publicidad y los
medios de comunicacion de masas: el primero de los dos

EF vormar descovchads, 1985
Bronce, 35x33%35 cm

o
En ese orden de cosas, de la Fuenie declara: Mdems (mbs obras plan-
tean) af hombre comn un initremento, que e a donde do feon o sociedud de
contume, ese fimbee que sz ecuenira perdids en una cantidad dé productas gue
m mas hacen falie; cuestion gur bo confunde y b hace desear ooss que reslimente
0 jutere Y que Mo Receita ¥ i€ aceplan purque no enemos personalidad para
reehasar lodas exlar rmpemTones p vobre fod b qure po moy comveene, ' { Mhidem’)
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La pala, 1976

Bronce, 30,5=80x 67 cm

Col. Galerfa de Arte Nacional, Caracas






bronces alude a la des-informacién (o contra-informacién),
al manejo sesgado y al control de la opinién colectiva a través
de los medios impresos; la segunda escultura verbaliza la
alienacién provocada por una televisién que se sirve de una
propaganda imbecilizante y de deslumbrantes programas
audiovisuales para proclamar y ensalzar un conjunto de an-
tivalores, como la violencia, el sexo libre, ¢l lujo desmedi-
do, la riqueza ficil e inescrupulosa, el triunfo socio-
econdmico a toda costa, ¢l apetito de consumo sin freno,

Utilizando una analogfa icénica similar a la de Ef cosmar
amasadp, La masa amasada insiste de nuevo en la tesis de la
despersonalizacién promovida por la manipulacién de los
medios de comunicacidn social. Un rodillo de cocina aplas-
tando (amasando) inmisericorde a una invertebrada masa
de personajes no hace sino traducir en cdustica imagen
aquella acerba verdad de que *'El mensaje es el masaje’”,

Anélogo cn concepto y bastante similar en composicidn
a la obra precedente, La Coca-Cola cristaliza una vez mis
la idea de la alienacién por la propaganda publicitaria: aquf
tres botellas de Coca-Cola {celebérrime producto extran-
jero de consumo masivo y connotado sfmbolo de penetra-
cién cultural) asumen el papel de otros tantos rodillos de
cocina para amasar (amansar 0 domar) las mentes
individuales,

De la estirpe de Cain

Uno de plexos temdticos mds abrumadores que de la Fuente
explora en sus Multitudes es ¢l de la rivalidad y la pugna en-
tre humanos, el del sojuzgamiento y anulacién del otro, ¢l
de la agresividad y el conflicto, el de la divisién y la gue-
rra, el de la muerte inferida (en realidad o en simbolo) por
¢l scmcjante-hermano, Seca mediante analogfas mas o me-
nos veladas y poéticas, sca por medio de citas més explici-
tamente literales, el escultor de Mérida patentiza y denuncia
con sintomética recurrencia el multisecular drama de Cain,
dia a dia reiterado por individuos y naciones con cada vez
mis rabiosa virulencia. Es la triste ilustracién del reino pa-
voroso de Thanatos.

En el impactante bronce Fuerza dividida de 1a Fuente crea
un vigoroso emblema de la desunién y la rivalidad huma-
nas: dos turbas contrapuestas, cada una de ellas intcntan-
do en vano —frente y contra la otra— alcanzar un objeti-
vo que s6lo con la unidad y colaboracién con el otro grupo
podré ser conseguido.

Basada en un discurso ic6nico més obvio y literal, la com-
posicion La bomba atdmica resulta a todas luces una irrestricta
condena del poder letal de la energfa nuclear y otros ins-
trumentos de destruccion masiva. Aquf el mortifero hon-
go atdmico asume la cruda apariencia de un fosilizado "*Ar-
bol de la Muerte", a cuya sombra trigica yacen inertes in-
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contables cadiveres destrozados. Es como si el artista qui-
siera sugerir que, de hecho, no hace falta siquiera una ex-
plosién atémica para que la Humanidad viva ya presa de
mortal pavor ante la sola eventualidad de una guerra nu-
clear, ante la obsesionante amenaza del fantasma del holo-
causto atémico, Transmite con ello el artista la angustia exis-
tencial de una Humanidad condenada a vivir en perma-
nente alienacién frente al arbitrio de quienes, con seme-
jante *‘fuerza de disuasidn nuclear”, tienen en sus manos
el poder discrecional de destruir nuestro planeta y, con 4,
a sus habitantes.

Expuesto en Irak en 1986, en el contexto del Festival Tn-
ternacional de Arte de Baghdad, ¢l bronce Manyfestaciin de
tnzilidos se diria una premonitoria in terpretacion de las tra-
gicas secuelas de los acontecimientos bélicos vividos hace
pocos meses en ese hoy desolado pais. Al margen de tan
dramdtica coincidencia, de la Fuente desea evidenciar en
dicha escultura su visceral rechazo a todas las guerras y
conflictos interhumanos, que tanta ruina y mortandaz pro-
ducen, casi siempre entre la gente mds inerme e inocente.

Absarcuin de una cultura constituye un alegato critico con-
tra las exaccioncs cometidas por los europeos durante la
conquista y colonizacién de América. Con la corrosiva me-
tifora de un destapador de bafio succionando compulsiva-
mente un amasijo de personajes (divinidades y aborigenes
precolombinas), el escultor simbaliza a un tiempo el des-
precio y destruccidn de los valores, creencias, productos cul-
turales y poblaciones de la América prehispinica (icénica-
mente representados como basura o desperdicios que de-
ben ser limpiados), asi como la imposicién forzada de otros
valores fordneos por parte de los “*descubridores’ y colo-
nizadores europeos.

Multitud de esperanzas. Esperanzas de multitud
Aunque, a decir verdad, la deshumanizacién de los indivi-
duos, el conflicto entre las gentes, la presencia del sufri-
micnto y la muerte, la angustia existencial, la descsperan-
za y cierto desencantado pesimismo son categorias frecuen-
temente contenidas en las Midtitudes, es justo recalcar que,
en ciertos trabajos de esta serie, de la Fuente baraja plan-
teamicntos francamente optimistas, como quien avizora pa-
ra la Humanidad destinos mas positivos y esperanzadores,
como quien vislumbra para los humanos fundadas promesas
de realizacidn y felicidad genuina. Un par de piezas exhi-
bidas en la presente muestra asf lo atestiguan,

Al margen de una rigida adscripeién religiosa o confe-
sional, Ef Crist de las multitudes debe ser visto como una poé-
tica manera de simbolizar la positiva capacidad de logro
y ereacién que se alcanza por medio de la solidaridad y
la colaboracién efectiva. Al configurar mediante la estre-



cha unién de una muchedumbre el restro de Cristo
(Jesucristo-Dios como encarnacidn del amor), de la Fuen-
te desea sugerir que “*la unitn hace la fuerza’’, que la uni-
dad vy la colaboracién interhumanas realizan ¢l amor y la
dicha, que el apoyo mutuo entre individuos y pueblos con-
duce a la felicidad de todos."

Aprovechando de igual modo la iconografia patridtica
de Venezuela, el escultor de Mérida traduce esos mismos
universales anhelos de realizacién personal y social en el
impresionante proyecto monumental Ef paso de fos Andes (cle-
nominado también La escalada de lo fihertad). E] propio artis-
ta ha puntualizado a propdsito de esc extraordinario mo-
numento: “En & ke queride expresar la gesia herowa de Stmon Boli
oar, pero ne como uha hasada militar, sino como una obra de reden-
rin humena, Los hombres que atravesan of difial paso sigwendo a
Bolivar no son soldados, sino campesinos indivenas que se incorporan
a un tdeal que los fiberard de la sumision a gue estaban sometidos,
ronstderador como esclavos. "'

Aunque abundantes en niimero y variadas en recursos
plastico-formales, las esculturas incluidas en esta exposi-
cién son s0lo algunas de las numerosas creaciones estable-
cidas hasta ahora por Manuel de la Fuente én ¢l contexto
de las Multitudes. No es arriesgado predecir que el escultor
merideno podri explotar atin esta serie temdtica en nue-
vas ¢ insospechadas variantes creativas, gracias a la excep-
cional riqueza de significados disponibles que ella brinda,
asi como a la casi inagotable articulabilidad interna de for-
mas y elementos compositivos en funcidn de las imdgenes,
vivencias, sentimientos y circunstancias existenciales del
hombre de hoy,

Y es que —triste es constatarlo—, en este impredecible
fin de milenio, el hombre, draméiticamente miiltiple y ma-
sificada por la superpoblacitn y el hacinamiento, sigue vi-
viendo en todo momento bajo la amenaza del enajenamien-
to v frente a la paranoia de la pérdida de identidad, Resul-
ta entonces pertinente hablar de **una Humanidad mana-
da"’, en el doble sentido del término. Manada, en cuanto
parida con prolifica pujanza por el Gran Templo-vulva de
la diosa madre, en cuanto profusamente eyaculada del
glande insaciable, en cuanto alumbrada con abundoso apre-
mio por el hueva-vagina que eclosiona, en cuanto germi-
nada per los cuatro costados del planeta que se descorcha,
en cuanto derramada a mares del balde que se deshorda
Manada también en cuanto que esa Humanidad, emergi-
da con tal brio de los hontanares de la vida, nace a la exis-
tencia coma rebafio andnime, como hate borreguil, como
bobalicona grey balidora, como gallinero cacareante, co-
mo innominado avispero, como invertebrado amasijo de
innimeras im-personalidades.

Clon los aparentemente humoristicos o anecddticos bron-

ces de su serie Multitudes, Manuel de la Fuente se erige asi
en prufeta de esa ambigua Humanidad-manada que se des-
garra en conflicto agénico entre sus intimos deseos de Ser
si misma y ciertas fuerzas exGgenas que la arrastran hacia
el No-Ser de la anonimia y la alienacién.

Caracas, marzo de 1002

Mangfestacidn de invdlidns, 1983
Bronce, Bx31x 84 cm

L}

Refliriéndose expresamenie al Crasty de dos muliitudes, el propio escul-
tor asevera; 'En esa obe quise plarmar dn contradiceidn del kombre, ol mimmo
hinsmbee jue et capaz de deitrudr un wdeal, pero tambien de fuchr por 6, de inte-
grarse en di hasta las iliimar consecnensias. Por a0 baso m esculturs en fo vul-
gur, en lax cosan cotidimes, e o hombre corriente dv ln calle, ey la peete gue
ex s, pero 4 la que o considern capas de Wberarse de esa masificacidn y hacer
cosas iniportander, buends, o solo conn individuos, oo wnidas o atray hombres
con un afin de Thracacn, e dlerr-iwm taaere yentide @ e onda, ! (De la Fuenie,
en Ana Marfa, ' Un gaditano con prestigio internacional, Manuel
de la Fuente o la escultura comao reflexitn ", Diarin de Caddiz, Cédiz,
9 diciembre 1984, p. 5)

(1]

et
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La pala mecdnica, 1976
Bronce, 25x 30 =30 cm







Multitiodes y jormas, 1
Bronce, 54«13 x15 cm




targ, 195900

Absorguin de una
Bronce, B2:=50=50 cm




El Gran Témpla
Bronee (maltiple), 35x32x30 cm



El Crivto de las multitudes, ca. 1981
Bronce, BOx 60x30 cm
Col. Museo de Are Colomal, Mérda




Manuel de la Fuenie (Mérida, 1992)

Biografia de Manuel de la Fuente
José Maria Salvador

1932

Nace el 22 de abril en Cadiz, Espafia.

1945-50

Estudia en la Escuela de Artes y Oficios Artisticos y Bellas
Artes de Cadiz, donde obtienc en 1950 ¢l diploma de esiu-
dios artisticos ¥ el certilicado ||rr]mrnlurlm para 'mgr:-mr
en la Escuela Superior de Bellas Artes de Sevilla
1950-56

Becado por la Obra Sindical “*Artesania’’, cursa en Ja Es-
cuela Superior de Bellas Artes **Santa Isabel de Hungria™
en Sevilla el afio preparatorio (1950-51) y luego los cinco
anns de estudios regulares. Alli se gradia de Profesor de
Dibujo en 1956.

1956

Tras su graduacion, hace un viaje de fin de carrera por Es-
pana ]1'¢|..r.'-1 visitar museos y monumentos histdricos.
1956-57

En la Escuela Superior de Bellas Artes de Sevilla hace un
curso de especializacion en Imagineria con los profesores
José Lauis Sinchez y Juan Luis Vasallo Paradi.

1957

En julio presenta su primera exposicion individual en el
Museo Provincial de Bellag Artes de Cédiz. Clausurada la
exposicidn, emprende un breve pero significativo viaje a
Paris y Roma.

1958

Con ¢l apoyo de funcionarios de la Embajada venezolana,
en junio erigra a Venezuela, Después de una breve per-
manencia en Caracas, se residencia en la ciudad de Méri-
da, Fstado Mérida, Venezuela. Allf es contratado por el
arquitecto Manuel Miajica Millin, quien le encarga tallar
en madera la silleria del coro, el pilpito y unos dngeles del
altar mayor para la nueva Catedral de Mérida, que aguél
estd construyendo.

1959-62

Trabaja en Ménda como profesor de escultura, dibujo ¢
historia del arte en la recién creada Escuela de Artes Plis-
ticas *‘Antonio Esteban Frias", dependiente de la Univer
sidad de Los Andes.

1962

En la Universidad de Los Andes se inicia como profesor
de expresidn grafica v disefio en la Facultad de Arquitec-
tura, labor docente que continda desempefiando adn hoy.
1963

Durante los tres meses del verano hace un viaje de estu-
dios por Espana, [talia, Suiza, Francia, Bélgica e Inglaterra
1965

Su primera monografia, Manuel de la Fuente. Esculturas, es edi-
tadﬂ on .\-{éridd pﬁl]’ ]H L.‘TH‘VFI‘S‘II!D{I [I!‘ L."].‘t' Al1r.|t‘.ﬂ_




1970-72

Becado por la Universidad de Los Andes, estudia en Italia
en el Istituto Politecnico di Grafica e Disegne de Novara
(1970-71) y en la Accademia di Brera de Milén (1971). Es-
tudia también en la Universith Internazionale dell’ Arte
de Florencia (1971-72), donde obtiene en 1972 el Diploma
de ““Curso de Especializacién en Design'”. En mayo de ese
mismo afio regresa a Venezuela.

1974

Comienza su célebre seric Multitudes, Por encargo del Pre-
sidente de la Repiblica de Venezuela realiza una escultu-
ra monumental de Andrér Bello para Bogota, Colombia.
1977

En la Galerfa de Arte Nacional de Caracas prescnta con
notable éxito de critica y ptblico su importante exposicién
individual Multitudes, Esculturas de Manuel de In Fuente, que acre-
cienta su prestigio en el pais,

1978

Viaja a los Estados Unidos para inaugurar la exposicién
de sus Multitudes en el Museo de Arte Moderno de Améri-
ca Latina, Organizacién de Estados Americanos, Washing-
ton, DC.

1979

Es nombrado Director del Instituto Municipal de Cultura
de Mérida, Durante sus cinco afios de permanencia en es-
te cargo (1979-84) funda la Galeria Municipal de Arte, or-
ganiza los Salones de Arte de Occidente, coordina los Pre-
mios Municipales de Artes Plisticas, Literatura y Musica,
erea la revista literaria Solar, planifica conrursos de poesia
y otros eventos culturales.

1980

En noviembre viaja a Colombia para inaugurar una mues-
tra de sus Multitudes en el Centro Venezolano de Cultura
en Bogoté.

1981

En encro viaja a Medellin para inaugurar una individual
de sus Multitudes en €l Museo de Arte Moderno de Antio-
quia. Compitiendo con eseultores de Italia, Espafia, Fran-
cia, México, Colombia y Venezuela, en abril gana el con-
curso internacional para el Cenotafio de Andvés Bells, que ha-
bré de ser emplazado en el Panteén Nacional de Caracas
(inaugurado a fines de noviembre por el Presidente de la
Repiiblica). Permanece cerca de seis meses en Carrara, Ita-
lia, realizando esta monumental estatua sedente en mar-
mol (5% 3x1 m). En octubre su Estatua ecussire del Capitdn fuan
Radriguez Sudrez, fundador de la ciudad de Mérida, es inau-
gurada en Mérida por el ex-Presidente de la Repiblica Ra-
fael Caldera; durante el acto, el escultor es condecorado
con Ja Orden Ciudad de Mérida en su 1* Clase.

1982

Hacia mediados de aiio disefia y comienza a construir en
el paramo de Trujillo La Virgen de la Paz, gigantesca estruc-
tura escultfirico-arquitecténica (46,5 m de alto, 18 m de an-
cho y 1.200 toneladas de peso aproximado). Su escultura
La escalada de la libertad, conocida como Ef pase de los Andes,
es seleccionada por el Presidente de la Republica para ser
convertida en un inmenso monumento en bronce (52 fi-
guras de tamafio natural, con 40 m de longitud global),
que habria de erigirse como elemento central en un com-
plejo turistico de siete hectéreas en la cima de una monta-
fia (2 3.558 m de altura) en Muchuchfes, Estado Mérida.
En junio viaja a Madrid, donde realiza en arcilla el origi-
nal a escala natural. En octubre es galardonado en Méri-
da con el Premio Municipal de Artes Plisticas. Seleciona-
do por la UNESCO (Paris) entre un grupo de escultores
latinoamericanos, disefia la Medalla Conmemorativa del Premio
Simdn Bolivar, que se acufia en oro, plata y bronce con moti-
vo del inminente Bicentenario del Libertador (1983), En
diciembre viaja a Espafia y Francia,

1983

Hace varios viajes 2 Madrid para supervisar el proceso de
fundicién del monumento El paso de los Andes. En noviem-
bre es galardonado, por su bronce Principio y Fin, con el Pre-
mio Simén Bolivar (Primer Premio de Adquisicién para
la Presidencia de la Repiiblica) en la Segunda Bienal Nacional
de Artes Visualss, Musco de Arte Contemporéneo de Cara-
cas, Bl 21 de diciembre su colosal monumento Le Virgen de
la Paz es inaugurado en Trujillo por el Presidente de la Re-
piblica, Luis Herrera Campins.

1984

En abril, en un espolén del Pico Espejo, Mérida, a mis
de 4.500 metros de altura, se erige su monumental estatua
en bronce del Generalisimo Francisco de Miranda (3 m de alto).
Realiza una edicién en bronce de una estatuilla ecuestre
de Simdn Bolivar, once de cuyos ejemplares son entregados
en junio a los Presidentes de las Republicas de Venezuela,

Colombia, Ecuador, Pert, Bolivia, Panamd, México, a los
reyes de Fspaiia, al Papa Juan Pablo 11, al ex-Presidente
de Venezuela Luis Herrera Campins, y a la Presidencia
de la Municipalidad caraquefia. Hace varios viajes a Es-
pafia para supervisar la fundicién de El paso de los Andes.

En diciembre renuncia a la Direecidn del Instituto Muni-
cipal de Cultura de Mérida.

1985

Es seleccionado por unanimidad para representar a Vene-
zucla en la XVTIT Bienal de Séo Paulo, en la que participa con
10 brances de la serie Multitudes. Es elegido Académico Co-
rrespondiente de Ia Academia de Bellas Artes de Cédiz.
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1954

Premio de Escultura ‘‘Francisco Ruiz Gijén"', Escuela Su-
perior de Bellas Artes, Sevilla, Espafia

1955

Primer Premio de Escultura, Diploma de Honor, XIT Ex-
posicidn de Arte def Productor, Obra Sindical *'Educacién y Des-
canso'" de la Delegacién Provincial de Sindicatos, Cédiz
Primer Premio de Escultura, Concurse Provincial de Artesania,
Obra Sindical “*Artesania’’, Cadiz

1956

Primer Premio de Escultura, Escuela de Bellas Artes de
Cadiz

Primer Premio Martinez Montaiiés, Expesiciin de Primave-
ra, Sevilla,

Titulo de Profesor de Dibujo, Escuela Superior de Bellas
Artes, Sevilla

1957

Diploma de Honor, Expasicion Nacional de Artesanda en Crana-
da, Obra Sindical “'Artesania’’, Granada

Premio de Escultura, Exposicion de Primavera, Sevilla
Premio de la Direccién General de Bellas Artes cn Escul-
tura, Sexta Expesicin de Otonio, Sevilla

1958

Premio de Escultura, Universidad de Sevilla

1972

Diploma de **Curso de Especializacién en Design”, Uni-
versitd Internazionale dell' Arte, Florencia

1976

Mencién Honorifica, fV Salin Las Artes Plisticas en Venezuela
1576, Consejo Nacional de la Cultura, Caracas
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Premio Vieson, XXXVI Saldn Arturo Michelena, Valencia
1981

Orden Ciudad de Mérida en 1* Clase, Concejo Munici-
pal del Distrito Libertador, Mérida

Medalla de Oro, Mérida

1982

Premio Municipal de Artes Pldsticas, Concejo Municipal
del Distrito Libertador, Mérida

2° Premio, J Bienal de Escultura de Mayparite, Porlamar
1983

Premio Simén Bolivar (Primer Premio) de Escultura, IF
Bienal Nacional de Artes Plasticas, Museo de Arte Contempo-
raneo de Caracas

Orden Andrés Bello en 1® Clase (Banda de Honor), Presi-
dencia de la Repiblica, Caracas

1984

Premio Juan Félix Sanchez, Gobernacién del Estado
Mérida

Orden Diego de Losada en 1* Clase, Concejo Municipal
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del Distrito Federal, Caracas

Orden Tulio Febres Cordero en 1% Clase, Mérida

1985

Orden y Medalla **Fray Ramos de Lora'” en 1* Clase, Uni-
versidad de Los Andes, Mérida

Académico Correspondiente de la Academia de Bellas Ar-
tes de Cadiz

1986

Primer Premio de Escultura, I Bienal de Pintura y Escultura
FPablo Preasse, Instituto de Cooperacién Theroamericana de
Venezuela, Caracas

Profesor Honorario de la Facultad de Arquitectura, Uni-
versidad de Los Andes, Mérida

Académico Correspondiente de la Academia de Bellas Ar-
tes ‘‘Santa Isabel de Hungria", Sevilla

1988

Orden Santiago Marifio, Gobernacidn del Estado Nueva
Esparta, Porlamar,

1989

FPremio Buen Ciudadano, Concejo Municipal del Distrito
Federal, Caracas

Representado

Museo de Arte Contempordneo de Caracas Sofia Imber
Museo de Bellas Artes de Caracas

Galeria de Arte Nacional, Caracas

Museo de Arte Moderno de Ménda, Venezuela

Museo Casa del Correo del Orinoco, Ciudad Bolivar,
Venezuela

Museo de Arte de Barcelona, Venezuela

Museo Caracas, Concejo Municipal del Distrite Federal
Museo de Arte Moderno de América Latina, Organiza-
cién de Estados Americanos, Washington, DC.

Museo de Arte de Antioquia, Medellin, Colombia
Museo de Gréifica, Cali, Colombia

Museo Taurino de Madrid

Museo de la Escuela Superior de Bellas Artes, Sevilla
Museo de Bellas Artes, Cadiz, Espaiia

Sede principal de la UNESCO, Paris

Casa Real de Espafia, La Moncloa, Madrid
Presidencia de los Estados Unidos, Washington, DC.
Presidencia de la Repiblica de Venezuela, Caracas
Presidencia de la Repiblica de Colombia, Bogota
Presidencia de la Repiblica de Portugal, Lisboa
Presidencia de la Repiblica del Ecuador, Quito

Palacio Papal del Vaticano, Roma

Panteén MNacional, Caracas

Concejo Municipal del Distrito Federal, Caracas
Centro de Historia, Trujillo, Venezuela

Centro Cultural Venezolano, Bogotd



Lista de Obras

| La pala, 1976
Bronce, 30,5x80x67 cm
Col. Galeria de Arte Nacional, Caracas

2 La playa, 1976
Bronce, 5x40x40 em

3 La pals mecanica, 1976
Bronce, 25=30x30 em

4 El poloo, 1977
Bronce, 15%30x29 cm
Col. Galerfa de Arte Nacional, Caracas

5 E jardin del amor (Permisividad), 1977
Bronce, 8x100x82 cm

6 El pario del huevo, 1980
Bronce (miltiple), 16x30x22 cm

7 E! balde, ca. 1980
Bronce, 30 % 30x30 em

B El Gran Templo, 1981
Bronee (mdltiple), 35%32%30 cm

9 Ef Faso de los Andes (La escalada de la Libertad), 1981

Bronce, 60x35%25 cm

Col. Concejo Municipal del Distrito Federal, Caracas

10 Ef Cristo de lor multitudes, ca, 1981
Bronce, 80 x60x30 cm
Col. Museo de Arte Colonial, Mérida

1l El puacal, 1982
Bronce, 35x68x80 cm

12 Momifertaciin de modlidos, 1983
Bronce, 8x31x84 em

13 La gran tortifla, 1983
Bronce, 73x40x40 cm

14 Principia y fin, 1983
Bronce, 51x60x49 cm
Col. Musco de Bellas Artes, Caracas

15 Reciclage, 1983
Bronce, 138x37 = 40,5 cm

Col. Museo de Arte Contempordneo
de Caracas Sofia Imber

16 La galling de los huevos de oro, 1983-92
Bronce, 34x30=30 cm

17 Sementera, 1984
Bronce, 46x38x 38 cm

18 La bomba atirmica, 1984
Bronce, 72x61x60 em

19 E! cosmos descorchadn, 1985
Bronce, 35%35x35 cm

20 El cormos amasads, 1985
Bronce, 50x50x40 cm
Col. Museo de Arte Moderno, Mérida

21 La eriba, 1985
‘Bronee, 153x105x179 cm
Col. Museo de Bellas Artes, Caracas

22 La Coca-Cola, 1986
Bronce, 8,5x40x42 cm

23 Farde I, 1987
Bronce, 30x27%22 ¢m

24 La capa I, ca. 1987
Bronce, 22x25x28 cm

25 Multitudes y planos, 1990
Bronce, 19%30% 30 em

26 Absorcidn de uma cultura, 1990
Bronce, 82x50x 50 cm

27 Fuerza dividida, 1992
Bronce, 40x60x40 cm

28 E iltimo pollo, 1992
Bronce, 7x40x40 cm

29 Puerta giratoria, 1992
Bronce, 50x50x50 cm

30 Multitudes y formas, 1992
Bronce, 54x13x15 cm
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