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PRESENTACIÓN

María Lorena Cueva
Jesús Caballero Caballero
Pedro Ernesto García Moreno
Alicia Martínez Herrera
Universidad de Jaén

Tras el éxito en la primera edición del congreso internacional virtual, en el año 2020, la Asociación 
Cultural Acción Social y Arte, AASA, en colaboración con el Grupo de Investigación HUM- 862,  de la 
Universidad de Jaén, España, se llevó a cabo la segunda edición del Congreso Internacional Virtual 
CIVARTES que tiene como lema: Disolver fronteras para el entendimiento: las artes y la educación 
artística como catalizadores y que tuvo lugar los días 18, 19 y 20 de julio de 2022. De nuevo, artistas, 
investigadoras e investigadores, docentes de artes, profesionales y estudiantes tuvimos la posibilidad de 
encontrarnos para dialogar, conversar y sobre todo compartir todo lo que que podemos contar, dentro 
de un marco en el que lo híbrido sustituye a los patrones establecidos. 

Creemos que todas las personas que llegamos a este espacio de encuentro sabemos y conocemos de las 
capacidades de las artes como medio para la transformación en multitud de escenarios, sin embargo, en 
esta ocasión, quisimos reforzar la mirada de las prácticas artísticas como catalizador, como herramienta 
que acelera el encuentro y el acercamiento entre personas, situaciones, contextos, comunidades,

De nuevo, propusimos todas las disciplinas que lo digital nos permite compartir para el diálogo y el 
entendimiento: La performance, el videoarte, el videoensayo,  la foto-performance, etc, se presentan 
como propuestas de participación, haciendo uso de lo puramente artístico como instrumento de 
comunicación que, además, se ha podido ver complementada a través de la palabra, de la interpretación 
personal y colectiva, creando espacios intermedia donde generar infinidad de prácticas e infinidad de 
miradas para contar y compartir, para dialogar e intercambiar. 

En definitiva, se volvió a proponer este espacio de encuentro para difundir investigaciones, experiencias 
y prácticas cuyo eje central sea el medio artístico como medio de comunicación, intercambiando, 
debatiendo, reflexionando, generando esos diálogos que las artes provocan en una sinergia que nutre 
la práctica artística. De este espacio y experiencia surge la siguiente publicación, en la cual se ha 
documentado lo que las personas que participaron de este encuentro compartieron durante los días 
del congreso con el resto de asistentes.
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Cierren al salir y llamen antes de entrar. La muerte como 
metáfora. Una experiencia art stica de la facultad de Bellas Artes 
de la Universidad Compluntense de Madrid en el cementerio de 
Morille, Salamanca, España 

Miguel Ranilla Rodríguez Universidad Complutense de Madrid. 
Lidia García Molinero Universidad Complutense de Madrid. 
Rodrigo Flechoso Fernández Universidad Complutense de Madrid. 

Introducción

El Cementerio de Arte (también llamado Museo-Mausoleo) surge como una iniciativa de los artistas 
Domingo Sánchez Blanco y Javier Utray en Morille el día 11 de abril de 2005 en Salamanca, España. 
El propósito básico del Cementerio de Arte de Morille es el soterramiento de piezas de reconocido 
valor artístico y/o vinculadas directamente al ámbito del arte de vanguardia, dando sentido artístico al 
hecho de no ser menos importante el proceso que lleva al soterramiento que el soterramiento mismo. 
Cada enterramiento (cada proceso) es catalogado y documentado con vistas a la futura creación de 
un Centro Documental que permita un acceso completo y riguroso a las distintas obras. Estamos ante 
una propuesta ambigua, compleja y plural: para unos se trata de un “depósito permanente de arte”; 
para otros de un “museo-mausoleo”, de un “centro de arte subterráneo” y también de un “museo 
cóncavo”; si bien la denominación de “cementerio de arte” se ha impuesto sobre las otras, quizá por la 
contunden-cia de los términos. 

La pluralidad de enfoques sitúa el Cementerio de Arte de Morille precisamente en la encrucijada que 
discute la esencia misma de la creación artística (su naturaleza y función social, entre otras 
consideracio-nes), no exenta de una evidente dimensión crítica respecto a los fundamentos de la 
museística actual. 

La gran repercusión del proyecto es uno de los indicios del interés que ha despertado tanto entre el pú-
blico en general como especializado. El Cementerio de Arte acoge varios proyectos de enterramiento 
de piezas en los últimos años, entre los que se encuentran obras de Isidoro Valcárcel Medina, Esther 
Ferrer, Fernando Arrabal, Juan Hidalgo, Avelino Sala, Quico Rivas y Javier Utray, entre otros muchos. El 
número total de “soterramientos” y proyectos se acerca a las 40 piezas.

Morille se muestra como un lugar perdido ambiguo de creación, de hacer para deshacer, de 
deconstruc-ción, un lugar expositivo en contra del espacio museístico -lleno de normas y estructuras- y 
en el que la la actitud creativa queda por encima de todo gesto, según palabras de Fernando Castro 
Flórez (2012): (...) el arte consiste en (...) dejar siempre abierta o acaso un poco indecisa la vía del 
sentido, escapando del dogmatismo tanto como de la insignificancia. Actualmente el plegamiento 
conceptualista, los jue-gos de alusiones, las complicidades metalingüísticas, son defendidos por la 
institución museística con verdadera pasión (Castro, p. 9). 
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La propuesta

Desde el alumnado de la Facultad de Bellas Artes de la Universidad Complutense, y bajo la coordinación 
del Departamento de Escultura y Formación Artística, se ha llevado a cabo una propuesta con la 
que participar en el proyecto artístico “Museo Mausoleo”. Se plantea, a través de la creación colectiva 
coor-dinada por estudiantes de la asignatura “Artista, Creatividad y Educación” una intervención que 
refleja la identidad plural y la idiosincrasia propia del centro. Por ello, atendiendo a esta motivación, se 
han inten-tado analizar los elementos más característicos de ello, y se ha concluido que estos aspectos 
quedaban registrados de forma orgánica en las puertas de los servicios -wc- de la facultad de bellas 
artes de la Uni-versidad Complutense de Madrid. Se quiere “repensar” el espacio del baño como ese 
lienzo en blanco, como ese espacio en donde las pintadas -détournaments- de los alumnos que se han 
ido realizando a lo largo de la historia de la facultad; una historiografía que ha ido recogiendo 
reivindicaciones que aluden a la sociedad, a la propia universidad, a las emociones y los sentires, a 
ese espacio del pensamiento. Reflexiones y escrituras que recogen, desde la crítica, desde el humor y 
de lo personal lo creativo en su estadio más prístino, sin necesidades conceptuales extravagantes. 

Figura 1. Fotografía de las puertas del baño de la facultad de bellas artes de la UCM, Madrid. 2022. Fotografía creada por los 
alumnos participantes de la propuesta artística. el título de la imagen, el medio, el año de creación, la fuente

Para ello, el diseño de la propuesta consta de varias partes. En primer lugar, se realizó un llamamiento 
masivo a intervenir las puertas del wc, ya sea con gestos, acciones o pintadas, la superficie de una puerta 
que quedará a merced del alumnado durante un espacio de tiempo concreto. Posteriormente, la amal-
gama de intervenciones resultante será la que se deposite en la fosa del cementerio como acto simbólico 
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del proceso catártico que para sus participantes supone cerrar sus diferentes etapas universitarias. De 
la metamorfosis del estudio a la transformación en artistas. Una de las pintadas de la puerta dice: “la 
facultad ya no es lo que era”; dicen: los tiempos han cambiado. Y nos insinúa la pregunta: ¿la libertad 
creativa parece ha cambiado? ¿o son las nuevas formas de comunicación que aún no encuentran reco-
nocimiento?

Paralelamente, se ritualiza el momento del entierro, llevando a cabo diferentes acciones performativas 
en colectivo que abarquen las distintas etapas del Duelo, teniendo como primer lugar velar el cadáver en 
el jardín de la facultad, leyendo un manifiesto en relación a lo que supone la acción/performance. Todo 
ello se registra documentalmente para dotar la propuesta de una conmemoración expositiva a posteriori.  

Figura 2. Se vela por la propuesta en el jardín de la facultad de Bellas Artes de la UCM, Madrid. 2022. Fotografía creada por 
los alumnos participantes de la propuesta artística. el título de la imagen, el medio, el año de creación, la fuente

El cementerio/mausoleo del arte como concepto de valor expositivo

Atendiendo a las palabras de Jean Clair (2007): «...el turbio lugar en que el museo de arte «moderno» 
se ha convertido» (p. 33), podemos entender grosso modo lo que implica/pretende el museo mausoleo 
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de arte de Morille: una ruta alternativa a los lugares expositivos “canónicos” en donde el enterramiento 
del arte, parece poner en tela de juicio cierta sospecha del valor artístico y de su producción. La nadería, 
en reacción a las muchas propuestas de arte predecibles que hoy en día son aceptadas en el burgo de 
las artes. Un espacio Morille, que invita a la reflexión creativa pura del desprendimiento artístico, de la 
creación que busca ser enterrada en vida, de un contexto que quiere defender lo pura y procesualmente 
artístico per se, de la esencia del arte por el arte. De jugar a un juego que en palabras de Zizek, podemos 
entender ese juego simbólico al que podemos acceder: 

El artificio del «arte de verdad» consiste en manipular la censura de la fantasía subyacen-
te de modo que se logre revelar la absoluta falsedad de dicha fantasía» (Zizek, 2001, p. 
29).  (...) la fantasía debe mantenerse «implícita», quedarse al margen del tejido simbólico 
explícita al que sirve de base y asumir la función de transgresión intrínseca de este. Esta 
disparidad constitutiva entre el tejido simbólico explícito y su fondo fantasmático resulta 
evidente en toda obra de arte (…) el «engaño» de la obra artística lograda es fruto de la 
capacidad del artista para convertir esa carencia en una ventaja, para manipular habilido-
samente el vacío central y la resonancia que este tiene en los elementos que lo circundan 
(Zizek, S. 2011, p. 27). 

Finalmente, creada la propuesta, y velado el cadáver, se procede a su posterior enterramiento. El en-
terramiento como ese acto sociabilizador que ha unido en respeto a las sociedades en la demostración 
como acto simbólico. La asepsia del esconder como acto. En Morille, se produce pues un acto perfor-
mativo singular que aglutina la cultura rural con la intelectual, el pueblo y la facultad, el espectador y el 
artista conjuntamente; un espacio de redención de la cultura como ente social que abre mentes y que 
activa formas de pensar. De este modo, los alumnos de la facultad, en procesión, comienzan un vía crucis 
desde el autobús que les ha llevado desde Madrid a Morille, para proceder al soterramiento intelectual. 
En la comitiva, la música anima a los artistas y los vecinos del pueblo acompañan el acto para festejar 
que el arte, aún tiene un lugar en la cultura, que no es necesaria su mercantilización para comprender 
su esencia. La liturgia acaba con un abrazo entre las comunidades, en una acogida. En un entierro lleno 
de alegría.  
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Figura 3. Los performers entierran la obra. 2022. Fotografía creada por los alumnos participantes de la propuesta artística. el 
título de la imagen, el medio, el año de creación, la fuente

Los integrantes del proyecto han sido: Sata García, Rodrigo Flechoso, Pepe Hernández, Macarena Vale-
ro, Irene Ortega, María Gil, Roberto Fernández, Cristina Valiente, Irene Ortuño, Pablo Expósito, Rodrigo 
Molina, Andrea Aguilera Gil, Teresa Díez Izco, Antonia Ayure Cabrera, Manuel Herreras, David Salvador, 
Marina Sobreviela , Miguel Fernández, Andrea Alcázar, Laura Jiménez, Lucía Gómez, Carlos Enrique Pasa-
rón, Ángela Aylagas, Rubén Pérez, Miguel Quevedo, Manuel Hernández Belver y Miguel Ranilla. 
Para poder disfrutar del proyecto, pueden visionar el siguiente enlace: https://www.youtube.com/wat-
ch?v=oTlD-9cefEw
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Decía Susan Sontag, que una obra de arte empieza cuando se aleja uno de la misma, cuando abandona el 
arte. En palabras de Baudrillard, (2009), “(…) la nulidad es una cualidad que no puede ser reivindicada por 
cualquiera. La insignificancia –la verdadera, el desafío victorioso al sentido, el despojarse de sentido, el 
arte de la desaparición del sentido- es una cualidad excepcional de unas cuantas obras raras y que nunca 
aspiran a ella» (p. 211-212)”. 

Enterrar concierne al acto simbólico del arte la cualidad de que su representación no necesariamente es 
el fin y por tanto, de la creación de espacios relacionales que generan las fricciones necesarias para el 
impulso estético y cultural.  Si pensamos en que un proyecto artístico necesita de su exposición, perde-
remos de vista el juego que el arte nos ofrece precisamente de escapar a su mera representación y que, 
en la mayor parte de los casos, condena el código en tanto que se debe a unas formulaciones plástica. 
Aquello que por el contrario, desaparece y que pierde su condición de objeto, preserva el aura de lo in-
terpretativo y da sentido a que el arte, no quiera depender de su valor. 
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