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INTRODUCCION

Las comnedias de Cervantes dejan a este lector inquieto, con la sen-
sacién de’ que algo no esta bien.! Dirfa 1a verdad si afimara que al no ser
del gran Cervantes, no volveria a preocuparme de ellas mis allid de una pri-
mera lectura, eso es sin tomar en cuenta el que tenga el honor de ser el autor
de varias inovaciones teatrales. Pero es esta conciencia del rango del autor
que eleva la sensacién de inquietud al nivel de asombro. &Cémo es posible que
el gran Cervantes tropezase al proponerse escribir comedias? Si Aristoteles
acierta al declarar que el asombro es el comienzo de la ciencia,2 estamos
en buen camino. Hemos de preguntarnos el porqué de asta aparente desavenen-
cia entre las partes constituyentes de las piezas individuales.

Pero, ées legitima esta manera de proceder? Karl Vossler nos explica
que lo "dispar" era lo normal en el teatro de los siglos XVI y XVI‘L3 Lo
milagrero y lo mundano, lo maravilloso y lo cotidiano, lo mitico y lo biblico,

todo se reunia y se posibilitaba bajo una capa de realismo crédulo.

1
Tengo que confesar que sufro del "desagiato" que Elisa Aragone

Terni desaprueba en los extranjeros, Studioc sulle Comedias de lope de
Vega (Messina-Firenze: Casa Editrice DVAnna, 1971), pag. Li.
2
) Metafisica, Libro I, Cap. II. También repite Ortega el mismo
afrolsmo en La Rebelion de las lMasas, "Sorprenderse, ertranarse, es comenzar

a entender. Es el deporte y el lujo especifico del intelectual," Cbras
Completas, 9 Vols. (Madrid: Revista de Occidente, 1962 V. IV), pag. TLl.

3 . oL
Lope de Vega y su Tiempo (Madrid: Revista de Occidente, 19L0),
Cap. XIIT,
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Nunca a la disparidad sbre las puertas
mi corto ingenio y hallalas contino de
par en par la consonancj’a ablartas

(Viaje del Parmaso, 97)

Fl discreto es concordancia
que engendra la habilidad
el necio disparidad

ue no hace consonancia

La Entretenida, I, L96)

Dame una voz al caso acomodada,
una sutil y bien cortada pluma,

no de aficién y de pasién llevada,
para que pueda referir, en suma,
con purfisimo y nuevo sentimiento,
con verdad clara y entereza suma

(Viaje, 93)

{Chmo pueda agradar un desatino,

si no es que de propbdsito se hace,
mostrandole el donaire su camino?
Que entonces la mentira satlsface,
Cuando verdad parece, y esti escrita
con gracia, que al discreto y simple
aplace

(viaje, 85).

Siempre hay que mirar lo que escribe Cervantes con circunspeccidn,

pero veremos que estas palabras concuerden con lo que hace también. Evi-

8

tando de momento el problema semintico,” se nota una destacada preocupscién

de la ociosidad en ocho discursos (161l)del padre Pedro de Guzmfn que
tiende a mostrarnos un pueblo escéptico, por lo menos en ciertas materias.
"... qué bondad podri tener su accién? Si la que representa a la Virgen
Santi{sima muestra Seflora, y el que al casto Joseph, ambos no son muy castos,
y se estin pidiendo zelo en el teatro, porque miran al otro y a la otra;
y cuando la que figura a nuestra Sefiora, cuando responde al Angel, 'Cémo
puede ser esto Angel santo, que no conozco vardn,' causa risa y escarmio
en el auditorio, como ya se ha visto alguna vez, (qué devocion puede esto
causar?" El subrayado es mio. Citado por Elisa Aragone, pags. 2l y 25.

7

De aqui en adowlante todas las referencias a las obras de Cervantes
seran a las Obras Completas, edicidén de Angel Valbuena Prat (Madrid: Aguilar,
19L46), salvo en el caso de las camedias y en los especialmente notados.

8
A veces se siente tentado de dudar del sentido aceptado de la con-
cordancia, la verosimilitud y sus sindénimos, pues, preceptistas y artistas,
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por la concordancia de las partes constithentesg de una obra artistica,

por tanto no se puede zlegar una falta de sentido critico en Cervantes.

Hay otro motivo por el cual no funciona en el caso de Cervantes la explica-
cidn de un exagerado perspectivismo. Las incongruencias de sus comedias
aunque técnicamente las mismas que las del teatro de sus contemporbneos,
sustancialmente son distintas. Por ejemplo, técnicamente el bobo o el gra-
cioso con sus antecedentes en Sempronio y Parmeno de La Celestina y llevado
a su cumbre con lLope, tiene su parentesco con Buitrago, Madrigal y Pedro de
Urdemalas. Sin embargo, los caracteres graciosos de las comedias de Cervan-
tes tienen la peculiar cualidad de estar desligados de todo. No tienen due-
fio caballero ni dueno ideolégico. Los de lope sirven para contrastar lo
caballesco en sus dusfios; el gracioso cervantino no esta ligado con nadie y
contrasta con todo y todos, siendo portador de todos los puntos de vistas

y representante de ninguno. Esto lo veremos detalladamente en el analisis
de las camedias. Baste lo dicho de momento para motivar nuestra aseveracion
de que no se puede descartar lo incongruente en las comedias de Cervantes
como fértil camino de investigacién alegando una falta de sentido critico
que lo permitiese. Ademas lo "incongruente” en Cervantes no es lo mismo que

en otros comedidgrafos de 1la época. Es mas: la misma falta de fé& en lo

teorizantes y practicantes todos hablan de ella cuando de hecho parecen las
obras de verosimilitud. Seria necesario un estudio mucho mas vasto que la
de Margaret Bates, "Discrecidn in the Works of Cervantes (Washington, D.C.:
The Catholic University of America Press, 1913), para aclarar el problema
seméntico ocasionado por la "disparidad" entre la teoria y la praxis. Pues
se trata no sélo de Cervantes sino de todos los del Siglo de Oro.

9
No puedo aceptar del todo la teoria de Américo Castro de que la con-

gruencia sea entre autor y piblico, El Pensamiento de Cervantes (Madrid,
1925)’ pag. bO. i .
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incongruente como elemento propiec d;e], universo artistico,m ha de condicionar
su gpariencia en las obras de Cervantes y prestarles un ambiente especial que,
a veces rebasa los limites de lo real, creando un amblente que anticipa el
de Ios Suefios de Quevedo, y los Esperpentos de Valle Inclan, o los "Capri-
chos" de Goya.

10

Tgngo 1la impresién que la falta de congruencia en el mundo coti-
diano también le desasosiega a Cervantes profundamente.



CAPITUIO 1

CERVANTES Y LA PRECEPTIVA DRAMATICA

Si va a servir de algo un estudio de las ideas cervantinas sobre el
teatro, no sélo tiene que hacerse cotejfndolas con la preceptiva drambtica
de toda la 8poca renacentista tanto italiana como espafiola sino tambibn con
el teatro de Cervantes, eso es, la praxis. De poco serviri fabricarse
formulitas en el aire para saber qué personaje cervantino hable por su aut',or,1
y aunque pudiera establecerse esto, menudo trabajo costarfa no confundirse
en el laberinto de opiniones contradictorias de cada uno. Hay que saber
cuiles eran las ideas de los dramaturgos-teorizantes y las de los preceptistas
tebricos. Sb6lo entonces podri verse la relacibn entre 8stas, las de Cer-
vantes y la teorfa dramftica que informa sus comedias.

Hay una clara trayectoria de la teorfa dramética espafiola de los
siglos XVI y XVII que va de los preceptos estagblecidos "a priori,* de los
cuales habfa que deducir los particulares, a las generalizaciones sacadas
“g posteriori," basadas en la experiencia, que no pretendian ser reglas fijas.
Se marcha de la verdad basada en la "Autoridad" a la verdad empirica. En
realidad, este desarrollo acusa el mismo proceso que tenia lugar en la cul-
tura en general y en las ciencias en particular durante el mismo periodo.
Galileo (156L-16L2) se metib en dificultades con sus colegas y la Inquisi-
cibén por querer efectuar una separacién entre la verdad segfin la "Autoridad"

y la verdad deducida de los fenfmenos objetivos. No es del todo casual que

1
Vbase E. C. Riley, Teorfa de la Novela en Cervantes (Madrid:
Taurus, 1971), phg. 56. o

-7
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aparezca la Invectiva a las comedias que prohitid Trajano iy apolopla por

las nuestras (1622) nada mas que diez afios mas tarde que el Discorso interno

alle chose che stanno en su 1'acqua (1612). Si Galileo recomendaba que la

verdad fisica se basara cn la observacidén y en experimentos, no hacia menos
Francisco de Barreda respecto de las comedias. "Es el arte una obgervancia
atenta de ejemplos graduados por la experiencia y deducidos a método y majes-
tad de 1eyes."2 La teoria dramatica, pues, acusa un paralelo inequivoco con
las preocupaciones filosdficas y cientificas de la época.

La teoria dramatica se ha enfocado desde varias perspectivas. Don
Marcelino Menéndez y Pelayo dividié a los comentaristas entre los precep-
tistas clasicos y los 1opistas.3 In mismo hizo Joaquin de Entrambasaguas en

su Guerra Literaria del siglo de oro como indica claramente el subtitulo,
l

Lope de Vega y log preceptistas aristotélicos.’! Aunque 0til esta divisidn,

tiende a cuajar la contienda en un panorama estatico y oscurecer su relacion

con las tendencias de la época. Ilas especifico es el acercamiento de Porqueras
Mayo y Sanchez Escribano, quienes sitian & los comentaristas segin su concepto

de 1a verdad que debe repir, la histérica (particenlar) o 1la poética (univer'snl).s
Sin embargo, es dificil sefialar tal o cual preceptista como exclusivamente par— .

cial de 1la una u otra verdad por ser dinamica la situacién no sélo en cuanto

2

BEn Preceptiva du-amatica espaiiola de Federico Sanchez Fseribano y
Mberto Porqueras Mayo (ladrid: Grados, 'S"ﬂ), pag. 191. Da aquil en adelan-
te las referenclas a la preceptiva espafiola van a ser a ests volumen nehos
en las excepclones indicadas.

Harcelino Menfndez y Pelayo, Historia de las ideas estbticas, 2

Obras Completas, V. IT (Madrid: 0.S.I.C., 1962), phas. 205-206-

L
Estudios sobre Jope de Vega (Madrid: C.S.I.C., 1957), V. Ty IL.

S
"La Verdad Universal y la Teoria dramitica cn la Fdad de Oro,"
Homenaje a Willian L. Fichter (Madrid: Castalia, 1971), phps. 601-609.
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a la época sino también en cuanto a los individuos. ES cuestidn, pues, de
una trayectoria. Cada preceptista no es ni finicamente idealista ni empi-
ricista. Cada uno "tiende" en una direccién u otra, pesan més los elementos
idealistas o empiricistas. Por estos motivos pensamos intentar concentrar
nuestra atencién en la dinfmica del desarrollo, viendo las ideas claves de
la teorfa dramitica en unos cuantos autores.

Desde el comienzo de la critica literaria el lector divisa el perfil
de la preocupacién moral, la cual sirve de motor, para los comentarios que
justifican o condenan la literatura. FPlatén censura no sélo a los malos

6

poetas, como lo hacen el Candénigo de Toledo y Pedro de Urdemalas,” sino a
todos, desterrindoles de su repliblica. Segfin el filésofo ejercen una influ-
encia perniciosa, siendo mentiras la materia de su oficio, pues su obra imita
a una imitacién de la idea divina. Al sabio Aristbteles, quien ideb la
casilla de la teologia para que no complicara sus cavilaciones filosbficas,
no se le iba a ocurrir empafiar su anilisis del drama atribuyéndole fines
morales positivos ni negativos. No obstante, persiste esta orientacién

a través de la Antigiedad Clisica y la Edad Media. Horacio mezcla los fines

de ensefiar y agradar.

“"Poetas volunt aut prodesse aut delectare; amt
simil dicere et jucunda et idonea vitae."

"Tulit omne punctum, qui miscuit ultile_dulce,
delectando pariterque momendo lectorem"

El medio ambiente que inspiraba estas palabras de Horacio era el miamo que

enemistaba a la Iglesia con el teatro ramano, pues los "ludi scenici" con su

6

Obras Completas, ed. de Valbuena Pratt (Madrid: Gredos, 1918), phgs.
1357 y 576 respectivamente.

7
Ars Poetica, The Complete Works of Horace (N. Y. : David McKay Co.,
¢ 1952), pags. L92 y 493 respectivamente.
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lascivo realismo hicieron mucho para que gozara de ighominio no s6lo a los
ojos de 1os cristianos sino a los de los romanos mas fomales.a Sea como fue-
re, el Ars Poetica, portavoz cde esta actitud escrupulosa, no se perdid nunca
del todo durante la Edad Media.’

Siendo victima de las invasiones birbaras, el teatro romano no persis-
ti6 mas alli del Siglo VI, a menos que fuese en representaciones privadas de
los patricios o los adinerados, aunque es positle, como pretende E. K. Chambers,
que los "ioculatores," "jongleurs" y los trovadores continuasen las tradicio-
nes de los "mimi" durante la Edad Media, ya soldados al oficio de "scop" o
"gleoman," que recitaban las proezas de los héroes. 0 Pero a falta de teatro
"per se" se trasladd la censura eclesiastica a los "gleomen."” Chambers
seflala como motivo de esta actitud la tendencia ascética de estimar todo pasa-
tiempo secular como contrario a la vida religiosa-m Es itil observar que en

esta postura se ve reflejado el cisma entre lo religioso y lo secular que

8

E. K. Chambers, The Medieval Stage, 2 Vols., impresién fotografica
hecha de 1la primera edicidn de 1903 lLongcm: Muston Co., 1925), Vol. I.

9

"At no period from the Augustan Age to the Renaissance does the Ars
Poetica seem to have been entirely lost," nos dice Joel Elias Spingarn, A His-
tory of Literary Criticiim in the Renaissmnce, 2da edicién (New York: Columbla
University Press, 192L}, pag. 11.

10
Medieval Stage, Capitulos T y II.

n
Nos cuenta Chambers que los eclesifisticos condenaban la presencia de
los "gleomen" en los establecimientos religiosos, entre ellos el Venerable
Beda y Alcuino de York. The Medieval Stage, phgs. 31 y 32.

12
Medieval Stage, phg. 33. "There i3 the ascetic tendency to regard
even harmless forms of secular amusements as barely compatible with the
religious life."
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animaba la Edad Media en todas las formas vitales e intelectuales. Era
natural, pues, que volviera a concentrarse la censura en el nuevamente emer-
gldo teatro renacentista, lo cual, segfin Hudson, sirvib de principal estfmulo
en el desarrollo de la critica dramhtica de Esparia e Inglaterra. 3 1o cierto
es que, al renacer la critica dramftica en Italia en el Siglo XVI, el fundamen-
to moral es lo que justifica y legitimiza el teatro.”‘
La Potica del Estagirita estaba perdida durante la Edad Media. Fue
traducida al latin en los siglos XIII y XIV y en 1498 por Gregoria Valla, pero
no se nota su efecto en la critica dramatica hasta la traduccidén latina
(1536) de Gregorio de'Pazzi.'S Mas se divisa en seguida que las ideas aris-
totélicas se encuentran supeditadas a la funcibn didfctica, la cual ha adap-
tado a sus fines las ideas horacianas. Spingarn hace patente que la base de
critica dramitica renacentista es la Poftica de Ar:lstén‘,eles,16 lo cual es
cierto, pero es una base que spoya ya otro edificio.

La Poftica (1536) de Bernardino Daniello, a quien se le conceds el

13
Herman Cleophus Hudson, "The Development of Dramatic Criticism in
England and Spain during the Elizabethan Period and the Golden Age," Tesis
doctoral (La Universidad de Michigan, 1962), Cagp. I.

1
No sé hasta qué punto la insistencia de los preceptistas italianos
en lo moral respondiese a una Situacibn inversa tanto en el teatro como en
la sociedad. VBase John Addington Symonds, Renaissance in Italy, Italian
Literature, 2 vols. (1881; rpsn. New York: Capricorn, 198L), V. II, pags-
168-167+ "Society was in dissolution and men lived for the moment, careless

of consequences. The inmorality of the theatre was at once a sign and
source of this corruption."

15
Springarn, Literary Criticism, pag. 16

16
"Aristotle's definition of tragedy is the basis of the Renaissance
theory of tragedy." Literary Criticism, phg. 60
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honor de ser el primer preceptista del F(enacimiento,17 contrasta do manera
reveladora con la obra del Estagirita. Declara que el ver a un hombre vir-
tuoso convertirse en un vicioso injusto a través de la mala fortuna mhs bien
choca que inspira misericordia y miedo. Al contrario, concluye, hay que
mostrar el viclo y los viciosos ca_mbiados por la fortuna en hombres virtuosos
Yy justos.18 Daniello acusa un mal entendimiento de Aristhteles ocasionado

por enjuiciar 1la cuestibn desde la &tica. Claro, no recomendd nunca su precep-
tor ilustre que se hundiese un hombre ejemplar: al contrario insiste en que se
evite este error alegando el mismo motivo que Daniello. Sb6lo nota que el héroe
no debe ser exclusivamente malo ni exclusivamente bueno, sino alguien que ha
errado.'9 As{ es que 1a conclusién de Daniello es una tergiversacibn hacia la
interpretacién moral, pues no sblo le parece injusto que un hombre esencialmente
bueno se condene sino que cree que hay que redimir cristiaramente a los vicio-
sos. Esta conclusibn delata, adelﬁ&s d2) consejo de "prodosse" de Horacio, la
moralidad cristiana tan recalcada por los humsnistas destacados del primer

renacimiento.20

17
George Edward Bateman Saintsbury, A History of Liter Criticiasm and
Taste from the Earliest Texts to the Present l'ay, I vols. (New York: Dodd, Mead
and Co., T905-1908 5, V. 11 (1908 ;, pﬁg. 2t ... the first author of one is

generally taken to be Daniello, whose Po8tica appeared in 1536; and I have not
discovered an earlier claimant."

18
Bernardino Daniello, Poetics, European Theories of the Dragma, com-
pilado por Barrett H. Clark (New York: Crown Publishers, c191i7), pag. 55.

19
Aristotle, Poetics, ed. de 5. H. Butcher, en Aristotle's Theory of
Poetry and Fine Art, Iita edicién (Iondon: Macmillan & Co., 1920), Gapt. %III.,
pag. b5.

20
Véase Marcel Bataillon,Erasmo y Egpafia (México: Fondo de Cultura
Econbmica, 1966)para un tratado completo sobre el tema. Particularmente
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Fl primer preceptista renacentista delata otro aspecto del mismo

punto de vista en su concepto de imitacibn. Perifraseando a Arist()teles,21

nos dice que el poeta no tiene que representar las cosas como aconteclerdn

sino como debieron suceder, de modo que le es permitido mezclar los hechos

con la ficcién.22 Esta fundamental diferencia entre la poesia y la historia

hace que 1a historia siga siendo historia aunque escrita en verso. Hasta

aqui de acuerdo con Aristbdteles por lo menos en cuanto a los detalles exte-

riores, pero luego agrega que el poeta puede suplir lo que le parezca con tal

que acuse semejanza con la verdad, al contrario del historiador quien tiene

que escribir 1as cosas exactamente como ocurren. Subraya Spingarn que con

esta aseveracién delata Daniello que no entiende del todo el elemento ideal

aristotélico.?> Efectivamente estas palabras parecen querer decir que el pre-

ceptista italiano esth dispuesto a permitar que se cambie la verdad poética

del acaecimiento histfrico para lograr una similitud con lo cotidiano plausible.

Como ha puesto de manifiesto S. E. Butcher,zh esto no es lo que quiere decir

sobre el teatro, véase Juan Luis Vives, Arte de Hablar, Obras Completas,
traduceién y edicibén de Lorenzo Riber (19]8), Vol. 11, Libro 111 de Arte de
Hablar, phgs. 793~794. Dice Juan "... pues en los temas actuales andan repre-
sentadas bajo un tenue disfraz las virtudes, los viclos, la politica, el pueblo,
los elementos, la Naturgleza y tratan de cosas fitiles y prhcticos y adoctrinan
a los espectadores que en ello toman placer. Deben esto las ciudades al

pudor humano; débenlo a la reverencia que merece la religién cristiana, que
tuvo su principio de Nuestro Sefior Jesucristo, Maestro de toda la verdad y

de toda santidad" (phg. 793).

21
Aristbteles, Poetica, ed. de Butcher, Cap. IX, phg. 35.

22

Spingarn, Literary Criticism, phgs. 28-29.
23

Literary Criticism, phg. 29.

2l
Aristotle's Theory, Capitulos II y III.

vad
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los tedricos mismos no parecen d.‘!.vii’Jm" esta esencial contradiccibén y por
tanto viene a ser un escollo que ninguno escapa del todo. Tendremos ocasibn
de ver este punto flaco con alguna detencién.

Defiende Daniello la poesfa afimzndo que no hay arte ni mhs noble ni
mbs viejo. Contiene todas las cosas conocidas del hambre y tambifn cosas
divinas, las cuales se describen con nfineros musicales y exquisito adormo.
Como Horacio afirma que inventa.rﬁn los poetas las artes y por tanto desempena
1a poesfa una funcibn civilizadora. Siendo la instrueccibn tanto la funcién
del poeta como la del filbsofo, aquél le aventaja a éste haciendo agradables
las 1ecc;i.oneas.26 Ademfs del oficio de "prodesse" y "delectare," ejerce la
poesia el retdrico de persuadir; hay que commover al pfiblico con las pasiones
representadas.27 Las tres funciones de ensefiar, deleitar y persuadir estén
encaminadas a mejorarle al hombre moralmente.

La divisibén tajante por la materia tratada que ordena Daniello entre
la tragedia y la comedia exagera h:-:uita la caricatura las diferencias que
anotb Aristbteles.?8 La tragedia trata de la muerte de altos reyes y la ruina
de grandes imperios, la comedia de lo familiar y dombstico por no decir lo
bajo y 1o vi1.?? m criterio, pues, es el estado social de los caracteres

o la magnitud de 1la entidad polf{tica.

26
Spingarn, Literary Criticism, phg. 20.

27
Spingarn, literary Criticism, phg. L8.

28
Poetics, II, phg. 11

29
Spingarn, Iiterary Criticism, phg. 61
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Aristételes observd que la tragedia pretende representar a los hombres mejo-

30 Particularmente, el que la

res de lo que son y la comedia lo contrario.
figura trigica fuese un hombre del todo virtuoso que pasa de la prosperidad
a la adversidad no nos despertarfa la misericordia y el miedo; s8lo nos cho-
carfa. Tampoco puede ser la cafda de un vicioso, pues, esto nos satisfaria
el sentido moral, pero no despertaria ni miedo ni misericordia. ueda entre
los dos extremos el hombre cuya desgracia resulta no del vieio sino de algfn
error o debilidad. Importanti{sima es la aseveracibn aristotélica de que la
misericordia es suscitada por la desgracia no merecida y el que acontezca a
un hombre como nosotros mismos.3 ! Ya que concluyd antes que el protagonista
debe caer por algln error, hay que interpretar lo "no merecida" como no pro-
porcionada al error, o sea, que el castigo es exagerado. As{ lo ha explicado

A. C. Bradley.32

Claro gue observa el Fil8sofo que el hombre debe ser prés-
pero y renombrado y seria mejor que fucse de familia ilustre, pero también
salta a la vista ante todo su humanidad.

Es fhcil y afn 16gico que Daniello y sus sucesores se fijasen en lo
externo exagerfndolo, y excluyendo de sus conceptos la humanidad del prota-
gonista y la desgracia inmerccida, pues no concordaban &stas con la interpre-

tacibn moral. Ademfs, los ejemplos de reyes y de casas ilustr-es que pone

Arist8teles se prestan ffcilmente a la exageracién del aspecto del estado

30

Poolics, plgs. 11-13.
3

Poctics, pag. k5.
32

Shakespearean Tragedy (N. Y. : Macmillan, 1949), phg. 3
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social.l3 Hay que hacer hincapié en que el encarecimiento renacentista de
estos detalles externos no sbélo responde a la perspectiva ética sino tambibn
a una tAcita concepcidén platdnica de la verdad.

Es preciso que aclaremos en qué sentido es platbénica su concepcidn
porque incide en todas las categorias dramaticas que tratamos. 1o es en pri-
mer lugar en tanto que los preceptistas creen que existe "a priori" en la
Poética de Aristbteles wn cuerpo de verdades (universales) de las cuales se
pueden deducir los particulares. La perieccidn de los particulares (la
pieza dramitica) dependsri de la perfeccidén de su semejanza a las ideas ori-
ginales expuestas por Aristdteles. También afecta en su eosencia su nocidn
de la imitacidén ideal. Spingarn sostiene que la idea renacentista de la
imitacién era idea1,3!‘ v lo era en el sentido en que existi{a para el pre~
ceptista del Renacimiento la verdad moral y ética "a priori," que la aceién,
el caracter y el pensamiento iban a perticularizar. No es ideal segin el con-
cepto aristotélico en que se intenta llegar a una idea verdalera de adonde
tienden los actos.3>

Nos ayuda a reducir la teoria dramatica a un todo coherente el
considerar que Aristbteles trabajaba a base de la induccién y sus seguido-

res del primer renacimiento desde la teoria de su maestro, es decir, desde

33
Fn el capitulo XITT Aristdteles cita a Edipo y Tiestes como indi-
viduos y los casos de Alemebn, FEdipo, Orestes, Meleagro, Tiestes y Telefo

(ptg. 17).

3l
Literary Criticism, pags. 38-39.

35
Una excelente y escueta distincién entre estas dos jdeas la cita
don Marcelino Menéndez Felayo en su Historia de las ideas estéticas, <,

Joras Completas, V. II, phgs. 38-39.
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un ideal que era a la vez la Autoridad. Es diffeil suprimir una leve son-
risa al pensar que en su affn de emularle al Filésofo los tebrico le trai-
cionaban perfectamente.

El mismo deseo de trabajar desde una verdad establecida, abstracta
y categorizada da el resultado de la separacidén tajante de los géneros,
particularmente de la comedia y la tragedia. Existiendo la idea "comedia" y
la idea "tragedia" por separado antes de descender al mundo fenomenal, seria
una falsificacibén de la verdad mezclarlas en alguna obra teatral. De modo
que, partiendé de las distinciones observadas por Aristételes, Daniello y
sus correligionistas las multiplican y exageran para mantener muy a las claras
la separacién entre los gbneros. La insistencia en el comienzo prbspero y el
fin triste de la tragedia y antit8ticamente el comisenzo confuso y el fin ale-
gre de 1a comedia responde al mismo desiderftum descriminativo.

Hemos de insistir en que la verdad platbnica abstracta de que vamos
hablando no se llamaba as{ sino entre los neoplaténicos como Lebn Hebreo.

Los preceptistas reservaban este apelativo para los sucesos de la historia.
Fl que estos comentaristas razonasen como si existiese la verdad platbnica

y hablasen como si sflo existiese la verdad de los hechos crea grandes con-
fusiones. Lo que pasa, a medida que se desarrolla el renacimiento, es que
la "de facto" creencla en la verdad platbnica va cediendo al creciente empuje
de la declarada creencia en la verdad empirica.

Tbamos viendo en Daniello como sus conceptos morales y platbnicos
iban afectando su interpretacién de la Potica del Estagirita. B5e acercan
Esclar{gero, Minturno Castelveiro y Robertello a la teorfa dramftica de
manera absolutamente aniloga a la de Daniello. Sin embargo, hay algunas

diferencias importantes.
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Esclaripero reitera la dura doctrina moral-didéctiza declarando que
hay que apreciar las comadias que nos hacen condenar los vicios que nos pre-
sentan &stas, sobre todo 8i la vida de una mujer impura termina con su muer-
te.36 Recordando que Daniello querfa redimir a los viciosos, se nota la
misma fuente de inspiracibén didéctica, auique ya mis dura y menos compasiva
la expresién. No es que el didacticismo no forme parte {ntegra de la teorfa
de Antonio Sebastiano, sino que es secundario al principio de lo "dulece."
Hace el acostumbrado homenaje a Horacio declarando que el propbsito comfn de

37

los poetas es el placer y la instrueecibn,”’ pero estl clars que cree que la
ensefianza directa es Sspera y que prefiere que tenga lugar indirectamente.
Cambia el énfasis de la tripe funcién expresada en "la definicién de

Tulio"38 en que la comedia parece ser un reflejo impersonal de lo eircundante.
Para 81, la poesia dramftica tiene que ser un reflejo de 1o gustoso y lo
entretenido de asuntos pliblicos o privadoss.39 Parece creer Minturno que

si el poeta es bueno, y tiene que serlo por fuerza siendo sagrado su oficio,

sabri escoger lo que sea a la vez bueno, gustoso y entretenido. La agnicibdn

3%
Poetices Libri Septem, en European Theories of the Drama por H.
6Barret Clark, edicidn revisada (New York: Crown Publishers, 1947), pig.
2.

37
Ars Poetica, European Theories, phgs. 56.

38
As! lo denominan Porqueras Mayo y Sinchez Eseribano al famoso die-
tun que Donato atribnyd a Cicerbn. La comedia es "imago vitae, speculim
consuetudinis, imago veritas," Preceptiva, phgs. 21 y 22. Por motivo de
brevedad as{ la llamaremos nosotros de aqui en adelante.

39
Ars Poetica, European Theories, phg. 59.
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también funciona indirectamente para ensefiarnos que es peligroso fiarse de
la fortuna; ya no es cuestibn de castigarle o redimirle al vicioso instru-
yéndonos directamente. Castelvetro declara abiertamente su creencia en la
supremacia de la funcidn po&tica de deleitar.bo Sin embargo, para este cri-
tico, por lo menos parte del deleite consiste en ver el estado feliz de la
persona buena y el triste del malo.l‘1 De modo que aunque se va hacia una
motivacibn basada en el deleite, siempre existe latente la didictica. Tam-
bién es de notar que esta trayectoria hacia una preponderancia de la funcibn
del placer indica un creciente acercamiento empirico. Es como si se dijera
que vamos a hacer lo que funcione, lo que guste al pfiblico, después nos pre-
guntamos quizi "por qué" y buscaremos la idea a trav€s de la induccién.

Hay varlias maneras de imitar. Uno puede imitar las cosas tal como
acontecen y esto suele llamarse "historia." En la historia siempre hay
sucesos fuera de lo ordinario y si los suprimifsemos tendriamos una historia
alterada de acuerdo con las leyes de probabilidad. Uno puede alterar los
sucesos escogiendo, quitando, o inventando nuevos de modo que revelen el
significado de las cosas. Tambibn se pueden alterar o inventar aconteci-
mientos de modo que atestiguen nuestro concepto de cémo deben ser.l12 Dan-
doles nombres de acuerdo con la manera de imitar, se 1llamarfan imitacibn de

lo empirico, lo empirico plausible, lo ideal a posteriori, o lo ideal

10
"For Castelvetro, as in a lesser degree for Robertelli also, the
eztgi o§5metw is delight and delight alone," dice Spingarn, Literary Theory,
rhg. .

I
Poetica d'Aristotele vulganizzata e esposata y Opere varie critiche
en Furopean Theories, pag. o0.

L2
También pudiera interpretarse como la imitacibén de obras de arte ya
existentes. As{ es que uno podria imitar dichas obras de acuerdo con las
cuatro maneras ya indicadas.




21~
a priori. Durante el renacimient,o- comurmente se concebia la imitacién
en t&mminos de Ill,o empirico, lo empirico plaunsible y lo ideal a priori. Io
verosimil a veces se consideraba sinénimo de lo empirico plausible, y tam-
bién como sindénimo de lo ideal a priori, aunque parezca raro este 6ltimo.l'3
Lo ideal a priori no era nada mas que la concepcidén de las cosas como deben
ser de acuerdo con la idea cristiana, lo cual naturalmente es lo mis vero-
simil para un occidental del siglo XVI.

Precisa hacer hincapi en que la verdad para el renscentista sblo
consistia en la historia, lo ampirico.m' El inconveniente de esta propen~
5ibn a tomar las cosas al pie de la letra estriba en que convierte los otros
objectos de la imitaciébn en mentira, lo empirico plausible, lo ideal a poste-
riori, lo ideal a priori. La convencién era que se syfria 1la mentira para
ensefiar y deleitar al pliblico. En el espiritu sensible, como el de Cervantes,
tal contradiceién iba a suscitar hondas preocupaciones y pehetrantes ironias.
Fl preceptista, en general, parecia no darse cuenta de esta dicotomia.

La diferencia no resuelta, vista en los preceptistos del Renacimiento,
entre la "verdad" (lo empirico, la historia) y lo que se imita también ha
creado su poquito de confusibén entre los modernos. Spingern declara a la vez

que la verdad era sinbnimo de la historia y que el concepto de la imitacién

era ideal. Lo que explica luego como "imitacibén ideal" es una combinacibn

L3
Hudson observa que el término "la verdad" del vocable verosimil
(semejante a la verdad) podia ser de dos tipos, la verdad moral y la psico-
16gica: "Dram. Crit. in Fng. and Spain," phg. 27.

Lk
"... for to the Renaissance ... truth was regarded as coincident
with fact; and nothing that was not actual fact, however subordinated to
the laws of probability and necessity, was ever called truth,"” J. E. Spingamn,

Literary Theory, phg. L6.
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de 1la imitacién de lo empirico plausible, lo ideal a posteriori y lo
ideal a priori.

It will be seen from these discussions that the
Renaissance always conceived of aesthetic imitation in
this ideal sense. There are scarcely any traces of real-
ism, in anything like its modern sense, in the literary
criticism of this period. Torquato Tasso does indeed
say that art becomes most perfect as it approaches to
nature; and Scaliger declares that the dramatic poet
must beyond all things aim at reproducing the actual
conditions of 1life. But it is the appearance of real-
ity, and not the mere actuality itself, that the crit-
ise are speaking of here. With the vast body of medie-
aval literature before them, in which impossibilities,
and the sense of reality is continually obscured, the
critical writers of the Renaissance were forced to
lay particular stress on the element of probability,
the element of close approach to the seeming real-
ities of life; but the imitation of things as they
ought {g be ... in other words, the imitation is
ideal.

Forcione discrepa de esta conclusién porque Spingarn incluyb la imitacibn
de 1o ideal a postaer:lori.l-'6 Desiente correctamente a nuestro juicio, de
Herrick!7 porque 8ste reduce la mimesis renacentista a la de lo ideal a

posterior:l,h8 pero llega Forcione a la conclusién, igualmente inadmisible,

L5
Spingarn, Literary Criticism,phgs. 37 and 38. Véase también B,
Weinberg, A History of Iiterary Criticism in the Italian Renaissance, 2
tomos (Chicago: University of Chicago Press, 1951), sobre todo la Seccién
que trata de Robertello, T. I. , pigs. 388-399.

Alban K. Forcione, Cervantes, Aristotle and the Persiles (Prince-
ton: Princeton University Press, 1970), phg. L5.

h7
Marvin T. Herrick, "The Fusion of Horation and Aristotelian Cri-~
ticism, 1531-1555," Tllinois Studies in Language and Literature, XXOOI
(Urbana, 1916), pag. 38

L8
Forcione, C.A.P., phgs. LS5-li6.
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de que 1la mimesis era una especie de reflejo empirico de la reslidad circun-
dante. FExisten opiniones contrariass entre los criticos contemporanens por-
que, como ya hemos indicado, el preceptista del renacimiento admitfa decla-
radamente la historia (lo empirico) como la verdad. Ios demhs objectos de

1a imitacibn (lo empirico plausible, lo ideal a posteriori y 1o ideal a
priori) no recibfan tal honor aunqie se echa de ver que 5i se admitia de
hecho y thcitamente 1o ideal a prinri como la verdad. Se hablaba de una
manera y se actuaba de otra y es esto lo que confunds.

Esclarigero, como Daniello, cree que la historia es la verdad y que
si se cambia la historia anadiendo sucesos, "ficciones" o (quitfndolos, eteé-
tera, que se crea la poesia.’-'9 Difieren en que Fsclarigero viendo el verso
como una "ficcidén" (mentira), es de la opinién que la historia escrita en
verso viene a ser poesia. En esto desiente de Aristbteles, Minturno,
Daniello, Castelveto y Robortello, pero su actitud sirve para mostrar el
extremo a que se llevaba la idea de que los sucesos histbricos constitvian la
verdad, y al contrario. En otro contexto se ve el resultado directo de su
fe en lo empirico cuando asevera que el hacer caso omiso de la verdad es
odioso para todo hombre dando como e¢jemplo imposibilidades googx;fxt‘icas y
temporales, o sea, que habla en favor de las unidades de tiempo y luga.r.so
También quiere que siga el autor dramitico lo empirico plausible en el sen-

tido de que los sucesos se arreglen de manera que Se parezcgn a la verdad.>!

L9

Spingarn, Literary Theory, pag. 37.
50

Clark, European Theories, phg. 62.
51

Tbid., pag. 62.
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Castelvetro acepta la misma premisa de que la historia equivale a la verdad

52

al aseverar que la prosa es para hechos verdaderos, pero niega que el ver-
so transforme la historia en poesfa. Reveladora es la declaracibn de este
autor de que la poesia no busca la verdad de la naturaleza, lo cual es el
oficio de la <.:ienc:ta,53 pues &sta delata el desarrollo por separado de una
verdad cientifica basada en la creacidn de leyes oriundas de la observacidn
de la naturaleza. Mas no se considera digna de imitar literariamente. Tam-
poco recomienda que se remede la historia. Hay que imitar lo probable y
necesario de las acciones del hombre a fin de deleitar. Io probable y lo
necesario ademfs de querer decir lo empirico plausible, sefiala lo ideal a
priori como indieagmos cuando hicimos notar que una porcibén del deleite sus-
citado provenia de ver el estado feliz de la persona buena y el triste de
la mala. A la vez, precisa insistir en que el hacer del deleite el elemento
primordial en el teatro se dificulta la preemimencia de un cuerpo preesta-
blecido de ideas sobre el drama y se abre la puerta a un creciente empiri-
cismo; se permite hacer lo que despierte el placer sea o no contra los
chnones sristot8licos. Bastante cerca esth Robortelli de Castelvetro en
cuanto a quf objectos son legitimos para imitar, pero ademhs posibilita lo
maravilloso permitiendo que el poeta escriba de cosas que trascienden la

naturaleza aplicindoles las leyes de la natm's.‘l.eza.sll

oe

Spingarn, Iiterary Theory, pSg. hl
53

Ibid., phg. Lh.
sk

Spingarn, phg. 30.



En fin, podemos concluir que la fe declarada en lo empirico y 1a
thcita en lo ideal "a priori" iban paulatinamente convirtifndose en una fe
thcita en lo emp§rico (hagamos lo que dé resultado) y una adhesién cada vez
mis "pro forma" a lo ideal apriorfstico. El1 caballo troyano que permit{a la
penetracin de 1o pragmfitico era el principio del deleite gue iba hacifndose
soberano. Se admitfa lo maravilloso no por la 16gica poco convincente de
Robortelli sino porque gustaba.

Tambifn menos tajantes se van haciendo las distinciones entre los
glneros. Castelvetro estf dispuesto a que tenga la tragedia o la comedia
desenlaces tristes o alegres,55 por otra parte las unidades se imponen con
cada vez mfs ri.gvr.56 Como indica Spingarn, Castelvetro llega a supeditar
la unidad de accibn a las de tiempo y 1ugar.57 La finica en que Arist8teles
hab$a insistido era la de accibn. Creo que esta fidelidad a las unidades
responde m&3 bien a una adhesi8n a las imposiciones superficialmente fisicas
(empfricas) que a un deseo de permanecer fiel a Arist8teles. Spingarn me
confirma en esta nocibn haciendo notar que Castelvetro basaba su teorf{a pob-

tica en las exigencias de la es;cena.';8

55

Clark, European Theories, plg. 65.
56

Spingarn, Literary Criticism, pfg. 99.
S7

Ibid., phg. 99.

58 :
Literary Criticism, pfg. 98, "... Castelvetro's theory of the dra-
ma was based entirely upon the notion of stage representation. All the essen-
tials of dramatic literature are thus fixed by the exigencies of th2 stage.

The stage is circumscribed space, and the play must be performed upon 1if;
within a period of time limited by the physical necessities of the spectators."
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La resolucién de los géneros de 1la comedia y la tragedia y de las
distinciones entre ella en un género nuevo no se encuentra en los precep-
tistas aristotélicos, sino como es de esperar en un dramaturgo, Glammaria
Cecchi. Bn el prélogo de su comedia, La Romanesca (157L) se lee lo
siguiente:
La farsa es una tercera especie entre la tragedia y la
comedia. Goza de las libertades de las dos y se escapa
de sus limitaciones, pues recibe dentro de sus amplias
fronteras a grandes sefiores y principes al contrax;io de
la comedia, y como un hospital ¢ venta acoge al mas vil
¥y plebeyo del pueblo, a lo cual no ha condescendido
nunca dofia Tragedia. No esti restringido a ciertos mo-
tivos, pues acepta todos los sujetos --graves, alegres,
profanos y sagrados y rudos, tristes y suaves. No
importan tiempo y lugar. La escena puede darse en la
iglesia, plaza plblica o dondequiera; y si no basta un
d{a pueden emplearse dos o tres. En fin, {qué le
importa a la farsa? En una palabra, esta seflora moder-
na de la escena es la mas divertida, la mas conveniente,
1la mas hermosa aldeana que puede hallarse en nuestra
tierra.59

Creo que este trozo muestra muy a las claras que las exigencias prfcticas

arrasan toda noeidn preconcebida.

Espaiia era destinada a gozar de gran nimero de estos comedibgrafos-
"teorizantes que no sblo hicieron una notable aportacién a la critica dra-
matica sino que también hicieron que los tebdricos les tomasen en cuenta o
adoptando y adaptando sus ideas o rechazandolas. Este proceso culmina en
Francisco de Barreda, un tedrico que acabbd de ponerse de parte por completo
del drama naclonal. .

Los comedibgrafos teorizantes espafioles aportaron un cambio impor-
tante a la teorfa dramitica. Como tuvimos ocasién de ver, los preceptistas

italianos no otorgaron el titulo de la "verdad" sino a los sucesos histéricos.

59
Citado por John Addington Symonds en Renaissance, V. II, pag. 163.
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Desde el "Prohemio" de la Propalladia (1517) de Bartolomé Torres Naharro
empieza a divisarse otra actitud distinta. Comenzd nuestro comedidgrafo-
preceptista eitando todas las monedas viejas, resabios del clasicismo, y
las que eran corrientes en la baja Edad Media.60 Parecia hacerlo para que
no se le acusara de ser ignorante en estas materias, porque a continuacibn
pone de manifiesto de manera graciocisima que cree de poca cuenta toda esta
bagatela de clasicismos: "Todo lo cual me parece mas largo de contar que
necesario de oir.“61 Su propia definicidn contiene sus famosas distinciones
de "comedia a noticia" ("cosa nota y vista en realidad de verdad") y "comedia
a fantasia" ("cosa fantastiga o fingida, que tenga color de verdad amque no

lo sea"). Si se echa un vistazo a las obras que da como ejemplos de la

comedia a noticia, Soldadesca y Tinellaria, se da cuenta de que se traka

de "sgituaciones" divertidas y de caracteres que no salen de los tipos siempre
citados dentro del decomn. FEL argumento es minimo; es mis bien una situacién
que habria visto muchas veces Torres Naharro. En Soldadesca se esta for-
mando una compafiia y el capitin encargado de ello sélo quiere 2l simulacro
de modo que se quede con las "pagas." Asi es que la situacidn consiste en
que unos soldados espafioles quieren engafiar a otros soldados o aspirantes a
soldados. Es un cuadre de la vida soldadesca espafiola en Italia. Hay el
soldado pobre, Guzman, el capitén, Mendoza el sotocapitén, el atambor, un
par de bisofios que no saben italiano, un italiano que no sabe espafiol y

un fraile que, alistfndose, vende sus habitos para comprarles bebida a sus

"Comedia, segiin los antiguos, es 'civilis privataeque fortunae,
aine pericolo, vitae comprehensio,! a diferencia de tragedia, que es 'heroi-
cae fortunae in adversis comprehensio.' Y segin Tulio es 'imitatio vitas,

speculwn consuetudinis, imago veritatis.'" Preceptiva Dramitica, phg. 63.
De aqui en adelante vamos a emplear las siglas PDE para esta obra.

61
Ibid., pag. 63.
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nuevos "hermanos." Ahora bien, lo que hizo Torres Naharro es universalizar
las muchas bribonadas e individuos que habria visto repetidas veces en una
situacién tipica y en tipos propios del concepto del decoro.62 No es que
copiase exactamente un solo suceso histérico que ocurriese exactamente como
Soldadesca sino que abstrayd los muchos casos en lo tfpico y volvibé a con-
eretizarlo en la situacibn y los personajes de Soldadesca.

Ymenea, designada de Torres Nsharro como ejemplo de la "comedia a
fantasfa," por estar inspirada en La Celestina nos proporciona rara opor-
tunidad de comprender muy especificamente su concepto. lLos caracteres tam-
bién responden a las exigencias del decoro, pero son tipos ya establecidos

en la mentalidad del pueblo por otro u otros. No es imposible que "en rea-

1idad de verdad" se diesen estos tipos, pero no es cosa de todos los dias ver

a un Sempronic y mucho menos a su descendiente Boreas, ya muy exagerado y por
tanto poco probable. FEl tipo ha evolucionado independiente de 1la realidad,
de acuerdo con la diversidén (lo dulce) que el pueblo exige al teatro y su
"verosimilitud" depende de la aceptacién de la tradieién literaria en la men-
- talidad del pueblo. Como se sabe, este tipo de criado, tarambana y consejero
a la vez, fue objeto del desprecio de los detractores de la camedia nacional.
Ricardo de Turia le justificd alegando que evitaba multiplicar personajes.63
De todas formas, es un personaje que debe su forma final no a la realidad
inmediata, sino al teatro, pero no por eso abandona las limitaciones del

decoro, pues es cobarde, socarrfn, tramposo, glotbn, y a veces inteligente.

62
, "dando a cada uno lo suyo ..." "Prohemio" de Propalladia, EDE,
pag. 62. -
63
Apologético de las Comedias Espafiolas, FDE, pfg. 179.

-l
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1 que se meta donde no se la 1lamado, donde no se le llamarfa nunca en
realidad, a aconsejarle a su sefior, no le quita su conformidad al decoro.
Sus actos responden tambibn a las necesidades que impone el principio de
1a diversibn igual al argumento de este tipo de comedia, el cual es "“per
se" una reestructuracifn artificiosa de los sucesos histbricos.

Precisamente es el argumento, el otro factor importante, que distin-
gue la comedia a fantasfa de 1la a noticia. Es fhcil que exista una situacibn
"en realidad de verdad," la cual sirve muy bien para informar a una pieza
reducida. Por otra parte, no puede ejercer la misma funcién para una obra
de mfs extensibn a la vez que mantenga el inter8s del espectador. Se nece-
sita una forma que no so d8 en 1la naturaleza, la cual tiene que ser inven-
tada. Dicha forma se liama argumento y es de por sf artificioso, "fantas-
tigo," dos o tres veces alejado de la realidad y la comedia nacional espa-
fiola, se va a caracterizar por admitir lo fantfstico, lo inverosimil, si se
quiere, con mfs facilidad en el argumento, y tendera a conservar el "decoro"
en los personajes. Tiene este esquema la ventaja de gplacar la sed de

"deleite" a la vez que conserva lo d:ldé;ct;ico-moral.6}J

Es también, en el caso
de Torres Naharro, una concesidén "ticita" de realidad, o sea, de verdad, al
decoro, lo cual es una inovacién importantisima, sobre todo al recordar el
dilema de los preceptistas italianos que se vieron obligados a ensefiar
empleando mentiras, (lo empirico plausible, lo ideal a priori, lo ideal

aposteriori), reservandn el témino "verdad," y por tanta realidad, para

los sucesos histdricos.

ol
S5i no lo conserva en todos los casos, por lo menos el comedibgrafo
puede afimar "convencionalmente" que lo conserva.
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Dicho sea de paso que el argumento de Ymenea es doble, pues el
secundario, que trata de los criados, remeda el principal, reforzando asi la
artificialidad ya notada. De igual importancia, tiene el efecto de hacer de
la pileza un género mixto, ya que trata de lo alto y de lo bajo.

Torres Naharro se muestra pragmtico también en cuanto a las obser-
vaciones que hace respecto de los otros aspectos del drama. No recomienda
nfimero fijo de personajes como los aristotélicos. Se gufa por la que fun-
clone diciendo "que no deben ser tan pocas que parezca la justa sorda ni
tantas que engendren confusi&n."és Sigue la tradicibén recomendando cinco
actos y el introito. No justifica esta prhctica tebricamente.

Juan de la Cueva es el que da el préximo paso en lo que Bartolomé
de Torres Naharro did por implicacién. Este comedibgrafo-teorizante,
partiendo de la "definicibn de Tulio" equipari la "verdad" con los caréc-
teres estereotipados y con los del decoro.

"_. De la vida humana
es la comedia espejo, luz y gufa,
de 1la verdad pintura soberana;
en olla se describe la osadia
del mozo, la cautela de la ancliana

aleaggta, las burlas de juglares
¥y sucesos de hombres populares."66

Tres afios mis tarde en la primera parte de las comedias y tragedias
(1588 )J termina vinculando el decoro con lo moral.

"Pues es la comedia una imitacién de la
vida humana, espejo de las costumbres, retrato
de la verdad en que se nos representan las cosas
que debemos huir con claros y evidentes ejemplos, po-
deroso cualquiera dellos a confundir las cavilosas 6
intenciones de los que condenan este género de poesfa." 7

65
Propalladia, PDE, pig. 6h
"El Viaje de Sannio,” FPDE, phg. 7h.

6
7Ibi.t:i, pbg. T76.
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Por si acaso no quedara suficientemente clara la identificacifn para .Juan
de la Cueva de la funcibn morzl del decoro, notemos lo mucho que sa escan-
daliza de que Estafanion vistiera wna mujer de hombre y como expresa su
satisfaccibén de que le castigaran dandole azotes.
"... y asi de aquella forma echado fuera
de la ciudad en pliblico destierro por inventor de
cosa tan horrenda en que se vio el decoro y 13(8
verguenza con el castipo usar de su modestia."®
Ha concedido al decoro el prado de verdad (realidad), y nos ha dado a enten-
der que se ensefia primordialmente con los estereotipos del decoro. El dra-
maturgo asi queda relativamente libre para estructurar los sucesos de
acuerdo con el ingenio que tenga para que guste al pliblico propareionandole
sorpresas y manteniendo la suspensién.
Fs la variedad de invencién vista en el argumenio que causa que
Juan de la Cueva, entre otros muchos, elogie lo ingenioso de la comedia
espaiiola:
Mas 1a invencién, la gracia y traza es pronia
a la ingeniosa fibula de Espana,
no cual dicen los émulos impropia.
Cenas ¥ actos suple la marafia
tan intricada ¥y la soltura de g},la
inimit.able de ninguna extrafia.°-

Es la "furia" espafiola, frase que nos recuerda la "cblera espafiola" de

Ricardo de Turia, 70 16 me exige armmentos novedosos:

[£:]
Los cuatro libros de los inventores de las cosas, PDS, pag. 150,

69
Ejemplar Poético, FDE, pfg. li6. En 1a misma obra califica la come-
dia antigua de 'menos ingeniosa" (1/5) y en Primera parte de las comedias vy
tragedias habla de "la variedad de cosas de tanto gusto,” (prg. 77 ).

70

Apologético de las comedias espafiolas, FDE, pag. 179.
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“"Tntiéndase que entonces no mudaron
cosa de aquella ancianidad primera
en que los griegos la comedia usaron.

O por ger mas tratable y menos fiera
la gente de mas gusto y mejor trato
de més sinceridad que en nuestra era.

Que 1la fabula fuese sin ornato
gin artificio y corto de argumento,
no la escucharon con desdén ingrato.ﬂ

En fin de cuentas dice que la naturaleza fiera del pueblo espariol exige
argunentos variados. Costelvetro ya habfa afimado la obligacidén del poeta
de agradarle al pueblo.72 Juan de 1a Cueva da otro paso mis en la explica-
cidén sociolbgico de la comedia al 1legar a conclusiones generales acerca
de la naturaleza del pueblo a la cual hay que conformarse.
' El principio de "delectare" fundamenta su definicibn de la comedias
Porque debes tener conocimiento
que es la camedia un poema activo,
risueno y hecho para dar contento.
Por otra parte, Juan de la Cueva ofrece un cuadro compuesto de
su propia experiencia y conceptos aristotélicos que ha granjeado. La idea,
en su origen clbsica, de que hay que cambiar el drama seglin las condiciones
vigentes empalma perfectamente con las tendencias empfricas que le empujaron
a identificar la naturaleza del pueblo espariol.
Esta mudanza fue de hombres prudentes

aplicendo a las nuevas condiciones L
nuevas cosas que son las convenientes.

il
Ejemplar Poftico, FDE, pg. tll.

72
Spingarn, literary Criticism, phg. 56.

73
Ejemplar Po8tico, PDE phg. 1L7.

7h
Ejemplar Potico, FDE, phg. 1LS.
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Claro, este concepto formara parte~ del repertorio de todos los preceptistas
que quieren legitimizar la comedia nacional. A pesar de lo corriente de 1a
idea, no debemes hacer caso omiso de que esht& fundada en el rechazmo de una
preexistente verdad conceptual establecida por la antoridad de Arist8teles.
Fs por este motivo que se sospecha que su miscelfinea de nociones aristotélicas
a veces no son mucho mas (e adorno para protegerle de la acusacibn de igno-
rancia cuando no apoyan lo contrario de lo qu2 aparentan. Observa la tradi-
cional distincién de que la tragedia es histrica y la comedia fabulosa, 75
lo cual dentro de la perspectiva que hemns establecido, viene a querer decir
que en la tragedia se hereda lo esencial del argumento mientras uno puede
inventarlo en la comedia. No va implicitiz en la diferenciacifn de Juan de
la Cueva la reservacibn de 1s verdad para lo histdérico. También comparte la
nocién general de que 1la tragedia es un calco de lo desagradable y la comedia
lo es de lo agradable.
Bs un retrato que nos va poniendo
delante de los ojos los presentes

males de los mortales miserables
en héroes, reyes, principes notables.

76

La camedia es retrato del gracioso
y risuverio Demberito, y figura
la tregedia de Herfelito 11oroso. !
Aunque en el Viaje de Sannio reserva la realeza para la tragedia, cono mede
observarse en la primera eita, evoluciona tanto durante los préximos veinte

2fios que en Ejemplar Pofitico (1606) puede describir la realidad existente

1lanamente antes de pasar a justificarla:

1 Ilar Poi,jco, phg. 19, "La historia en qu se funda la
tragedia," y "De Thbula proce i la comedia..."

76
El Viaje de Sannio, PDE, pfigs. 7L-74.

77

plar Pofiico, PDE, phg. 1)7.
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Que en cualquier popular comedia hay reyes,
y entre los reyes el sayal grosero 78
con la misma igualdad que entre los bueyes.

También de acuerdo con el uso se declara en contra de la unidad de tiempo.79

La teorfa de Juan de la Cueva, aunque acusa influencias aristotélicas y
horacionas, es original en su continuacifn de la justificacién de lo empi-
rico en el teatro nacional.

El comienzo de la “Carta al ilustrisimo Marqués de Cuellar sobre la
comedia" tiende a provocar la reaccién de "deja vu." Pero al leerla con
culdado nos damos cuenta de que Andrés Rey de Artieda no se limita a repetir
la defensa de la comedia basada en el argumento didictico moral de Horacio
¥ los neoaristotélicos sino que ofrece en t&minos precisos la ya notada
solucibn para conservar la funcidén de "prodesse" mientras se deleita:

Sepamos: la econbmica, ino es ciencia?
Pues la comedia, {qué otra cosa ensefia?
Olgame y tenga un poco de paciencia.

La gravedad que ha de tener la duena,
la ley que ha de guardar firme y constante
el hombre que su fe y palabra emperna;

celo y amor del padre vigilante;
de los hijos el miedo y el respeto
que han de guardar tenifndole delante;

..del que es galdn el témino discreto;
la verguenza y valor de una doncella
cuando se ve en confusibn y aprieto;

el fin de una just{sima querella,
la muerte arrebatada de un tirano
que por su gusto todo lo atropella:

esto ensefia el discreto cortesano
para que la virtud moral abrace
y de lo pernicioso alce la mano.

Y como a secas la verdad no aplace,
es necegario que el poeta sabio
con artificio lo disponga y trace.ﬂo

T8
PDE, phg. 1h3.

79
Ibid., phg. Mhl.

80
FDE, pag. 10.
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Despus de emumerar los distintos tipos zceptados por el decoro que por
su sola presencia ensefien, los identificz con la verdad, ("y como a secas
la verdad no place..."). Iuego, "es necesaric que el poeta sablo / con arti-
ficio lo disponga y trace," o sea, que Se ensarten "las verdades" de manera
que gusten. El arte del argumento parece estar divorciado de los remisitoes
mis rigurosos del decorc. Claro, la tragedia senequista no se 1ibré de la
exigencia didactica de 1a muerte del tirano, pero tampoco cundil esta forma
teatral en Espafia. Tuve &xito la forma que se jactaba del argumento inge-
nioso, la comedia nacional. Redondea su idea Artieda, identificando la
mentira con 1la "traza."

El que no fuere tal (poeta) no se entremeta

en lo que e3 apurar moralidades,

porque requiere habilidad perfecta

para pintar conforme las edaudes
el vicio y 1la virtud que predomina
y enjerir las mentiras con verdades.
Esto nos muestra al ojc la Celestina

digo, el autor que supo darle el to

con tan suave espiritu y doetrina.®!
FEl decoro pues, goza del rango de la verdad y el artificlic, la mentira, 1a
enlaza de manera interesante. Creemos que el que d6 La Celestina camo sjemplo
de esta técnica tiendn a reforzar nuestra previa interpretacién del comentario
de Torres Naharro.

El companero de Cervantes en Lepanto se siente llamado a defender 1la
comedia nueva porque ol mismo rompe "preceptos' que &1 cree de Aristbteles.
Por ejemplo, en su cinico drama conservador, Los Amantes, que es tragedia,
no hay reyes ni reinos, de modo que concluye:

81 1a materia dicen que no es alta,

pues para hablar de principes j reyes,
el hombre y reino a los Amantes falta,

81
Ibid., pag. 137.
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miren lo que ordenaron esas leyes,
que sacar al teatro un Minotauro, 8
fue mandarnos tratar con semibueyes,t?
Se salva de la critica poniendo los preceptos clisicos en ridiculo, aunque
no sé a qué obra se refiera a menos que sea Pﬂélito de Burfpides. Nadie
recomendb, que yo sepa, que se incluyese a Minotauros en el drama. Al con-

83

tratio, Horacio proscribe esta clase de creacibn. Hay que sospechar que
el venerable capitn estf creando su propio concepto "clfsico" para poder

derribarlo, y que la Epistola ad Pisos le inspirb, pues critica la misma

clase de inverosimilitud que cuando reprueba comedigrafos contemporfneos
por pintar imposibilidades fisico-geogrificas basfndose en el mismo pasaje
de Horacio.
0h, qufn al vivo nos compara Horacio
a los suefios frenbticos al enfermo
lo que escribe en su triste cartapacio!
Galeras vi una vez por el yermo
Yy correr sels caballos por la pastﬁ‘
de la Isla del Gozo hasta Palemmo.
Jo que nos llama la atencibén es que aunque defiende convenientemente su
obra contra los preceptos clasicos y neoaristot&licos trayendo a colacién

la justificacibén relativa de que los tiempos \':amb:hm,85 no vacila en emplear

g2
Pr6logo de los Amantes, PDE, phg. 67.
83

"Si Pictor velit jungere equinam cervicem humano capiti, et inducere
varias plumas membris collatis undique, ut mulier formosa superne deainat

t&u;pilt;gr atrum pescem, teneatis risum, amici, ...?," Ad Pisos, Complete Works,
pag. 9.

8l
Discursos, ... de Artemidoro, PDE, pfg. 1.

85

Visto que un estado sube y rueda,
o si por el contrario baja, sube,
¥ que ep un punto firme gpenas queda.
Por ello, y porque mil ejemplos tuve,
siguiendo el uso, y plhtica espanola,
de mi tragedie hacer dos partes tuve (Pr8logo de 1los Amantes,
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méximas clisicas para atacar lo que no le place. En conclusibn, parece no
guiarle a Rey de Artieda ni a casi ningfin preceptista espafiol un concepto
aprioristico de 1la verdad. La Verdad de la Autoridad, memos en lterrem
estrictamente religioso, lo 63 cuando le convieve, o cuando es peligroso
declararse contrario a ella.

Creemos que es por este empleo oportunista de la censura clisica
que es diffcil entender precisamente lo que quiere decir con inverosimilitud.
No responde a wna infraccidén empirica oxacta, sino a la necesidad pasajera
del critico de defenderse u ofender. Es diffcil precisar a qué comedias se
refieren los que critican esta clase de inverosimilitud fisico-geogrifica.
Los Amantes mismo esth plagado de implausibilidades que responden a una fal-
ta de uwnidad orgfnica. Fs diffeil creer, por ejemplo, que amantes que se
colman de recriminaciones vayan a morir de amor. Poco "decoroso" es que
Marcilla se esconda tras las cortinas del tflamo, aunque no llega al extremo
de meterse bajo la cama como quiere un crftico. De modo que el cspithn Rey
de Artieda trabaja desde un criterio empfrico de la verdad que concede rea-
lidad al decoro en los personajes, pero que es capaz de permitir implausibi-
lidades en el argumento por ser esta fabula o mentira. Asf{ es que la invero-
similitud se reduce a casos geogr&ficos y temporales (falta de erudicibn), y
a personajes construfdos fuera del decoro (falta de experiencia), tanto
literario como vital.

Al contrario de la idea del Mintuwmo, que declaraba la necesidad de
que el poeta fuese buen hombre, 86 Rey de Artieda defiende la comedia afir-

mando que la vida inmoral de los comediantes no mennscaba el saludable efecto

PDE, pig. 66).

86
Spingam, literary Criticism, pig. 53.
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moral de una pleza dramitica: "{Qué importa a la comedia que sean malos,/ si
para recitar son los rvlejores'.-"'e7 Esta es otra manifestacibn de que no se
deja 1levar por la acostumbrada identificacién de la historia con la verdad.
Los comediSgrafos-teorizantes espafiocles se caracterizan por su

pragmatismo. Claro, la doctrina neoaristotélico-horaciano influye fuerte-
mente en ellos, pero su empiricismo ejerce alin mis ascendiente sobre los
puramente tebricos. Los tebricos prestan a los comedi8grafos-teorizantes
herramientas, 8stos les prestan una perspectiva a aquellos. Esta situacibn

resulta del poderoso teatro nacional del cual era diffcil hacerse caso omiso

al ponerse a fabricar una teorfa. Camo indicamos al principio de esta seccibn,

este proceso es paulatino porque es en realidad una fase de la evolucién
intelectual europea que dejari a un lado las cavilaciones morales para ir
derecho a buscar la verdad en la naturaleza. En honor a la verdad debemos
darnos cuenta de que es esto lo que hace en pequerioc Andrés Rey de Artieda al
intentar poner herméticamente en cuarentena la immoralidad de la vida privada
de los comediantes. Se separa la verdad moral de la ciencia, el argumento
del decoro, 1a fe de la obra, y la obra de la fe. Con este se desiste de
pretender ver las cosas, todas las cosas, como un todo concordante y concor-
dado.

El primer tefrico que acusa una clara influencia del pragmatismo de
los comedidgrafos-teorizantes es Alfonso Luis de Carballo. Era "gran admi-
rador del ya triunfante teatro nacional."88 Son las admirablss *trazas" lo

que le parecen sobre todo dignas de alabanza.

87
Discursos de Artemidoro, PDE, phg. 139.

88

- mﬂbgrtn?;brqueras Mayo, “"La teor{a dram$§tica de los siblos 16
Yy y» X p 1:43 .
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Si comprehender quisiéramos todo lo que a
1la comedia pertenece a su traza y orden, mucho habia
que decir, y serfa nunca acabar el guerer decir los
subtiles artificios y admirables trazas de las came-
dias que en rwestra lengua se usan, especiaimente
las que en nuestro tiempo hacen con tan divina trazs,
enriqueciéndolas de todos los géﬁeros de flores que
en la poesia se pueden imaginar. 9

Fn tan corto pasaje repite "traza" tres veces y lo que sigue nos aclara
sin lugar a dudas que con "“traza" quiere decir argumento.
Y porque de esta materia serd mejor no decir nada

que decir poco, solo dir§ lo que comfin y generalmente

debe tener la comedia, que son tres partes principales

en que se divide, las cuales 1laman en griego "prbtasis,"

"ep§tasis," y "catastrofe," que son como en todas las

cosas humanas la ascendencia, existencia y decidencia,

porque la prétasis es el principio y crecimiento de

la comedia, en la cual se comienza a ir representando

la historia o ficcibn, de modo que vaya comenzando

tosas y no acabando ningfin suceso, mhs antes ir enta~

blhndolos de tal modo que no se pueda.gofﬁcilmmbe

coligir los nno pensados fines dellos.
Se declara a favor de t-es jornadas al final del pfrrafo porque corres-
ponden mejor a la divisifn tripartita de pr6tasis, epitasis, y cat@strofe.
BEstas son las mas propicias para el enredo ("de modo que vaya comenzando
sucesos y no acabando ningunc..."), y la "soltura de la ffibula" denota el
fin inesperado. Con razbn se ha fijado el autor de El Cisne de Apolo en el
argumento como elemento sobresaliente de la comedia nacional.

Como ha notado Porqueras Mayo, €l mismo pasaje contiene la formula-

cibn de la idea de la comedia como un género mixto. "Desde el punto de

vista terico es muy importante (aunque todavfa no se expresa claramente),

la consideracidn de la comedia como un género englobado y ecléchico que se

89
Cisne de Apolo, PDE, pfg. 117.

$0
Tbid., phg. 117.
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muitre de todos los ghneros de flores de la poesfa. For tanto se evita
diplomiticamente el conflicto de dar pricridad a un génevo t‘]ebermineudo."91
Pero, el querer legitimizar otro género responde a un motivo especlial en el
caso de Luis Alonso de Carballo. Constituye, nada menos, un intento de
salir del atolladero creado por querer ensefiar con mentiras.

LECTURA- Su propia materia, despus de puestas ya en

buen estilo, fueron las fabulas y ficciones semejantes

a la verdad.

ZOILO- Y eso, ¢no era mentir?

LECTURA- Ya queda eso muy averiguado, mas ya ahora se

hacen comedias de historias ciertas, asi profanas como

divinas, y aln de personas fisicas, que ansi las quiero

1lamar ... 72
Debe notarse que en efecto mezcla los géneros tragicos y cémicos al admitir
la "historia" a la comedia, pero que lo hace para defender la comedia con-
tra la acusaci6n de ser "mentira." Salta a la vista en primer lugar que
esta solucibén sblo salva de la mentira a las comedias fundadas en la historia,
0 sea, las menos. Por otra parte, representa una concesidn tacita de verdad
a 1a realidad ideal a posteriori, lo cual contrasta con la costumbre de los
jtalianos para quienes, como notd Spingarn, sdlo gozaban del rango de la ver-
ded los sucesos empiricos. De haber ensanchado Carvallo este concepto ideal
de la verdad para incluir "las fhbulas, ficciones semejantes a la verdad" en
vez de crear vna divisién entre las histéricas y las ficticias, habria
oreado una teorfa dramftica capaz de concordar los mundos tebrico Y pragma-

tico. Pero, por desgracia, su solucién queda a medias. Quedan injustifi-

cadas las comedias hechas a base de ficciones.

91
“Toria dramatica... PDE, pag. 25.

92
Cisne de Apolo, FDE, phg. 116.
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Puesto que ha denominado el argumento camo vehiculo (portardor), de
la verdad, por mucho que afiadiese el decoro al valor de la comedia como
verdad queda la obra desvirtuada si el argumento no es historico. De modo
que cuando pretende justificar la comedia a base del decoro, se ve obligado
a declarar, "... pues alli se alaba y ensalza el bueno para que sea imitado,
y el vicioso se vitupera para que nalie le :i.mite."93 Estamos de wvuelta
ante las restricciones puestas a la trama por Daniello, porgque si no puede
ser histdrica, tiene la obligacidén de ensefiar la moralidad, o sea de imponer
1imites incapacitantes. Se ve por lo que escribe a continuacién que tam-
bién asigna al decoro la funcién de ensefar.

... alli como en un espejo, 3o echa de ver la ignorancla

del nifio, 1a crianza del muchacho, la vanidad del mozo,

la avaricia del viejo, 1la liviandad de 1a mujer, ol

engafio de 1a ramera, la constancia de la valerosa; al

fin, es espejo de todas las costumbres, de todas las

naciones y de todos los estados; es catedra donde se

leen todas ciencias, todas artes y todo lo necesario

ang{ para la persona particular como para toda la

repfiblica ... un ¢ifra y mapa para vivir los pueblos

¥y particulares sin peligro de vida ... 9k
Como puede verse por estas lineas, aunque no confiesa que ha desacreditado
las comedias hechas con fabulas ficticias, trata de silvarlas con el decoro
de los personajes, y con trazas torpemente morales que el nunca adnitiria
como "ingeniosas." En fin, quiere emmendar su incipiente poro manca idea

de la verdad a posteriori aplicando "parte" de la solucidén de los comedid-

gréfos-teorizmtes, Juan de la Cueva y Rey de Artieda.

93
Citado por Antonio Vilanova en "Preceptistas del Siglo 17," Historia
General de las ILiteraturas Hispinicas, por Guillewmmo Dfaz Plaja, 6 vols.,
Introducci®n de RamBn Mendndez Fidal, (Barcelona: Editorial Barna, 19,8-1968),
V. II. phg. 619.

ol
Ibid., phg. 619.
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Bien podemos iniciar nuestro breve comentarin sobre el Pineiano

citando a don Marcelino.

Gloria fue del Pinciano haber puesto el dedo en la

1laga, y sin reducir puerilmente el dogma aristot8-

lico a las reglillas tBecnicas de las Unidades, (no

habla de la de lugar, y dedica solo dos 1%neas a la

de tiempo), y otros palitroques de retérica como

en el siglo 17 hicieron los franceses, haber herido

de frente el problema capital del arte, explicando

como habfa de entenderse la imitacidn, y qué verdad

era 1a verdad pobtica.95
No se desmandd el Pinciano en los pormenores de la teorfa literaria porque
entendfa el concepto aristotlico de la imitacién ideal. Con razén, Menbn-
dez Pelayo le califica de idealista.96 Con esto concuerda Vilanova, que
despus de concluir que el Pinciano aceptaba la doctrina de "ensefiar delei-
*.‘,am‘lo,"97 pone de manifiesto que interpretaba la mimesis "en su sentido
ideal y trascendente."98 En fin, evitaba el Pinciano 1la dificultad de reco-
mender que se enserie empleando la mentira, inventando una nueva categorfa
que Se encontraba entre ella y las sucesos histbricos. No era ni pura

invencién ni dato empirico y el Pinciano lo bautizb empleando el visjo tér-

mino "verosimilitud.”

95
Ideas Est8ticas, pfg. 239.

Tvid., pSg. 227.

97
A. Vilanova, "Preceptistas del Siglo 17," plg. 605: "como puede
verse, a pesar de su afimacifn de que el arte s8lo considera }a qbra buena
en sf, el Pinciano no deja de aceptar la doctrina horaciana de ensefiar
deleitando, divulgada por Sclarfgero v profesada por el Tasso camo mfximo
exponente del ideario de 1la Contrarreforma."

98
Ibid., pﬁg.. 606.
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"La forma de la poesia es 1a imitacién, y la imitacidn

es la verosimilitud. La materia son ambas phuo:;oph.’ms.

El objeto no es la mentira, que seria coincidir con la

Sofistica, ni la historia, que seria formar la materia

al Histdérico; y no siendo Historia porque toca fAbulas,

ni mentira porque toca Historias, tiene por objeto ol

verosimil que todo lo abraza. De aquil resulta cue es

un Arte superior a la metafisica, porque comprende

micho mas, y se extiende a lo que es y no es."”’
Asi es que ha resuelto de manera tedrica el problema'® que los comedidgrafos-
teorizantes despacharon empiricamente, pero lo ha lograde dejandn de lado
el emergente teatro naciondl. Es que simplemente no la comentd, de modo que
no sshemos precismmente como hubiera aplicado su teoria, ni cual era su opi-
nién de la "comedia." Es obvio, sin embargo, que si cotejiramos las tramms
de la escena de 1la época con el concepto pincianesco de la verosimilitnd,
o sea de lo ideal aposteriori, lo reflejarian imperfectamenta.

Encima de ser finico en su entendimiento de la imitacibn ideal aris-
totélica, interesa el Pinciano por ser omnivero, y pragmatico al admitir
eclécticamente ideas y conceptos, aunque a veces sin integrarlas, a su teoria.
Por ejemplo, Hugo sefiala como funcibn de la trama el "galardonar" al bueno

101

¥ "castigar" al malo para ensefiar, 0 Yy sin embargo Hugo mismo, repitiendo

99
Citado en Menéndez Pelayo, Ideas Estéticas, pag. 225.

100
"... podemos asegurar que an el Pinciano, como en el Tasso, lo
verosimil es el concepto de la verdad poética basada en ajquellas cosas que
no son ciertas pero que son posibles, y de 1las que sin haber sucedidoe pudieron
acontecer," A. Vilanova, "Preceptistas del Siglo 17," pag. 611. Aunque se
le da la razén en esto, se exigen pruebas mas extensivas que las que da
Vilanova. Hay materia contradictoria en este terreno.

101

"La costumbre cque Aristdteles: que sea honesta, loable y virtuosa,

que es la que debe ensefiar el poeta, poniendo al bueno galardén, y, al malo,
castigo, como en la fabula norata tirhgica dijimos," Filosofia Antigua Pod-

tica, PDE, pfg- 92.
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a Aristdteles, ya habia insistido en que fuese ni bueno ni malo.

“... que no sea quiere (Aristdteles) la persona mala

ni buena, por la dicha razbén, sino que sea de la con-

dicifn que por algln especial y, ya que no sea caldo

por error, a lo men?szcuanto a sus costumbres, no

merezca la muerte."
Sin duda se podrian aunar estas dos afimmaciones aparentemente contradic-
torias, pero al Pinciano las deja quietas, juxtapuestas pero inarticuladas
como un matrimonio indiferente. Tal disposicién a aceptar una opinién
corriente sin incorporarla tefricamente es, a nuestro juicio, indicativo del
natural conciliador empirico de nuestro preceptista.

Semejantes juxtaposiciones de conceptos disimiles hacen dificil
resistir la tentacidén de 1llevar a cabo el proceso de integracién. No puede
dejarse de preguntar, por ejemplo, qué relacién hay entre la "verdad" y la
verosimilitud en su sistema. Seflala tres maneras de "fabulas," cada una de
las cuales participa de distintos grados de 'verdad." Mientras las milesias
o las caballerescas son pura ficeibn, las "esbpicas" representan una verdad
basada en una ficcidn, o, inversamente, se construye la tragedia extrayendo
mil ficciones de una verdad.'93 En el caso de las fhbulas de Esopo, la ver-
dad parece consistir en observaciones psicoldgicas, y por extensidn, mora-
les, empiricamente confirmadas, lo cual no es nada mis que otro aspecto del
tdecoro." La verdad de que habla en la tragedia aparenta lo esencial de la

gituacién abstraido de sus circumstancias histéricas, o sea, la imitacién

ideal. Eso es, habria que concluir atribuyéndole la categoria de la verdad

02
Ibid., phg. 83.

103
Menéndez Pelayo, Ideas Estéticas, pag. 228.
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al decoro, a la imitacién ideal y a la verosimilitud, conformindose ésta
perfectamente a su descripcibn de la verdad de la tragedia. Pero el con-
Jjunto de lo que dice el Pinciano no nos permite hacer esto. Por ejemplo,
al comentar la diferencia entre la historia y la poesfa concluye que las
historias de Pedro el Cruel o de Marco Antonio y Cleopatra puestas en ver-
80 no serian tragedias sino representaciones de historias. 104 Para Escla-
rigero, el elamento ficticio del verso hubiera bastado para convertir la
historia en poesia. Al contrario, ol Pinciano exige una imitacibn que,
por lo visto no quiere decir "remedo" sino una alambicacién de los parti-
culares para Sacar la esencia a base de la cual se inventan nuevos detalles.

"Diferencia va de una a 12 otra; que la hist8rica narra-

cién no le costd trabajo alguno al autor, y, como antes

fue dicho, si fuera tragedia, habfa de haber alambicado

su cerebro para narrar o escribir una cosa que giendo
mentira, parescise verdad ... "

Aunque la idea de imitacibn ideal, y por tanto la verosimilitud pincianesca,
se percibe claramente en este trozo, no la equipara con la verdad. De mado
que a pesar de nuestros esfuerzos por aclarar el grado de realidad que con-
ceda a la verosimilitud y al decoro quedamos decepcionados. No quiere
Alfonso lépez dejarse arrinconar, porque mientras queda sin especificar la
"verdad" sigue abierta su filosofia a lo que le parezca ravonable incluir,
Aunque esquiva definir la "verdad," salta a la vista que el término
"disparate" quiere decir para &1 todo lo que no participe de su pariente
mas cercano, la verosimilitud. "... porqua las ficeiones, rue no tienen

imitacién de verosimilitud no son fabulas sino v:lisp.gr-ad‘.es.“m6 51 se extrae

10l

Filosophia Antigua, PDE, phg. 87.
105

Tbid., pag. 87.
106

Menéndez Pelayo, Ideas Estéticas, phg. 238.
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mal la esencia de los sucesos historicos, o si se observan incorrectamente
o desde un 4ngulo no sancionado, se sale con un disparate. Pero definicibn
tan sencilla tiene su lado espinoso, pues la perspectiva cambia segln 1a
idiosincracia de cada uno y lo que es disparate para el entendido no lo serf
quizl para la plebe.

La actitud conciliadora del Pinciano se manifiesta a través de su
tratado entero. Aunque sigue apoyando la tradiciln de la funcibn didictica,
censura a los autores de apblogos por despreciar la forma para ensefiar. 107
Su buen sentido rechaza las lecciones burdas recomendadas por los tempranos
preceptistas como Daniello y Esclarigero en favor de la ensefianza indirecta.
Se aprende riendo segln afirma Fadrique:

"{Qué cosa més de reir que ver a un mozo, desollado

de una ramera, 1ame?8§rse que le ha chupado su ha-

cienda y su salud?"
Pasa por alto el que sea muy posible que el pGblico tomara tanto placer de la
situaciép que perdiera del todo lecci$n tan suavemente presentada. 109 Impe-

ra sobre 1la funcién didactica la de delectar.''0 Estrechamente relacionada

107
Citado por Menéndez Pelayo, Ideas Estéticas, phg. 238.

108
Filosofia Antigua Podtica, PDE, pag. 99.

109
En fin, la leccién consiste en poner en ridiculo al mozo que se
deja llevar de las pasiones y del vieio. L8ase lo siguiente por ejemplo:

"zoda pasién grande que turba el &nimo..." Filosofia Antigua Poética, FDI,
pag. 93.

110

Vilanova sefiala tres funciones sostenidas por el Pinciano: 1) al-
terar y quietar las pasiones, 2) mejorar las costumbres, 3) divertimiento
y entrenamiento; "Preceptistas del Siglo 17," pags. 605-606.
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con las fMmeciones de "delectare" y "prodesse" esta la de quietar laa pasie-
nes, pues tanbién es una forma de instrmir. Fra en realidad la principal
ensefianza del estoicismo y no puede considerarse esto enteramente casual
cuando se pondera el auge del senequismo, tanto filoséfico como dramético,
durante el renacimiento. Para el piﬁcizmo 1a poesia en general sirve para
limpiar las pasiones del animo. Como sefiala Porqueras Mayo, da un paso im-
portante para dignificar la comedia al atribuirle especificamente la funcién
de catarsis, aunque es dificil ver cumo debe funcionar. De todos modos, fque-
da clarisimo 1o que dice en cuanto a la depuracién de pasiones en la tragedia.
Tn efecto parece explicar el funcionamiento de la catarsis, y trae a cola-~
ci6n el efecto de las ejecuciones, pues en los pueblos pequefios donde pasan

con poca frecuencia, producen una reaccidn notable y en las ciudades casi

ninguna.

Y como sea el fin de la tragedia limpiar el &nimo de pasio-
nes, hacese mis limpio oon las acciones que tuvieron mal fin
y desastrado, que como dicho es con la frecuencia de ver
tales acciones, queda el hombre ensenado a perder el miedo
y la demasiada compasibébn. Fsto se ve claro en los condena-
dos a muerte; que si alguno lo es en un pueblo pequeno, no
usado a ver ajusticiar a hombres, al tiempe que le llevan
por las calles y el pregonero va publicando la causa de su
muerte, los hombres se enfernecen, lloran los viejos,
plarien las mujeres, y afin gimen los nifos viendo lmmeniar
a sus madres; mhs, si la tal justicia se ejecuba en una
gran ciudad donde muchas veces se ejecuta la tal justicia,
no hace mas movimiento el ajusticiado ni el preponero en
la gente que si no fuese cosa de momento. Y desto es la
causa de la costumbre que la gente tiene de ver semejan-
tes cosas la cual les tien? 7a ensefiados a perder el
miedo y la misericordia. m

1
Filosofia Antigua Podtica, FDE, phag. 8).
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El resultado de semejante proceso inoculativo va a ser el hombre por encima
de las cosas, imperturbado e imperturbable, un Marco Aurelio, el asceta

acostumbrado al sufrimiento, en fin el estbico.”z

Esta 18gica nos 1lleva a
creer que insiste el Pinciano en lo horripilante de la tragedia porque piensa
con los senequistas que mientras mis impresionante la escena, mhs catfrtica
va a resultar, pues si el espectador ha presenciado lo que sobrepasa lo real,
esto no va a ser czpaz de afectarle. De dejar de explicar asi su predilec-
cibn por lo "espantoso y miserable," quedarfamos con que no compagina dicha
proclividad con el natural conciliador del primer preceptista espsfiol, que
consistia en atenuar las exageraciones neo-aristotélicos y senequistas.
Aunque rigido no se muestra el Pinciano, estf claro que sostiene
la tradicional separacién entre la tragedia y la comedia. Clasifica el
Anfitridn de Plauto como "tragicomedia," pues no tiene "lo ridfculo que a
una pura comedia conviene, y que faltan burlas muchas y palabras de donaire

mucho en esas acciones por guardar el decoro, reyes y personas principales,

112

Herschel Baler resume sucintamente la aportaciédn del estoicismo
a la moralidad cristiana citando a Cicerén; "True love is right reason in
agreement with nature; it is of universal application, unchanging and ever-
lasting; it sunmons to duty by its commands, and averts from wrongdoing by
its prohibitions; it transcends senates and jurors; Rome and Athens, past
and present. '(ne Eternal and unchanging law will be valid for all nations
and all times, and there be one master and ruler, that is God, over us all,
for he is the author of this law, its promulgator, and its enforeing judge.!
Thus did the characteristic Greek belief in an orderly cosmos became, in
the hands of a Roman lawyer like Cicero, lhe keystone of Christian morality
and jurisprudence for more than a thousand years." The Image of Man (N.Y.:
Harper & Row, c1947), phg. 73. Lo importante, claro, es que la pasifn y el
crimen son el resultado de no entender la ley divina, cuando en el drama se
resuelve en el desastre final, sobreviene la tranquilidad fintn ap la escena
como en el alma del espectador.
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4 los cuales es desconveniente 1la platica que engendra risa."”'i Se basa la
separacién en que los modos de imitar son distintos.
Por consiguiente, las diferencias de poemas dependen del
género de imitacion, de la cosa imitada, y del modo de imi-
tar diverso ... Por la cosa jmitada, la imitacisn de lo
mejor es la Fpica y la Tragica, la imitacién de lo peor,
Comica ...
También se manifiesta 1a diferencia en los fines, pues se le pemite un
fin alegre a la tragedia, mas la comedia no puede tenerla triste. En fin de
cuentas se conforma el Pinciano a los neo-aristotélicos en insistir en la
separacién aunque no esta rigidamente e)q)uee;t.a\.”S
En lo demas vacila entre lo neo-aristotélico y lo que le parece

buen sentido. No le parece mal el emplec de varios tipos de versos en la

tragedia segin el uso moderno. 116 Después de intentar justificsr la

113
Filosofia Antigua Poética, PDE, pag. 99.

1L
Filosofia Anbipua Po8tica, citado en Ideas Estéticas de M. Menén~
dez Pelayo, pags. 226-227.

115
William Grupp, en su tesis doctoral, quiere que 1la referencia a

Anfitridn sea testimonio de una "ticita aceptacidon" del género de la tragi-
comedia. Compirense las siguientes citas de Grupp referentes sl Pinclano
para ver la confusién que causa la tendencia pincianesca de aceptar opiniones
contradictorias sin aunarlas. "This tacit acceptance, or recognition, of
tragicomedy as a type is in contrast to the attitude of Suarez de Figueroa in
El Pasajero, in which the author rejects absolutely any such genre as the
tragicomedy," (pag. 73). "... (EL Pinciano) is unnecessarily insistent upon
a sharp division betweren tragedy and comedy, regarding each as a separate
entity, each as its own division of poetry" (79), "Dramatic Theory and
Criticism in Spain during the Sixteenth, Seventeenth and Fighteenth Centu-
ries," Tesis doctoral (Cornell University, 1949).

Claro, si existiese el género mezclado de tragedia y comedia, no
habria una "sharp division." Grupp parece haber desenterrado estas opinio-
nes contradictorias para hacerles cuidadosamente caso omisc.

116
Filosofia Anligua Poética, PDE, pag. 9h.
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mantenci8n de los cinco actos "razonado" que es "animal perfecto," se desvia
de lo que el sentido comfin reconoce como exagerado para concluir, "Cada uno
puede sentir como quisiese que la cosa es de no mucha esencia." V7 Mas exi-
gente es al restringir las salidas a la escena a una vez para cada personaje
en cada acto, o sea cinco veces en total,”a dando como motivo, de acuerdo
con su carficter ecufnime, que asf no molesta ninguno con la frecuencia de las
salidas. Ya citamos la frase de Menfndez Pelayo, "no habla de la de lugar,
y dedica solo dos lineés a ia de tiempo,"”9 aunque don Marcelino pasd por
encima otras mueve lineas, mis o menos.120 De todas formas quiere que la
accifn cémica dure nada mis tres dfas y la trfgica cinco, extendiendo as{
1o que en otros preceptistas era de sol a sol. Si muestran algo los lfmites
que pone nuestro preceptista al drama es elasticidad. Quiere permanecer
fiel a lo que sin lugar a dudas es cierto en la teorfa del Estagirita, pero
no quiere caer en las exageraciones de dictar contornos estrictos. A pesar
de no estar dispuesto a excluir las lecciones de la experiencia, no armoniza
estas con su principio de imitacibn ideal. Abarca su vista todo, pero sin
llegar a concordar todo lo que acepta.

Un anflisis del "Arte nuevo de hacer comedias" escapa a los confines

de este trabajo, ya que para llevarlo a cabo exigirfa un cotejo minucioso

117
Filosoffa Antigua Po8tica, PDE, phgs. 95-96.

118
Ibid., phg. 10L.
119
Menéndez Pelayo, Ideas EstBticas, PDE, phg. 239.

120
Filosoffa Antigua Poftica, PDE, pfg. 10L-105.




dn 1la plececila cen el conjunto de mm obra dramhtica. Sin una comparacién
de esta indole, quedamos oblipgados a concluir con don Marcelino cue el "arte

21, con Romera Navarro que es una satira'??.  Fl estilo

mievo" es ambiguo
aforistico del "Arte Nuevo" dificulta afin mas el saber con exactitud lo que
quiere decir. Sin embargo, se desprende lo suficiente de la obra para con-
cluir que queria que constara que estaba enterado de la preceptiva antigna y
que se afanaba del &xito de su teatro basado en criterios pragmaticos.

Lope comienza anunciando que se propone escribir '"un arte de comedia
.../ que al estilo del vulgo se reciba."1?3 Dedica luego varias estrofas a
resumir la corriente tenria neoaristotalieca. Tormina este acostumbrado
resumen recomendando que se lea a Robortelo para noticias mas amplias.

En lo pragmitico comparte muchas de las ideas y opiniones de los
otros comedi8grafos teorizantes como Rey de Artiedo, Juan de la Cueva ¥y
Ricardo Turia. Como es bien sablido supedita su teatro a los deseosn del wulgo,
o mejor dicho, a lo que guste al vulgo, anteponiendo as{ el principio del
deleite a todo. La caracteristica mis exigente del pueblo, tanto para lope
como para Juan de la Cueva y Ricardo de Turia, es su impaciencia resumida en
los términos la "naturaleza fiera" de Juan de 1la Cueva y la "cdlera espanola"

de Ricardo de Turia.mh

121
Ideas Estéticas, phg. 297.

122

M. Romera Navarro, La Preceptiva dramitica de lope de Vega
(Madrid, 1935), phg. LS.

123
Arte Nuevo de hacer comedias, Comediss, 2 vols. (Barcelona:
Editorial Iberia, 1958, V. I1, pBg. 395.

12l

Juan de 1la Cneva, Exemplar btico y Ricardo de Turia, Apologé-
tico de las comedias espariolas, FDE, pg. i y 179 respectivamente.
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iOh, cudntos de este tiempo se hacen cruces
de ver que han de pasar aho3 en cosa

que un dfa artificial tuvo de términol

Que afin no quisieron darle el matem&tico;
porque considerando que la cblera

de un espanol sentado no se templa

si no le representan en dos horas 1
hasta el final juicio desde el Génesis. 25

Si bien se mira la cosa, se nota que la solucién de Lope para satisfacerle
al pliblico se reduce primordialmente a la disposicifn del argumento, la cons-
tantemente aludida "traza ingeniosa," cuyo primer requisito debe ser mante-
nerle suspenso al espectador. Recomienda una estructura tripartita.

Fn el acto primero ponga el caso,

en el segundo enlace los sucesos,

de suerte que hasta medio del bercexl'g 6

apenas juzgue nadie en lo que para.
Fl reparto de la accién en tres secciones corresponde perfectamente a las con-
clusiones del Pinciano a pesar de que éste seffala cuatro partes, (prétasis,
epitasis, catastasis, y cathstrofe), y cinco actos como esenciales.

«++ ¥ haciendo comparacién de las

partes de la tragedia y de los actos, seri

que el prSlogo es la prbtasis y el primer

acto; y la epitasis y cathstasis, tercero y

cuarto acto; y el &xodo y catlstrofe y el ?gto

quinto, una cosa misma o poco mis o menos. !o!

Es cuestién de principio, medio y fin, los cuales tambibn sefiala Aristbételes

como estructura esencial al arg\xmento.128 En este sentido uno puede compartir

125

Lope de Vega, Arte Nuevo, phg. 1i00.
126

Arte Nuevo, phg. l02.
127

Filosoffa Antigua po8tica, plg- 96.
128

Poetics, chp. VII, pig. 31.
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la conclusibn de Duncan Moir de que la teor{a clfisica influye en la praxis

del siglo de nr<s.129

Sin embargo, carece el teatro del siglo de oro de 1a
{ntima relacién entre argmento y carficter que formaba parte esencial de la
teoria de AristSteles. Como ya dijimos, en el drama del siglo de oro se le
permit{a al argumento desligarse de las estrictas normas de lo verosimil
confirmando esta responsabilidad al decoro en los personajes. Por tanto,
la funcibn primordial del argumento no es soldar la accibn en un todo orghni-
co,Uo sino mantener el interés del pfiblico por lo r&pido, lo inesperado y
1o comprehensivo ("hasta el final juicio desde el (8nesis") de los sucesos.
El lector habrf notado la semejanza entre lo que decimos y la cono-
cida teorfa de A.A. Pn,r-ker,‘31 pero coincidimos con 81 s6lo al sostener que
hay una descoyuntura entre el argumento y la finalidad moral. Para nosotros,
en el grado en que siga vigente la finalidad didhctico-moral, va expresada
en el decoro. Parker dice que sl argumento es distinto de su tema, (lo que

quiere decir, su signii.“ir:;,\do).132 Por ejemplo, explica la contradiceibn

entre la trama chémica de la primera parte del Caballero de Olmedo y lo tré-

gico de la segurda declarando que la justicia potica (lo moral) se malogrb

129
Duncan Moir, "Spanish Dramatic Theory and Practic," Classical
Drama and its Influence: Essays presented to H.D.F. Kitto, Edited by M. J.
Anderson (New York: Barnes and Noble, 1965), phg. 191-228.

130
Aristbteles, Poetics, cap. VII.

131

The Approach to the Drama of the Golden Age (london: The Hispanic
& Luso-Brazilian Councils, 1957).

132
“The action is what the incidents and the plot are in themselves;
the theme is what, the incidents mean," phg. 6.



-5~
porque hicieron mal al valerse de una alcahueta, y as{ tienen que pagarlo.
Todo esto viene a significar que hay que desechar lo grueso del argumento y
fijarse en nn pormmenor para encontrar la justificacibn moral.133 Rebasa
esto los 1fmites de la 18gica. Bs cierto, sin embargo, que el argumento
queda libre de la funcibn moral para desempefiar la de interesar.
El mismo precepto impera en las otras partes del drama. Preconiza el
gbnero mixto porque deleita mucho.
Io trhgico y cbmico mezclado,

y Terencio con Séneca, aunque sea

como otro Minotauro de Pasifae,

harfin grave una parte, otra rid{cula;

Que aquesta variedad deleita mucho.

Buen ejemplo nos da la naturaleza, 13h
que por tal variedad tiene belleza.

Tope no cansa de recomendar la tragieomedia.135 Tambifn para evitar el
aburrimiento en el espectador, cada acto no debe de constar de mhs de cuatro
pliegc)s.l:"6 Tampoco hace mal el dramaturgo si salpica la pieza de equivoces,

porque tiene "gran lugar en el vulgo"'37 Rennert nota que habla Lope del

133
{Hay una clave para encontrar entre todos los pormenores del
argumento el que desvirtfie &ste "correctamente?" Por lo visto, no 1la hay,
puesto que el sistema parqueriana de anflisis cambia con la pieza estudiada.

En el caso del Migico Prodigioso de Calderfn, el argumento pasa a ser una
metifora que en el nivel empirico es imposible, (Ibid., plg. 23-2L). Se

nota que ahora no se emplea un pormenor para llegar al tema. Creemos que
analiza correctamente el Migico Prodigioso, pero no es consecuente con lo
que dice de Fl Caballero de Olmedo.

134
Arte Nuevo, pig. 399.

135
"Elfijase el sujeto, y no se mire/ (perdonen los preceptos) si es
de reyes," pfg. 399; "donde vemos que Plauto puso dioses," pg. 399.
136
Tbid., plg. h03.

137
Did., phg. 203.
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equfvncn al. ancomiar “"enpgafar con la vnrdnd."u8
[l engafiar con 1a verdad es cosa

que ha parecido bien, como Jo usaba

en todas sus comedi,:;s Miguel Sénchezz 39

dipgno por la invenci8n de esta memoria.
Pero es posible que tambifn se refiriera lope al equivoco de sitvacidn
puesto que emplea el resto de esta estrofa en indicar los mejores "casoi" y
dado el hecho de que en las comedias de Miguel Sfnchez, los equivocos m se
reducen al lengnaje. Pisnse si no en el disfraz de Florencio en La Guarda
Cuidadosa o en el propuesto casamiento del salvaje Drusilo con la casada
Nisida en La Isla Bfrbara.

En fin, awmque es diffcil entresacar una base ideolfgica del "Arte
Muevo," por lo menos es posible llegar a la conclusibn de que su primery
consideracifn es deleitarle al pfiblico y que la herramienta principal p:ra
lograr dicho fin es el argumento. Los casos de honra, los traidores, y los
leales siempre gustan al vulgo. Pero también el lenguaje es poderoso aliado,
sobre todo en los equivoces y la variedad de versos.
Apoyo semejante, pero en t8rminos mas tebricos, presta el comedibgra-

fo Ricardo de Turia al campo pragmftico. La ya citada frase suya, "porgie
la célera espafiola esth mejor con la pintura que con la historla,"mo anm-
ta hacia una teorfa bastznte coherente basada en su concepto del pueblo :spa-
fiol. Da clara expresifn al principio inductivo de la invencibn de nuevas
leyes dramfiticas ajustfindose a la experiencia de lo que ha gustado al plslico.
—_—

Hugo A. Rennerh, Introducci8n a su edicibn, La Isla Barbara, la
Guarda Cuidadosa de Miguel 3fnchez (Boston: Cinn & Co.,mrm."
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Arte Nuewo, nfz. )03.

140
José Rergamfn desarrolla bellamente esta frase y la de Tope: Mayas
Y Capriotes (Espafia en su Laberinto),(Madrid, 1933). -
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"Supuesta esta verdad, pregunte qué hazana seri
mas dificultosa: 1la de aprender las reglas y leyes
que amaron Plauto y Terencio, y una vez sabidas regir-
se siempre por ellas en sus comedias, o la de sesgir
cada quince dias nuevos términos y preceptos. es
es infalible que la naturaleza espanola pide en las
comedias lo que en los trajes, que son nuevos usos
cada dfa. Tanto, que el principe de los poetas cbmi-
cos de nuestros tiempos, y alin de los pasados, el
famosa, nunca bien celebrado Lope de Vega, suels,
oyendo asi comedias suyas como ajenas, advertir J'??
pasos que hacen maravilla y granjean aplausos... '

Es a causa de su tendencia a incluirlo todo, espacial, temporal y genérica-
mente que se le ha dominado "monstruoso en 1nvenci6n."w2 La comedia abarca
a todo desde el comienzo del mundo hasta el juicio final y a todos desde el
{nfimo al mis jlustre. Tambibn encierran dentro de la misma pieza todos los

W3 Es en fin de cuentas un

estados de animo que varian del triste a alegre.
ngénero englobador" en palabras de Luis Alfonso de Carvallo. Ahora no se
exige que el mundo de los fendmenos se conforme a los universales, a los
ideales preconcebidos, aprioristicos. Al contrario, las leyes se constru-
yen observando los fenbmenos.

Ricardo de Turia critica el teatro antiguo por reflejar el gusto de
otros tiempos. Ademas estas piezas dramAticas quedaban tan cortas que era
necesario agregar "prdlogos y argumentos," pues estos eran precisos para
"declarar la traza y marafia dellas, que sin esta ayuda de costa tan ayunos

de entenderlas se salian como ent.raban."”‘h En conclusién, nuestro

1
Apologético de las Comedias Espafiolas, PDE, pfigs. 178-179.
142
© Ibid., pag. 176.
103
Tbid., pags. 178-179.
1l

Tbid., phg. 179.
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comedibgrafo-teorizante valenciano articula enérgicamente un concepto rela-
tivista de la preceptiva dramatica justificando asi el teatro nacional.
Parece que el teatro nacional y las ideas de comedisgrafos-teorizantes

como Ricardo de Turia estaban tan ubicuos que ni escapan del todo de su gra-
vitacibn conservadores tan impedernidos con Francisco de Cascales. Dandose
cuenta de que si existia la comedia y gozsba de un bxito extrasrdinario, se
siente 1llamado a especular sobre la naturaleza del pueblo espafiol.

Agora se me ha venido al pensamiento,

no sé si muy a propdsito, como en Espafia

no se representan tragedias. (¢Es, por

ventura, porrmque tratan de cosas trist?? By

somos mas inclinados a cosas alegres?'®
Semejante relativismo incipiente contrasta diametralmente con la idea céntrica
de. su teorfa de que 1las asencias, siendo esencias, no cambian con el ir y
venir de individuos.

La verdad una @3 ..., y 1a diferencia

de tiermpos no 1lo muda...

A una razén se atiene también la

pintura y cualquier arte que imitaj

y si bien ésta o aquella ha recibido

alguna variedad, esa no ha consistido

en la propia esencia, sino en la cualidad

accidental, o bien en el mod?)ge imitar

o bien en los ornamentos ...'"
Suena el lenguaje de Cascales fuertemente zl de la escoléstica en general
y particularmente @l de lcs realistas. Es 1légico, por consiguiente, que un
género como la tragicomedia, que mezcla las esencias, reciba el oprobio de &1.

Califica estas obras de "hermafroditos, unos monstruos de 1a 1’)095;1;1."”’7 Se

opone a esta clase de teatro porque mezcla el sentimiento tragico con el

TS
Tablas Foéticas, PDE, phgs. 201-202.

1) 2 2 ’, -
. ’6Citado en M. Menéndez Pelayo, Ideas Estéticas, pag. 2hi.

1L -
L7Tablas‘_}’oébicas, PDE, pig. 196.
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ecdmico. "Ninguna de esas fabulas tiene materia cémica, aunque mas acabe en
alegria."”‘s Aunque Cascales esth dispuesto a ceder al empuje de 1a realidad
empirica lo suficiente para reconocer que existen obras monstruosas y her-
mafroditas, rechaga terminantemente el témrmino "tragicomedia" como una abo-
minacifn e inventa dos nuevos que evitan alusién a la odiosa mezcla.
Castalio: ... la comedia doble es aquella que lleva algunos
principes y personas ilustres, justamente con las
humildes, pero ha de tener sujeto cémico, y acon-

tecimientos de donde se pueda sacar la risa y
pasatiempo.

Pierio : Llamémosles, pues }:ragedias dobles, ya que ?219
cuerno y toda la fabula para en felicidad.
La comedia doble, que mezcla personajes altos y bajos, sigue siendo esen-
cialmente cébmica y por tanto menos reprehensible para Cascales que la tra-
gedia doble, que con su fin contrario al cuerpo, mezcla lo tragico con lo
c6mico.‘5° Es como s5i Cascales quisiera conservar la pureza de los géneros
colocando lo que no conformaba bajo rlibricas seminticamente puras. 151
De acuverdo con la tradicifn de la preceptiva renacentista, no mues-
tra clara comprensién de la imitacién ideal. Nos da a entender a la vez que

1la verdad consiste en la historia y que "si no pasé la cosa como debiera

pasar segn el arte, eso que falta lo ha de suplir el poeta...152 Son dos

148

Francisco Cascales, Tablas Poéticas, FDE, pag. 196.
119

Ibid., pag. 197.
150

, También hay antecendente clésico para la “"comedia doble" en el
Anfitrién de Plauto.
151
No comenta Cascales, la otra posibilidad de tener un cuerpo cémico
¥y un fin trigico como en EL Caballero de Olmedo.
152
Tablas Poéticas, PDE, pag. 19k.
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las conclusiones que se pudieran sacar de la Gltima aseveracién. TlL poeta
busca lo esencizl en la historia para perfeccionarlo afiadiendo o quitando
detalles, o busca la situacién histdrica que rellene los mas requisitos de
su visién aprioristica v luego quita y afizde para que confcrme perfectamente
a la situacién histérica. No esth clarv cudl quiere decir y no nos ayuda
nada a aclarar su sentido el que identifique lo empirico con 1a verdad.
Critica al Pinciano porque éste se negd a conceder el nombre de poe-

sia a la historia que se trasladara intacta a las tablas. 153 Creta lbpez
Pincdiano que este proceso no exigia imitacién en el sentido de la destilacién
de 1o esencial y la invecifn de nuevos sucesos. Las claves para el Finciano
son, pues, la induccifn de lo esencial y sobre esta base la invencibn de los
particulares. Para Cascales las claves son el reconocimiento de lo verosimil
en la historia o la creacién de ello.

Por donde se enzand el Pinciano,

porque sf aquella accibn que sucedib

en la India tiene todas las partes

que la finge el poeta segfin el verosimil

consta que no es historiador en la imitacifn

de ellz, sino verdadero poeta. Y no se

sabe que el historiador y el poeta son diferen-

tisimos en escribir una misma cosa, porque

el uno la escribe narrando y el otro imitando...;

el poeta unas vecas lo finge todo y otras

saca la accibn principal de his torj'g,y los

episodios que los pone de su casa. -
La fnica diferencia en este asunto estriba en que Pinciano da la importancia

clave a la invencibn. En uno y otro caso queda implicito que 1la imitacibn

es ideal aunque en el caso de Cascales bien pudiera ser aprior{stica. Fn

153
Ibid., phg. 19).

1,
Tablas Poéticas, FDE, phg. 19h.
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conjunto, Francisco Cascales parece decir que lo esencial es permanente,
y duradero y que cuando se encuentra en la historia es poesia o si se intuye
es poesfa, y, contradictoriamente, que sblo la historia es la verdad. &No
parece ridiculo que en efecto concluya que a veces la poes{a es mentira y a
veces verdad aunque en los dos casos se ha captado lo esencial?

Aunque parece diff{cil, Crist8bal Sufrez de Figueroa, interpretia las
nreglas" aristotélicas de manera ofin mis rigurosa. Lanzz todas las ecriticas

de uso a la comedia nacional en Flaza Universal de Todas Ciencias y Artes

(1615) y en el Pasajero. Las tacha de no seguir las reglas, de carecer de
verosimilutd, y a las comedias de santo de mezclar lo profano con lo sagrado,
lo verdadero y lo cbmico ¥ en general de mezclar lo clmico ¥ trfgico. Son
de interés sus clasificaciones de "comedias de cuerpo" y las de "ingenio" o
de "capa y espada," porque representa una voluntad, aunque tfctica, de tratar
1la comedia nacional como un fendmeno sobre el cual se puede establecer gene-
ralizaciones, es decir, leyes. Pero, los tratados de Figueroa no pasan de
ser una toma de posicibén con una base filosbfica minima.

Los comedibdgrafos por fin encuentran entre los preceptistas exclusi-
vamente tebricos su mas seguro defensor y divulgador en Francisco de Barreda.
Fste no sblo los defiende sino que e:xpone intelectualmente su manera de pro-
ceder empleando las mismas herramientas analfiticas neoaristotélicas.

Como observamos al iniciar nuestro comentario de la preceptiva drama-
tica, la posicibn literaria de Francisco de Barreda es anfloga a la cient{fi-
ca de Galileo, pues los dos rechazan los conocimientos y las leyes impuestos
por una autoridad en favor de inducirlos basindose en la experiencia. No se

ha expuesto este punto de vista mfs clara y sucintamente por ninguno.
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F3 el arte una observancia atenta -
de ejemplos graduados por la experiencia ;.
y reducidos a mdtodo y majestad de leyes... -
y desta atencién hicieron (los médicos),
preceptos que, reducidos a métodos 1la|mauvlosa
arte ... y echirase de ver cufinto pue?g
mas la experiencia que la agudeza 5 o
Racionaliza su apostasia diciende que los antiguos tenian ejemp] os imperfec-
tos de modo que sacaron leyes inmerfectas.156 I.os alogio§ del teatro anti-
guo se basan en la envidia de la comedia nacional més bien que en uria verda-
dera admiracifn de lo antiguo. 157 Corio - Idoardo de 'Pur.la, ¢oricluye que las
comedias de Terencio y Plauto tendrfan muy mala racepci&n en las tablas con- .

temporaneas. 158 Rechaza la comedia zmt:lgua por el mo%ivo px agmﬁt.ico de que

i
)

no funciona. . \ s
‘ A
Una idea del arte camo :lmitaci&n de algo esenclal, fijo y perdurable

esth lejos de formar parte blsica de los tazonamientos de ﬁerreda. Al contra-
159 fiis

rio, la realidad fluctla con el tiempo..

AGn no nos obligarh a su observancia, porqué‘ 8 isx ley de

la ley que se mude y borre con el tiempd: -Este,: & tuyo
imperio baja la csbeza todo el universo, tiene majestad
de derrogar las leyes de los mhs poderosos principes, mas
sabios legisladores, porque con la velocidad de un gurgo - i

758 1 :éi?‘ R b
Invectiva a las comediss gue prohibif Trajano y ._A_gologia por
las nuestras, FDE, phgs. 16~217.
156 : y
id., pég. 217. o ry
157
Ibid., pig. 222.
158
Ibid., phg. 22h-
159

Es mportante notar gue en el terreno de lo moral y del decoro hay
una realidad por lo visto perdurable que no cambia con los tiempos. VBase
1a critica de Anfitridn de la conducta afeminada de Aquiles.
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descubre cada df{a nuevas razgnes que persuaden lo
contrario que 1as primeras.!

De paso debe observarse que este perspectivismo tiene su paralelo en el
cultivo cervantino del punto de vista. Fn este sentido el drama refleja la
sociedad y las circunstancias del momento. Asi{ justifica la mezcolanza de

todos los géneros en la camedia nacional, pues la comedia es pintura y ha

61

de ser fiel a lo cir‘cunda.nte.1 Es en esta encrucijada que se mezclan los

niveles de lo pragmitico y lo relativo, y la mimesis fiel. A base de 1la
idea de la pintura rechaza la unidad de tiempo.

Esto es decir que en un naipe no se puede retratar un gigante;
puede retratarse un escuadrén de ellos. Segln eso, quién
impide que en dos horas de la representacidén se pinten largas
historias ... Pintor hubo que en un anillo retrath las once
mil virgenes, fingiendo dos puertas de un templo, y que salfa
por cada una dellas una virgen, supliendo lo demfs con numerosa

confusibn de frentes. Esto hace la poesfa porque es Rintgga.
Suple con relaciones lo que no puede mostrar a los ojos.

Lo esencial de la pintura es, pues, que relaciona las cosas mirfndolas todas

desde una misma perspectiva.

Aunque lo moral es el finico terreno al que atribuye permanencia, el
principio de 1a relatividad también influye aqui.

Mas también es precepto suyo que lo que no fuera decente
no salga si no es en relacibn. Esto han acertado los
nuestros; todo aquello que puesto en el tratg fuera flo-
Jo, o poco decente, cifranlo en relaciones. 163

160
Ibid., pSg. 225.

161
Tbid., phg. 218.

162
Toid., phg. 219.

163 )
Ibid., phg. 219.
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Por lo visto es la falta de perspectiva que causa qiie eritique el Anfitrién

de Plauto, pues, "peca en el decoro porque introduce al hfs justo de los

dioses en el mfs injuste vicio de los hombres, violando &jeno t&1amo. .. w16k
Ast identifica el decoro con la relacién correcta. .Fl hacer qué un picaro
hiciese tal cosa no violaria esta ideas ‘, : ‘

Respaldado por la fluidez de este principiqj; F‘ranc:isco Bar_reda puede
seguir insistiendo con sus antecesore; en que la finalidad del teatro es la
moralidad, 165 a la vez que libra la comedia de la odiosa terea de deformar
los argumentos con obvias y burdas lecciones morales‘jl; )

La libertad antigua tampoco puede abrovechar' aﬁora, ni hay .

para que el teatro se haga tribunal y pllpite, en el siglé -
que es tan dichoso en lo unc y lo Otméé Basta que aconselje

como amigo sin que amenace como_juez.'

Cervantos a su vez se ocupa de la teorla dramhtica én el momento mfs

de mas intensiva actividad en esta frea. Tanto los fwrecébé{stas bomo‘ los
comedibgrafos-teorizantes astén en su apogeo entre 1580 Y 1620. FEL heo-
aristotelismo alcanza su mejor expresibn en el Pinciano ar; 4596 vy a la vez
¥ comienzan a revelarse influencias del pra;ynatismq delld'skpra.cticantes de 1a
- comedia. Se en(;uentra, pues, nuestro comedidgrafo-teorizante en una importan-~
te encrvcijada, hecho que se ve reflejado en su teoria dramitica.

Al intentar reducir a un orden coherente el pensamiento dramhtico de

Cervantes se nos colocan de por medio dos grave dificultades. Primero, se

161
Ibid., phg. 223.

165
Tvid., pfg. 223.

166
Ibid., pag. 225.
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contradice con alarmante frecuencia y segundn, suele expresarse, o hacer

que sus personajes se expresen, equivocamente, prfctica tan alabada por

Lope de Vega en la obra de Miguel Sinchez. 67

Demasiado se ha escrito para aceptar la idea de don Marcelino de que
gus ideas eran las mismas de sus contemporaneos.

Cervantes tenfa doctrinas literarias; pero oso decir que
estas doctrinas, sobre nada nvevas, tampoco eran adquiri-
das por esfuerzo propio, ni descendfan de propias obser-
vaciones sobre sus libros sino que eran las mismas, exac-
tamente las mismas, que enseflaban cualquier podtica de
entonces, la de Cascales, o la del Pinciano, asi como sus
ideas platénicas expuestas en la Galatea eran las mismas,
exactamente 1as mismas, que constitulan el fondo com%
del misticismo y de 1a poesia erbtica de su tiempo.!

Habiendo visto lo diferentes que son las doctrinas de los preceptistas, se
nos impone la pregunta, "!Exactamente las mismas que las de quién?" Y afmn
mis acuciante, "iCufl de las doctrinas cervantinas aceptamos como la verda~
dera?” Adolfo Bonilla y San Martfn las suma para luego sacar un pmmedio.mg
Mnérico Castro, mis sabio a este respecto, se da cuenta de que la teorfa
literaria en un autor de la Indole de Cervantes no puede considerarse en
aislacibn de sus ideas vitales y acaba atribuyéndole un sistema literario
expreso.”o Riley, siguicndo el ejemplo de Castro, estudia ~l pensamiento

de Cervantes en conjunto, llegando 2s{ a conclusiones semejantes, pero para

167
Arte Nuevo, pig. L03.

168
M. Menbndez Pelayo, Ideas estéticas, pht. 267.

169

"Las teorias est8ticas de Cervantes," Cervantes y su obra
(Madrid: Francisco Beltrsn, 1916), pfg. 8.

170
Pensamiento, Caps. T y IT.
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sortear 1as opiniones vilidas de las no vhlidas entre los personajes pro=-
pone que "..., cuando cierto nfmero de personajes sensatos, en distintas obras,
adoptan una miéma 1fnea respecto a una determinada cuestifn, podemos prasumir

' Es una fhrmula parala

razonablemente que esta l{nea es la del autor."
cual slo tiene la clave Riley, pues, no son "sensatos" ni Pedro de Urdmma-
1S ni Madrigal ni muchos otros de asta laya y sin embargo lo que dicen as de
mucho peso. Forcione no vacila en aceptar los dictfmenes del candnigo 1a
Toledo como los de Cervantes. T2 Otro critico, refiribndose al mismo d.flogo
entre el cura y el candnigo de Toledo del capltulo XLVIIT de D) T, se pregun-
ta, "iCémo se le ha podido atribuir esta sarta de necedades a Cervantes, que
siempre se mostré critico muy fino tanto de los demis como de si mismo? 113
Se 1le pudiera contestar a Wardropper en el mismo plan diciendo, "por hater-
las escrito," y sin embargo apuntan sus palabras al pxjobl&ma fundamental, el
cual es no saber cuando tomarle en serio a Cervantes.

Cuando nuestro aficionadn de la preceptiva dramitica se siente de
humor travieso, que es casi lo mas del tiempo, repite o presenta lo que 3s
una verdad aceptada, hace como que va a probarla y termina presentando ma
situacién que 1la desdice, o que la pone en duda. Uha variante de esta ticnica

consiste en el intento de desprobar wna verdad aceptada y acabar comprobin-

dola. Ejemplo de esta fNltima es el aparente intento de deszeveditar el

71
E. C. Riley, Teorfa de la novela en Cervantes (Kadrid: Taurus,
1971), phg- S6.

172
"The dialogue between Don uijote and the Canon of Toledo is, as
all critics have agreed, Cervantes' nost complete and profound statement »f
a theory of literature," Alban K. Forcione, C.A.P., phg. 91. Huelga deci~
que los cr{ticos no estfn de acuerdo en esto. :

173

Bruce Wardropper, "Comedias," Suma Cervantipa, editada por J. 3.
Avalle-Arce y E. C. Riley (London: Tfmesis, 1971), pag. 156.
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refrfn, "Quien necio es en su villa, necio es en Castilla," en "el Coloquio
de los Perros." Berganza se¢ acomoda con el atambor dando como motivo, a
pesar del susodicho refrfn, que "el andar tierras y comunicar con diversas
gentes hace a los hombres discretos." Cipibn piensa con 81 citando la opi-
nibn de sabio que se le tenfa a Ulises, pero termina diciendo,

¥y asf, alabo la intencién que tuviste de irte
donde te llevasen (pfg. 1091, el subrayado es nuestro)

Muy bien pudiera haberse reducido a decir "con 81" en vez de "irte donde te
1levasen," porque Berganza no tomd tal determinacibn sino que decidi$ acom-
paflarle "aunque me llevasen a Flandes o a Italia," lugares especificos. Pero
Cervantes prefiere subrayar lo contradictorio, lo cual consiste en que Ber-
ganza habla como si dominara su destino al tomar la decisibn de confiarse al
azar y as{ confima el refrfin, pues para pensar tan contradictoriamente hay
que ser tonto. Procede de manera anfloga con el poeta que compone su come-
dia en el granado del morisco. Orgulloso estf de haber terminado la primera
Jornada con que sale el Papa con doce cardenales, todos vestidos de morado,
pues sucede 1la historia antes del "mutatatio caparum."”h Nada mfs seguro
porque ha lefdo "todo el ceremonial romano s8lo para acertar en estos ves-
tidos." Por la rareza de estas noticias es mfs probable que el pfiblico
rechace el detalle como inverosimil, puesto que "todo el mundo" sabe que los
cardenales se visten de rojo. Al autor no le va ni le viene sino en la
dificultad que tendrf de encontrar los hfbitos morados, o sea, el aspecto

pragmbtico. A pesar de lo verosimil que sea a los ojos informados del poeta,

7k
Américo Castro comenta el significado de este detalle extensiva-
mente en una nota citando a Clemencin y Amezna (Pensamiento, pag. 265.)
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el pfiblico sale a la mitad de la primera jornada. Berganza comparte la
opinifn de que es mala y el poeta, despufs de "tragar mucha saliva," decide
que no debe echar marpgaritas a los puercos. La vepresentacién de la comedia,
que debibé confirmar el valor de la verosimilitud, acahd desacreditindola.
Quedamos, pues en duda respecto al valor de la verosimilitud basada en la
erudicibn, porque en el plano de los eruditos vale y en el del pliblico y
de los autores otros factores son de importancia. Terminanos riéndonos del
poeta pero sin la seguridad de que sa haya equivocado del todo. &Cufl de
los tres tiene razén? ¢Qué punto de vista es el mas correcto? IDepende del
individuo? Y, puesto que hay muchos y muy distintos entre si en esta vida,
¢hay que expresarse de modo que cada uno pneda interpretarlo a su manera?
Aunque esta conclusibén no esti explicita en el pasaje, persnade en favor de
la conclusibn de Am8rico Castro de que cvando Cervantes habla de armonia, se
refiere a la amon{a entre el autor y el and:[‘r,artl.o.175 No serfa nada sor-
prendente esto, va que Rey de Artieda, Ricardo de Turia, lope de Vega y
Francisco de Barreda habian recomendado que se conformase la comedia al pue-
blo. S8lo mfs comprehensiva la doctrina cervantina.

La escena de los titeres y Don Quijote dramatiza el reverso de la de
“F1 Coloquio de los Perros." Don Quijote critica el que el muchacho coloque
campanas en las mezquitas.

~-iEso, no! --dijo a esta sazdn don Quijote--. Fn esto
de les campanas anda muy impropio Maese Fedro, porque entre
moros N0 ’e usan campanas sino atabales, y un génevo de dul-

zainas que parecen chirimias; y esto de sonar campanas sin
duda que es un gran disparate (IQ TT, xxvi, pag. 1L78).

i7s
Pensamiento, pag. hO.
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Se defiende Maese Pedro declarando que hay mil inverosimilitudes en las pie-
zas teatrales y que sin embargo se llevan con aplausos y admiracién. Se
ve su defensa vindicada en la conducta del que se opuso a la inverosimilitud,
pues don Quijote queda tan convencido de las veras que se lanza a tomar

parte en la acci&n.w6

La capacidad de la accibn para convencer depende del
punto de vista del espectador. Todo lo que hace don Tuijote se predica de
1a caballeria. Fn el caso del poeta amigo de Berganza la inclusibén de lo
verosimil no asegurd el &xito, ni la exclusién de ello en el drama de los
titeres lo impidié. Hay que advertir que a pesar de que Cervantes parece
haberse dado cuenta de esta verdad, y aln haberla empleado, no escribe nada
que nos diga que la apruebe.

En sus creaciones literarias Cervantes no se cansa de colocar escenas
delante de los personzjes y del lector para dramatizar las reacciones. Son
ung especie de teatro exnmerimental. Como notamos, hace poco, le encanta
ajustar las reacciones de modo que contradigan a la teoria expuesta en los
renglones introductorios. El "ca.so"177 de los dos mancebos que cuentan los
sucesos de su cautividad en el Persiles sefialando las figuras pintadas en un

1lienzo conforma perfectamente a esta técnica. Como es bien sabido, el

176
Véane la bella explicacién de la creciente immersién de don Quijote
en la accién que nos da Ortega, Meditaciones del Quijote, Obras Completas, 6ta.
edicibn, 9 wols. (M2drid: evista de Occidente, 1963), V. 1, phgs. J00-381.
A. Forcione afiade a esto que la actuacidn de don Quijole es una vindicacién
de la libertad artistica para las leyes empiricas (C.A.P., pag. 151).

177

Palabra que emplea Cervantes en la introduccién de la escena (Los
Trabajos de Persiles y Serismunda, phg. 1800).
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1 78 Las

Persiles pretende hacer verosimil lo fantastico. palabras con que

comienza la escena prebenden "explicarnos" su métode y pueden resumirse de
la siguiente ma.nera.”g

1) Las perecrinaciones traen diversos acontecimientos y es
dificil saber donde amdarlos.

?2) Mo todas las acciones son buenas para ser contadas:
a) Hay algunos que por grandes deben callarse.
b) Hay obros que por bajas no deben decirse.
3) La historia permite pasar al sabor de la verdad muchas
cosas pero la fibula exige que se guisen las cosas con
verosimilitvd.
A pesar de las intencionadas obfuscaciones, ((qué quiere decir "bajas?" {uie-
re decir "de poca importancia," "groseras," "cotidianas?" Y al contrario,
lquiere decir "grandes," "importantes," "nobles" o "fantisticos?"), podemos
concluir que quiere decir que si la accldén es fieccidn hay que mezclarla de
tal modo con lo verosimil que pareznca verdadera, y al contrario, 1a historia
presta a cualquiera cosa que se quiecra incluir el aire de la verdad. Pero,

iqué bellaquerial En todo caso no debe incluirse en la bistoria lo que no

cea histbrico ("cualgquier cosa") y sin embargo parece recomendar este proceso

170

iorcione conenta este episodio con alguns extensidn razonandn que
represeni.a un ejemplo mas de la projencidn cervantina a dramatizar los proble-
mas literarios a la manera de Ariosto, pues los estvdiantes siguen Jos conze-
jos de Tasso (el comenzar 'in medias res,' imitacién de lo maravilloso-
verosimil, etc.). Convence este argumento, pero su interpretacidn del comen-
tario que precede la dramatizacidn 1la encontramos evagerada. to hay poriud
establecer falsns silorismos ni equivocaciones entre "historia" y "ffibula.v
Parece seguro que el Fersiles representa un intento de escribir ung novela
dentro de los limites de la verosimilitud neo-aristotélica, pero no hay porqé
sorprenderse de mue Cervantes no tome dicho intento en serio en todo momen-
to. [n todo caso, no nos explicamos cfmo puede concluir que "la vogz del cla-
cismo sale victorirsa" (pfs. 18%), puesto que precisamente era esta dicotomfa
entre 1a verosimilitud (la mentira) v la historia (la verdad) el problema
aristot8lico que ninca se resolvidé. Precismmente se burla Cervantes de 1a
dicotomfa misma ¥ no de un s8lo t&8rmino de ella.

179
Fste trozo comienza con laz palabras, "Las peregrinaciones ... una
verdadera ammonfa," phg. 1500-1801.
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poco honesto socarronamente al decir que "es excelencia de la historia, que
cualquier cosa que en ella se escriba, puede pasar al sabor de la verdad que
trae consigo ..." No para aqui nuestro esquivo preceptista sino que nos
arroja en la cara el que 41 mismo, el autor de esta recomendacibn, se niegue
a adherirse a ella, pues dice a continuacibn:
Aprovechfndose, pues de esta verdad, digo qus el hermoso

escuadrén de los peregrinos, prosiguiendo su viaje, 1legh a

un lugar, no muy pequefio ni muy grande, de cuyo nombre no

me acnerdo... (phg. 1801).
Siendo fanthstico el Persiles, debid fundarse en pormenores (ue prestaran el
sabor de lo. histdrico. (la verdad) pero hace a propbsito que su destinacién
sea vaga e imprecisa. Esto es como si dijera que esta novela es historia y
por tanto no hay necesidad de cuidarse de la verosimilitud fijindose en por-
menores, o al contrario, que, aunque es ffbula, ya les ensefiar que estos
detalles afiadidos en virtud de la verosimilitud no cuentan para nada. Viene
a colmarle la paciencia al lector el que el alcalde les pille a los estudian-
tes en la falsedad de su historia precisamente vorque sfiaden pormenores, como
el nombre de la ciudad, para que se semeje sus mentiras a la verdad. Como
nota el alczlde, su historia parece cierta "en lo general," pero falso "en lo
particular." En este caso no es el poeta el experto para quien la verosimili-
tud consiste en detalles generalmente desconocidos como el de las capas mora-
das sino que es uno de los espectadores, el alcalde. Ahora bien, estos estu-

diantes alegan ser verdad lo que cuentan para que se les escuche y para que

180

Estos pormenores son una de las cosas que convence a don Quijote

de Ja veracidad de los libros de caballarfas. Los defiende as{, "lhabfan de
ser mentira, y mbs llevando tanta apariencia de verdad, pues nos cuentan el
adre, la madre, la patria, los parientes, la edad, el lugar y las hazanas
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medan incluir lo f.‘zﬂ.nt,fx.st.ico181 "l sabor de la verdad." iEL colmo de La
ironfa consiste en que es un detalle fantfstico, en el sentido de lo enkera-
mente fortuito, el que el alcalde fuese uno de los cautivos! Todo Lo cial
quiere decir que lo que es verosimil desds el punto de vista d.el alealds pasa
a ser fanthstico al introducirse en la historia que transcurre en este tapi-
tulo.

BEn realidad hayr cuatro historiss: la del alcalde, 1z de los mantebos,

1a de los caubivos contado por los mancebos y la englobadora que es el tapf-

tulo X del tercer libro de Persiles y Segismunda. La funcifn de todo esio

viene a ser armonizar todas las historias, una especie de conflicto que prefe-
rimos denominar dialBctica y es esta diglBctica misma la verdad. Si no fuera
por el instrumento del lenguaje, un instrumento navegante, (ue nos fuerza, a
veces a empellones, a corregir nuestro rmbo individual, cada individuo Lle-
vado de su propio punt.o de vista se devariarfa en toda la extensifn de este
verbo. Ia obra cervantina, en lo general, responde a este principio creador.
Realmente son constantes las escenas en que se desdibnjan los coitor-
nos entre lo real y lo imarinadn debido al punto de vista de los interesidos.
Fn honor a la verdad toda la novela D] traza el pawlatino traslaio de lo fan-
tastico de sv sede en la imaginacidn de don 7uijote a las tablas de la escena,
ya exteriorizado. Era necesario todo el complicado montaje de los duques
para que siguiera "jugando," es decir, hacerse caso omiso de lo que dicen los

82

sucesos y el lenguaje.1 Al fin ni siquiera puede convencer la escenificacién

107

Acuérdese del capitfn que cortf wn brazo 2 unos de los cautivos
para emplearlo como azote.

182

Arturo Serrano Plaza, Realismo migico en Cervantes: "Don Quijose"
visto desde "Tom Sewyer" y "el idiota" (Madrid: Gredos, 1967). Serranc mi-a
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de lo fontistico aunque sea verosimil. Ta melancolfa vence lo fanthstico-
verosimil, de modo que deja de con\rencer.m3

Las tres dramatizaciones del problema que hemos visto representan dos

épocas distintas en la vida literaria de Cervantes. Tl Coloquio de los Perros

se fecha entre 1603 y 1605.’81' La segunda parte del Quijote se termin$ en
1615 y el Persiles poco antes de la muerte de su autor el 23 de abril de 1616.
FEs decir que entre 1603, y 1616 1las teorfas del ingenio lego siguen mis o
menos constantes. No hay un cambio brutal del campo neo-aristotélico al empi-
rico. BEs cierto que parece ir refinando sus ideas durante estos aflos. Sigue
discrepante de los dos extremos viendo la solucibdn en forma de una confronta-
cién dialéctica, la cual crea una tensidn vital. Insistimos en esto porque
hay los que han sugerido tal transformacidén para explicar su interpretacibn

de las opiniones del Canbnigo de Toledo como las de Cervantes. Si las ideas
neo-aristot8licas del Canbnigo hubiesen representado el criterio de Cervan-

tes, habrfa que explicar las sparentes palinodias del Rufifin Dichoso (16157)

Don Quijote como el juego de la viday "... el juego de la vida: que toda la
vida es juego, y los juegos, juegos son" (phg. 19).

183
Quizé el mAs extraordinario ejemplo del poder del punto de vista

para convencer y despertar visiones extrarreales es el Retablo de las Meravi-
llag, pues todo un pueblo ve visianes, o finge verlas, "por la negra honrilla"
como dice el Gobernador-poeta. Es otro indicio de la ironia de Cervantes que
el Gobernador-poeta confiese aparte no ver los fantasmas, en contraste con la
declaracifn de Chanfalla de que los poehas son gente crédula. Fl momento mas
cbmico, la chanza entre el furrier y los aldeanos, debe su intensa comicidad
a los distintos puntos de vista, pues no estf enterado el furrier de que el
no ver las maravillas es indicio de sangre judia o de bastardfa.

18k
Véase la edicibn de Angel Valbuena Pratt, plg. 1067.
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v las del "Pr6logo" de Las Ocho Comedias como indicativo de un brusco cambio

de pa.rrxcer,"85 pero tampoco funciona esta explicacién sin postular otro can-
bio brusco al primer parocer neo-aristot&lico y conservador en el fersiles,
todo lo cual, como puede verse, pasa a ser descabellado y ln convierte al
primer novelista modernn en una especie de energlmeno que m@tiga sus hondas
convicciones como el viento la direccién de la velela.

JEl di&logo entre el Canbnimo de Toledo y el cura del lugar de lon
Quijote (DR I, xIvii y #viii) ¥y la conbinmacién de semejanle materia entre
el Candnigo y Don Muijote (xlix) es el mAs extensivo comentario estético de

Cervantes. Se divide en tres secciones. La Primera consiste en una diatriba

basada en la estBtica nec-aristot8lica contra las novelas de caballerias y

105

Véase a BE. C. Riley, "Teoria Titeraria,” Suma, phgs. 303-30L. En
realidad, Riley no parece estar seguro de lo que quiere decir. "En el Rufian
Dichoso se rechaza wn precepto mantenido por el cura. BEn el "PrSloge" a las
Comedias descubrimos una actitud mhs tolerante hacia el drama contemporineo.
Las interrogantes plantcadas son las ciguientes: Ison substancialmente vepre-
sentativas del anfor las opiniones expuestas en el Quijote (I, xlvii)? Si
lo son, toambid o modificd el autor esas opiniones? "™Mi respuesta o ambas pre-
gustas es_afirmativa." (el subrayado es min, phzgs. 303-30h). 1o que molesta
es la falta de 1érica, porque si afimma cque las opiniones del cura y del Canb-
nigo son de Cervantes y que la de el Rufifn Dichoso también lo es, si que ha
canbiado su opinibn Cerventes y no hay sl rest’mido" que valga. Al inten-
tar explicarse luego, vuelve a maltratar la 1b6gica. "Entonces, lowmbi% o
modifich mhs tarde esos eriterios? Yo diria mevamente que sf, sobre todo
porque no creo que ni siquiera la ambivalencia cerventina pudiera abarcas 3
un mismo tiemno 1la burla que hace el cura de las comedias cuya accidn ruede
rasar de un continente a otro entre acto y acto, y la explicacibn rde 'Comedia"
para hacer eso precisamenle en el Butién_g.choso. Mi respuesta afimativa ha
de ser, sin embarpgo, matizada por dos razones. La primera, porque criticas de
las comedias espafiolas, mis breves paro igual de severas que las de la pri-
mera parte del Quijote, se pueden encontrar en obras de Cervantes después de
1605. La segunda, porque la discusidén entre el cura v el eanbnigo no es tan
poco liberal como rmede parecer" (30%). Ahtorz bien, si hay criticas igual de
severas despubs de 1605, o no ha habido cambio, o ha habido varios cambios
entre los dos pareceres, 1o cual, como indicamos en el texho;m de Cervan-
tes un energfmeno. Por otra parte, si son mfs "liberales" de lo qua parecen,
no ha habido cambio sino una aclaracibdn. Tampoco podemos estar seruros de 1o
que quieren decir las siguientes palabras. "Es este, como en otros aspectos,
hay que establecer una ¢l »ra diferencia con su teorfa dramitica. La distinta
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la segunda va dirigida contra la comedia nacional. Fl significado de 1la ti-
ma seccidn no estf clara. Consiste &sta en una discusibn en que Don Quijote

defiende las novelas de caballerfas mezclando unos personajes histfricos y

186

otros ficticios. Esta defensa causa asombro al Candnigo. Sin embargo,
tal mezcla de lo verdadero y lo ficticio es el proceso estético que se ha
venido recomendando desde Aristh,eles.m? Fsclar{gero afin 1legd a reservar
el término de poesia para lo que tuviese elamentos ficticios."88 La suprema

ironia es que el Canfnigo mismo acsba de recomendar una técnica que haria que

la mentira se pareciese a la verdad.189 Al acordarnos de que Cervantes mismo

actitud respecto de la 'comedia,' que expresa en el Quijote, I, !i8, y en el
'Prblogo' de sus Ocho Coedias y ocho entremeses (1615), no representa, creo
yo, una modificacién tan total como a primera vista parece, sino simplemente
un reajuste de sus opiniones,” Teorfa, p&g. 30.

186
“Admirade qued el Canbnigo de oir la mezcla que Don Quijote hacia

de verdades y mentiras, y de ver la noticia que tenla de todas aquellas cosas
L (13627

187

lo que Aristbteles nos da a entender per implicacidn (Poetics, ed.
de Butcher, Cap. IX), formula Horacio explicitamente. "... atque ita mentitur,
sic remiscat falsa veris, ne medium discrepat primo, ne imun medio" (Epistola
ad Pisiones, The Complete Works of Horace, ed. cit., phg. 471.). De = en
adelante viene a ser lugar comln. o repiten Danielo (Spingarn, pfg.s 28 y
29) v Esclarfgero (Spingamn, 37), Andrés Rey de Artieda en su "Carta al Tlus-
trisimo Marqués de Cuéllar ... ("porque requiere habilidad perfecta /.../ y
enjerir las mentiras con verdades") y ILuis Alfonso de Carvallo (Cisne de Apo-
lo, PDE, pfg. 116).

188
Spingarn, Literary Criticism, pfg. 28.

189
"Y si a esto me respondiese que los que tales libros componen los
escriben como cosas de menbira, y que asf no estin obligados a mirar en delica-
dezas ni verdades, responderiales yo que tanto la mentira es mejor cuanto més
parece verdadara, y tanto asf agrada cuanto tiene mfs de lo dudoso y posible..."
(phg. 135h,a). FEstas palabras, sea cual sea su origen inmediato, son de
Aristbteles. V8ase el capftulo IX de 1a PoBtica.
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crplea la tBenica de aparentar un relato histérico a través de sn historiador
Cide Hamete Benengeli para que pasara "al sabor de la verdad" y que luepo se
burla de su historiador tambifn tachfndole de menhiroso,mo debenos darnos
cuenta de que 1a equivocacidn no podrf{a ser m8s grande. Por tanto, serfa
peligroso tomar demasiado en secrio lo gue dice ol Candnigo.

Podr{a oponerse a este argumento 21 que Cervantes quisinse mofarse de su
protagonista mostrando qie su locura era tan extremada que no podfa distinguir
entre un suceso histérico y otro ficticio. Sin duda alguna, pero esto nala
mis sirve para intensificar la equivocacibn. De mfs importancia es la cues-
tidn que se divisa en la confusibn de Don Quijote: 2Como se sabe que un hecho
que le llega de ofdas (por medio del lengua) sea cierto o falso? ILa respues-
ta que se nos oblipga a ofrecer es que depende de la fe que ze tenpga en el que
cuenta, 2l historiador. F¥s mhs fficil aparentar la realidad por medios visua-

les que por el lenguaje. No lo ha dicho Horacio en la Epistola ad Pisionesg?

"Demissa per aurem irritant animos sepinue quam quae sunt subjecta fidelibus

oculis..."191

Pero no tcdos podemos ser como Simebn que pudo verle al nifo
Jesfis y después cantar el "munc d:l]ruﬁtis."192 Nadie es capaz de hzaberlo risto

todo; en un momento dado hay que aceptar como la verdad lo que se le cuenta,

190
"Si. a 8sta se le pnede poner 2lmma objeccifn cerca de su vardad,
no podrf ser sinn haber sido su auto arfbigo, siendo muy propio de los de
aqmella nacibn ser menhirasos..." (D2, I, ix, vhg. 1147,2).

19
Complate Horlis of Horace, nfgs. 181 y h32.

192
San Lucas, 17, <.
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o sea 1o que se oye y para esto se necesita un acto de fe (si se me perdona el
doble sentido en siglo tan repleto de autos de fe). Lo visto estd directamen-
te relacionado con lo empirico, o sea, lo experimentado. De todas formas,
queremos que conste que la manera que se llega a atribuir el tArmino de "ver-
dad" a un hecho no es una cuestién carente de interés para Cervantes, y por
tanto la mezcla que hace Don Quijote de verdades y mentiras es algo mis que
pura burla de los libros de caballerias. Tendremos ocasion de ver hasta don-
de llegan estas preocupaciones. De momento acordamonos de que el drama difie-
ro de las otras formas literarias en su elemento visual.

Establecido que la esencial ambiguedad cervantiva también abarca el
comentario sobre el drama del Capitule XLVIII del Quijote, podemos pasar a
examinar todos sus comentarios sobre 1la comedia. Salta a la vista que éstos
se arreglan bajo tres clasificaciones. Una de &stas incluye las ideas neo-
aristotélicas, otra las del tipo pragmatico de los comedidégrafos-teorizantes
y por fin hay un tipo de comentario ouya funcibén es poner en duda toda la
teoria y praxis dramaticas.

La perspectiva neo-aristotflica que mira con malos ojos el triunfante

teatro nacional puede verse en el Viaje del Parnaso, Pedro de Urdemales y el

Persiles (IT1, iji). La mayorfa de las criticas sefialan lo disparatado de la
comedia nacional.

Adifs, teatros piiblicos, honrados
ror la ignorancia que ensalzada veo
en cien mil disparates recitados (Viaje, I, 69, a)

Por las rucias que peino, que me corro
de ver que las comedias endiabladas
por divinas se pongan en el corrco.

Ya a pesar de las limpias y atildadas
del chmico mejor de nuestra Hesperia,
quieren ser conocidas y negadas.
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Mas no ganaron mucho en esta feria

porque es discreto el vulgo de la corte

aunquz le toca la com{n miseria (Viaje, VII, 105, ay b)
Posibilitan los disparates la general ignorancia del pueblo y la falta de
"discretos,"w3 Como nota M. Bates, Cervantes establece entre "concordan-
cia" y "discrecién' una equiparaciﬁn,“’h o mejor dicho, la concordancia es el
resultado de la discrecidn y 361lo los discretes son capaces de reconocerla.
Tal preocupacién con la armonia, o sea, la unidad, es indicio de la actitud
neo-aristotélica, pero en Cervantes viene a ser algo que supera el neo-
aristotelismo. 195

Claro, el disparate nace de la falta de discrecién y se posibilita en

la ignorancia. De ahi el origen de la idea en Cervantes de hacer que sufran

examen los dramaturgos (D_Q_, Cap xlviii), los comediantes (Fedro de Urdemalas,

III, pags. 575) ¥ los titireros ("El Licenciado Vidriera," pag. 959), pues para
ensefiar y deleitar se necesita saber mucho y saber hacer mucho.

Y es que, pues claro se entiende

que el recitar es oficio

que a enseriar, en su ejercicio,

¥ a delejtar silo atiende,

¥ para esto es menester

grandisima habilidad (Pedro, IIL, 575, a)

193

Véase Margarst Bates, "Discrecion,” pag. 33: "In critisizing
poetry Cervantes applies the criterion of fitness or harmmony. He uses 'dis-
crecion' synonymously with 'perfeccién,? 'concordancia,' 'consonancia' and
'verisimilitud.' " A continuacién cita lo siguiente de La Entretenida (T,
pag. 372): "El discreto es concordancia/ que engendra la habilidad;/ el
necio, disparidad/ que no haze consonancia." I sta referencia y las siguientes
a las comedias de Cervanles serin a la edicién de Francisco Ynduriin, Obras
Dramaticas, Fstudio preliminar y edicién de F, ¥ndurain, Obras de Miguel de
Cervantes Saavedra, V. II (Madrid: BAE (Atlas), 1962).

19

Véase 1la nota anterior a ésta.

195
Américo Castro, Pensamiento, pag. 55, "Los intentos de regulacién
literaria que acaho de analizar no son sino un aspecto de 1a actitud racional
que caracteriza el conjunio del pensar cervantino."
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El tomar en serio esta doble meta, que entre los comediégrafos-teorizantes se
habfa ido evolucionando hacia una preponderancia del deleite, suscita graves
dificultades. {Quiere ensefiar "moralmente" como era tradicional? (Quiere
ensefar "esteticamente" haciendo caso omiso de cuestiones morales, creando
asi{ una armonia? Lo fnico que esti claro es que quiere tirarles piedras a
los tres grupos y creemos que todo lo demfs esth supeditado a esta finalidad.

Es de notar que nuestro comedibgrafo era capaz de expresar sentimientos
absolutamente contrarios. Tomas Rodaja, acto seguido de demandar examen para

196

los titireros con motivo de su vagabunderia y el "tratar con indecencia

cosas divinas," se lanza a alabar a los conediantes y autores.

También sé decir de ellos que en el sudor de su cara ganan

su pan con inllevable trabajo, tomando continuo de memoria,
hechos perpetuos gitanos, de lugar en lugar y de mesén en venta
desvelandose en contentar a otros, porque en el gusto ajeno
consiste su bien propio. Tienen mis que su oficio no enganar a
nadie, pues por momentos sacan su mercaduria a piblica plaza, al
juiclo y a la vista de todos. EL trabajo de los autores es
increible, y su cuidado extraordinario, y han de ganar mucho
para que al cabo del afio no salgan tan empefiados que les sea
forzoso hacer pleitos de acreedores; y con todo esto, son’
necesarios en la repiiblica, como lo son las florestas, las
alamedas y las vistas de recreacidén, y como lo son las cosas
que honestamente recrean ("El Licenciado Vidriera," pag. 959).

Como se reeorda;t‘é, era tipico de los neo-aristotélicos condenar a los come-
diantes con motivo de su falta de moralidad. los comedibégrafos-teorizantes,
més pragmfticos, como Rey de Artieda, los defendfan. En esta novela ejemplar
ha hecho Cervantes que se trasladara esta defensa a la titireros, de modo que
Tomfs Rodaja expresase las dos opiniones cont,rad:lctorias.197 Viene a colmar

las opiniones contradictorias sobre el tema el que Pedro de Urdemalas critique

196
Merecid mucha atencién de Cervantes los titireros, lo cual atestigua
el caso de Maese Pedro.

197
Tombs Rodaja es uno de los personajes cervantinos cuya funcibén pare-
ce ser expresar opiniones contradictorias.
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los comediantes por sv ignorancia. DTor otra parte, los citados elogjos de

los autores se wen negados en la critica implicita en la Adjunta del Viaje

del Parnaso y 1a muy explicita de Don Quiiggg,198 De modo que a pesar de
mestros intentos es punto menos que imposible aislar el pensamiento cervan-
tino critico del teatro nacional, para llegar a una base tebrica. No parece
oponer una coherente teoria neo-aristotélica a la comedia nacional. Son
ataques esporidicos que amplean armas ya viejas.

El discutido capitnlo x1viii del Quijote visto en conjunto con todos
los comentarios de Cervsntes sobre el teatro mo es capaz de convencernos de
qe exprese la teoria dramitica de Cervantes. Oue expresa un sentimiento de
su autor, sf. (ue denota una anoranza del. orden, implficita en toda la teoria
aristotélica, si.

Miremos mAs detalladamente el tratamiento que da el Candnigo de Tole-
do al tema del teatro. los inconvenientes que encuentra tanto en los libros
de caballerfas como en la comedia nacional son esencialmente los mismos y
pueden reducirse a wno: la falta de unidad que resulta en disparates. Al
comianzo de sn arenga dice el Canbnigo de los libros de caballerias lo si-
guiente.

Y segin a mi me parece, este jfnero de escritura y composi-
cibn cae debajo de ajquel de las fhbulas que llaman milesias,
que son cuentos disparatados, que atienden solamente a delei-
tar, y no a ensenar: al contrario de lo que hacen las fabmlas
apblogas, que deleitan y ensefian juntamente. Y puesto que

el principal intento de semejantes libros sea el deleitar, no
s& yo cbmo pueden conseguirle, ysndo llenos de tantos y tan

198
"... tienen sus poetas paniarudos y les va bien con ellos*
(11h,a). "Y no tienen la culpe de esto los poetas que las componen, porque
algunos hay de ellos gue conocen muy bien en lo que yerran, ¥y Saben extre~
madamente 1o que deben hacer, pero comn las comndias se han hecho mercade-
ria vendible, dicen, dicen verdad, que los representantes no se las combra~
rian si no fuesen de aguel jaez..." (D3, I, Cap. XLVIII, p5g. 1357).
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desaforados disparates; que el deleite que en el alma se
concibe ha de ser de la hermosura y concordancia que ve
o contempla en las cosas que la vista o la imaginacién
le poren delante... (D, T, xlvii, pag. 1353).

Luego, al hablar de las comedias:
51 &stas que shora se usan, asf las imaginadas come las
de historia, todas o las m&s son conocidos digparates y
cosas que no llevan pies ni csbeza L_,“ﬁ I, x1iii, pag. 1355).

Hemos swbrayado distintas frases para que salte a la vista qe el criterio

para juzgar a2 los dos génems es el orden y la uridad ("1la hermosura y la
concordahcia"), la falta de la cual produce disparates, o sea, cosas que *no
llevan ni pies ni cabeza." En este concepto echan de verse resabios de la

estbtica platénica de su obra temprana, La Galatea,‘”

pero es elemento fun-
damentzl y constante en la esttica cervantina.

Las comedias son disparatadas porque responden, y de manera empirica,
gl comfuso juicio del desvanecido vulgo" (DQ, I, xlviii, phg. 1355a), sin
supeditarse a un orden aprior{stico.

.+ porque habiendo de ser la comedia, segfin le parece a

Tulio, espejo de la vida humana, ejemplo de las costumbres

o imogen de la verdad, las que ghora se representan son

espejos de digparates, ejemplos de necedades e imfgenes de

lasciva (D3, T, xlviii, 1356a).
Las comedias terminan siendo también "lascivas," acusacién gque recuerda los
inconvenientes morales de los primeros preceptistas renacentistas, pero al
contrario de ésbos-, la idea del Canbnigo no se desarrolla para indicarmos

la forma correcta de lograr el fin moral. Daniello confisba la finalidad

moral didfctice al argumento; Juan de la Cueva y otros al decoro. Wl no

—5
Véase sobre todo el cuarto libro de estu obra.
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seflalar soluciones concratas pone en tuda la formalidad de sus intenciones
tebricas v nos refuerza la conclusidn de que la terminologia neo-aristotélica
es mis bien vn ama contra el teatro nacional que una proposicidn estdtica
formal en que cree Cervantes.

Ios "disparates" a que se. opone a1 Candnigo son log usnales entre la
preceptiva conservadora. Se queja‘\de la violacidén de 1la unidad del tiempo
("un nifio en mantillas en la primera escena del prime.r acto, y en la segunda
salir ya hecho un hombre barbado," 1356b), la del lugar (" primera jornada
comenzb en Furopa, la semunda en Asia, la tercera ge acabd en Africa, y alin,
si fuera de cualro jornadas, la cuarts acababa en Ambriea," 1356b), 200 1514

201 202 y errores geograficos. %n generzl, vrepre-

gros falsos, anacronismos,
sentan toda la panoplia ofensiva de los neo-aristot8licos sin que vaya refor-
zada de una subyacente “eoria dramitica.

Asevera el Candnizo que hay piezas contemporéneas que guardan las
reglas. Cita las horripilantes tragedias senequistas de Teonardo Lupercio
de Argensolz. Ta ferocidad atropellada de la AMlejandra es tan opuesta a la

indole literaria de Cervantes que es dificil saber porque se cita a menos que

fuese de pura desesperacibn con la falia de obras qua siguiesen el "arte."

200
Es curioso notar que Cervantes nismo hizo que la escena s52l%arez
de Buropa a América entre la primera v sesunda jornada de El Rufifn Dichoso.

201
lMucho nas amarzo se moshrd Cristdbal Suérez de Tiguewoa acerca de
mezclar lo apberifo con lo religioso. "El uso, antes abuso, admite en las
conedias de sanbidad alpwos episondios de emoves, menos honestos de lo qus
fuera razén --nn sé de qué utilidard sean, sine de estragar el ejemplo y de
hacer adulbterine y apderifo lo verdades" (EL Pasajero, FDZ, phz. 190).

202
Cervantes tampoco pudo escapar de este "pecado" como atestiguan
los pastores clésicos en tiemmo de Carlomagno en EL Laberiato de Amor.
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La Isabela aventaja a su tragedia hermana con ser menos gratuitamente feroz
v con ser de tema religioso. Estando perdida, no sabemos nada de La Filis,
hachc que gnizf no sea del todo lamentable. El Candnigo echa mano a la
Numancia como ejemplo, tragedia cervantina que poco tiene en comim con las de
Argensola. La Enemiga Favorable, del Candnigo Tarrega, parece conformarse a
la férmula neo-aristotélica de la tragedia que termina sin cumplirse las
espeluznantes intenciones de los personajes, al parecer, muy al pesar suyo.

Ofrece mucho mas interés El Mercader Amante por estar relacionado temitica-

ments con FL Curioso Impertinents, brindandonos, por tanto, una rara pene-

tracibn en el pensamiento estético cervantino. Parece, pues, que el criterio
tematico es elemento importante para nuestro comedidgrafo-teorizante, sobre
todo al considerar que Fl. Mercader Amante pertenece a la comedia nacional no
s6lo tematicamente sino también estructuralmente. No puede menos de 11lamar-
nos la atencidén su parecido con las obras de Juan Ruiz de Alaredn como La

Verdad Sospachosa. Parece, pues, que las piezas dramiticas citadas por el

Candnigo para confimar la validez de las "reglas" se dividen entre las
senequistas y 1as que nos revelan un interés temitico, pero en todo caso,
precisamente por ser contradictorias estas dos categorias, no echan mucha
luz sobre la estética, conservadora emitida por el Canbénigo de Toledo.

En fin, !podemos echar los pareceres del Canbnigo de Toledn a Cervan-
tes? FEl affn del orden que hace que el Candnigo esgrima las perogrulladas
neo-aristotélicas es muy y constantemente de Cervantes, pero las criticas
particulares sélo son unas herramientas que encuentra a mano, ya preparadas.
No estan fundamentadas en una teoria literaria ni profunda ni comprehensiva

ni constante. Fl religioso de Toledo ofrece un cdmodo escondrijo, desde
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donde Cervankeg punds lanzar sus dordos a los que con su éxito le han negado

las tablas v que no le exice el desarrollo de una teoria oruinica, la ventaja
de lo cual es que nadie pnede llomarle r» defeonderla, porqis las ideas son de

sus personajes que no del antor mismo. Tanbién hagamos hincapié en que,

acto seguido de esta -’u_nterpret:-.cibnA férrrea de la verosimilitud, hace todo lo

que puede para desdibujar las lineas normalas entre 8sta y lo fantfstice.

e refiero a 1la conversacibn entre D) y Saicho sobre la naturzleza del encan-

203 y la ya comentada mezcla que hace D) de la historia y la ficeidn.

tamiento
Fs de notar que el primer novelista espafiol nunca escribid nada ni remota-
mente semejonte a 1as trasedias de Argensola ni a la del CanAnigo de Thrrega,

1o cual resulbaria demasiado raro si f=slas encarnasen su est8tica.

El "Prélogo" a Las Ocho Comedias y Ocho Fntremeses es importante por

1o qe nos dice de 1la actnacidn de su antor en 2l teatro. Tezmbién 1o es nor-
que es por este documento que 1legamos a2 entender el motivo de su mala volun-
tad hacia la comedia, pues habia quedado a la zaga de los jdvenes dramatur-
gos de la generacifn de Tope. FEg el caso de un anciano que se ve superado
"injusf.amenbe" por los joévenes, cuyn atributo principal es 1a ignorancia,
pues la mitad de las cosas de Cervantes han quedado en el tintero a cavsa de
que 1a pobreza 1le ha forzado a ocuparse ganfndose el pan cottdiano. ... y
en rl poeta pobre la mitad de sus divinos partos y pensamientos se los llevan
los cuidados de buscar el ordinario sustenko" {adjunta, pfg. 113). Acordé-

monos de mie esto lo dijo Cervantes nismo mientras conversaba con Pancracie

203
Necordando que lo esencial de 1z conversacibn. consistfa en un
intento de detnrminar hasta qué punto funcionaba lo empirice en el mundo dal
encartamiento, resulta mis clara la relacién entre este diflogo y la teorfa
clasisista del Candnigo. Sancho no queria que rigiese lo empirico en abso-

luto, caso del Candnizo y todos los neo-aristotélicos.
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de Roncevalles sobre el teabtro. Ipualmente vale la pena fijarnos on que la
pobreza y sus efectos es una verdadera obsesidn de Cervantes. (Oonfiesa en
el "Prélogo" a Las Ocho Comedias...

Tuve otras cosas en que ocuparme: dejé la pluma y las come-
dias, y entrd Yuego el monstruo de la naturaleza, el gran
lope de Vega, y alzse con la monarquia cémica (phg. 200).

Cuando puede dirigir la atencién al teatro, ya es tarde.

Algunos afios ha que volv{ a mi antigua ociosidad, y
pensando que afin duraban los siglos donde corrfan mis
alabanzas, volv{ a componer algunas camedias; pero no
hallé pijaros en los nidos de antano; quiero decir que
no hallé autor que me las pidiese ...("Prflogo" a lag
Ocho Comedias ..., phg. 200).

Pero traga 1a hiel conviertifndola en su caracter{stica ironfz y afin alaba a
Tope exageradamente (quiz& demasiado), puesto que aqui no puede esconderse
detrfs del personaje del Candénigo. La tinidez moral de Cervantes no le per-
mite afrontar la Autoridad establecida.zo,' Es de notar a esta altura que
no ataca formal y abiertamente 2 la camediz nueva en ninguna parte. Al con-
trario, cuando no puede eludir la responsabilidad de lo que dice, la alaba.
Gran parte del susodicho "Pr6logo" consta de la historia del drama en
Fspafla, el cual tendremos ocasién de comentar en nuestro anflisis de 1s come-
dias. TUe paso, es interesante notar que hay un paralelo estructural bastan-
te estrecho entre este esquema y el que da Aristhteles en su Poét:i.ca.zoS
Hace la revista de los dramaturgos contemporfneos suyos 2 la ligera, camo
cosa de rigor, de modo que sus proclividades no se encuen’ran en es%z breve
resefla, imposibilitando asi una aclaracibn de su teoria literaria. En gene-

ral, puede concluirse que el "Pr8logo” a las Ocho Comedizs..., a pesar de los

200
"Soy medroso a lo que barrunto," (Viaje, IIT, pfg. 76).

208

Poetics, ed. de Butcher, IV, phg. 19 et passim.
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de Iope, no astf claramente an favor de 1a comedia nueva nl del drama
conservador. Por otra parte, creemoa que da unos indicioan da su 1diosin-
cracia esthtica on matoria dramhtica y volveremos a tratar Ritos lnego.

Es verdaderamente drambtico 1o mucho que se asemeja ol diAlogo entre
la Comedia y la Curiosidad a las idess empiricistas de los comedidgrafos-
teorizantes que hemos visto. Como se snabe, contrasta diametralmente con los

conceptos superficialnente neo-aristot?licos del Canbénigo. FBn honor a la

verdad, EL Rufifn Dichoso es el {inico lugar donde se declara inequivocamente

en favor de la comedia nmeva; sin embargo, por lo que hemos dicho y lo que
diremos, no ereemos qua exprese la esl&tica de Cervantes. Revela la Comedia
nue el vprincipio fundamental es el uso:

Los tiempos mudan las cosas

vy perfeeccionan las artes

He dejado parte de ellos,

v he también guardado parte, 206

porque lo quiere as{ el uzo (11, pag. 211)°
Al contrario de los conceplos universales libres de los efectos del tiempo,
tan amados der los preceptistas como F. Suhrez de Figueroa, se supeditan éstos
a los cambions logrados a través de "una observancia atenta de ejemplos gra-
duados por 1la eiperi.encia" en palabras de Francisco de Barreda.

Unos de 1os motivos que causn esta declaracién es 13 estructura de

Fl Rufifn Dichoso. Ins sucesos histdricos de esta comedia piden 1a declara-

cidén de 1la "Comedia" porque de otra forma no hay manera de representar 1o
"histérico," o sea la historiz de Fray Cristbbal de la Cruz. Cervantes debid

darse cuenta de J1a ironia implicita »n esto, pues si se representa de acuardo

200
Para la edicién, véase nota Nim. 193.
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con 1as "reglas," no pueden pasar de Espafia a América en dos horas y si lo
cambia, viola la "verdnd" histérica. Fl salir del paso exige la solucion de
declararse por o que le esth demandando la experiencia.

Creemns rme se da cuenta nuestro comediografo de que no s6lo esta
disculpando la violada vnidad de lugar sino tambien ligando zrtificiszlmente
las dos épocas y los dos caracteres distintos de la vida del protagonista.

Ya represento mil cosas

no en relacién, como de antes

sino en hecho, y asf, es fuerza

que haya de mudar da lugares;

como acontecen ellas

en muy diferentes partes:

disculpa del disparate (IT, pag. 211).
"Fn relacion" puede tener dos significados. La costumbre en el teatro clasi-
cista exigfa que un mensajero "relatara" sucesos ocurridos lejos, especial y
temporalmente, pero necesarios al sentido del drama. Estando en antecendentes
de la mania cervantina por la concordazncia, también se sugiere como inter-
pretacidn de "en relacién," "coherentemente relacionado." Y parece que Cer-
vantes tuvo algin emperio en emplear la frase "en relacién.” Mirando el
verso, se da cuenta de que la preposicién "de" no es neceszria para el senti-
do y s1 1o es para impedir que haya sinalefa entre la "o" de "como" y 1la "a"
de "antes," lo cual reduciria el verso a siete silabas.

"no en relacidn, como (de) antes"
Ahora bien, podrfa haberse conservado las ocho silabas y el acento secunda-
rio en la cuarta silaba empleando otra frase menos ambigua como "sin rela-
tarlas como antes," o, "no contindolas como antes." Parece cierto, pues que
empled "en relacifn" en preferencia a otra precisamente por su doble signifi-

cado y parz darnos a entender que se percata de la falta de relacidn temitica
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entre el mifian v el santo. In que anade la Comedia tience a confirnos

en este juicio.

Sn el sobrenombre de Lugn

mdd en Crngz, ¥ es bien s llame
fray Criztdbal de la Cruz

desde este punto en zdelanbe.

A MBjico y a Sevilla

he juntado en wn instante,
surciendo con la primera

&sta y 1a tercera parte.

Asf es que autor de EL NMufiin Dichoso hiene motivos muy irmediatos por adop-

tar la estética empiricista.
edamos convencidos de que va hacibndose claro que nvestro comedif-
grafo po se decidi runca ni por la solucidn neo-aristotélica ni por la empi~
ricista sino que se qued$ entre las dos aforando la concordancia de la pri-
mera 7 el Axito de la semunda.  Parece haberse dado cuenta de jque primero la
codificacién del decoro ¥ luego la separacibn del argumento de 8ste del deco-
ro es un mecanismo que a veces resulla cn grandes disparates. Ts, en lode
€250, unz solucibn esquizoide que permite 2l dramaburgo constrmir comedias
que interesan sin compromelerse. Compuesta seglin esta f6mula, la comedia
no es un lodo orvinico del hLipo que recomendd Aristbheles porque hay un
divorcio critico entre el carfcter y el argumento. 56lo el dramaturgo ercep-
cional como Iope de Vesa pndn tejer con suficiente destraza para no neterse
en dificultades ("disparabes") y afin el Fénir de los Genios se excediz a
veces. Al contempleor Jo primordial que es el desarrollo de los persorajes
en lo mejor de la obra cervantina, no debe de extralarnos que se opusiera
tanto al hiato ente 1oz personzjes y el arrumento. To primordizl en el drama
207

nacional era el zrgmento. Tn tode caso lo que le molesta e incita a

207
VEase A. A. Farver, The \pprooch, Cap. XT.
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nuestro conedibsrafo ec la falka de concordancia entre estos elémentos. Tam-

poco ofrece soluveidn 1la férmula neo-aristotflica como atestigua Fl Rufifn

Dichoso.

¢Cufl es 1la solvecibn cervantina?, entonces. WNo es estrictomente l
estética sino tambifn vital. Cervantes, cormo trdos los hombres del Tenaci- i
miento tiene una fuerte dosis de creencia escolistica medieval en la verdad .
universal a la cual se 1lega z priori. La funcién de la filosofia medieval i
era explicar racionalmente las revelaciones de la fe.208 Sin embargo no pue- i
den menos de sentir los renacentistas la atraccién del nueve empiricismo que
se vangloria de llepgar =z la "verdad" interpretando la experiencia con el
intelecto humano. Cervantes no se decide ni en favor de lo medieval ni en
favor de la solucibn pragmitica sino que ve la verdad en la dimensibn en
que se confrontan los dos. Trata nvestro autor el problema en términos de
1z preceptiva literaria y en términos vitales, de modo que muchas veces

desagparecen las delimitaciones entre las dos esferas.209

208

Herschel Baker da wna brillante sintesis del problema empleando
el témino "vis inertie" de Henry Adams, The Image of Man, en el capftule
xii. "Indeed, the principle of inertia is discernible even in those zreas
of Penaissance thought which have traditionally been accounted most rebellious:
those men who revolted most noisily from the Scholastic tradition were rare-
1y revolutionary enough to demand g dislocation of the assumptions that had
made scholasticism possible" (nfiz. 20h). Terminada la tesis y en vias de
revigarla, me ha llegado a las manos el importante estudio de Henry Sullivan,
Tirso de Molina and the Drama of the Counter Reformation (Amsterdam: Fdi-
ciones Rodopi, 1976). Me ha alesrado sobremanera encontrar un trabajo que
en cun analisis de 1a &poca tiende 2 gpoyvar mi tesis sobre el drama cervanti-
no. Fspecificamente en cuanto a las nuevas ideas renacentistas frente a las ;
viejas medievales, es el argumento de Sullivan que la tensibn enire ellas
sirvié de motor para el drama de 1a Contrarreforms (phg. 13 ¥ passim.).

209
Fn este sentido nuestro comedifgrafo era uno de los pocos de que
habla H. Baker. "As even a cursory sampling of sirteenth century anf.ischo-
lastic opinion uill show, it ocurred to few men that Aquinas, though clearly
outmoded in his methodolngyr, h2d been wronz in his assvmplion that man's
proudest possesion was his capacity for knowledge," Image of Man, phg. 207.
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o hay nada que ilvshre mejor 1a conlfrontacibn de los dos extremos aque "EL
Curioso Tmportinente.'" Pepasemos escuetomente los pormenores de eshiz novela
dialogada. Tanta es la amistad antre lotario y Ancelmo que se les conoce
como "los dos amigos." Anselmo decide casarse con la bella, virtuosa y dis-
creta Camila. Miere a la vez que su anistad con Jotario siga igual, pero
Iotario, mas sabio, 3e da cvenhta de que [recuentar la casa de su amigo esth
en contra de su honor. Ya porque la misma sensatez de su arigo le despierte

210 ya sea por algln otro aliciente, se le encience el deseo de

el recelo,
probar la virtvd de su mujer y propore a Iotario que &1 sea el instrumento.
Iotario le orone, entre otros, el armmento de que ya tiene "fama" (lo que

se oye, cuestidn de 1a fn como dijimes antes) de virtuosa y que por tanto ne
se le pvede afladir mis renombre. Pero Anselmo busca lz perfeccibn en lo con-
creto, una combinacidn que Totario exlifica de imposible. 'mira que el que
busca lo imposible es justo que el bLnposible se le niegue..." (1_)'__', Cap. xxxiii,
1277). Dicho de otra manera Anselmo pide que la realidad histérica corres-
ponda 2 un nwniversal. Anselmo paga con la vida el haber pedido la imposibi-
lidad de concretizar el universal de la virtud en el ser hunano. Y: sabemos
"bgicamente" que los universales no existen en el espacio y tiempo, ya e

si fuera asf, estarfan supeditados o 1a contingencia y consiouientemente
dejarfan de ser univercales. Formulado en términos aristotflicos, se mira =l
individuo como una masa sellada y enantificada. As{ se echs de ver en semui-
da 1o absurdo de) conatn de encerrar dentro de los limites del individuo un

universal, lo no cuatificable. ILa verdad no se encuentra ni en el extremo de

210
Dicha precaucidn en si misma es una forma de duda sobre la perfec-
cibén de las virtudes.
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los universales ni en el del individuo ni en la cosa particular, sino en la
tenue y contingente regibén contigua de los dos. 1o que coloca los dos extre-
mos en contacto es la historia, el movimiento de los sucesos. Visto en tér-
minos de la preceptiva literaria, parece concluirse de esta novela ejemplar
que no resiste ajslado el suceso histdrico ni lo que se dice del suceso, o
sea, 1a "fama," la reputacibn, el honor, etcbtera, sino que andan apojinrdose
mutuamente por el camino esbozado por la trayectoria de los acontecimientos.
La visibn, es, pues, dinfmina, vital.

Puesto que estamos en terreno de teoria dramitica, vale la pena
notarse que "EL Curioso Impertinente" es una de las pocas verdaderas tragedias
espafiolas del Siglo de Oro. MNo se forman en este cuento rigidos contornos
morales que exigen el castiso de Anselmo como los que recomendaron los prime-
ros preceptistas. Anselmo es culpable de un Yerror," en el sentido que le
da 21 t&mino el Estagirita en su Poética, que responde perfectamente a su
carficter. No hay hiato entre carficter y argumento. Ademfs compenetra la
historia el sentido de misterio que origina del castigo de un hombre que ha
tratado de reducir las cosas divinas, no entendidas ni susceptibles del zni-
lisis, al rango hmmano.

De paso, por resaltar mis nuestra tesis, vale la pena hacer constatar
qie don Quijote sufre la forma inversa de la locura ans&lmica. Anselmo que-
r{a que el individuo dierz de si el conjunto de wiiversales 1lamado la vir-
tud; lo jue intentaba don Quijote era imponer a si mismo onte todo, pero
tambi&n a los otros individwos y a la realidad, un conjunto de universales.

(uizh sea rigor consizo mismo vno de los motivos por el cual Cervantes le
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tratd con mbs compasibn). To cierto es que don Quijote es 1la primera vic—
tima de su locura priestho que no quiiere reducir la vedlidad en torno a c-qea-
riment.os comnrobadores de msns ideales; Estos existen "o priorit al estilo
escolfstico. Do por senkazde que 1a reglided va a responder conforme 5 sus
prejuicios. Por otra parte Anselmo ingiste en que la experionciaz pruebe
1a existencia del wnivercal on Jo conbreto, el vicio o la virind, secin el
parecer de uno, de la emerpente cullura cientifica. Tas primeras victimas
son los otros, los sulatos del experimento. Dando un pase migz, don Mijote
confiz en encontrar lo preconcchido (Lo ofds o lo lefdo, fe en lo no visto)
en su contorno mientras Anselmo s6lo tiene dudas 21 respecto. ln tEiminos
norales, don Quijote es el genemso y Anselmo el mezquina; &ste es el moderno,
el cientifico a8l el hombre mediecval de la fe.

Fn téminos dremiticos Cervanles ve que la fnica solucibn que no £1l-
sifica 1a realidad ¥ que, sin embarge consigve la concordanciz a la vesn que
no compromete demnsiado el awtor, es colocar los distintos punlos de vista
en contacto y dejar que ze varran resolviendo mediante el diidlofo, o sea, el
lenguaje. ¥s la praporderancia de ezte mbtodo que 1a motiva a Avellaneda a
decir de sus novelas, "Contfntese eon sn Galatea y comedias en prosa; que eso

an De modo que la concordancia de pnnlos de

son las mAs de sus novalag..."
vista que sefiala Amrico Castro no se refiere s6lo a la relacifin enbre obrs
y plblico sino tambifn entre personaje y personaje. Cervantes estzba muy
conciente de la funcibn del lenguaje de conciliar extremos.

Yo e nbierto en mis Novel.as

m camino por do la lemma

castellana puade mostrar
con propiedad vn desatine (Viajie, IV, phs. 05a)

211
"Prélogo del Falso ijole.
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h dasating consiste precisameniae en dos extremos sin nnxo que 1og une, sean
25kos axteemns rrinkng da vista o 1o hermoso y 1o feo. Horacio comienza su
obra, Ad Pisos, amonestando gque no ge junten extremos.2'2 Parn al Juntar
extremnos nara presuntarse por qub es la verdadera esencia del Renacimienton,
gue no de 1a Contrarreforma. Claro, unn se presunta ror qué con intenciones ‘
de conciliacién. Cervanhec cree gque ha encontrado la foma nediante el 1len- i.
muaje y por ertenzifn al diflogo, el cual resulta en nna aspecie de di2léeti-
ca vital.

Demasiado sa2hemos @l concepto sohratodo renacentista del drama como
pintura, que tiene sn origen en Horacio como ya sefialamos. Ricardo de Taria
noth refiriéndose especificamente al pueblo espafiol que 1z furia espaiola
exigla verlo tndo. MNada de ofdas. ¢&De qué sirve la representacidn drambtica

3i tiene gne ser a base de fe? Creemos que observh muy bien R. de Turia,

meg el elemento visual 1o abarca todn y e) entendimiento tiene que suminis-

trar los enlaces que faltan. FEsto ez 1a funcibn del lenguaie seslin Cervantes .

y era precisamente lo que faltaba en general en la comedia nzcional. De los
dos elementos, visual y aviditorio, la comedia nacional tendia a depender del
visnal, emrleandn el lenguaje para da» newos superficiales y creemos qne es

2 »3to que se refiere Cervantes en los sigvientes versos del Rufiin Dichoso.

el pensamientn es ligero

En Toledn se hizn clérigo,

v api en WAxico fue fraile,

afdonde el discurso ahora

nos trajo aqui por ol aire (IT, rag. 372).

212
Cshe trozo a2 se cith en la nota 03.
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De tndzs fomas as 1a prapondarancia de 1o visual sin neres Jogrades o Lravhs
del "omos” que motiva a megkro comediberaln a eriticar el teabro nacienal,
Creemos que es a esho que ge refiere cvando dice Ta simiinnkn,

e ves despacio

pero pienso darlaes a la estampa dava que 3
ieadn cunrlo

a

5
Jlo que pasa anrisa, ¥y se disimila, o no se ent
1las representan (Adjunta, 11ha)

Fs del alemento visuzl que se mofa ean el "Prélogo" a sus Ogho Conedias y

Ocho Entremeses cuando nos promete una comndia.

vee v e advievhay qua no Lienan nacedadas patenton i das~
cubiertas, v e el verso es el mimmo que piden Las comedias,
que ha de zer, dn 1os tres estilos, el infimo, y que el lenmuaje
de 1os enbremnses e ponio de laz fipguras que #n ellos se into-
ducen, y que rara enmienda de tndo estn 1e ofrezco unz comedia
qe estoyr componiendo y 1o intitnlo E)_Enrano a los 0jos, gue si
no me engafio, 1e ha de dar contento. Y con esbo, Dies Le A4
selnd y a mi paciencia (phgs. 201-202).

Lo gque piensa emmendar es la falta de necedades ofreciéndonos un especticnlo
qne pasa aprisn de modo que no se fije uro en la juxtaposicidn de extremos no
conciliados y avngque era una perosrullada de la preceptiva hablar del estilo
§nfimo, etchtera, ndtese que el enlocar lenguaje culto en boca da un campesino
seria wna juxtaposicién de extremos.

Se crearia qe un antor que coneede tanta importancia a evitar ol dis-
parate no escribinse comadias qe se han calificado de disparatadas. LComa se
explica? ma de las razones as qre el resolver conflictos a través de 1a
dialéctica, mmqgne funciona en una novela camo el QWijobe, no es capaz de
informar wna piesa dramilica, 12 enal necesita 1a calmmna vertebral del arou-
mentn. Ta otra es que Garvantes, ansioso da &xito, adaptd mal la férmula de

Tope. Todo esto no 1o podenos ver sino en la nraxis.



CAPITULO IX

EL EMERGENTE PROBLEMA

En el teatro del siglo de oro nunca se vieron unidos en un todo homb-
geno los elementos de carficter y accién. Puede que este fenbmeno se deba a
dos factores prinoipales. Fl primero es que lo grueso de la acoibn, el argu-
mento, se recibié tarde, por via intelectual y humanista, y que el caréocter
o ol decoro se tranamiti$ populamente. Este proceso tiene analogia en el
paulatino desarrollo de la palabra ramance por una parte y la repentina apa-
ricién del neologlsmo por otrai. El otro factor principal que impide que
los argumentos clhsicos se adaptasen e incorporasen como columna vertebral al
cuerpo del drama espafiol popular era la orecients ortodoxia que iba imponién-
dose en Espana desde mediados del siglo X‘VI.1

Como ya indicamos en el primer cspitulo la critica parece uninime en
sefialar una contimuacién popular del drama ramano después de la cafda dal

]Inper:lo,z aunque ya en una forma alterada y sin lugar especificsmente

1

Es conveniente notar aqui que el excelente estudio de Alfredo Herme-
negildo, La Tragedia en el Renacimiento Espafiocl (Barcelona: Flaneta, 1973),
achsoa el heo e que no se asimild la tragedia clasioca al drama popular al
que los cristisnos visjos rechazasen 1las = nueves influencias humanistas
estrechemente identificadas ocon una olase humsnista, e intelectual constituida
de gran poroién de conversos (vbase phgs. 17 y sigs.). Sin duda fue un factor
contribuyentse, pero no puede convencerme de que la oposiecién cristiano viejo-
converso impidiera por s{ sola la fusifn ni el que los neoclasicos no se ocupa-
ran de temas nacionales. M&s bien se debe a que dichos comedibgrafos, ocomo
Virubs y Argensola, nunca relacionaron las trmmas que recibieron ocon temas de
interés humano de su propio tiempo y ambiente, y esto porqus no se gtrevieron,
o quizé no se les ocurrib, que los verdaderos problemas quedaban solucionados
por la dootrina de la Iglesia.

2
Adolfo Bonilla y San Martin, Las Bacantes o del Origen del Teatro
(Madrid, 1921); E.K. Chambers, The Medieval Stage, 2 vola. %&E 'ord, 1903;
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seflalado para tal funcibn. No 36lo suministraron los oficisles dal Drpario
"panem et circenses" sino también "lvdi scenici" para entretener y aplaoar
al populacho. La panoplia de "ludi scenieli" consistfa en "mini," "pantomimi,"
"prasgtigiatores,” "ac'etabali," "funambuli," "grallatores," "sanniones" y
ngcurrae." los mimos se ooupsban en representar farsas, las cusles se tra-
taban de caracteres y eostmnbres.3 En un principio las farsas eran “inter-
ludios" o "postludios" o sea, entremeses, pero poco a poco lban ocupando un
lugar principal. Como tema predilecto, el de la infidelidad conyugsl gpare-
cia repatidas veces con gran realismo de las escenas erfticas. Al lado del
"archimimus" desempefiaban su papel de bufos "stupidi" y "parasiti.” El tea—
tro formsl se disolvid con el triunfo definitivo de los bhrbaros, los ousles
lo odigban. Sin embargo, siguieron los mimos haciendo para sobrevivir cual-
quiera de 1as actividades ya mencionardas bajo el encabezguiento de "ludi
scenici."t Llevaron adalante el espiritu de la farsa convirtiéndose en "jocu-
latores," "jongleur" y "minstrels." Ademas, sigue teorizando Chambers, spren-

dieron a recitar, afiadiendo detalles y trucos dramiticos, las largas y amadas

rpsn. London: Muston Co., 1925), V. I, Ceps. I y II; Ammando Cotarslo y
Valledor, El Teatro de Cervantes (Madrid, 1915), Cap. I3 Adolfo von Schask,
Historia de la literatura y del Arte Dremftico en afia, 5 vols., traduoi-
o por e Meler (Ma R s Vo I, Cap. I, pBg. 923 J. P. Wicker~
sham Cresford, %aniah Drama_Before Loge de Vega, bibliografia suplementaria
de Warren T. McCready 37; rpen. adelphiat University of Pennsylvania
Press, 1967), phg. 8.

3
E. K. Chambers, Medieval Stage, Vol. I, Csp. I.

h

VYon Schack nos informa que Ricoboni (Histoire du Theatre Italien,
tomo I, plgs. 21 y siguientes) sustentd la opinidn que 1a "commedla de
arte" proviene directamente del mimo romano y subraya la semajanza entre al

"centuc;.gus" romano y 21 arlequin (Lit. y Arte Dramético, V. I, Cap. I,
pag. 114).
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historias heroicas de las tribus germanas. Asi es que se unieron las dos tra-
diciones, la slemana y la latina en el "scop” o "gleoman." Con el paso del
periodo cebtico que siguibé a las invasiones barbaras, no habia corte de con-
gsecuencia que no tuviera su bufén, su "jongleur" y toda la caterva de acro-
batas cuyo oficio era aliviar el tedio de la vida feudal y conseguir que
sus habitantes olvidasen un rato lo incémodo y corto de su existencia.

El impulso dramhtico se diversificé duramte el largo periodo que 1lla~
mamos la Edad Media, logrando expresarse de varias maneras. Los "bastaxi®
rodaron las cortes y las villas con sus titeres. Las "chanson a danser" exi-
gian que el coro contestase al cantante. También se encontraba diflogo en
los "contes," "dits," "fagbliaux dialogué" y los "debats," los cuales se

recitaban. Famoso ejemplo del debate es el incluido en el Libro de Buen Amor

entre Cuaresma y Carnaval. lLos romances como el Conde de Flores que echan
mano del recurso de la simulacién del di&logo por el cantante son otra mani-
festacién 1irice y épica que raya en el drama. Su forma, a veces cuasi-
drgmatica, fue sin duda uno de los motivos por el cual se recomends a Juan
de 1la Cueva [os Siete Infantes de Lara como materia dmatizable. Tampoco

o8 onteramente casual que lope de Vega decantara tanta balada tematica y tex-

tualmente en sus comedias. EL Caballero de Olmedo con su melodia obsesio-

nante ilustra a la perfeccién su témica.s

5

Creo que la unidad de 1a comedia lopesca depende muchas veces del
efecto aglutinador de su sentido lirico y esto muchas veces a pesar del
argumento basado en la peripecia. Que yo sepa, nadie ha observado esto has-
ta shora, aunque Von Schack con su usual penetracion y perayiowia notd 1a
fundamental relacién entre el espiritu poético y el asuntos ¥... el oaracter
que lo distingue, y del cual se ha hecho caso omiso hasta ahora, que es el
relativo al intimo enlace que ofrece dal espiritu pobtico con la concentra-
cibn del asunto (lit. y Arte Dramético, Vol. III, pag., 52).
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Las reprobacicnes de figuras eclsifsticas contra las expresiones popu-
lares del drama también muestran que el espiritu drematico seguia expreaandose
sunque en forma menoscsbada. Los autores que tratan el asunto citan numero-
sos ejeplos. los siguientes son de Von Schack.

El obispo Agothardo anatemiza en el afio 836 a los histriones,
mimos y juglares; Alcuino Albino reprueba la costumbre que
observsban los procsres de albergar en sus casas a tan frivolos
vagabundos (epist. 107), y afin mas importante es un phrrafo de
los cspitvlares de la &poca posterior de los Carlovingios, en al
cual se habla expresagmente de los actores ("scenicis") (Von
Schack, pags. 116 ¥y 1!17).

Chambers también cita a Juan de Salisbury del Polycraticus.

Quorum adeo error invaluit, ut a praeclaris domibus non
acreantur, etiam 1111 qui obscenis partibus corporis oculis
camnium egm ingerunt turpitudinen, quam erubescat videre vel
cynious. Quodque magis mirere, nec tunc eiiciuntur, quando
tumultuantes inferius crebo sonitu aerem foedsnt, et turpiter
inclusum turpius produnt" (I, 8).

A pesar de sus censuras del drama secular, la Iglesia parece haberse
dado cuenta desde los primeros siglos de las posibilidades de los recursos
dramaticos de la miisica y del diflogo para los rituales. Von Schack busca
el origen de los misterios y moralidades en las costumbres desarrolladas por
la joven Iglesia. Primero observa el oaracter dramético de los diflogos del
sacerdote y el pueblo y luego el de las antifonas y responsos, en que el
cantor entona el versiculo, al cual reponden por turnos dos coros cantando el
salmo que luego repiten los feligreses (Von Schack, 102). Si estos rituales
en que el hombre dialoga con su cresdor sctualizan la intervencién de Dios
en la historia cotidiana, podemos imaginarnos la emocibén que causara en los
primitivos cristianos la representacién de la mhxima intervencién divina en

la historia humana, la Vida del Redentor y sus momentos cumbres, el Nacimiento,
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1la Pasién y la Resurreccién. Los primeros textos espafioles, todavia primi-
tivos, que celebran la Navidad y la Resurreccibén son de los siglos XI y III.6

De m$s peso como obra artistica es el conocido Auto de los Reyes Magos, de

mediados del siglo XII, o principios del XIII, que celebra la Epifania,
probablemente en Toledoz Se presume perdida la escena de la adoracibn de
los Reyes.

Que a mediados del siglo XIII existia otra olase de fiesta dentro de
la Iglesia no puede dudarse, pues en las Siete Partidas de Alfonso el Sabio
se prohiben los "juegos de escarnio" que, segfin Crawford y otros, parecen
haber sido farsas que ridiculizsban el culto entre otras cosas. EL lenguaje
de las Siete Partidas y el del Concilio de Arando (1473) recuerda el de la
prohibicifn del Ooneilio de Trullano (692) ‘contra las fiestas paganas, cita-
do por Schack.

Por tanto, decrstamos que sean abolidas entre los fieles las
fiestas 1lamadas calendas, y las 1llamadas Bota, y la que se
calebra el dia primero de marzo. Y reprobamos las danzas
pfblicas de mujeres, causa de mucho dafio y perjuicio, y las
de hombres o mujeres, que se celebran entre los griegos en
alabanga de sus falsos dioses, antigua costumbre contraria a
la vida de los cristianos; y mandamos que ninguna mujer se
disfrace de hombre ni. al cantrario, ni que se pongan mhscaras
cbmicas, trbgicas o satiricas, ni que aclamen al abominable
Baco al pisar la uva en los lagares ni al llenar de vino

los odres; ni, por Gltimo, que arrastrados de su vana ignoran-
ola, den furiosas carreras (phgs. 125 y 126).

Uno no puede menos de pensar que incorporaron demasiado bien las fiestas

paganas a las oristianas, pues hay una correspondencia entre 8stas y aqubllas:

T

James P. Wickersham Craiford, Drams Before lope, phgs. 1 y 2. Cita
dos de la Pascua, de Silos del siglo XI, uno de la mimma fiesta y siglo de
Huesca y otro de 1la Navidaed de Huesca, &ste del siglo XI o XII.

7
Crawford, Ibid., pfg. 1.
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la Navidad y las Saturnales, San Esteban y las Juvenalss, 3ap Juan Evangelista,
1las Calendas Januariae, la Fiesta de los Inocentes y las Natalls irwicti
(Schack, t. 1, c. II). Crawford nota que estos juegos celebraban las fiestas
de San Jusn, San Esteban y los Inocentes pero, fiel a su acsotumbrada parque-
dad, no las relaciona con las paganas. A pesar de que la falta de documen-
tos nos pemmite sefialar pocos ejemplos espec{ficos de los autos en Espsia y
ninguno de los juegos de escarnio, los que estudian este asunto concluyen que
seguia existiendo la farsa dentro y fuera de la Iglesia y que ya iba apare-
clendo el amto por lo menos por el siglo XI.B Especialmente elocuente es la
conclusién de E. K. Chanbers:

The Roman mims was essentially a player of farces; that and

1ittle else. It is of course open to any one to suppose that

the mimus went. down in the seventh century playing farces, and

that his 1like appeared in the fifteenth century playing farces,

and that not a farce was played in between. But is it not

mare probable on the whole that, while occupying himself largely

with other matters, he preserved at least the rudiments of

the art of acting, and that when his appointed time came, the

despised and forgotten farce, under the stimulus of new condi-

tions, blossomed forth once more as a vital and effective

form of literature (Chambers, phg. 83).
Lo mfs probsble es que existiera algunss formas rudimentariss de la farsa
durante la Edad Media y que se conservarsn oralmente como los romances. Ilue-
go, bajo la influencia del Renacimiento, hombres como Juan del Encina empeza-
sen a valerse de ellas. No creo exagerada en sbsolutoe la opinin del docto

Amado Cotarelo y Valledor de que la farsa romana, que persistid a través

8
Segfin revelan Emiliano Diez Echari y José Marfa Roca Franquesa
en su Historia de la Literatura Espafiola e anoamericana, 2da edicidn
(Madrid: Aguilar, 1965), phgs. 27h, Marcelino Menkndez Pelnyo afirmaba la
grobgbla existencia de un teatro profano en la Edad Madia, pero no citan
a obra.
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de los siglos al margen de la sociedad, se reincorporase al teatro espafiol en

forma de tipos y temas.”

A la vez incorporaron a estos primitivos engsayos dremhti-
cos ciertos elementos populares que ya de muy antiguo tenfan
carficter teatral. FEran 8stos wnos juegos y farsas juglares-
cas, cuya existencia acusan las leyes de Partida y que si biemn
en nuestra patria no tuvieron la importancia que en Italia,
donde dieron nacimiento a la "comedia dell'arte" y en Francia
a un teatro completamente profano, las "sotties," "moralids~
des" y "sermones jocosos," no puede negarse que aportaron a
nuestra escena tipos y temas dramfiticos como el "bobo," y
género burlesco, que sparece ya en al "Auto del repelbén,"
de Juan del Encina (Cotarelo, phg. 15).

Igualmente, creo que el desarrollo del teatro espafiol puede estudiarse con
provecho desde la perspectiva del intento de dar a los antiguos elementos
burlescos la forma estructural necesaria para convertirse en verdaderas obras
teatrales.

Entre el fragmento, el Auto de los Reyes Magos y los prbximos tex-

tos del drama 1itfirgico median por lo menos cien afios. Por cierto existen

reminescencias de 61 en foma narrativa, como el Flanto e duelo gue fizo

la Virgen de la Passion ds su Fijo Jesu Christu de Gonzalo de Berceo y los

Dioctedos de 1a Pasién del Libro de Buen Amor, pero el préximo texto 1litfrgi-

oo, segfm Valbuena Prat, 10 o5 o1 Misterio de Elche, fechado por el mismo
eritico al final del siglo XIV o a principios del XV. EL que fuera retocado
responderia a las slusiones de sucesos de fines del siglo XV. Representa la

V8ase 1a nota anterior sobre Menéndez Pelayo. Angel Valbuena Prat
no s8lo adscribe a Juan del Encina tipos y temas de los "juegos de escarnio®
sino que tanbibn los sefiala como el origen de los pasos y entrmeses en su
Historia del Teatro Espaflol (Barcelona: Noguer, 1956), phg. 12.

10
Hist, del Tea., Esp., pigs. 1L y 15.
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pasién y la asuncibn de la Virgen.. De fines del siglo XV es el Auto del
Nscimiento de Gfmez de Manricue, escrito para solaz de las monjas de Calaba-
zanos, entre las cuales figuraba su hermana ocomo madre asistente. Tanto el

Misterio de Elche como este auto se caracteriszan por la feverente sencillez

y sinoeridad de la emocibn religiosa, cuslidad que se echarh de ver en el
Trato_de Argel de Miguel de Cervantes.
EL mismo tono caracteriza la coleccién de el C&dice de Autos que

incluye obras ten diversas como el Auto del Pecado de Adfn y el de la Dansa

de la Muerte. Aunque sbundan los personsjes alegbricos en esta coleccibn,
falta el deaarrollo ideolbégico que asociamos con las moralidades. Como todos
los tempranos esfuerzos dramfticos espafoles de indole religiosa, acusan una
sencillez que compagina mal con la "moralitén" francesa."

No podemos dejar el siglo XV sin mencién de La Celestina, obra clave
en el desarrollo del teatro. Se vislumbra su argumento bfisico en una comedia

medieval en lat{n, Pamphilus de Amore cum commento familiari, y en la Historia

amorosa de don Mel6n y de dofia Flvira del Libro de Buen Amor. La Celestina
presta al teatro en cierne tipos y un argumento capaz de varlarse en serio o
cbnico seghn las necesidades del dramaturgo, pero no se emula 1o mejor de esta
obra en la comedia nacional, lo oual es, a mi julcio, la actitud critica que
pone en tela de julcio los valores humanos y divinos tanto del medieovo como
del Renacimiento sin que se extienda su respuesta mfs allh del misterio vital
del sufrimiento y la muerte, elemento primordial de la tragedia. En vez de
aprovecharse de esta leccibén, se empled su argumento variable y la yuxtaposi-

cibén de tipos do las esferas alta y baja de la sociedad para evadirse de todo

11
A. Valbuena Prat, Hist. del Teat. Esp., phgs. 17 y sigs.
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problema vital que no tuviese sancién general y oficial. Parece referirse a
esto Valbuena Prat cuando dice, "Y acaso sea un drama mas precursor de Shakes-
peare que de Lope."'? La Celestina no guarda diferentes sinos para Celesti-
na, Phrmeno y Sempronio que para Calixto y Melibea porque la problematica de
la obra envuaelve a todos. Ios personajes de los dos planos han incurrido en
la misma infraccién y acarrean el mismo destino a pesar de que las motivacio-
nes de Calixto y Melibea son sin lugar a dudas mas altas. Los personajes
secundarios no son vanos ecos de sus duefios que den pie a salidas humoristi-
cas. .

Aunque &ste no sea el lugar para desarrollar el tema, debemos subrayar
aqui que una de las caracteristicas del Renacimiento fue el despertarse del
sentido erftico. La Pobtica de Aristételes confid el papel serio a los perso-
najes de alta estacién y el cémico a los inferiores. No se solia tomar en
serio a los de infima estacidén menos en una que otra satira. Que yo sepa,

La Oslestina es una de las primeras obras en que se toma en serio a los ruines,
tan en serio que se les puede implicar en la misma problematica que sus supe-

riores. ILleva adelante esta trayeotoria Lazarillo de Tormes cuyo protagonis-

ta proviene de un plano inferior de la sociedad y, a diferencia de sus suoeso-
res picarescos, su papel no se desplasa decisavemente hacia lo cbmico. Al

contrario, Lazarillo de Tormes critica muy en serio la distancia entre los

valores proclamados y los revelados mhs elocuentemente en la practica.
Ni la actitud critica de La Celestina ni la mhs amarga del Lazarillo
se 1levb a la escena. Antes de mediados del siglo XVI el optimismo renacentista

12
Ibid., phg. 26.
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vacila pocas veces. Claro, hay una que otra critica burlesca como las implici-
tas en 1a Soldadesca de Torres Naharro, pero no hay ninguna obra teatral que
yo conozea que lleve adelsnte la actlitud critica. KL tipo de tragedia hueca
que se echa de ver en las obras de Virnhs y otros responde al deseo de tener
6l simulacro de la tragedia, dejando a un lado la problemhtica. Poco vale pre-
sentar en escena tipos con nambres estrambSticos que se odian, aman y matan
sin ton ni son. Si no se relacionan las obras tragieas con 1la vida tal camo
la ven y conocen los contemporfneos de cualquier &poca, no es posible que con-
mueva ni entretenga. Vna serie de horrorss no ensefia nada hasta que empieza
a preguntarse uno el por qué de ellos.

Parece que en toda 8poca son pocos los capaces de ver la relacibn entre
al caudal de conocimientos heredados y su propia época y existencia. La mayo-
ria se acerca a su herencia cultural con actitud de exagerada vemneracién como
si fuera un misterio al cual uno no puede acercarse con el raciocinio. Todo
intento de entender pasa a ser automaticamente un sasorilegio, una rebelién.

El entendimiento es diferido hasta un momento indeterminado en que el adepto
adquiera suficientes conocimientos. En este momento, segfin se infiere, todo

se 1Jumina. Tal es la antitud conformista predominante de las instituciones

de cualquier sociedad. Tales prevenciones impiden que la mayoria relacions lo -
heredado con sus propias clrcunstancias vitales. La experiencia no es capaz

de modificar los conocimientos heredados. Esto es precisamente lo que pasé

con muchos de los comentaristas de teorfa literaria del Siglo de Oro. Ahora
bien, lo que caracteriza al drama del Siglo de Oro era el haberse desarrollado

una férmula que permitia evadirse de la confrontacién entra 1la "reslidad" y la
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aceptada interpretacién de ella. Parte de esta solucién consiste en que se
acepta ocomo real la verosimilitud del costumbrismo. Dicho de otra manera, los
tipos estereotipados del decoro se aceptan como reflejos verdaderos de la rea-
lidad sin regateos ni dimes ni diretes de ninguna clase. La otra parte es
una "desrealizacién" del argumento y de sus personajes de primer plano. Qui-
z8 sea por este motivo que se le ha caracterizado al teatro espafiol del Siglo
de Oro como carente de "caracteres." De todas formas, las tres grandes temf-
ticas, la religiosa, la popular y la literaria-idealista coexisten sin inte-
grarse desde el renacimiento del teatro en Espafia. La historia del teatro
podria escribirse identificando los sucesivos intentos de integrarloes, o de
prescindir de aquella integracién sin incurrir en la inverosimilitud. A mane-
ra de ilustracién, vamos a exaninar brevemente unas obras de Juan de Encina
y M1 Vicente.

Juan del Bnoina recogid los tradicionales motivos religiosos y joco-
sos en sus primeras 8glogas y en sus obras tardias intenté darles una forma
mhs desarrollada en que se acusaban influencias italianas. Sin duda el encon-
trarse en la frontera de los mundos religioso y seglar le ayuds a aprovecharse
de 1as tradiciones litfirgicas, populares y las nuevas influencias clbsicas.
Era mfisico, autor dramftico y poeta. Disfrutd de prebendas eclesiasticas
habiendo recibido sbélo Srdenes menores. Era favorito de Fadrique Alvarez de
Toledo, el Duque de Alba, y de dos papas, Alejandro VI y Leén X. Parece haber-
se regooijado en el smbiente seglar, refinado y sibarita del Vaticano renacen-
tista. Termind optardo por la vida religiosa, ordenandose de sacerdote y
haciendo una romerfa a Jerusalén donde celebr§ su primera misa. EL proceso

espiritual que indican estos sucesos biogrfificos casi llega a ser una
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tradicién entre los dramaturgos del Siglo de Oro; tradicién meretoria y hasta
aoonsejable con tal que se conceda el tiempo. Estos pormenores resaltan las
fuerzas ocontrarias activas en la vida del dramaturgo de Encina de San Silves-
tre; la Edad Media y el Renacimiento, la Iglesia y la sociedad seglar, lo
popular y lo clhsicn. No creo necesario subrayar el hecho de que estas fuer-
zas no se funden, pero es importante no olvidarlo y darse cuenta de que su
obra dramatica revela una continua vacilacién entre extremos.

Después de marcharse a Italia, su obra muestra las huellas del Rena-
cimisnto en su temhtica clssicista y sus argumentos mis desarrollados. For lo
tanto, suelen dividirse sus obras en dos periodos que corresponden a la época
salmantina y a 1la itsliana. De la primera se cuentan sus 8glogas de Navidad
¥ 1la Pasibén. Estas en general acusan mas sentimiento y destacan el patetismo
de 1la Pasibén, el cual han sabido desarrollar muy bien los poetas peninsulares,
pues lucas Fernhndez 1lleva adelante la tradicién y nuestro comedibgrafo com-

plutense no pierde oportunidad de valerse de 81 en lLos Tratos y los Baflos.

Sin embargo, la técnica drsmatica de Juan de Encina es elementalisima como
demuestra el siguiente resumen del argumento.

Representacién a la muy bendita pssién y muerte de nuestro
precioso Redentor: adonde se introducen DOS ERMITA%'I(B, el
uno viejo y el otro mozo, razonandose como entre padre y
hijo, camino del Santo Sepulcro; y estandn ya delante del
mommento, allegbse a razonar con ellos una mujer 1lamada
Verbnica, a quier Cristo, cuando le llevaban a crucificar,
de3jé imprimida la figura de su glorioso rostro en un pafo
que ella le dié para se alimpiar del sudor y sangre que
iba corriendo. Va eso mesmo introducido UN ANGEL ¢ue vino
& contemplar en el monumanto, Jy Yes traj)o consuelo y esperan-
za de la santa resurreccifn.

13
Teatro Completo de Juan del Encina, Fdieién de la Real Academia
Espafiola (Madrid, 1893), pbe- 29-
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El padre, camino de la sepultura le refiere al hijo --pues, asi se nombran--
la Pasién de Cristo, o sea, que es narrada; no se representa. Dicha téenica,
claro esth, tiene vensrables antecedentes en el pfilpito, en el mensajero del
drama griego y las tragedias de Séneca que se iban a prolongar sobre todo en
1las obras de Virubs, Argensola, Thrrega y Cerveantes. Pero, la técnica domi-
na toda esta glogat el Padre narra la Pasién y el Angel la Resurreccién. En
fin, la obra consiste en el testimonio del Padre, de Verénica y del Angel.
Sin la mbsica y el movimiento que solian acompafiar tales producciones pierde
gran parte de su encanto aunque hay versos commovedores. Cuando pensamos,
ademas, en las emociones que las temporadas de las grandes fiestas religiosas
suelen sugerir en los fieles, es fhcil imaginarnos que el estado de fnimo
vencia todas las primitivas técnicas teatrales, sobre todo en el amblente
festivo del palacio ducal en pleno Renacimiento.

No necesita apoyo alguno la farsa llamada el Auto del Repeldn, cuya
accifn y diflogo nos 1levan precipitados. Esencislmente repite el mismo viejo
esquema en que el "archimimus" se burlaba de los "stupidi." Aqui los "archimi-
mi" son los estudiantes que persiguen a los dos campesinos, Johan y Plernicurto,
con la intencién de "repelarles." Escondiéndose, narran y comenta lo que les
ha sucedido hsblando el dialecto sayagués, el cual les caracteriza de bobos
e intensifica la comicidad. Lo grueso de la acoién es narrada en eacena, pero
a diferencia de 1la Egloga III, no se emplea a falta de otra técnica sino por-
que la manera que tienen estos bobos de contar los sucesos revela su caracter
y agudiza el efecto cbmico. Asi nos enteramos de que Johan oree que la "cencia*
consiste en saber burlarss de otros. Piernicurto, por otra parte, se pinta

a 8 misno como valiente, amnque el mismo diflogo luego le revela como cobarde.
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Piernicurtc: Yo te juro & San Doval
Qua s1 ellos me repelaran,
Que quizés que recaldaran
Para si harto de mal.
Johan t Vera que cuerpo do mi
Con 1o que sths *h{ diciendo!
Pues, ipor qué venlas corriendo
Cuando entraste por alli?
Se ve que nos reimos a costa de los rflisticos o gea de su imocencla, de su
cobardia, de su miedn, de su fanfarroneria y de su lenguaje. En fin, ellos
son las victimas cuya situacibén nos hage reir. Como vereamos en su lugar no es
as{ en el caso de los graciosos de Cervantos, pues son ellos los que se burlan
de otros. En esta accién observamos el Renacimiento (los estudiantss cultos,
oon "cencia") burlarse do la Edad Media (los rfisticos inocentes). Sin embargo,
el motivo y la téenica son del todo populares.
Las obras del periodo italiano muestran nueva inspiracién tanto en la

actitud com> en la forma. La Egloga de Cristino y Febes trata del pastor,

Cristino, quien decide dejar la vida pastoril pars decidarse a la religiosa.
El dios, Amor, sintiéndose desdafiado manda a Febea a enamorarle. ILogra su
fin fhcilmente y a los ruegos de Cristino, Cupido hiere de sus sastas a Febed
también. Valbuena Prat compara esta obra con el tema de "Las tentaciones de
San Antonio" corriente de la pintu.ra,wS pero tiene parentesco literario con el

Didlogo entre el Amor y un Viejo como observd Crawi‘ord.“6 Las diferencias

entre los argumentos de las dos obras revelan el avence que iba logrando el

14

Teatro Completo, pég. 235.
15

Hist. del Tea. Esp., pag. 32.
16

Drama Bafore lope, pag. 11. Esta piececita es del Cancionero General.
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Renacimiento. Fl Viejo rechaza amargado,el amor retirandose a un paraje
desierto donde espera vivir tranquilo y libre de las vanas tentaciones morta-
les. Aparece el dios Am;)r y logra vencer la oposicién del ViejJo, convencién-
dole que vuelva a aceptar el amor. Luego, Eros muestra su despecho mofandose
de los infitiles pretensiones del Viejo y con gran satisfaccisn le asegura que
va a sufrir afm mas. El desenlace expresa claramente el mensaje de que no se
puede esperar verdadera felicidad de lo mortal, el cual es contrario al de la
obra renacentista de Encina donde triunfa el optimismo.

Que yo sepa, la Egloga de Flacida y Vitoriano es la primera obra de
alguna extensién, hecha para representarse, que intenta combinar los elementos
populares con el ideario renacentista. Parsce que Encina se iba dando cuenta
de que el repertorio neo-clasicista tenia que soldarse una forma u otra con
los mbviles y costumbres de su propio pueblo, como una planta extranjera y
exbtica tiene que arraigarse en el nuevo suelo antes de empezar a dar fruto.
No digo que se lograse el transplante, pues el facil optimismo parece tan aje-
no a la {ndole sincera y realista espsfiola que dificilmente lo acogiera y sus-
tentara. Se trata de un disgusto entre los amantes, Placida y Vitoriano.

Este la deja a busaar consolacién en otra parte. Arrepentido de haberla aban-
donado, Vitoriano parte a buscarla y la encuentra al lado de una fuente

muerta de una puiialada. Parodiando el "officium defunctorum,”'' resa una
vigilia al lado del cuerpo de la amada. La parodia del oficio, que cabe dentro
de la tradicién de los "juegos de Escarnio," crea un efecto lmoristico que

tiende a arrasar con cualquier efecto-serio de la accién principal. Uno no

17
Craiford, Drama Before lope, pag. 27.
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puede menos de pensar en semejantes resuliados creados en las comedias de
Cervantes por personsjes como Tristan y situaciones como la de Lamberto y
Clara de La Gran Sultana. No parece sino que la misma euforis, creada por
el optimismo renacentista, hace que el adepto se burle de su credo sin ser
capaz de tamarlo del todo en serio. Quiere Encina que le tomemos en serio
cuando hace que Venus resucits a Placida? Creo que no. Mhs biem da la impre-
8i6n que se estad divirtiendo a costa de la mentalidad milagrera y del exceci-
vo optimiamo del Renscimiento.

Nota Crawford que la sparicién de los dioses clfsicos en escena tenia
antecedentes en el drama pastoril 1ta]iano.18 Vale la pena afiadir que tam-
poco era ajenc el teatro romano como atestigua el Anfitridr de Plauto y 1legb
a ser literalmente un "deus ex machina® del drama prelopista, y afm Cerventes
no desdefi6 hacer que Fhtima conjurara un demonio en Los Tratos de Argel.

Retrocediendo en nuestro resumen de la trama, Vitoriano, cuando dejb
la casa de su amada, se dirigid a la de Fulgencia, siguiendo en esto el con-
sejo de su amigo, Suplicio, de que buscara consolacién en otra parte. Sobre-
sale el realismo del asmbiente y de los personajes de esta escena y de la
siguienfe entre Filgenclis y Eritea en contraste con el ideslismo renacentista
de la reacibn entre Flhcida y Vitoriano. En primer lugar salta a la vista que
tanto Vitoriano como Fulgenciz fingen lo que no sienten. Estamos ante umn
mundo donde sblo rigen los motivos mhs gruesos. Fulgencia es una de las
j6venes emigas de Eritea, descendiente irmediata de Celestina y mediata de
la Trataconventos de Jusn Ruiz y de Dsme Sirhiz. Despubs de ido Vitoriano, la

componedora de voluntades y virgos pasa por casa de Fulgencia canino de la de

18
Ibid., pag. 27.
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otra de sus "muchachas" Febea, a ayudarla en el parto. Dada la intensiva
variedad de su vida amorosa, es mhs que posible que el hombre con quien acaba
de 0asarse no sea mhs que padre postizo. Rilgencia no le va en zaga a Febea
en la fidelidad de su culto a Eros.

Eritea ¢t Si cuantos virgos he fecho
Tantos tuviese ducados,
No cabrfan hasta el techo.
Hago el virgo tan estrecho
Que van bien descalabrados
Mis de dos;
Esto bien lo sabbis vos.
Fulgencia: Ya lo sé, por mis pecados-w
Estos amores expresan codicia y lujuria sin atemacién. Eritea da expresién
clarisima s la vena materialista celestinesca.
Eritea ¢ Vale mis tener mmores
Con estos tales que dago
Que con peinado galfn.
Aunque nuestra tercere da vos al significado de sus actos y los de sus jévenes
cbmplices, antitesis del de los de Flécida y Vitoriano, no tira wn puente
sobre el abismo que los separa.21 S6lo la presencia de Vitoriano gurcé mech-
nioamente los dos mundos. Que yo vea, la inclusién de estos personajes naci-
dos y criados en el suelo castellano no sirve un propbsito positivo, pues
tiende a romper la unidad del ambiente ideal que desea establecer Encina.
Parece responder mfs bien a una falta de fe en el mismo mundo ideal que inten-
ta establecer y el subsiguiente deseo de paliarlo con escenas y personajes

verosimiles, o sea que conforman el emergente decoro. El yuxtsponer estas dos

9
Teatro Completo, phg. 289.
20

Tobid., phg. 29l

21
Debe notarse que Francisco Ruiz Ramdén achaca la intercalacibn de
las escenas celestinescas al deseo del amtor de contrastar la inocencia y la
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realidades sin armonizarlas acusa la forma de lo que se ha definido como dis-
parat.es.z2
Es por la noteda tendencia a 1la parodia y la yuxtaposicibén de contra-
rios que no me parece tan irénico como a J. P. Wickarsham Crawford el que se
acordase de Juan del Facina a los cien aflos de su muerte principalmente por
sus d:lsparatvaa.z3 Cita Menéndez Pélayo unos versos del Julcio sacado por Juan

del Encina de lo més clerto de toda la astrologia, agregando al comentario de

que son la primera parodia que conoce de las profecias astrolégicas.

Mas quiero, como supiere
Declarar las profecias
Que dicen que en nuestro dfas
Sera 1o que Dios quisiere:
Porque nadie desespere,
Hasta el afio do quinientos
vivirh quien no muriere.
Ser cierto lo que fuers, "
Por ms que corran los vientos. 2l

El mecanismo cimico es la perogrullada, el decir lo gque todo el mundo sabe
como si fuera una revelacién, o sea, decir lo no esparado. El contraste esth

entre lo que se espera y lo que se oye. Fl nexo 18gico esth en el propbsito

honestidad de lo pastoril. con la corrupoién de la ciudad (Historia dal Teatro
E_siaﬂol, 2 vols. (Madrid: Alianza, 1966), Vol. I, phg. UB. ISe referirk a
Plicida y Vitoriano, que no son pastores, o a los pastores simples, Pascual
y G117 Bstos son tan ajenos al mundo ideal de Plfcida y Vitoriano como lo
son Erites, Fulgencia y Febea.

22
Margaret Bates, "Discreoifn,” pigs. 33. Vbase 1la nota nfm. 193 del
Cap. I para su observacién de que "disparate," "desatino," y "disparidad" son
antbénimos de "discreoidén," "eoncordancia," "consonancia" y "verosimilitud."

23
Drana Before Lope, phg. 30. "It is the irony of fate that the founder
of the Spanish drama, and the outstanding musical camposer of his tine should
be known a hundred years later chiefly as the author of the first noisense
verses in Spain."®

2k
Antologfa ds Poetas liricos castellanos (Madrid: C.S.IC., '9Lk),
Vol. III, phgs. 258.
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cémico, pues igualmente insulsas son los pronbsticos astrolégicos por ser tan
vagos que a pesar de 1o que pase encaje con lo profetizado. Los "disparates"
dan un paso mfs en el mismo proceso suprimiendo el nexo 1légico que pudiera
prestarles una justificacién mis allé del sin sentido.
Anoche de madrugada,
Ya despufs de medio dia,
Vi venir en romeria
Una nube muy cargada,
Y un broquel con una espada
En figura de ermitafio,
Caballero en un escaffo...2>
Este tipo de verso se burla de la tendencia de la fantasia humana a aceptar lo
que 8e le presenta sin examen critico, o sea la yuxtaposicifn de opuestos no
resueltos.

No es mAs digna de creerse la resucitacifn de una cristisna por un dios
clhsico que una serie de palabras sin sentido. Ninguna de las dos podrian
recomendarse al juicio de un cristiasno viejo como nuestro salmantino peregrino
que era capaz de describir la Pasifn con tanto patetismo. Entre el mofarse,
con el debjdo respecto y circumspeccibn, de toda la panoplia de divinidades
clhsicas que csbriolan por el escenario eristiano, y burlarse sbilertamente de
la astrologia, hay, en realidad, poca diferencia. Por una parte nadie creia
en la agotada mitologla clfsica sino camo simbolo de la reacucitada fe en los
poderes Inmanos y por otra tampoco crefa el hombre sensato, exento de viles
supersticiones, en la astrologia ni en profecias que dependian de la conjun-
cibn de. planetas. Las dos cosas son igualmente ridiculas.

En resumidss cuentas, Juan de la Cueva, camo todos los primitivos come-

dibgrafos, se encontrsba en la disyuntiva de compartir el nuevo optimismo

25
Tbid., pheg. 260.
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humanista sin poder aceptar el consagrade vehiculo de las divinidades clfsioss
para expresarlo. Estas podian aceptarse perfectamente dentro del ambiente
14rico de 1a poesia garcilesca, pero se fundian mal con el clima realista
del escenario. Kl problema consistia en encontrar nuevos personajes y estruc-
turas que expresssen el resucitado humanismo dentro de la realidad espafiola sin
contrastar rid{culamente con 6sta. Fero, este proceso mism le enfrestaria sl
comedibgrafo con un problema mucho m8s grave. 4CSmo compaginar la remacida
confisnza en lo humano con la realidad a veces cruel y deprimente y con el
hombre perennemente 1isiado con el pecado original? ¢Cbmo refugiarse en una
Iglesia hondamente necesiteda de reformas? Dadas estas dificultsdes el drama-
turgo necesita la libertad de buscar, encontrar y expresar sus descubrimientos
o tiene que buscar otra via qus evite la confrontacidn con ellas. Caracteriza
el teatro del Siglo de Oro el dxito de esta tltima empresa.

El examinar la obra de Juan del Encina tiene la ventsja de colocarnos
al eje del desarrollo del teatro del Siglo de Oro donde podemos visulumbrar
en cierne muchos de los problemas y sus tentativas soluciones. De especial
interds para nuestra tesis, hemos destacado lo mal que supo sompaginar las
tres ssferas de lo religioso, lo c¢lhsico y la tradiecidn 1literaria castellana
literaria y popular.

Gi1 Vicente logra en algunas de sus obras la sintesis entre lo clbsico
¥ lo popular que se le escap§ a Juan del Encina, sobre todo a través del
poder 1irico de sus versos. De imitsdor de Juan del Encina y Tucas Farnfndes,
evoluciona hacia un estilo cada vez mfs 1irico, el cual presta unidad a sus
composiciones dramiticas. De las cuarenta y cuatro obras de Vicente mos vamos
a ocupar de sblo dos, 8stas de la segunda 8poca, seglin las dos distinguidas

por Valbuena Prat: 1502-1510 y 1511~1536.



11

El Auto de la Sibila Casandra efectia wna feliz unifn de varias ten~

dencias. El argumento es sencillo pero interesante. Salomén pretende la
mano de Casandra, la cual se niega por tener nuevas en su capacidad de Sibila
de 1la venidera encarnacién del Salvador y por creerse la indicada de ser la
madre virgen. Ademfis alega la fiera condicién de los galanes una vez vueltos
maridos, resucitando asf temftica y métricamente el motivo 1lf{rico-tradicional
de la lna].mar.'mdada.z6
Casandra: Dizen que me case yo:

no ero marido, no.

] quiero bivir segura

'n esta sierra a mi soltura,

que no estar en ventura

si casar® bien o no.

Dizen que me case yo:

no quiero marido, no.27
Ilegan sus tias, las tres sibilas, Cimeria, Perisica y Eutea, quienes tanbibn
tratan de persuadirlia en favor del matrimonio. Luego, se les juntun los tres
tfos de Salomén, Isafas, Moisls y Abrahfin, silbandv y cantando una cantiga,
aire de inspiracibn lirica popular que trata de la esquiva condicibn de una
serrana. Isafas intenta mostrarle a Casandra lo tontas que son sus pretensio-
nes, advirtifndole que su presuncifn es lo opuesto de la huaildad propia ds
la escogida para ser la Virgen. Peresica pronostica la Pasifn de Cristo e
Isafas el Julcio Final en que se gprovecha de la oportunidad de sefialar la

codicia y falta de caridad de 1a Iglesia.

26
José Manuel Hlecua cita estos versos como ejamplo de esta clase de
cancibn popular en la Introduceibn de la Antologfa de la Poesfa E‘Eaﬁolax
1irica ds Tradiclonal, que prepar§ en cooperacidn con aso Alonso
(Madrid: E:Tedos, 1981}, p[é. LXX. Es curiosa la persistencia de algunos
motivos y versos populares como 8ste.

27

. Obras Dram&ticas Castellanas, Edici8n y notas de Thomas R. Hart,
Madrid: Espafia-Calpe, s phgs. ¥y 50, versos 200-207. Las otras refe-
rencias a la obra de Vicente serfn a esta edicién.
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mas llegado,

el juizio prometido;

¥ la verdad,

despreciada y no valida;

cuando vieren que la vida

es abatida

del que sigue la bondad.
Quando vieran que justicia

esth en malicia,

¥ la fe frf{a, enachada,

¥ 1a iglesia sagrada

cgptivada

de 1a tirana cobdiciaj

cuando vieren trabajar

por 1levantar

palacios demasiados,

y los pequefios menguados,

desollados,

no puede mucho tardar. (versos 62L-L3, phg. 63)
Se corren unas cortinas para revelar el Nacimiento y cuatro &ngeles que cele-
bran el acontecimiento caamancln.28 Do comfin acuerdo, todes, incluso la sibila
Casandra, se ponen a slsbar a la Virgen y al Mes{as.

La fusién que himo Vicente de tan diversos elementos ni provoca la

risa ni quita 1a unidsd. Salemfn es judfo, rfistico y pastor que galantea a
una sibila, sagerdotisa profetisa de Apolo. Las tres tfas tambifn son gibi-
las y de los tfos israslfes Abrahfn es patriarca del Antiguo Testamento; Moi-
883, legislador e Isafas, profeta. Todos hablan un espafiol popular y lirico,
repleto de las tradiciones juglarescas de la Edad Media. lo que hace que
todos estos elementos diversos se compenetran y se fundan es el optimismo de
inspiracifn renacentista logrado por un poderoso lirismo. Se establece un
anbiente euférico sin que se note tendencia de mofarse de 81. Sentimos el

imperio del verso vicentino no s8lo en las ocasiones puramente 1{ricas camo

28
Cervantes no se vali$ de esta t8enica en Los Tratos pero sf en
Los_Bafios donde hace que se corran unas cortinas para revelar la agonia de
Francisco. "CBrrese vna cortina; desorfibrese Frapcisquito atado a vna columa,
en la forma que pueda mover a mfs pieded" (III, pfg. 173).
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la cantiga en alsbanza de la Virgen sino en las evocaciones de estados de
fnimo como la vacilaciSn de Salombn al declarar sus intenciones a Casandra.
1Casandra, Dios te mantenga,

¥ yo venga

tambifn mucho norabuena!

Pues te veo tan serena,

nuestra estrena

ya por mf no se detenga;

¥ pues ya que estoy ach,

bien serk

que diga a qué soy venido,

y tanto estoy de ti vencido

que creo que se harf (v. 22-33, pfig. LbL).
La vacilacién de Salombn constituye una verdad finamente observada y sentida,
y afn mejor articulada.

Las sibilas se parecen mfs a espafioles que a entes clfsiocos superna-
turgles, pues asi{ hablsn y as{ actfian. En fin, no son abstracciones como los
de Juan del Encina sino "caracteres" que tienen sus rafces en el suelo espa-
flol. As{ logra wunir Vicente la renacida herencia cl$sica con lo popular y
sus proplas tradiciones literarias.

Para los requisitos de la escena, Vicente adapt$ un episodio de Prima-
1e8n (1512) para erear Don Duardos, pequefia obra masstra. Don Duardos llega
a la corte oon la determinacién de vengar en Primalebn la muerte de Periqufn,
tan lementada por su dama, Gridonia. Don Duardos se enamora de Flérida sblo
de verla, una vez en la corte de su padre, el emperador. Se baten el héroe
¥ Primalefn hasta que Flérida los separa por temor a que se maten dos caba-
lleros tan esforzsdos. Don Duardos deja de combatir por quien se lo pide.
Inmediatemente entra una de las parejas mfs graciosas de toda la literatura

mundial, el csgballero Camilote y su dama, Haimonda.29 Esta, como acota

29
iDe la palabra, "maimén," o sea "mono" y aqudl del frsbe? V8ase
el Dicclonario del Uso de Marfa Moliner para este 8timo.
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Gil Vicente, es "la cumbre de toda fealdad" y aqu8l wn cabsllero salvaje, que
a pesar de la verdad objetiva, es entusiasta de 1a hermosura que ve en ella
hasta el punto de insultar a Fl8rida. Alega que entre las dos no hay término
de comparacibn, pues serfa comparar una estralla con un pardal. Io mfs gra~
cioso es que Mainonda esth convancida de la verdad de los tributos que le
pagan su enamorado salvaje.

Maimondas Todo loor es hastfo
en la perfeccibn segura
y manifesta:
bien basta que en ser vos mio

se prueva ml hermosura
bien compuesta (v. 121-126, phg. 165).

* e o o

Canilote: . . . . .
Mas esso me da miraros
que ver un vergel florido
con mil rosas.

Maimondas Ans{ me dize el espejo,
de e3sa propria manera
de essos prados (v. 154-59, phg. 166).
El colmo de 1o ridiculo est§ en saber que es una mujer bien madura.
Camilotet Empero, sefor, serf
muchacha de quarenta afios,
mas no menos (v. 229-31, pSg. 168).
Vista en su integridad, esta escena es una exagerada burla del hasbituil desa-
f{o de los libros de cshallerfa, la clave de la cual es el contraste sntre la
realidad vista y sentida por los espectadores con la imaginada y sentida por
Camilote y Maimonda. Sin embargo, no afecta negativamente el lirismo que ema-

na de la obra ent.era-30

30

En esto sostengo una opinifn que me coloca en la incbmoda posicibn
de estar en radical desacuerdo con Dfmaso Alonso, quien oree que la escena
entre Camilote y Maimonda es una chocarrera farsa. "En buena parte d las
obras vicentinas de alguna complejidad &6 retrasa e interrumpe la accién por
introduccibén de wna chocarrera farsa. Asf aquf por los smores de la felsima,
duleinesca Maimonda y el esforzado Camilote" ("La Poesfia Dramftica en la
Tragicomedia de Don Duardos,"” ensayo preliminar de su ediciép de Don Duardos
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Este, sl contrario, resulta realsado, pues es natural que se burle de
lo feo que se da humos, y el que no se burle en ningfin momento de 1o que es
legitamente bello y superior le fortalece al pliblico en el encanto lirico del
progresivo enamoramiento de don Durardo y Flérida. Hsbiendo tomado la deci-
s18n de ganarla por sus méritos personales, nuestro doncel oconvence al matri-
monio hortelano de que le acepten en el disfraz de su hijo. No debe perderse
de vista el mfiltiple simbolismo de la penetracibén en el jardin de la amada,
pues se sugiere el parafso musulmfn y dentro de su recinto se mantiene el
mfigico encanto del amor, a la vez idealizado y mudano. La siguiente escena
encanta por su sutilesa y simultfnesmente empieza a esbozar la personalidad de
Fl8rida. Responde Flérida a 1as disculpas de la madre adoptiva de don Duardos,
Costanzas

" Costansa: No es dfa de holgar,

8ino donde hay plazer:
un hijo nos vino ayer,
que nos quit$ gran pesar.

Flérida @ 1Bend{gaos Dios!
40tro hijo ten8is vos?

Costanza: Veinte afios hasa este mes.

Flérida : Pues que vuesso hijo es,
dezilde que venga a nos.

Costansa: Viene roto; hasta mafiana
no osarf parecer.

Flrida : El hombre queremos ver,
que los pafos son de lana (v. 6L3-66, phg. 181).

Como tendremos ocacidn de ver, Flérida no seguirh de acuerdo con esta con-

clusidn durante toda la escena. Las dasmas de la princesa se burlan de don

(Madrid: C. S. I. C., 1942), phg. 17).
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Duardos desocaradsmente a través del doble sentido mis desvergonszedsmente
realista.
Artade 3 iBerndiga Dios el nifiito,
obmo es bonito y despiertols
ino lo veis?
Amandriat Busquémosle un paxarito.
Este ni vivio ni mverto,
ipara qub es?

Artada @ IEL s{ aprovecharf
para bestia d'atahonal

Amandria: iCon retrancas!
Artada 1 1Qufin despacio molerh!

Amandria: 10 espulgari la mona
por las. ancas! (v. 678-679, phg. 182)

Por fin, rompe a heblar don Duardos explicando su silencio como el resultado
del asambro causado por la belleza de Flérida, comparada con la cusal la de
wna serie de damas famosas scn una mera sombra. Flérida, un tanto irriteda
por la desavenencia entre su habla y su ropa, le responde:

Deves hablar como vistes
o vestir oamo repondes (v. 7LL-h5, phg. 18L)

Vicente drsmatiza diestramente la confusién que la disorepancia camsa en el
alma de Flérida.

Flérida 1t 10xalh tuviesen oondes
tu sentido
Anda, vale ggasajar
con tus padres y hermanos,
por los cuales
holgari de tu amparar.

D. Duardos: Baso vuessas altas manos
divinales.

Flérida : Vets, con la bendioién,
a comer cebolla cruda,
tu manjar (v. 750-58, phg. 18L).
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Se ve claramente que por una parte se siente atralda a don Duardos y por
otra no le guata pensar que uno de la clase infima pueda agradarla. Se
desghoga tratando de herirle con su insistencia en la "cebolla cruda," comi-
da ruda que subraya su bajo estado socigl. FEn esto esperamos haber explana-
do 1a matizacibn psicolégica de estos personajes, identificada antes por
Dimaso Alonso:

1Qud diferencia hay entre esta lenta matizacién psicolb-
gica y los cambios bruscos e infundamentados del teatro
de ILope!3

Basta lo dicho para hacer hincapi$ en lo lirico del drama vicentino, lo cual

va unido a lo realista a través de la psicologia de los persona:)es.32

Une a los efectos ya sefialados un fino simbolismo que ayuda a sos-
tener al aire de encanto.

Flérida s Julién, ve th ahora
y cbgeme una mangana.

Don Duardos: 1o que yo digo:
discordia querbis, sefiora.
IOh, mi guerrera troyanal:
Ipaz comnmigo |
La mangana que querdis,
gunque vos la merecistes,
vida mia,
es discordia que trabis,
con que ya me despedistes
d'alegria (v. 1672-1683, phg. 215).

El bello romance cantado da cima al ambiente mbgico:

31
"La Poesia Dramitica en Don Duardos," ptg. 26.

32 .

Ortega y Gasset identifica un proceso semejante an a} ote quyo
resultado es distinto. Presenciauos en &1 el proceso psicoldgloo de 1a crea-
cibn &pica mientras en los libros de caballeria vemos sblo el resultado del
proceso. Vbase sobre todo "la novena Meditacidn" de Las Meditaciones del

Quijote.
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En el mes era de abril,
de mayo antes un dia,
cuando lirios y rosas
muastran mhs su alegria,
en la noche més serenas
que el cielo hazer podia,
quando la hermosa infanta
Flérida ya se partis,
en la huerta de su padre
a los Arboles deziat
Quedaos adibs, mis flores,
mi gloria que ser solia:
voyme a tierras estrangeras,
pues ventura allé me guia.
Si mi padre me buscare,
que grande bien me querria,
digan que smmor me lleva,
que no fue la culpa mia:
tal tema tomd comigo
que me vencié su porfia.
iTriste, no se adbd vo,
ni nadie me lo dezfa! (v. 1904-2015, phgs. 225-26)

En cuanto al desarrollo del drama en general, se echa de ver que
incorpora en las dos obras examinadas tendencias que antes iban desunidas.
Ahora Vicente desarrolla el tono idealista sin titubeos de ninguna clase,
sin crear una dicotomia saparando de &l popular y lo realista. EL mismo
temperamento quo era capaz de fundir estos extremos en un todo vervsimil,
también lo era de ver cuando la realidad no llegaba a los jideales amunei ados

como en el caso de 1la critica oontra la Izlesia en el Auto de la Sibila Ca-

gandra. El método empleado por Vicente para efectuar la simbiosis, el liris-
mo, tiene sus limitacionss, claro. Una do 8stas es que restringe el rango
de temas. En el caso de Don Duardos prevalece el tono de exhaltacibén amo~
rosa y de encanto, lo cual no da lugar al desarrollo de emociones contradic-

torias y mhs complicadas. Sin embargo, es una solucibén honesta y udecuada

para el estado sencillo del desarrollo de este arte y, de gran importancia,
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habré sugerido a lope de Vega el recursc del lirismo como elemento unifica-
dor para sus creaciones agitadas. EL poder evocador y librador del lirismo

se ilustra a la perfeccidn en EL Villano en su Rincdn donde la poderosa

axhaltacibn del espiritu virgiliano del campo une personajes de distintos !
rangos sociales, que no son muy bien trazados, a pesar de un argumento extra- t
vagante, 1leno de coincidencias. Esta es una de las funciones fundamentales
del verso en el drama: libra al dramaturgo de estructurar demasiado cuidado-
samente la trawa y el desarrollo de los personajes.

Vicente deja de escribir enm 1536, hecho a que echa cierta importancia
Diez Echarri por ser la fecha de la introduccidn del Santo Oficio en Portu- :
g:;l.33 No s8, ni es posible saber, hasta que punto la ya divisible sombra
de 1la eminente Contrarreforma influyera, pero es cierto que ningtin otro come-
dibgrafo prelopista lleva adelante el proceso de fusibn. Mhs bien comienza
a desarrollarse claramente con Torres Naharro su ya comentada solucibn de
dividir las comedias entre las de "a fantasia" y las de "a noticia."

A diferencia del Encina, Gil Vicente logra unir orghnicsmente varios
mundos (el clésico, el popular, el religioso) mediante la cualidad lirica
de su obra y la fina matizacibn psicolégica de sus personajes arraigandolos
en el suelo csstellano. No lo logra sin sacrificar un espectro dramético
mhs amplio, pues se ve reducido al cultivo de un solo ambiente 1lirico sin
poder ir demasiasdo lejos en la incorporacién de emociones e ideas contradic-

torias. En Don Duardos no hay un desajuste entre el argumento por un lado

33
Histe de la Lit., pag. 282.
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y por otro los personajes y el ambiente. La ffbula no se mpone mectnioca-
mente ni se rechaza su esenclal dependencia de la psicologfa de los perso-
najes. Ya sefial® Démaso Alonso el lirismo, la matizacién psicoldégica y el
argumento no mecanico:
Una técnica imperfects, llena de encantos en su imper-

feccidn, muy distinto de la sepuridad de nuestros grandes

genins teatrsles, pero libre de aquella mecanizacidn de la

intriga, que ya estd en Lope y que nos estropea (en parte)

el gusto de creaciones tan portentosas como La Vida es Suefio.

Sf: un arte dramético inieial, potencializado por una sensi-

bilidad poética tan delicada, tan llena de emocién y de jugo

como no la hemos de encontrar después, que se difunde por todo

el anbito de la obra hasta llegar los {iltimos entrasijos de

la apcion. Con otras palabras: Gil Vicente es uno de los

mayoras representantes hispanicos de la_"poesia dramhtica"

en el sontido riguroso de esta palabra.
Para nuestro propdsito queremos sefialar que lope de Vega y sus seguidores
se valian del lirismo sugerido por Gil Vicente para ayudar a prestar unidad
a una férmula que esancialmente carecla dedlla. Esta férmula consisti{a en
personajes estereotipados (el decoro) msnipulados artificiabmente por la tra-
ma a fin de unlr o aparentar unir las esferas religiosa, popular y clasica.
Rechazando esta fbrmila, Cervantes, mediante la experimentacién, intenteba
descubrir una soluclén que uniese dichas esferas a la vez qus no le metiese

en dificultades con las Antoridades.

30
"La Poesfa Dram&ticas en Don Imardos," pfigs. 32-33.



CAPITULO IIX

LOS TRATOS: CERVANTES Y LA AUTORIDAD

Muchas han sefialado la naturaleza biogrfifica de toda la obra cervan-
tina en general y en particular la de las ctxnedias.1 Por ella algunos pare-
cen ver en Cervantes un fotbgrafo desprovisto de mhquina que se preocupaba
de documentsr los tipos y costumbres de su Spoca. Aunque no compartimos esta
opinién, es important{simo para nuestra tesis la estrecha vinculacién entre
vida y obra. En primer lugar cobra importancia porque es evidencia oconereta
que le ooloca entre otros oomedibgrafos teoriszantes que creen que la expe-
riencia debe modificar la préctica literaria y le aleja de los como Sufirez
Figueroa que oreen que la "leyes" son inmutables. Ademis muestra una volun-
tad de relacionar 108 temas literarios heredados con la experiencia personal
y en esto Cervantes es finico en el drmaa.2 Nadie, qw yo sepa, se vale tan
directamente de su experiencia vital como Cervantes. No tolera el hiato entre

1
A. Cotsrelo y Valledor, Tea. de Cer. Su anflisis de las comedias
de tema turquesco oonsiste en resumirlas y en sefialar correspondenoias auto-
blogrificas e hist8ricas. Eduardo Julik Martinez, "Estudio y Técnica de las

Comedias de Cervantes," Revista de Fllologfa Espaiiola, XXXII (1948), phg.
363, nota que "la mayor parte de su labor armgtioa es autoblogréfica."
Jaime Oliver Asfn, "La Hija de Agi Morato," Nfmero eocial del BRAE: El
Cuarto Centenario del Nacimiento de Cervantes llm;, phgs. 2L5-3)0. Gliver
As{n doouments minucicssmente la historicidad de Los Bafios y la de la novela
intercalada en el Quijote, EL Cautivo. Prancisco Indurkin, "Estudio Preli-

minar," Obras Drambktlcas (Madrid: BAE, Atlas), 1962, phgs. xxii, observa que
los personajes histbricos son los secundarios.

2

Ambrico Castro identifica el vivir personal con el propio mundo de
la obra de arte. "La ejemplaridad de las Novelas Cervantinas," NRFE, II
(1918), phg. 320.

=12}
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el decoro y la trama sin que sea con un determinsdo propdsito, creyendo esta
practica disparatada. Se siente llamado en su obra temprana a relacionar los
elamentos literarios y empiricos t;an_é_t,_:lﬁm_g_g_t._e_._ Abandona la estricta orga-
nizacion temétina de la primera época, o por lo menos asi paraece, puesto que
sdlo sobreviven La Numsnclia y los Tratos de Argel. En las comedias. tardias
ge valdra de otros medios para acéma.r los extremos de lo imaginsdo y lo aca-
ecido, oon los ouales logra cierta ilusién de rapides y ajetreo que se ha 1lle-
gado a identificar con el teatro de lope. Sin embargo, estas téenicas son
muy suyas y por desgracia el efecto no es tan felisz como el logrado por el
Fénix de los Thgenios.

Ios Tratos de Argel es el fruto was temprano de los cinco afios que

pasé en el camtiverio el més fino ironista que ha conocido Espaiia. Cesi
todos coinciden en fechar la c@sicién de la camedia entre 1580 y 1584

por las referencias hist6ricas-3 1o cierto es que nuestro comedibgrafo se
encontrasba de vielta en Espafia en el otofio de 1560, deseoso de tomar parte

en la emergente escena espaniola. ILos afios de la década de 1500 son una impor-
tante encrucijada en el desarrollo del teatro. Surgen por esta época los
importantes corrsles, el de la Cruz (1570) y el del Prineipe (1582), estable~

cidos por las c:ofraf.iiaa.l1 De paso, debe notarse la ironia de que estas

Excepoién a esto es Geoffrey Stagg quien fecha la comedia hacia
1577. "The Date and Form of El Trato de Argel," Bulletin of Hispanic Stu-

dies, IXX (19532, péﬁs. 181-192, Jean Canavaggio, Cervantbes Dramaturget
Un Theatre a naltre (Pariss PUF, 1977), phg. 19, ha hecho un ouadro muy
P11 que contrasta las fechas sefialadas a las distintas comedias por Cota-
reo Valledor, Schevill y Bonilla, Buchanan, Astrana Marin, A. Agostini
Bonelii y Eugenio Asenocio.

L

Hugo Albert Rermert, The Spanish Stage in the Time of lLope de Vega
(New York: The Hispanio Society of Amerlica, %569), Cap. I1. Las colradias
eran la de la Sagr=da Pasién y la de Nuestra Sra. de la Soledad.
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organizaciones religiosas hiciesen tanto para fomentar la comedia cuando la
Iglesia 1levaba siglos oponiéndose al drama secular, politica que seguia con
oclerta intermitencia durante el Siglo de Oro. El autor italiano, Gna#sa,
represantaba en Madrid por estos afios su "comedia dell'arte" con bastante
éxito. Por estos afios también deben a la luz sus esfuerzos drambticos
Juan de la Cueva, Virués, Iupercio Leonardo de Argensola, Rey de Artieda y
Gaspar Aguilar. Comenzd a "a alzsrse con la monarquia cémica" Lope de Vega
en 1585,

No obstante, en cuanto a la tematica, Los Tratos de Argel difiere

mucho de las comedias de sus coetaneos, aunque comparte muchos de los defec-
tos estructurales. Se vale Cervantes de su propia experiencia en el cau-
tiverio para el tema de la comedia; no lo pide prestado ni a fuentes clhsicos
ni a tradiciones histéricas y literarias de su propia tierra. No es smto-
biogréfica en el sentido de presentarnos personajes psicoléglcamente profun-
dos, observados y estudiados. Maneja sus personajes a fin de mostrar los
sufrimientos, efectos y forcejeos creados en los cantivos por la pérdida de
la libertad, pero no llegan a cobrar vida propia.

Los verdaderos protagonistas de los Tratos de Argel son Espafia y la
fe catdlica, las cuales estin unidas en un solo conospto del cusl merece
predicarse el sustantivo 1/1L Autoridad. El antagonista es todo lo morisco.
Aurelio, Silvia, Saavedra, Leonardo, Francisco, Yzuf, Zahara, Fatima y los
otros personajes expresan ya sutil ya torpemente estas dos grandes divisio-
nes. El punto de vista principal y dominante tiene que ser, pues, el de la

5
Ibid., cap. II.
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Autoridad. Tanto es asi que afmn los antagonistas 1o adoptan de vez en cuando
reconooiendo tacitamente la superioridad de la "ley espm"ola."6 Esta ase~
veracion no quiere decir que no haya bifurcaciones de punto de vista mas
o menos sutiles; los hay y los estudiaremos oportunsmente. EL conflicto, en
la medida que existe, estriba en un desajuste de perspectivas entre moro y
cristiano y el resultante forcejeo ;ientro del alma de Aurelio, quien opone
una resistencia cristiasna y justa a la molicie mora.

Cervantes ha oconceabidc la comedia como una intriga dentro de un
panorama escénioco de Argel, estructurandola mediante la alternacién de esce-
nas que adelantan la intriga con otras (ue redondean el panorama roalista.7
A veces no nos da indicio alguno de que exista una relacién entre los perso~
najes de una esoena y otra. Por ejemplo, los de la segunda, Saavedra, leo-
nardo y Sebastién no estan relacionsdos con los de la intriga de manera algu-
na. Ni siquiera ssbemos si los miembros de los dos grupos se oonoeen.B De

las quince escenans, ocho tratan la intriga, seis lo que hemos 1lamado el

6
"Zghara, por ejamplo, al contar a Silvia el naufragio de Aurelio:

El robo, las riguecas, los amutiuos
que los turcos hallaran en ¢1 seno
de 1a triste galera me ha contado
un christiano que s11{ perdi$ la dulce
y amada libertad, para quitarla
a quien quiere rendirse a su rendido (II, pag. 590).

7

Eduardo Julia Martines ha notalo algo de esto al sefialar la yuxta-
posioién de escenas sin especificar el contraste formado por dicha yuxta-
posicién: "Por lo que se refiere al desarrollo escénico, y sin especificar
1la evolucién que pueda haber en nuestro autor, sefialamos la yuxtsposioién de
e;oe;nas, que siempre siguen el mismo orden..." ("Téonica y Estudio," pag.
353).

8

Es clerto que en la ocunarta escana de Jornada YIT Francisco sale
al escenario preguntando a Aurelio por su hermmanico, pero sin ninguna
indicacién de cémo 1legaron a conocerse. Este es el fmico contacto entre
los dos grupos de personajes.
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panorama reglista y la iltima intenta atar los cabos sueltos sassndo al
escenario cssi todos los caracteres en sucesién. Las excepciones son Saave-
dra, Leonardo, Pedro, Sebastian y Zahara. Aunque Francisquito entra a
anunciar el bsroo limosnero, quedamos lejos de saber el destino de estos
cuatro, Parece aludir a esto Cervantes con 1los versos finales de Los Barnos

de Argel.”

Y aqui de este trato fin,
que no le tiene el de Argel.

Tampoco habria exigido gran esfuerzo sustituir los personajes anbnimos
(Esclavos #1, #, #3, y Uno y Otro) por Saavedra, Pedro, Sebastian y Fran-
cisco cuando se arrodillan para dar las gracias por la llegada de los frailes
de la Merded. Por otra parte es natural que le preocupara poco a nuestro
comedibégrafo el destino especifico de este o aquel personaje si los destinaba
a ser una especie de panorama realista vivo.

Podemos aislar varios grupos empezando por el de Aurelio, Silvia,
Yzuf y Zahara, su mujer. Silvia y Aurelio, aunque casados, no han conswmado
su relacibén cényugue y se aman entrafiablemente, pero también ama Yzuf a
Silvia y Zahara a Aunedho, creando asi una especie de quiasmo tipico de la
novela bizantina.'0 Cervantes parece haberse enamorado de esta férmula lite-

raria, oonvencional en alto grado, pues la empleb repetidas veces, quiza

9
Joaquin Casalduero cree que no se refieren estos versos a la comedia,

Los Tratos de Argel; en primer lugar porque el titulo va en plural y por

otra parte "sI que tieme un desenlace" (Sentido y Formma, phg. 102). Es cier-
to que el mismo Cervantes cita el titulo en plural en el prdloga a sus Ocho
Comedias y Ocho Entremeses y en la Agjunta. Francisco Yndurain nota que

as] sparece tambidn en el Entrenido de Agustin de Rojas ("Estudio Preliminar,"
pag. XXI). No obstante, no creo que Cervantes se negara la liceneia poética

que le permitiese emplear el singular para fines métricos. Cada ousl tien~
dra su oriterio para juzgar si dio fin a los Tratos.

10
Piense 81 no en Teigenes y Caricles de Heliodoro. También an una
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por 1o que tiene de contraste 1nnabo~ de puntos de vista. Ahora bien, al
conflicto estriba en qus Aurelio no tiens libertad, pero pudiera tenerla
cediendo a los requiebros de Zshara. As{ quebrsntarfia su "ley" eristiana y
los chnones del smor ideal rensoentista. "En mi ley no se recibe/ hacer lo
que me ordenas” (I, pag. 573). La transgresién serfa muocho mas seria que
el simple adulterio con una mmﬂmar;a, pues tras el ocuerpo va el alma, toda
el alma, el alma sentimental y roligl.osa.” Cervantes ha forpulado en una
situacién la dootrina de la Contrarreforma, la cual Ssavedrs expresa en
términos teolbgicos citando el Evangelio, "Aquel que me negara ante los
hombres,/ de mi serh negado ante mi padre" (IV, plg. 606), y resumiendo las
tres partes de la penetemoia:

oontriocién de corazén la una,

confesién de la booa la segunda,

satisfaccién de obras la tercera (IV, pbg. 607)
La "confesifn de 1la booa" y la '"satinfaooién de obras" resliran concrets-
mente y exteriorizan lo que se encuentra nsda mfs en potencia interiommente.
Con ooncisidn lopesca, se encuentra la rmisma idea resumida casi en forma de
"slogan" en boca del otro Saavedra de los Cautivos de Argel:

porque ers muertas la fe

donde no hay obras, Basurto. '?

forma menos eatiligada se empleaba en la temprena novela pastoril dal
Asia Menor, por ejemplo, Dafnis y Oloe de longo.

n
Joaquin Casalduero identiflod el conflioto bhsico entre las leyes
oristiana y musulmana en "Ios Tratos de Argel," Comparative Literature, IT
(1950), phgs. 31-63. Este mismo ensayo ha vuelto a editarse como ndice de

su Sentido y Forma del Teatro de Cervantes.
12

Cbras Dr%tioaa, nueva edioibn de la RAE (Madrid, 1917), v. 1V,
Jornada III, phg. 251.
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La splicacibn de esta dootrina quiere decir que Aurelio trocaria su libertad
espiritual por otra smbulatoria, por asi decirlo. Este {nolito protagonista
nos muestra que est& bien consciente del alcance espiritusl de ceder al de-
olarsr, "Si el cuerpo esclavo esth, esth libre el alma" (I, pag. 5h7). Se
da cuenta de que 1la fe es algo incondcreto que tiene que apoyarse en lo con-
oreto y en su caso particular es Silvia la manifestaoibn exterior de la per-
feocibn de quien depende, oomo atestigua ls oracibén subordinada a la que aoa-
bamos de ocitar, "puesto que Silvia tiene parte en ella." No le es dado al
ser humano la entrada al reino espiritual sino a través de lo conoreto. Ya
hemos visto que lo inoonoreto suele llamarse de varias maneras, a saber:
universsl, virtud, fe, patria. Lo oonoreto se manifiesta en cbjetos qus estén
al alcance de los cinco sentidos como la ropa y el habla; ademfs desempafian
1la funcifn de hacer sustsanciales las oreencias. Es a base de este conoepto
que Saavedra se pasa largo rato sermoneando a Pedro dioiéndole que no puede
negar su fe sblo con la booa. Por este miamo motivo, asumen lugar tan impor-
tante la manera de vestir de Juanico, el gomer "alousocus" y el tomar otro
nombre.

Visto en estos términos, el oonflioto en que se ve envuslto Aurelio
ge desenvuelve de la siguiente manera. Por una parte, aferrfndose a Silvia
(1o concreto) se mantiene firme en su fe y sigue gozando de la libertad
espiritual, pero por otra se le concederi la libertad smbulatoria smando a la
bella Zahara (1o concreto). Este aoto le colocarf en peligro de contaminarse
de 1o musulmin. Zshara esta a 1a mano (la ocasién) y nc es nada despreoiable
camo mujer. Estos tres factores se gnontonan para hacerle sufrir a Aurelio

y empujarle al ocamino pecaminoso.
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Hasta aqui hay que admibir— que el conflicto es de un peso considera~
ble. El meollo Atico-existencial del dilema encierra una verdad fundamental
aunque simplifica el alma humana demasiado. Lo finico ligeramente mojigato
o3 la necesidad de rechazar tan bruscamente los abiertos requiebros de Zsha~
ra. Esto se debe a que el quiasmo amoroso que Cervantes encontraba a mano
no es el instrumento literario adémxado para expresar 8l grave dilema reli-
gioso. Procede de un género cuya {mica finalidad era distraer, lo cual colo-
ca al comedibgrafo en un dilema semajante al de los otros renscentistas,
o sea, que si iban a emplear fomas literarias desarrolladas por otra oultura
era necesario adasptarlas para que respondiesen a los méviles de la nueva
civilizacién, amalgama de sus orfgenes clhsicos y eristianos. Ademhs, como
hamos observado en otra parte, las circunstancias culturales fomentaron un
hiato entre el argumento y el decoro en la comedia. La herencla de formas
clfisicas ya hechas agrava la tendencia al divorcio porque el artista se
siente obligado a usarlas a pesar de la dificultad de adaptarlas con éxito.
En efecto se ve el artista en la diffeil situscibn de trivializar lo here-
dado o adaptarla incompletamente. La {ndole superficial del argumento
bizantino no le permite a Cervantes desarrollar el asunto sin contrastes
demasiado chocantes.

El mfs chocante de todos, como se habrl observado, es el que se crea
al intentar soldar lo religloso con lo ideal convirtiendo a la herofna en
1lo concreto que permitir& que Aurelio mantenga su fe. La artificialidad es
patente, pues Silvia en su eapacidad de dama ideal es una abstraceibn que no
tiene nl sustancia ni personalidad alguna. En fin, es un intento que se
malogra, pero que a la vez nos da a entender que nuestro comedidgrafo estaba

oongciente del problema.
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Sé muy bien que el siglo veinte ha visto levantarse el fendémeno,
muy difundido ya, de una perspectiva critica que arguye que se aceptaban
fuertes contrastes en el teatro del Siglo de Oro. Acordémonos del largo
trozo de Vossler que citamos en el primer capitulo. Entre otros que han
ageptado y dado su propia interpretacién a esta idea figuran Reichenberger,
Aragone, Morby, Meregalli y Casalduero. Creo ragonable y vilido su punto de
vista en el sentido de que existfa un fervor religioso y patriético que
predisponia al pusblo a semejantes temas. Es muy posible que los que com-
parten este oriterio me objetasen que se hubiera aceptado la escrupulosidad
poco realista de Aurelio sin reparo alguno. Puede ser, pero cuando se mira
la revisién que se hizo de esta escena en Los Cautivos de Argel, se nota que
se repard mucho en esm,kl3 lo cual se ve en el largo desarrollo que dio a las
objeccibnes de AJa a las negativas de Leonardo:

Aja t ¢N1 se usa
querer ni hay tal nombre?

Leonardo: Amor hay.
Aja : LA quién se tiene?

Leonardo: Tiénese a alguna doncella
para casarse oon ella,
que con nuestra ley conviene.

{Nunca algln hombre se halld
que haya querido a casada?
Jamas ofendbis en nada

al Dios que esa ley os dié?

Ala

Leonardo: Alguno habrf hadido allh.

Aja t (Alguno no mas, oristiano?
’ Miraldo bien.

13
Si Lope de Vega no escribib esta comedia, alguien remed$ su estilo
oon destreza. Ruth Kossoff tiene argumentos muy convincentes en favor de la
paternidad de Lopet "Ios Cautivos de Argel, Comedia auténtica de Lope de

Vega," Homenale a William A Fichter (Madrid: Castalia, 1971), pégs. 387-297.
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leonardo Esto es llano.

Aja ¢ Al revbs se suena ach.
Que all% ventanas tenbis,
aquf no se usan ventanas;
afn 1as noches, si queréis,
las mujeres visithis;
ach no se ve mujer.

leonardo: TEsto todo viene a ser

para que en mis nos tenghis;

que esa licencia de allf

s porque son tan leales,

tan castas, tan principalesy

pero si se usara ach

y esa libertad os dieran,

no hubiera... Quiero callar.

Dame licencia y lugar,

que otros esclavo? me esperan,

que voy por lefia. L
Se objeta Aja a una desnusitada adhesibn estricta al séptimo mandsmiento,
lo cual le abre camino a Leonardo para justificarse y a la vez convercerle
al auditorio de su sinceridad y fervor religioso. ILsonardo no se aprovecha
de esta oportunidad por no ser la defensa necesaria en esta comedia en que
interesa menos la intensidad del forcejeo espiritual. Pero, hubiera sido el
primer paso para hacer mis convincente la repulsa de Aurelio. Fl que Lope
viera esta debilidad y 1la corriglera debe infundirnos cilarta cautela al que-~
rer afirmar que tales lapsos de verosimilitud eran generales entre los drama-
turgos de fines del siglo diecisbis.

La naturaleza del argumento prestado tambidn recarga el conflicto econ

otra situacibén artificial que resulta de la propuesta de Yzuf a Aurelio que
requiebra a Silvia por 81, prometibndole como galardbén su libertad. Claro,

tal acto seria el de un' canalla y no hay manera de que uno se convenza de lo

10
Obras Dramfticas, I, pheg. 227.
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contrario. No hay, pues, an esto tentacibén alguna. En fin, el recargo es
contraprodiucente, porque contrasta por su artificialidad con el conflicto
central de indole realista. Le fuerza al espectador a fijarse en la serie
de supuestos sumamente artificlosos sobre los cuales descansan no sblo la
intriga primaria sino también la secundaria. Estos son, a saber: 1) el
que Yzuf no forzara a Zahara, 2) el que Aurelio se atreviese a negar sus
atenciones a Zshara sin oconsecuencias serias, 3) el que Yzuf y Zahara
hubiesen pedido ayuda a dos esclavos suyos, L) el que Yzuf se hubiese nega-
do a servir a su rey por atender a sus preocupaciones amorosas. Claro,
estos supuestos son convenciones que el espectador esth dispuesto a aceptar
siempre y cuando el dramaturgo se lo permita evitando la intrusién de un
panorana excesivamente realista, el cual se ve repetido temfticamente en el
conflicto del argumento principal. Esto lo ha visto y expresado sucinta-
mente Francisco Yndurfin:

«+. simplemente, y no es poco; notemos que nuestro come-

diégrafo quiere hacer y hace una ffbula verista, acaso

demasiado préxima a la realidad, sin la suficiente tras-

mutacién de los elementos manejados, aunque est§ para con-

tradecirlo, y a su lado el juego de la intriga amorosa

;;nﬂart;_f&:ialr??lte conceblda como la de Aurelio, Zara,

y a.
FEste contraste entre los elamentos ineludiblemente realistas y los artifi-
closos viene a ser una huella caracter{stica del teatro de Cervantes y en el
segundo perfodo sufrirf notables modificaciones.
¢Chmo sale Aurelio del atolladero en que se halla? , Por cierto no

se escapa de las consecuencias de sus acciones ni por sus propios esfuerzos

15
"Estudio Freliminar," phg. XXIII.
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ni por las puertas de sontido fmiéo de la muorte, comfn paradero de los cau-
tivos demasiado rebeldes, sine por los antos poco §ticos de Pedro, un per-
sonaje secundario. La moralidad flexible le permite a Pedro ganarse unos
“"escudos" delatando al renegado, Yzuf, oon la misma facilidad con que embauca
a un compafiero arrancindole dinero por una barca inexistente. Es ocurloso
que Aurelio no se encuentre puesté en libertad con su amada Silvia por sus
propios esfuerzos sino por el acto moralmente sospechoso de un hombre que es
su opuesto &tico y quien funciona en ¢apacidad de un "deus ex machina.n
¢Por qud no se 1e ocurrib a Aurelio mismo dolatar a sus =mmos o amplear el
subteffugio de fingirse loco como Leonardo y Marcela en Ing Cautivos de
Argel? La respuesta es, en realidad, bastante sencilla y va de acuerdo con
el prinoipal problema estruotural de esta comedia. El resolver su propio
conflicto, de indole moral y espiritual, con ardides intalectuales cancela
por completo el valor del forcejeo. Para que 8ste sea vélido, su soluecién
tiene que escapar a los confines de la inteligencia aplisada.

Aunque el argumento culmins en que Hashn Baj los coloca en libertad,
fifmdose del honor espafiol, prhctica que tiene tradiciones literarias e his-
téricas, el conflicto principal llega a su punto culminante mucho antes con
al asedio da Aurelio por la Ocasibn y la Necesidad, las figuras morales de
que habla Cervantes en el "Prélogo." No veo por qué Aurelio, una vez lle-
vado por estas dos figuras, no cumpla su intencién de rendirse. No aduce
an su ooloquio climftico muevos argumentos ni se le revela al pfiblico nada
mievo en el curso de la escena. S8lo se desplaza un estado de fnimo por
otro. Este proceso no resuelve nada definitivamente y es, por consiguiente,

intrinsicamente rsversible.
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No sblo sirve de panorama realista la accién secundaria sino que
también desarrolla el tema principal bifurcindolo en varios personajes.

Por supuesto, Aurelio, quien desempefia la funoién de representar lo espafol,
no puede ni ceder ante la tentacién ni convertirse en mArtir. Estos dos
desenlaces son esencialmente trhgicos. Se evita la tragedia a la vez que
se da pleno desarrollo al tema dotando a otros personajes de los varios
destinos que eran de Aurelio en potencia.

Saavedra, a quien citamos antes, representa la pureza moral y es el
portavoz ideolbgico de patria e iglesia. Se ha notado repetidas veces que
1leva al segundo apellido de Cervantes y que segfin l1a moda renacentista,
el autor, como los pintores, se ha retratado en segundo plano. Nada le pasa
a este personaje; queda en un remanso libre de la accién para observar los
actos de otros y volverles al estrecho camino de la rectitud. No nos ente-
ramos de su paradero al final de la comedia aunque se puede suponer que
Juan Gil y Jorge de (livar le rescatasen también.

La actitud que encarna Saavedra es la tipica de la primera &poca
en que venera la Autoridad (la Patria y la Iglesia), y es la opuesta de
la que paulatinamente va dominando sus comedias de la segunda §poca, de
la cual es Pedro de Urdemalas la obra cumbre. Entre otros muchos oficios,
se asocia Pedro con los gitanos entre su carfcter y la vida libre de este
pueblo que no rinde fidelidad ni al rey ni a la Iglesia. En cuanto a la
carasterizacibn que Cervantes quiere impartir a los gitanos, no deja lugar
a dudas, informfndonos por boca del escudero:

Y esta gente infructuosa,
siampre atenta a mil malieias,
doblada, astuta y mafosa,

ni a la Yglesia da primioclas
ni rey no le sube en cosa (I, phg. 4)0).
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En fin, es indicativo de la direcoién dal desarrollo del arte drambtico cer-
vantino el que el protagonista de la obra mhs importante de la segunda &poca
sea el opuesto del protagonista de lLos Tratos y de su Alter ego, Saavedra.
A principios de la segunda jornasda, Saavedra trata de hacerle ver
a Leonardo que hace mal en smancebarse con su ama.
Ieonardo: A mi patmna‘tengo por amiga;
tritame qual me ues; huelgo y paseo;
"cautino soi" el que quisiere diga.
Saavedra: Triunfa, Leonardo, y goza ese tropheo;

que, si por ser cautino le hermosean,

yo 88 que es torpe, desgraciado y feo (I, phg. 575).
Leonardo contrasta a propbsito con Aurelio, habiendo cedido ante la tentacién
de granjearse una vida mAs muelle on el cautiverio. Emplea esta técnica
contrastiva repetidas veces en la comedia y corresponde a la tendencia de
pensar y versificar en términos de anténimos y opuesi;os.16 Es Leonardo quien
anuncia luego 1a formacién del ejéreito durante el verano de 1580 por Felipe
II. Como se sabe el rey los juntaba para la oconquista de Portugal, pero sin
duda se guardaba la esperanza entro los cantivos de que fusse para librar
Argel.'? Luego, Saavedra suplica la intervenoién de Felips II en Argel sle-
gando lo fleoil que serfh la conquista. Es a esta conyuntura que se intercala
an su oolognio el fragmento de la "Epistola a Mateo Vémvlan" acerca de la

oual se han expresadk opiniones tan contradictorias como de toda la poeaia de

Cervantes. 18

16
Casalduero nota que la narracifn de Sebastifin dal martirio del sa-
cerdote "estf construfda a base de oposiciones, Argael-Espafia, venganza-justi-
cia, dolor-fe, musrte-vida, suelo-cielo" (®los Tratos de Argel," pkg. l01),
pero no s6lo este monblogo sino toda la comedia acusa esta construceién.

17
Schevill y Bonilla ilustran que este estado de fnimo era general
citando a Diego de Haedn, pues era el temor de los argelinos y la esperanza

de los cautivos (Comedias y Entremeses, V, phg. 21h).

18 :
Cotarelo y Valledor, EL Teg. Cer., phgs. 201-201 y A. Zamora Vicente,
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Sebastian, “"muchacho en 3bito de esclavo" segln la acotaciébn, sale
a la escena immediatamente después a fin ae narrar el martirio del sacerdote
valenciano de 1a Cruz de Montesa. Consta que los argelinos le dieron inusta
muerte por la justa condenacién de un renegado morisco tagarino por la Inqui-
sictén.'Y EL finico propésito de nuestro comediégrafo es sefialar este contras-
te. Al mhrtir en cuestion no le conoce el pliblico, de modo que, asunque pre-
dispuesto, no puede sentir toda la indignacidén que merece el caso. Sebas-
tisn, cuya funcidén no se extiende mas alla de contar el caso, no volvera a
aparecer. Comparese esta presentacién con el martirio del cura, Félix,

también de la Cruz de 1a Montesa, de Los Cantivos de Argel. Los espectadores

1o conocen como el amigo y confidente del protagonista, Leonardo. (INo fue
&, pues, quien les bendijo el agua metiendo su cricifijo en el vaso para
que resistiesen mejor las importunidades de sus amos? Los argelinos se lo
arrebatan a sus correligionistas durante la Procesidén de Viernes Santo,
ecstatico al contemplar su martirio. Fn una escena posterior, llega Saave-
dra a contar el martirio de Félix e immediatamente después se corre una cor-
tina donde le vemos agonizar. La escena es muy eficaz porque vemos expirar
valientemente a un hambre piadoso y justo a quien tenemos la impresibn de
conocer. Intensifieca el ultraje el que los infieles venguen en este justo
hombre de Dios 1la muerte de un fraticida morisco cuyo transcurso de hortelano
valenciano respetable, duvefio cristiano de tierras, a un corso renegado hemos

visto detalladamente. En fin, en un caso el camedidgrafo pone mucho cuidado

"La Epistola a Mateo Vasquez," Miguel de Cervantes, Homenaje de Insula,
1547-1947 (Madrid: Insula, 19477, pags. 189-193.

19
"tagarino," seglin Cervantes, se reservaba entre los argelinos para
los moros de Aragbn (Don Quijote, I, xIi, pag. 1317).
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en asegurar que el espectador conozca a los perscnajes y en ol otro Cervan-
tes hace que un desconocido narre en escena el sino de desconocidos.

Cabe preguntarnos porque nuestro tedrico malogrd esta escena. Puede
que oreyera que se adhiriese a una practica sancionada por el clasicismo,
puesto que habla clerta resistencla a mostrar los desenlaces sangrientos,
aunque un dramaturgo como Virués, -qne 3e preciaba de elasico, no tenia inocon-
veniente alguno en derramar sangre en el escenario; al contrario, sus trage-
dias desbordan las muertes mas horrorosas imaginables. No obstante, el
acercarnos a la cuestibén desde esta perspectiva soslaya la cuestidn, porque
e8 posible lograr el efecto deseado sin que muera el personaje en vistg de
los espectadores. FPor ejemplo, en la Isabela de Inberoio Teonardo de Argen-
sola, el ancisno consejero del rey, Awlalla intenta sedueir a Isabel, pro-
metiéndole la libertad a cambio de su cooperncién. Cuando la doncella no
se rinde a sus porfias, Audalla ordena quemar vivos a los amantes por das-
pecho. Cuando el rey, Alboacén, se entera de 1las acciones de Audalla manda
su ejecucién y aunque ésta se narra en vez de dramatizarse, tiene el efecto
degeado, pues el espectador conoce a Audalla y ve su muerte como merecida.
Estas consideraciones nos posibilitan concluir que es diffeil atribuir la
ineficacia dramatica del martirio del cura del la Cruz de Montesa a la aver-
sién cervantina al erfior escénico,zo puesto que el &xito depende no de esto

sino de orear un personaje cuys muerte aunque narrada nos conmueva.

20
Eduardo Julia Martinez en el eitado artieulo, "Estudio y Téenica
de las Comedias de Cervantes," ha observado que evitaba el sensacionaliamo
de Virués haciendo caer los muertos dentro del vestuario (pags. 3L9-351).
Notable excepclén a esta practica es la agonia del muchacho Francisco de
los Baiios de Argel.
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No sélo el sacerdote sino tamblén muchos de los personajes secunda~
rios adolecen de insuficiente desarrollo, de modo que no pasan de ser figuras
de cartén. Leonardo, amante de su duefia (Jornada I) y Pedro, el que delatd
a Yzuf y estafé a un compafiero muy bien pudieran ser el mismo personaje.
Esta visto que Juntos forman en embrién el prototipo del sacristén de los
Bafios y Madrigal de La Gran Sultana, y culminan en Pedro de Urdemalas.

Estan libres de las restricciones sobre el comportamiento que determinan
las acciones de Aurelio y Saavedra. No se sienten solidarios del honor de
su pais ni del de Dios. Claro, no tienen "honor vertical" como Aurelio ni
parecen ser muy sensibles al "horizontal."?) En realidad las distintas
fuerzas en pugna en el alma de Aurelio se encarnan en Saavedra (la honra)
por un lado y en leonardo y Pedro (el beneficio personal) por otro; no tie-
nen mas razén de ser que la de mostrar los efectos morales de ceder. Si la
Ocasién y la Necesidad hubiesen venoido a Aurelio, se habria convertido en
otro personaje como Leonardo y Pedro, pues, como observd el profesor Yndurain,
la ofisis por la que pasa se parece a un lavabo cerebral, cuya funcién es
precisamente alterar para siempre la personalidad de la victima. Es por ser
representativos de la honra colectiva que los actos y los signos exteriores
como la ropa y la comida asumen tanta importancia.

Cervantes sigue multiplicando personajes, traténdolos como las abs-

tracciones que son. De haber refundido la obra con cierta calma la podria

21

Gustavo Correa, "El Doble Aspecto de 1a Honra en el Teatro del
Siglo XVII," Hispanic Review, (1958), pags. 100-101. Define los dos tipos
de honra de la siEE{enfe manerat "La honra vertical es, pues, 'honra irma-
nente,! la cual existe en virtud de nacimiento o de méritos extraordinarios
o fuera de lo comiin en la persona, y que oé¢asionastmente puede derivarse de
posiciones oficiales y estatales. ...Tal concepto de honra (la horizontal)
puede ser definido como ffama' o 'reputacién' y descansaba por entero en la
opinién que los demas tuvieran de la persona. La honra vertical actuaba
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haber mejorado muchc concentrando 168 papeles de muchos en pocos. Por ejem-
plo, el titulo "esclavo" se aplica a varios personajes. Fn la primera esce~
na de la Jornada III, salen Esolavo 1 y Esclavo 2. Aquél empleza a oobrar

identidad cuando el Esclavo 2 le 1lama Per Alvares.22

Por fin, aparecen
otros tres esclavos (nfmeros 1, 2 y 3) que aparentemente no tienen relacién
alguna con los primeros Esclavos 1 y 2. Al lector y al espsctador les con-
funde tanto personaje anfnimo, sobre todo cuado reciben la misma namencla-
tura universalizadora. Salta a la vista que una identidad personal es lo
de menos, pues el autor se prorone el fin de crear un panorama bullicioso
de sufrimiento en el cautiverio. Lo malo es que crea clerta impersonalidad
a la vez que difunde la concentracién dramatica.

Ya mencionamos de paso que esta comedia da gran énfasis a la facilidad
con que se corrompen a los nifios reduciéndoles a la doctrina de Mahora y a
las practicas de Sodoma.?3 En la segunda jormnada tiene lugar la venta Qe los
dos hermanos. Respondiendo al nifio mayor a la pregunta del mercxler, dice
que se 1lama Francisco. Se nuevo amo insiste en 1lamarle Mami, a lo cual

responde Franciscos

como factor diferenciador en el sentido ascendente de status, al paso que
la honra horIzontal obraba con un sentido de igualamiento en la calidad de
simbolo de cohesibn social."

22
Seg(n Schevill y Bonilla, "Per" gparece como "Pedro" en la ediecién
de Sancha (Vol. 5, pg. 2i9). Es curioso y quizi indicativo de una persona

histérica el que este nombre vuelva a aparecer en El Gallardo Espariol cuando
Vozmedigno lo asume para engafiar a don Juan (IIX, pag. 57)-
23
Schevill y Bonilla, Camedias y Entremeses, Vol. V., pags. 231~232.
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¢Para qué es mudar el nombre,
si no e de mudar 1a fe? (II, pag. 585)

Esta es la primera mencién de una serie de particulares exteriores a que hay
que aferrarse para mantenerse integro en la fe. Se reanuda la historia a
fines de la Jornada III cuando Francisco pregunta a Aurelio si ha visto a su
hermano, Juanito. Debe mencionarse que aqui nos enteramos por primera vez
del nombre del hermano menor y de que se conocen los hemanos y Aurelio.
Francisco le observa a Aurelio que los regalos reducen a los nifios a abrazar
1la religién de Mahoma. Iuego, entra Juanico "vestido oomo turco bizarro."

A la vez que la ropa bilzarra halaga la vanidad del nene también representa
otra cultura. Por eso, comenta Francisco, "Estos vestidos le han muerto®
(IIT, pag. 600). Insiste Juanico en que le 1lamen Soliman y se jacta de

1a ropa galana y de la comida con que le regala su amo.

Juanico: Ese es grande desuario.
Mira este galén vestido,
que mi amo me le a dado,
¥y otro tengo de brocado,
mas vizarro y mas polido.
Alcuzcuz como sabroso,
sorveta de azficar vevo,
y el corde, que es dulce, prueuvo,
¥ pilao, que es prouechoso.
Y en vano trabajaras
de gplacarme con tu lloro;
mas, si tlt quieres ser moro,
a fe que lo azertaras.
Toma mis consejos sanos,
¥ verhste mejorado.
A Dios, porque es gran pecado
hablar tanto con christianos.

Francisoo y Aurelio nos completan el argumento.

Franocisco: (Ay desuentura iguasl en todo el suelo?
lQué red tiene el demonio aqui tendida,
con que estorua el camdno de ir al cielo?
10 tierna edad! ¢Quien presto eres vencida,
siendo en esta Sodoma requestada
¥y con falsos regalos combatida!
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Aurelio: !0 quén bien 1a limosna es empleada
en rescatar muchachos, que en sus pechcs
no esti 1s santa fe bien arraigadal
10, si de oy mis en caridad deshechos
se viesen los christianos corazones,
y fuesen on el dar no tan estrechos,
para sacar de grillos y prisiones
al christiano catino, especialmentgb
a los nifios de flanas intenclones!
En esta sancta obra ans{ excelente,
que en ella sola esthn todas las obras
que a cuerpo y alma tocan juntamente.
Al que rescatas, de perdido cobras,
reduces a su patria el peregrino,
quitarle de cien mill y mhs zozobras;
de hambre, que le aflige de contino;
de la sed insufrible, de consejos
que procura cerrarie el buen camino;
de muchos y continos aparejos
que aqui el demonio tiende, con que toma
a muchachos christianos y aun a viejos.
10 secta fementida de Mahcma,
ancha, lasciba, poco escrupulosal
iCon qué facilidad los simples domal! (IIT, phg. 601).

El nombre, la ropa y la comida anclan la volunitad del muchacho, ganada por
el regalo, en Mzhoma. Fsta es una verdad que est& bien observada, pero no
le interesa a nuestro awtor como una verdad psicolégica y empirica sino

como un dato mis que apoya el tema de que la fe depende de los acbos.25

2k
iEs procedimiento justo comparar la indigacibén apasicnada de

estas palabras y de 1as de "La carta a Mateo VAzquez" con la impertinente
promesa de Pedro de Urdemalas de rescatar a dos eristianos con dos gallinas
(111, phg. L66)? Puede que no, porque median unos treinta afios entre Los
Tratos y Pedro de Urdemalas, y es probable que Cervantes no sintiera la
situacifn de los nifos cautivos tan apasionadamente tras tantos afos de
vivir. Sin embargo, si siguiera en pie la mfs minima parteo de esta com-
pasién, la amargura, ocasionada por la pérdida de fe en la caridad humana y
delatada por las pslabras de Pedro de Urcdemalas, seria impresionante. Es
més: el argumento desarrollado en nuestra tesis de que la exteriorizacién de
la fe en pequefieces es cada vez menos importante para la ideologfa eervantina,
aunque aplicable a mayores de edad, nunca lo serfa a nifios, pues las impre-
siones de los primeros afios de la nifiez forman al hambre, mientras el carhe-
ter del adulto diffeilmonte se oambia. Fn fin, no podemos descartar la
interrionaiidad ds la ironfa aduecida por la yuxtaposicibén de los dos tex-
tos a pesar de los afios y un cambio de actitud fundamental.

25

Franco Meregalll noté que la resistsncla del muchacha a los regalos
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AL contrario del carfcter dogmhtico de esta obra en genersl, es
posible vislumbrar asomos del futuro amtor, amante del doble sentido y
fino observador de rasgos psicolfgioos. EL doble sentido y la psicologia
personal estf {ntimmmente relacionados ya que es el punto de vista peculiasr
a osda personaje lo que es capaz de prestar mis de una interpretaoién a una
palsbra o frase. Es mas que posible que fuese el equivoco de situacibén y
vooeblo 1o que 1le llevd a éstimar "las trazas artificiosas del liecenciado de
Migusl Shnchez."?® La Quards Culdsdosa de Miguel Sfnches esth repleto de
agudos didlogos en que se vale muoho del doble sentido. Fn Los Tratos de
Argel Cervantes pinta indireotamente los caracteres mentirosos de Yzuf y ‘
Zohara. FPor ejemplo, Zahara pregunta a su marido si Silvia espera ser res-
oatada y 81 es rica, a 1o oual responde, "Ds muy rica tiene fama" (II, phg.
587). Se sabe que el renegado no tiene intecién alguna de dejarla, de modo
que miente por inferencia. Cuando se ha marchado su marido, vuelve a hacer-.
le 188 mismas pregunhas Zshara a Silvia.

Zahara: Cristisna, di: ¢de dfnde eres?
{Eres pobre, o eres rica?

Con volver sobre este terreno nos declara Zahara que no ha orefdo la res-
puesta que le di6 su marido. Es obvio por esto qus secspecha a su marido

de lo mismo que esti tramando ella con Aurelio. Lo mismo motiva la pesquisa

en Los Bafios fue menos realista que el oaso de Juanico ("De los Tratos de
Argel !;88 s Bafios de Argel," Homenale a Casalduero (Madrid: Gredos, 1972),
pbg. .

26
"Prblogo de las Ocho Comedias y Ocho Entremeses. Remnert ocon-
cluye a raiz de 1o que dice lope de Vega en LI Arte Nuevo de Hacer Oomedias
que Shnchez fue el primero en introducir paralasmentos de e aentido ocon”
gran bxito (en la "introduecién" de su edicién de La Isla Birbara y La
Qurarda Quidadosa (Boston: Ginn & Co., 1896), pag. x.
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de la identidad del gmado de Silvia. El carhcter sospechoso o interesado
aqui revelado concuerda perfectamente oon la mujer que hamos conocido en
el papel de intentar enérgicamente poner cuernos a su marido. Se nos oom-
pleta a1l cuadro de su manera de sser poco fastidiosa cuando da su consenti-~
miento thcito a Yzuf a que siga sus intanciones en cuanto a Silvia con tal
que ella tenga la libertad de hacer lo mismo con Aurello. Esto es, en
rigor, 1o que hace al sugerirle a Yzuf su plan para que Hashn Bajh no les
quite a Aurelio y a Silvia.

El remedio que en esto sa me ofrece

es advertir a Aurello que no diga

al rey que es caballesro, sino un pobre

soldado que iba a Ttalia, y que esta Silvia

es su mujer} y si esto el rey ereyese,

no querré por el tanto que costaron

thrselos: que el preclo es muy subido

III, 603).
Aun en ests primerizo ensayo literario en que lo principal dista mucho de
ser el desarrollo de parsonajes profundos, se echa de ver el don cervantino
de dilenear rasgos psicolégicos a través del dihlogo.

Las relaciones de los cuatro personajes principales dan lugar a
mmerosos equivocos. Fijémonos, por ejemplo, en las respuestas que da
Aurelio a las peticiones de Yzuf.

Trhela a casa, sefior, luego
¥ ten las risndas al miedo;
¥y tu verfis si yo puedo,
corno a mis. manos y ruego
amayne el casto denuedo (II, pag. 581).
As{ también se burla Silvia de Zshara.
Deja, sefiora, el cargo a Siluvia dello,
que th verfs lo que mi industria hace,
por gusto tuyo y prouecho mfo (II, phg. 590).
También se emplea e). doble sentido cuando Silvia se expresa enigmiticamenta,

"Casada soy y doncella" (II, phg. 587), y Aurelio no puede resistir la
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tentacibn de jugar con "hierro:" "Quitando el cuerpo este hierro,/caerd
en otro mayor yerro,/ que el alma fatigue mfs (I, phg. 572). Es edificante
porque muestra que el mismo proceso mental que da a luz un drama en que se
descusllan opuestos del bisn y del mal también deamorona la base de tal
oposicibn, ya que de sblo darnos cuenta de que hay otro punto de vista que

se cree igualmente con raszbn, comienza a despertarse en nuestra intimidad

cierta simpat{a por el "otro."

En resumen, lLos Tratos de Argel va encaminado a patentizar los sufri-

mientos del cautiverio a través de una trama literaria, una tesis contrarre-
formista y un panorama realista sacado de la experiencla personal. Los
caracteres secundarios no pasan de ser entes mechnicos cuyo fin es hacer
constar la tesls y el panorama. La tesis sostiens que la Iglesia y la
Patria son superiores a lo musulmén y que el cautivo, para permanecer fiel
a lo suyo no puede hacerlo interiomente sino que tiene que aferrarse inde-
fectiblemante a los signos concretos como la ropa, las oraciones, el culto
a la Virgen y en general proclamar por la boea su lealtad, pues la fe estf
muerta donde faltan obras.27 El nifio de tierma edad cae por no tener for-
mado el carhcter. El precio que se paga por la firmeza es la tortura, el
hambre y la muerte.

La trama artificlal contrasta fuertemente con el panorama realista
y da imperfecta expresibén a la tesis. Creo que se puede conjeturar que
nuestro comedidgrafo fue influido por las prfcticas literarias y drambticas
de su época aun cuando no venfan muy bien a su propésito. Hemos notado

1la tendencia de aceptar la herencia clisica. Ademis la teorfa y la prhctica

27
Tendremos ocasibén de ver que esta rigida doctrina se disuelve
como atestiguan obras posteriores. Américo Castro y otros han demostrado
1la vena erasmista y mis comprensiva de lgs obras de su madures. Tal cambio
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dramftica espafiocla iba desarrollands un sistema de expresién en que se pre-
tendfa comunicar 1a verdad a través del decoro y la diversibn a través de
la trama. Como es tipicc de la Juventud, Cervantes empled la préotica de
sus coetfneos sin mirarla demasiado do cerca y en efecto le servia mal en
una comedia en que quiso confiar el tema, o sea, la verdad, no sblo al
decoro sino también al argumento. ‘Ia verdad para Cervantes a esta altura
de su desarrollo es algo mis que un adorno y un pretexto para distraer con
otros asuntos. Es la razfn de ser de toda la comedia, aunque para &l es ante-
rior a la experiencia dwrante esta primera 8poca, 1legarf a ser ef sus piezas
més tard{as una divulgacién de la interaccidn de la oreencia y la experien-

cia.

con referencia a las obras y la fe se ve 1lustrado a la perfeccibn en la
frase del Quijolie que fuo tachada por la Inquisicibn, 1la cual fue notada
por Rodriguez Mar{n y wuslve a notar y comentar A. Castro (EL Pensimiento de

mroo——

Cervantes, las notas de las pfgs. 263 y 318; "Cervantes y la inquisicidn, "
molog{, XKITT (1930), pbg. h27). La frase en cuestibn: "Las

obras de caridad que se hacen tibila y flojamente no tiemen mérito ni valen

nada" (Don Quijote, II, c. 36).



CAPITULO IV

LA NUEVA ESTETICA DE LoS BANOS

Aunque basados en el mismo asunto, Los Tratos de Argel y los Bafios

de Argel difieren mucho entre si. Este se eseribib muchos afios despubs
cuando ya los recuerdos de su experiencia eran menos agudos, de modo que la
intensidad de 1la pasibn sentida por nuestro comediégrafo ha disminuido nota-
blemente.4I En Los Tratos esta pasibn dictaba que hiciese lo posible para
que Su tesis constatara en todos los niveles de la obra. La visibn est8tica
y vital revelada por Los Bafios he evolucionado radicalmente, de modo que la
fe absoluta en la Autoridad y la veneracibén de ella se ven aminoradas. Estu-
diamos los Baflos irmediatamente despuds de Los Tratos para poder apreciar su
evolucibn estética. Tambibn pensamos cotejar Los Bafios con Los Cautivos de
Argel de Lope para ver sl es clerto que quiso imitar la téenica drambtica
t{pica del Monstruo de la Naturaleza.

Al cotejar las tres plezas teatrales se ponen de relieve tres {mpetus
distintos que informan csda una. En los Tratos es obvio que le mueve al m-

tor el deseo de encarnar una tesis. La principal idea de los Cautivos es

1
La fecha y la secuencia de la composicién de "El Cautivo," de EL
Qui jote, los Cautivos de Jope y Los Baiios de Argel son muy disputadas.
anco Meregalll fecha estas obras asi: "EL Cautivo," 1589-1590; [pa Gau-
tivos de Argel, 1599; Los -Banios de Argel, unos aifios antes de 161? ("De
g Iratos a Los Bafos," pags. §§E-Eﬁ§i. El establecer una cronologia
para estas obras lleva implicita la solucidén ce una problemitica de cierta
importancia. Cuando Cervantes eseribibé Los Bafos, {ya habia salido a luz
los Cautivos de Argel de lLope? Si la respuesta es positiva, quiere decir
que quiso rivalizar Cervantes con el usurpador de su asunto, como asegura
Meregalli. !5e escribib primero Los Bafios ¢ la novela de El Quijote? A
diferencia de casi todos (Miver AsIn cree que "El1 Cautlvo" es posterior a
los Bafios ("La hija de Agi Morato," pag. 2L7). ‘

~148-




-1,9~
simplificar la ancién y sujetarla primordialmente a la rivalidad entre los
esparioles y todo lo extranjero, especialmente lo arabe, todo lo cual es en
s{ una simplifscacién. Contrasta con este fin, el de Los Bafios qus parece
presentar 1a vida en toda su complejidad, repleta de contradiccionas. Aunque
hizo el Principe de los Novellstas que funcionara genialmente esta idea en
la narrativa, crea confusiones en la comedia. La unddad artistica es pro-
funda pero mas dificil de pereibir. Cervantes ve la simplificacién de moti~
vos y trama como una tergiversacién de la verdad.

Ahora blen, a pesar de la idea generalmente aceptada de qus nuestro
comediografo segnia la técnica de Juan de la Cueva y otros contemporaneos
suyos, veo que los motores de creacién y sus resultados son mmy distintos.
Schevill y Bonilla han seialado semejanzas entre la versificanién, el lengua-
Je y algunos conceptos de tercero o cuarto plano pero es obvin desde el pri-
mer momento que les separa algo escenclal que afecta todo lo demas.? Cer-
vantes confia en la experiencia personal para crear y Juan de la Cueva y
otros en la mataria literaria de segunda o tercera mano. Ademis, lo que
separa a lope do Juan de 1a Cneva no es la técnica "per se" sino el talento
para hacer funclionar las que tenian a mano. ILa materia artistica y la téeni-
ca para desarrollarla son como la materia prima de la vida; si le falta
el espiritu vital, pronto empieza a oler mal. La técnica principal que com-
partian era la separacién entre la trama y el decoro. Lope concentraba el
argumento y soldaba los elementos desgregados medisnte su poder lirico, con

el cual lograba distraer la atencién de dicha cisma. En fin, Cervantes

2
Comedias y Entremeses, Vol. V, pag. 17 y sigs.
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dependia de 1la experiencia o mis bien de la dialéctica entre la experiencia
y la poesia para generar su teatro, técnica que a lo menos no debia ter-
glversar la verdad, y Lope se apoyaba en su tremende poder lirico para sal-
var las contradicciones y del argumento rapido y concentrado cuya funcién
era distraer. Cervantes no poseia el poder lirico suficiente ni para que
gse le escondieran las realidades ni para transfigurarlas.

Al esquetematizar y yuxtaponer las tres plezas se descuellan varias

diferencias importantes.
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Lo que mas 1lama la atencibn de las dos comedias de Cervantes es el dese-
quilibrio del nfmero de escenas en cada jornada. En el caso de Los Tratos
podria atribuirse a que los manuseritos nos han llegado en un deplorable
estado despufs de ser bien manoseados. A Los Bafios no le podemos conceder
tal excusa, habiendo ]legado a la imprenta mediante su creador. Es curioso
que a pesar de ser las escenas mucho mas numerosas en las jornadas IT y IXI
(1, 3; II, 73 ITI, 9), aumenta poco el nimero de versos (I, 898; II, 90L;
11y, 9511)-!‘ Las escenas evolucionan, pues, de larguisimas en el primer acto
a muy cortas en el {iltimo, lo cual nos orienta hacia el método de comosocién
y sus efectos. Hay un intento de mantener igual el nfimero de versos en cada
Jornada a la vez que el abarcar demasiada materia con un planeamiento insu-
ficiente le fuerza a incrementar el nfimero de escenas en las jornadas II y
III, sobre todo en ésta en que se ve obligado a atar los muchos cabos sueltos.
Estadistica abn mas asombrosa es el promedio del nfimero de versos por escena
en las tres jornadas:S I, 300 versos por escena; 1I, 129 versos por escena;
III, 100 versos por escena, o Sea que se ve cada vez mas apremiante la nece-
sidad de integrar las numerosas intrigas y los personajes. Aunque la escena
tipica del tercer acto sblo consta de la tercera parte de versos que la del
primer acto (I, 299; III, 100), se vio Cervantes obligado a afiadir cincuenta
versos mas sobre los de la primera y la segunda (I, 898; II, 9063 IIT, 95L)
para llegar siquiera a este bajo promedio. El efecto de tratar de integrar
tantos personajes y acciones distintos es uno de ajetreo y confusién. Cuan-

do la atencién del piblico se fija en un asunto prineipal, la resolucién

L
Schevill y Bonilla, Comedias y Entremeses, Vol. V, pags. 168-69.

S

La escena es una divisién que no hizo Cervantes ni tampoco se en-
cuentra en la edicidén de la BAE. La divisién nuestra responde a lo que se ha
podido identificar como claros nficleos de personajes y acciones.




ripida y decisiva del conflicto embeleca y seduce, perov la prolijidad impide
que tal ocurra en este caso. Puesto que la accidén rapida, tras un comlenzo
que no dejaba de fijar el interés, ora tipica de lope, nos inclinamos a creer
que Cervantes intentaba emular los efectos conseguidos por Iope mediante otros
medios.6 Iope lograba sus resultados simpliftcando la accién, eso es, redu-
ciéndo el nfmerc de personajes y exc"l.uyemdo tramas secundarias que no refleja-
sen la pri.ncipal.7 Cervantes procede de forma contraria bifurcando en varios
personajes los desenlaces particulares de uno. Iuego, la sensaci6n de rapidez
ocurre al intentar resolver todas las hebras argumentales e integrar los per-
sonajes en las escenas finales.

La diferencia mas sobresaliente entre las tres comecias es la afiadidura
en los Babos de 1a historla del camtivo. Es diffcil saber por qué Cervantes
agregara una segunda trama principal. IAgicamente se puede suponer, entre
otras muchas cosas, que creia que iba de acuerdo en la moda lopesca que nulti~
plicaba las peripecias de la accidén. Recordando lo mucho que cargaba la pri-
mera parte del Quijote de historias ajenas al asunto prineipal y su gusto
por la novela bizantina, recargada de personajes e historias artificliales y
y mecinicamente entrecruzados, no es de extrafiar que hiciera otrc tanto con

esta comedia. Pero, lo cierto de esto es que diluye no sélc la trama original

6

Rudolf Schevill, The Dramatic Art of Lope de Vega together with "La
Dama Boba," (1918; rpsn. N.Y.: Russel & Russel, 198Li), pag. (5. ochevill
ace notar la accién rapida y los camienzos eficaces de lope (pags. 75-76).
Creo que es indicativo de un proceso creativo radicalmente ¢istinto el que
Shakespeare comenzase miy rapido y luego amainase el paso de la aceidn [F

C. Bradly, Shakespearian Tragedy, 2da. edicién (1905; rpsn. Tondon: Mao
¥Millan & Co., '1§)1§§}',' PRE. 3

7

“Having conceived his formula with its dominating element of rapidity
of action, the Erea,t sj_._ll:mlicitz of almost every exposition is noimally medified
as we move forw y the addition of S\mot, secondary action or explanatory
scenes, and when the audience possesses all the factors necessary to understand

the study, Lope is concerned merely with its forwsrd progress ..." (R.
Schevill, Dramatic Art of Lope, pags. 75-76).

A.
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sino toda la comedia. Cervantes o no vio este efecto o le importaban mas
otras cosas.
Como se ha notado,8 los Cautivos parece estar mas cerca de los Tratos

que Los Baflos. Ios Tratos se ven metamorfoseados en lLos Baflos mediante afia~-

diduras, supresiones y cambios que incluyen desarrollos e integraciones de
personajes y escenas. De importancia primordial es la anulacién en los Bafios
¥ la disminueibn en Los Cautivos de lo que era el conflicto principal de Los
Tratos, centrado principalmente en Aurelio. Io suplanta la rivalidad entre
lo espafiol y lo extranjero en Los Cautivos y los estratagemas de los cautivos
para evadirse en Los Bafios, aunque en realidad no interesan sobremanera por
ger el proceso de haberse ganado la libertad casi casual.

Recordemos que uno de los grandes inconvenientes de Los Tratos consis-
tfa en la introdnccibn de muchos personajes secundarios que no funcionaban en
la capacidad de individuos sino en la de piezas lnertes que el amtor manipu-
1aba para hacer constatar su tesis. Muchos de los cambios se efectfian para
ermendar este abuso de la paciencia del pliblico. Se agrega y dramatiza el
ataque a la costa de Espafia con que comienzan las dos piezas mhs tardfas no
s8lo para corregir la falta de accién de los Tratos sino también para desa-
rrollar el personaje del renegado malo, Yzuf de Los Bafios, y, Francisco-
Tuquer de Los Cautivos. Cervantes se aprovecha de esta oportunidad de dar
tamprano comienzo a la intriga de Fernando y Costanza valiéndose del episodio

de Silvia de varia leccibén de Pedro Mexia,g en que el marido se arroja d

3]

Meregalli, "De Los Tratos a Los Bafios, " . h09: "No cabe duda de
que Los banoo son vitalmente menos autBnticos que Ips tratos y el cuento del
cautivo.” ESo es, se asemeaan "EL Cautivo" y Los Tratos en cuanto a_su favor
religioso Yy patriftico, aunque desde el punto de vista técnico son mis logra-
dos los Baflos y "El Cautivo."

Démaso Alonso, "Una fuente de los Bafios de Arpel," RFE, W1 (1927),
phgs. 275-282.
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agua tras su esposa. Ia eseena inicial de los Bafiog es mucho mhs ambiciosa
que la de los Caubtlves. Al gran Complutense le interesaba introducir no sblo
al renegado reprehensible sinc tambifn a Caurelf, al padre con sus dos hi jos
y, sobre todo, a Tristfn, el sacristAn, el cual es un perscnaje en quien se
han resuelto los caracteres de Pedro y Leonardo de Los- Tratos.

Vuelve a aparecer la familia esclava tanto en Los Pafiog camo en Los
Cantivos pero aquél da un paso mas suprimiendo la figura de 1la madre, lo cual
estf inspirado, por lo visto, en la rreciente convencibén de desterrar la
madre de la escena. Cervantes modifica la idea de los nifios esclavos afin mhs
martirizando a Francisco mientras lope, fiel a su nota de rivalidad, hace que
Luis, el hijo mayor, mate a Amir mientras éste azota a su paph. Luego, Iunis
huye con sus padres. No se entera del otro hermano ni en una ni en otrs
comedia.

Pramete ser f8rtil una especulacibn sobre los motivos da Cervantes por
martirizar a Francisquito en uno de los episodios mhs inverosimiles y de peor
gusto de la escena espafiola. &Por qué decidi8 afiadir otro mértir adembs de
Hazén? En realidad fue Lope quien sugirid el martirio del nific en Los_Cau~
tivos cuando 1la madre, luseinda, dice:

Al cielo un fingel despacho.
MArtir, Juan, hab8is de ser (IT, phg. 238).

Parece que Corvantes desarrollb la sugerencia no realizada de Los Cautivos.
Pudiera haber emulado al Fénix de los Ingenios y a s{ mismo volviendo a mar-
tirizar a un cura en vez de al nifio, pero evidentemente no quer{a seguir el
ejemplo de Lope demasiando de cerca,prefiriendo hacer alarde de su originalidad.
Ademfs, si rivalizaba con lope, como creemos, es natural que sscoglera el

caso mis vistoso de un nifio mirtir. Aunque la idea de un mirtir tan joven es

inverosimil, como nos muestra Cervantes mismo en los Tratos, hay casos
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histéricos y el presentar algo que era verdad sin parecerlo hubiera halagado
la ironfa cervantina. 10 Sobresale en todos los ejemplos de nifios mirtires un
patetismo que pavece ser tipico de la &poca, de modo que existe la posibilidad
de que Cervantes se valiese de &1 simplemante porque sabfa que iba a ser grato
a la mentalidad de su pfiblico. Por fin, es obvio que ha aprendido del ejemplo
de los Cautivos, o de otra obra u obras, al descorrer la cortina para revelar
al nifio agonizante. En breve, ha utilizado técnica y sugerencia de lope ademhs
de presentarnos irénicamente un caso de naturaleza inveros{mil-histérica, 1lle-
no de patetismo para apaciguar al piblico. Esto contrasta con Los Tratos en
que trataba el asunto mis verosimil de los mayores de edad que resistfan has-
ta el martirio y un nific que cedibé. La visidn cervantina de la realidad se
ha hecho mucho mis sutil y complicada.

Los Cautivos también conservan su parentesco mis estrecho con Los Tra-
tos en que se desarrolla los personajes del cura y del renegado levantino en
vez de suprimirseles. De igual manera, se aumenta el papel de Saavedra en
los Cautivos y desaparece en los Bafios. Tampoco vuelven a aparecer Leonardo
y Pedro mis allf de Los Tratos.

Uno de los grandes descubrimientos del Teatro Renacentista, tanto
en Inglaterra como en Espafia, fue que el personaje clmico y la comicidad en

general tienen su lugar dentro de la accibén seria. Fue en este espiritu que

10

Cotarelo se refiere a varios nifios cuyo martirio relaté Diego de
Haedo. Menciona sobre todo a un muchacho italiano que fue enganchado vivo
en 1568 (El Tea. de Cerv., phg. 250). Otro caso sobresaliente que sin duda
conoc{a Cervantes se relata en el mismo volumen de donde sachd la historia del
Padre de la Cruz para EL Rufifn Dichoso. Me refiero verbigracia al episodio
entitulado, "De otro maravilloso suceso en el martyrio de otro nific 1lamado
Christbbal. que murié a manos de su padre idSlatra." Esta historia cuenta
como el padre de Christébal, partidario de la antigua idolatria, le apaleb y
quem§ en un paroxismo de enojo, vejado por haber sufrido continuas prédicas
de su hijo (Fray Agustin Divila Padilla, Historia de la Fundacién y Discurso
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Iope afadif el personaje de Basurto, el cual desarrolla el aspecto cbmico de
la rivalidad espafiol-extranjero, sobre todo ol antisemitismo. Cervantes gpa-
rentemente le segundd en esto con Tristfn, pero difiersn estos dos personajes
mucho entre sf. Fn realidad Tristfn lleva adelante y desarrolla lo que se
encontraba en embrién en los personajes de Pedro y Leonardo de Los Tratos.

La misma intuieién segura qué le permitib al creador de Los Cautives
que viese que la rivalidad espafiol-extranjero iba a provocar notas acordes en
los espectadores le 1levé a escoger la procesidn de Semana Ssnta como foeo de
las emociones patribticas porque tipificaba lo espafiol tanto secular como rell-
gioso. Si es clerto como creemos que Cervantes habfa visto los Cautivos antes
de escribir Los Bafios, podemos aseverar que desdefib el expediente de la pro-
cesibén en favor del de la comedia, también sugerido por Los Cautivos, no sélo
porque no queria copiarle servilmente sino también por la actitud cervantina
hacia las procesiones. " Creo que es significativo que desarrollara mis de
una sugerencia de Los Cautivos y que no afiadiese nada a Los Bafios que no se
encontrase primero en los Cautivog, exceptuando la historia del cantivo. Pare-

ce indicar que se vali8 de esta refwxiicibdn lopesca de Los Tratos, lo cusl nos

i

de 1a Provincia de Santiago de M8xico (MSxico: Editorial Academia literaria,
1955 ), Cap. XXI1I, p&is- §>9-7’4. La primera edicibn de esta obra es de 1596.
11

Es pertinente lo que nota A. Castro acerca de las procesiones reli-
glosas: "No deja de ser asimismo ocurionso que las veces que Don Quijote halla
en su camino cortejos religiosos (antierro o rogativo) arremeta contra ellos,
sin que Cervantes se detenga en reparvs pladosos, mis justificados aqui que
cuando sin motivos prorrunpe en daclamaciones de respecto a la Iglesia. Pue-
de ser que esto nada tenga de particular; pero como la critica de procesio-
nes es grata a Erasmo, deben recordarse agquellas ®procesiones, rogativas y
disciplinas, pidiendo a Dios abriese las mamms de su misericordia y les 1llo-
viese' " (Pensamiento, phg. 266).
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coloca on una perspectiva muy propicia para observar los medios y mbviles de
la creacibn dramitica de Cervantes. Nos muestra que le interesaban los cam-
bios que corrigiesen la falta de continuidad tanto en 1la accibén eomo en
los personajes.

Fstudiando el siguiente esquema, salta a la vista que la revisién mis
radical as la representada por los Baflog. Cervantes lo juzgh conveniente
suprimir siete personajes y sucesos mientras sblo dos desaparecen en Los
Cautivos. Reemplaz§ nuestro comedibgrafo a Leonardo y Pedro con Tristén, la
venta de los cautivos con la distribucibén delante del rey, los dos cautivos
anbnimos (el que volvieron a coger y el del lebn, Per Alvarez) con el desore-
jado y el de la balsa ridfcula mientras no hay ninglin reemplazo en Los Cauti-
vos. FEn las dos comedias se sintib casi igual necesidad de dar ms desarro-

1lo a ciertos personajes e incidentes.
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o Ze los mayores frulos que ha resultado de la comparacién de estas
dos comedias es haber visto que la mayoria de los cambios va encaminada a
poner 1os Barios a tono con la comedia lopesca. Esto se ve en el aumento de
la accidén desde la primera ajetreada escena, en la afadidura de una segunda
intriga, en la parclial supresién de los narradores en favor de la accién
misma, ¥y en la afiadidura del espectaculo de la comedia y de la procesién
de bodas. También de acuerdo con la moda reinante los cuatro actos se
han reducido a tres y la figura de la madre suprimida. Se nota un deseo de
dar continuidad a los personajes y de entratejerlos con las varias intrigas.
Estos cambios representan una admisién ticita de parte del autor de que su
téenica anterior adolecia de defectos bastante graves.

¢{Quieren decir estas concesiones a la lopesca que la estética cer-
vantina se ha virado en otra direccidn opuesta a la representada por Log
Tratos? Contestamos que no, que estas conceslones en si son bastante super-
ficiales. Sirven para prestar la apariencia de modernidad y para impedir que
el interés de la accién disminuya a través de la comedia. Después de ver
que Cervantes adoptd casi todas las nuevas técnicas de Los Cautivos, cobra
mucho interés su rechazo de una técnica que era caracteristica de la comedia
lopesca y fundamental para ella. Me refiero al conflicto o a la rivalidad
entre dos personajes o dos grupos de ellos. El pensar en los argumentos de
las comedias mas conncidas de Lope basta para convencernos de esto. Fuente-
ovejuna enfrenta el pueblo con la tirania, La Dama Boba, la boberia con el
amor, El Castigo sin venganga, las fuerzas telfiricas y el deber filial, F1

Villano en su rinebén, la felicidad pastoral con las obligaciones al rey y

as{ en adelante. ILas finicas obras del Manco de Tepanto en que ocurre esto
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son La Mumancia y en menor grado en Ios Tratos, pero como hemos visto, el
conflicto en esta obra es mas bien un tema, que no es lo mimmo. Ademas de
desagparecer efectivamente el conflicto en Loz Bafiog, también desgparece el
tema; ya no sostiene la doctrina contrarreformista de que la fe esta muerta
sin obras. Al contrario, parece obstinado en su deseo de mostrarnos que
muchas veces las cosas no son lo que parecen. La visién de su primera
&poca en que el mundo se WNvidia en opuestos, el correcto sancionado por la
Autoridad y el otro, ha cedido ante el reconocimiento de una realidad mas
complicada en que las grandes simplificaciones no tienen lugar. Ahora, la
realidad, lo antes irredustiblemente real, se va desplazando confundiéndose
con fantasmas como la armada de nubes, una realidad inconcreta que sin embargo
resulta en una masacre concretisima. Por otra parte lo ineluctiblemente
real como la procesi6én nupeial no tiene resultado alguno. Ta verdad y la
experiencia, antes una, enplezan a enfrentarse y mas bien contradecirse.
Antes, monoliticamente unidas, lidiaban contra la mentira y el mal} ahora
1a unién se ha desmoronado devolviendo la individualidad a cada una.
Notamos la nueva orientacién en muchos personajes y situaclones.
Hazén es 6l renegado que pide fimas a don Lope y a Vivanco a fin de poder
volver a su pals y a la verdadera religién. Hazén, como muchos, se ha rene-
gado por escapar de los sufrimientos del cristiano esclavo, aunque se le pue~
de disculpar por haber sicdo nifio. EL anilisis que hace Hazén de su propia
situacibn contrasta con el que hizo JSaavedra de la eontemplada renegacibn
de Pedro:
Hazén: cémo, he a muchos socorrido;
cbmo, nifio, fui oprimido
a ser turco; cémo voy

en corsc, pero que soy
buen christiano en lo escondido (I, pag. 12%).
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Subrayo el {J.timo verso, porque declara que lo que 8e es puede diferir de
lo que proclaman los actos de segundo o tercer orden. Miremos shora las
palabras de Saavedra:

Y aquel que contricidén dice que tiene,
camo algunos christianos renegados,

que con la boca y con las obras niegan
a Christo y a sus sanctos, no la 1llames
aquella contricién, sino deseo

de salir del pecado; y es tan flojo,
que respectos humanos lo detienen

de executar lo que razbén le dice;

y asi, con esta sombra y apariencia
deste vano deseo, se les pasa

wn afio y otro, y 1lega al fin la muerte
a ponerle en perpetual seruidumbre
por aquel mismo modo que &l pensaua
alcanzar libertad en esta vida (lLos Tratos, IV, pag. 607).

En fin, declara que si los actos no pregonan los sentimientos de uno, &stos
no son sino apariencia, o sea fantasmas, téminos que emplea mucho en los
Bafios para indicar sucesos que atraen graves consccuencias. Pero, precisa-
mente, son estos sentimientos lo que le impulsa a atacar a Yzuf y a aceptar
el martirio ecstaticamente. La dura, implacable filosofia predicada por
Saavedra se ha hecho comprensiva.

Vuelve a repetirse esta idea al desenvolverse la aceidn de los dos
nifios. Contesta Juanico de la siguiente manera cuando su padre expresa
consternacién de verles vestidos a la turquesca.

porque si nuestra inten¢ién
asta con fime aficién
puesta en Dios, caso es sabido
que no deshaze el vestido
1o que hace el corazén (IT, pag. 1h7).
Fsta nueva orientacidn no puede ser mas opuesta a la de Los Tratos. También

dice Vibanco con referencla a Zahara:

y mas, si acaso se gana
egta alma, en obras cristiana

aunqgue en moro_guerpo mora (11, pag. 151).
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Bste comentario es afin mhs grave désde la perspectiva de 1a Contrarreforma
porque trata irdnicamente la cuestidén de la salvaoién por obras. Zahara es,
pnes, cristiana en cuanto a obras y fe pero no ha sido bautizada y parece mo--

12
ra.

iSe le punde calificar de eristiana "oficialmente"? La paredia se
1leva al extremo cuande durante la comedia dentro de la comedia comenta
Vibanco que la mGsica ha sido hereje porque los mhsicos eran de Caniali.
Creo que no puede haber duda acerca de las intenciones de Cervantes cuando
se miran todas estas manlfestaciones poco ortodoxas en conjunto.

El conflicto de Jos Tratos degenera en una multiplicacion de puntos
de vista en Log Bafios. [l que tormentaba a Aurelio no se dsstaca claramente
en Fernando. ILa escena en que pudiera haberse desarrollado se despliega
como una serie da puntos de vista cuyo interés depende del equivoco. Al
entrar en escena, Fernarko descubre a su prometida, Costanza, por quien se
ha arrojado al mar. Fn ol mismo momento conoce a su ama, Halima. Los
comentarios y piropos ¢ue Fernando dirige a Costanza los acepta Halima ere-
yéndolas dirigidas a ella. La misma mala intecpretacién le despierta los
celos a Costangza. Estas desavenencias de puntos de vista son poco profundas,
pues basta que se reciba la informacibén correcta para rectificarse. WNo se
acusan profundas y radicales diferencias de parecer. Incluso se podria
sustituir a los moros con damas y caballeros espafioles tipicos de la escena

contemporfinea sin que se notase la diferencia. A pesar de que carece el

12
A. Castro relata que el problema, durante los siglos XVI y XVIIJ,

era acuciante. No sblo Erasmo se preocupaba de la salvacibn de grandes gen-
tiles como S8eratbes sino que era nn problema tratado dentro de 1a Jglesia
(D, II, Cap. VIII, pig. 1h07) en que don Quijote consigna los gentiles al
infierno (Tensamiento, phg. 269). Castro juzga este comentario iténico:
"Cervantes no pensaba en serio en la [atal condenacidn de los genliles, como
no lo pensaban otros escritores coetineos, ni, sobre todo, la misma Iglesia,
cuando tenia que enfronturse con el problama dopmabica y teoldgic-menten
(pag. 273).
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doble entender de profundidad, a veces cobra inter8s por ser tan extrava-
gante. Por ejemplo, lo descaralo de los equivocos parece despertar las sos-
pechas de Halima, evidentemente perspicaz, porque pregunta a Fernando,
"¢Conoces tfi a esta cautiva?" (II, pag. 138). Se intensifica este juego
cuando Zahara lleva aparte a Costanza para hablar con ella, dejando juntos
a Aurelio y Halima. Se mezelan las dos conversaciones creando equfvocos
extravagantes y gr‘;u::losos.13 Tlega a tal extremo la confusién que Zahara
al principio sospecha que esti enamorada de un moro y al hacerle una pregunta
para aclararlo, "éle causa un moro fatiga?", contesta Costanza, "No es sino
mora™ (IT, pag. ). Claro, se escandaliza Zahara y se rfe el pfiblico.
Este juego a que se ha reducido la accibén es entretenido, pero le recuerda a
wno de wna zarzuela, normal en todo sus aspectos menos en la intromisién
de una que otra victima sacrificial como Hazén o el nifo.

Fl contraste de puntos de vista es mas serio en la cuarta escena de
Jornada I en la cual vemos a HashAn Bajh, el rey de Argel, el Cadf, Carahoja,
Yzuf y Haz8n. El rey felicita a Cauralf y a Yzuf por su actuacibén en el ata-
que a la costa valenclana. Ahoza bien, desde la perspectiva del rey son
leales sfibditos y valientes soldados, pero para el pfiblico y para Hazén, que
viene a ser portavoz de las emociones de los espectadores, Caural{ no es
nada mAs que un pirata enemigo v Yzuf es el traldor y asesino de su propio

pueblo. As{ es que lo que es motivo de aprobacibn para unosz lo es de oprobrio

13

La semejanza con la primera escena de La Guarda Cuidadosa de Miguel
Shnchez es asombrosa por el extravagante doble sentido y, como ya hemos indi-
cado, quizi explica la admiracidén que expresa Cervantes por 81 en el Prélogo
a las Ocho Comedias y Ocho Entremegses: "estimange las tragas artificiosas en
todo estramo de Higuel San chez" (Obras dramfiticas, IXXXIV). Para una edicibn
moderna de La Guarda Cuidadosa junto con La Isla Barbara, véase la de
Rennert (Publications ol the Univ. of Penn., Boston: Ginn and Co., 1896).
Pero si tuvo motivos por hablar bien de Miguel de Shnchez, tenfa mhs para
alabar a lope, porque esta escena parece ser un calco directo de la tercera
escena de Jornada IIT de Los Cautivos de Argel {(phgs. 253-2%)).
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para otros. Se intemsifioan ostas emociones al confesar Ysuf que el viejo es
su hermano y los dos nifios sus sobrinos. Parg Hazén no oabe canslla més gran-
de y para el rey es wn fiel servidor.

Bsponténomente se represents el sspectador la angustia del padre
eusndo los argelinos tratsn a sus dos hijos como "objetos" homosexnales.

Xl sngustiedo pndre grita, "iCuitado! iQué es 1o que esowcho?® (I, phg. 133).
El hacerles un regalo de los dos muchachos deavia el exsesivo interés dal
Cadi y del Bajh de los otros cmtivos, sobre todo de Costwsa, a quien quie-
re Cmursl{ guardar para #{ mimo. De esta modo, Caurali, receloso, pregunta
s Hasén Bajh, "iVendrfn todos los christianos?" (I, pag. 133). Sin duda le
alivia a Cauralf oirle ommtestar, "Muestra alguno y sea quien fuere." Mo
representa la presentaciin de estas perspsotivas un eonflicto sino méas bden
una puesta en temsidn de varios puntos de vista individuales la eusl en este
easo no nos intoresan demasiado, porque los perasonajes spenas han oobrado
la estatura de individunos, al eontraric ds lo que suele ocurrir am las neve-
1las de muestro mtor. Esta elase de situacién seria més Gtil en la tipica
comedia nsoional. en que nl argmento se basa en una falta de informaoiédn o
on wna informaeibén equiwoada y ouya solunidén consiste en que tode el mumdo
descubra fortuitgmente 1a verdad de la situasifn.

EL flujo y reflejo de estas perspsotivas dan la impresién de alge
ingustanodal. $in esbargn, eatas distintas maneras de ver las cosas, a
veces no sparentes, puedin producir grandss actos sin qus se tenga la
obligacién de mardfestar la fe en mil pequefleceas como la indumentaria, pro-
clamaciones y todas 1as ninfisculas acodones que llenan todos los dian. K1
tomar agne a la cual se han irpartsdo ouslidades milagrosss metiendo en
ella el earueifijo de un sura bonaohém y oonfidente de asballerocs no basta
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para reforszar la voluntad de perseverar em (h'isto.w

Por olerto la fe de
Hasén, sin alardes ni numerosas menudioias anteriores, le empnja al castigo
de Ysuf y a su propioc martirio, y afn a pesar de toda una vida de spariencias
contrarias. Hsta manera de ver la fe es muy distinta de la de los Tratos y
pParece rechasar 1ss fruslerias intrascendentales, fisilmente utiliszables por
los hipboritas que confunden el culto oon la sustancia, la apariencia oon
la verdad. Rsta idea la expresa nuestro oomedibgrafo dramética pero indireo-
tmente en los Bgfios, de modo que impresiona sobremansra encontrarla resumida
1lisa, 1lana y directsmente en la prosa de La (dtanilla. KL snelsno gitano
le ofrece Preciosa a Andrés oon las siguientes palabras.
=~=Esta muchaeha, que es la flor y la nata de toda la her-
mosura de las gitanas que sabemos que viven en Espaiia, te

la entregmmos, ya por esposs, ya por mmiga; que en esto pue~
dss hecor lo que fuere mas de tu gusto, porque la libre E

w_%‘%trg{g_u_tmw___&v__e_
osremonias {pag. .

Seria diffail entontrar expresién mhs exasta y sucinta de una ds las ideas
obntricas de Jos Bgiios.

Tristém, por ser bufén, es libre para sstuar sin melindres de nin-
guna clase. Kl seoristin es un personaje qus no entretiene firmemente
punto ds viota alguno. En efecto rompe el ritmo de la escena que toma parte
y de toda 1la comedia en general. Es el eslsbbn de la oadena que no se enlasa
ni oon el posterior nl oon el anterior. Como personaje desempeiia la mimma
funcién que un voeshlo que desmiente e interrumpe todo un verso. Como Tombs
de Avedsiio, Lope Asturiano, el de "Daca la oola," desdice el smbiente ideasl.
Paro o8 mas que e80; es la disoontiruidad misma antes de que el alma y el

oerebro hamenos le den eontornos.

1L
Ocmo se percatard el lector oonocedor ds Los COgutives de Lope, me
refierc a Félix, el oura. :
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La serie de fenimepos cns forma al contorno no tiene unidad a primera
vista. Cobra fornna y unidad cuando el sar humeno le obsarvae la forma inhe-
rente, si 1a tiene o le impone su propia forma que lleva adentro. Caando se
obaerva a otro individuo cobra éste forma grecins a la visién propie de dicho
individuo que guia sus actos. Puede guiarle su propic mumen o unsg serie de
valores heredados de la sociedad o ﬁmostaa por ella. Ahora bien, Tristén
como Pedro de Urdemslas nc tieme forma especifica. Es libre de adaptar la
forma o ¢l. punto de vista que le convenga. Is fasainan a Cervantes los tipos
oomo los gitanos y los piceros precinmente porque representsn esta liberted
frente a las restricoiones que formaban parte de la sociedad en que vivia.

A Tristén no le isporta la honra horisontsl en absolute, lo ousl se
destaca desde la primera escena en que se ridiculisa a si mimno. Fone de
relieve su vil estado eumdo al dar la alarma, proclamat

mejor meneo el badajo
que desenbayno le espada (I, phg. 118).

Rechana toda dignided exterior, dispuesto a sufrir eunalquier ultraje. Cau~
ral{ le manda, "ICuxina, perro, a la marinal* Xl seoristén, en ves de eno-
jarse saca 1la oconclusiém légica, indiferente a las dedusoionss pooo lismje-
ras para si: "Ahora sé quo mi madre fue perra" (phg. 119). Tristén vuelve
a sparecer en la tercera esoena durante la revists que el Bajh y el Cadi
pasan a los omtivos. Aqi se da afn mbs alto relieve a la oualided princi-
pal de Tristim, la ousl cinsiste en evitsr que se le obligue a declarar sus
verdaderas creencias. Douvia las preguntan del Bajé dando a propésito otro
sentido a sus interrogssiones. De modo que cusndo la pregunta si es “"pgpas,"
tbrmino explesdo por los turcos por "oura," oontesta asi:

¥o soy papa,

sino vn pobre sasristén
que spenas tuvo uns oapa (I, phg. 13h).
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Toda la entrevista subraya esta carasteristica de Tristém. Es diffieil que
sprendgn algo de 61, lo cual es exastaments lo que quiere. Las siguientes
palabras de Tirstan, de lo que parece ser un sparte, muestran sus preooupa-
cliones al respecto.

IMnoho este perro me aquexal
IQusrde el olalo mi sentido! (I, pag. 13h).

Termins el Cadi conoluyendo que no parece espaiiol.

Blen tus oficlos conoiertas
no fubrodes vos de Rspafia (pag. 134).

Contrasta notoblemente este hombre oon la imegen del espaiiol de invenoible

espiritu que se nos ha presentado en palabra y obra en Los Tratos, los Cam~
tivos v, sunque mucho menos decidamente, en algunas partce de esta obra.

Reys [No 86 qué raza es éata destos perros
cantivos espaiicles! (Quién se mmye?
Espafiol. 2Quién no cura de los hierros?
Espaiiol. {Quién hurtando no destruye?
Bapabol. (Quién ocomete otros mi) hierros?
Espefiocl. Que en su pecho el oielo influye
un animo indomsble, azelerado,
al bien y sl mal oontino sprerejado (los Tratos, IV, phg. 610).

Rey: Oomo es0, sabrén fingir.
4Quibn mejor sebe cnganar?
Espsiiol. {Quibn mas fingir?
Espaiiol. {Quién se levanta?
. &Quién no se espanta?
o 4Quién se ve huir?
Espaiicl. ¢Quién rioco esclavo?
« 4Quibn nos da muerte?
. &Quién es mas fuerte?
Espaficl, que sieapre es bravo.
Decids iqué ha tenido Espaia
que tanto os regocijhis? (los Cautivos, phg. 259).

Rey: Pues no te canses,
que es espafiol, y no podréin tus maiias,
tus ires, tus castigos, tus promesas,
a haxerle torcer de su porpbsito.
1Qué mgl oonoces ocanslla teroa,
perfisda, feros, fiera, arrogante,
pertinas, indomsble y atreuidal
Antes que moro, le veras sin vida (Los Bgfios, III, phg. 171).
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La idea qus guia a Tristfn es cme {nonos cue so le odligue a decir que esto
o aquello son lo que quieren deoir sus palabras o sus sotos, o sean las gpa-
riencias, sigue siendo libre de oreer lo que quiera.

El viejo psdre do los dos nifios suplants a Saavedra de Jos Tratos
en su ofioio de oonoiencia y predioador, pero shora con Tristfn la situasién
es bien distinta. K1 snoimo le @a de t.ener ancha la coholencia y de
oomer oarne en los dias vedados (II, pig. 143), a lo cual contesta Tristén:

1Qué niflerfas!
ey A AT
Cuando el viejo le advierte que le harf mal, responds el Sesristfn, "IQué no
hay aqui teologfes!" (II, phg. 144). Esth diolendo clarsmente con sus tér-
uminos, "nifierias" y Yteologflas," que estas cosas son de poon sustsncia; en
fin, son vana apsriencia y tienen pooo que ver oon la fe sustentadora.

Tristin: Esso no, porqudé en la fe
soy de bronse (phg. 1hk).

Sin embargo, Osrventes hizo que Saavedra arguaentara de tal modo en Los Tratos

que era imposible separar las nifierias (los aywos oficiales) de la fe.

Saavedrat {Quieres uer si lo niegas? Bath atento.
Pingete ya vestido a la turquesca,
Y que vas por la oalle, y que yo llego
delante de los turcos, y te digo:
*Sea loade Christo, smigo Pedro.
nartes es
20 als esla que 8?
A esto, s rospo as
Sin duda, que me dieses mil puiladas,
y dljeses que a Christo no oconooes,
ni tienes aom tu Iglesia cuenta alguns,
porque eres muy buen moro, te

amas
no Pedro sino Aydar o Mshometo (IV, pbg. 507).

Consta aqui que 1la sotitud de Osrvintes ha virado 180°. A diferencia de Lso-
nardo, de Los Tratos, Tristfn ha rechasado la oportunidad de asmancsbarse oon

MOTAS .
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Sacristfn: (Luego no me han dado
ns de dos lo que quizgn
otro no lo desechara? (phg. 1hk)
La fe, pues, le mantiene leal en lo esencial sin que tenga que hacer alardes
de ella.

A diferencia de Tristfn, el judfo da mucha importancia s las frusle-
rias de su religién. Quizh no sea neocesario sefialar que el Evangelio nos dice
que Cristo les observaba repetidas veoes a sus compatriotas, sobre todo a los
fariseos, su demasiada preocupacibn con la letra en perjuicio del ospiritn.‘s
Acordfmonos de cque Sasvedra sostenia que la letra por minfiscula que fuese no
pod{a separarse del espiritu, 1o cual raya en confundir los dos y le acerca
a la postura del judfo, aunque se distinguen claramente en que la comedia no
da indicio alguno de que el judfo se preocupase de nada mhs que la letra. Los
ataques de Tristfin al judfo todos van dirigidos a hacerle violar su ley sin
que lo consigs. Comienza procurando hacerle llevar el barril, y al judfo no
le importa humillarse as{ con tal de no tener que trabajar el sbado.

Judfo: Dexa venga mafiana,

que, aunque domingo sea,
te 1llevar§ dorientos (II, pag. 146).

IAy, ay, misero y tristel
Por el Dios bendito,
que si oy no fuera shbado,
e lo 1lleuara. IBuen christiano, bastal
phg. 1L6).

Notemos que Andr8s, el espis de La Gran Sultana, sefiala precissmente la preo~

oupaoibn judaioa oon la letra, la oual tiene su causa en una falta de fe.

15
Una de las asusaciones mfs fuertes contra las doctrinas protestan~
tes de Iutero y Calvin era que habian tergiversado las palabras dea San Pablo
al afirmar que s8lo se necesitsba la fe para salvarse (Runanos sobre todo
Cap. IV, v. 14=16, y Cap. V, v. 1=2).
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Andrés:s 10 gente anigquiladal 10 infame o suzia
raza, y a qud miseria o8 ha traydo

Mmszww
[ ety
an ana, I, phg- 219).

Kl anciano padre intarceds por el judio y a consesuencia Tristén lo deja mar-
charse. PEn otra ocasifn le roba la casuela que contiene la comida que tiemne
preparada para el miamo dia sagrado y le haos rescatarlo. En fin, uno no
pueds menos de sospechar qun Cervantes parodia en el judio no al judio eape-
cfficamente sino al oristisno que ss le sasemnja demasiado en oumpliar las
menudencias de la leotra. Creemos que el "antisemitismo” de Carvantes, de que
tanto se ha hablado, no es nfis que un ardid para poder disimular su verdadero
blanco que es el atuendo de la Iglesia-16 Por casualidad unos pasajes de
Cervantes y Erasmo que cita Américo Castro, yuxtaponiéndolos nos relacionan

varios ds los conoeptos que vamos viendo a la vez que indican tener su origen

en la obra del humanista de Rotterdam.

16

La oondlusién de Castro es terminantes "No veo, pues, base sino
para afimmar que por unas u otras rasones --antijudafsmo de espaiiocl, opinién
formada en Argel, donde el judio era un pobre ser, blanoco de la safia de los
moros y oristisnos, concesifn a la opinién corriente— Cervantes sparece gomo
lo que hoy llamarismos antisemita” (Pensamiento, phg. 306). Marrast jusga al
pliblico capas de encontrar estas torturas grasiosas bastante meversmente: "Il
fallait que les esprits fussent singulidremente prégnés d'intolerance pour
trouver la matidre & plaisanterie" ,Higgal de Cervantes, dramaturge (Peris:
L'Arche; Les Orandes Dramaturges, 1957), phg. &3.
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CERVANTES

"No andes, Sancho, descefiido
y flojo; que el vestido descom-
puesto da indioios de fnimo des~
maxalado, sl ya la descompostura
y flojedad no cae debajo de soca-
rroneria, como se juzgd en la de
Julio Chsar" (II, L3; .RM, V, 539)

"Clemencin cita a Maroobio que
es 1la fuente de Erasmo en este
caso} pero oreo qua es mhs natu-
ral pensar en el accesible texto

de los Apotegmas."

L I

L

"iNo has visto tG representar
alguna comedias edonde se intro-
ducen reyes, empsradores y pon-
tifices, caballeros, damas y otros
diversos personajes? Uno hace el
rufifn, otro el embustero, este el
mercader, aquel al soldado ... y
acabada la ocomedia ... quedan todos
los recitantes iguales ... Pues
1o mesmo acontece en la comedia

y trato de este nundo, donde

unos hacen los emperadores, otros
los pontifices ..., pero en
llegando al fin, que es cuando

8e apaba la vida..., quedan igua-
Jes en la gepultura” (II, 123 R.
M, IV, 247). "La idea y hasta el
movimiento estilistico son anflo-
gos; pero Cervantes, 'hipSorita-
mente,! suprime el sentido q”
Erasmo da a su comparacibn.®

17

ERASMO

"Despuds de la victoria de
César, siendo preguntado Cicerfn
que cbmo habla errado en el elegir
las partes, le respondié Cicerén
diciendo que la cintura le habia
engafiado. Dando a entender que
no pensaba que un hombre efeminado
habia de vencer. Porque César se
oefifa la ropa a la manera de blan-
dos y delicados hombres de adonde
solfa smonestar Sila a Pompeyo que
se guardase de muchacho mal ocefii-
do" gl_\mt_e_g_gg, Amberes, 15h9, fol.
172v).

"HipSoritas (= 'emmascarados') se
podrfn 1lamar todos aquellos que no
son lo que parecen, bien como en las
ocomedias que se represantsn, los que
parecen reyes no son reyes, ni los
que parecen obispos son obispos, por-
que las personas que debajo de aque-
11as insignias reales o pontificlales
se cubren son hombres vulgares o
o bajosos, tomados de las heces del
pusblo. Pues desta misma manera aca-
esce muchas veces en los reyes e prin-
cipes que se tienen por verdaderos ...
Acabada la farsa de este mundo, muchos
que dejan ach la mhscara de las mues-
tras exteriores ... no serfn oono-

cidos de Dios" (calogg_.%osj en Origenes
de la Novela, IV, .

A. Castro, Pensamiento, phgs. 281-282.
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Como snota A. Castro, el santido del tromo #s que los poderosos de 1la tierra
tanto seoulares oomo ecleslfistioos a veoes no son lo que aparenktan. Claro que
Cervantas no se sent{a 1ibre para emularle nfs sbiertamente s Eramo en plena
Contrarreforma, pero era posible decir lo mismo de los dehersdadon de la tis-
rra hasta hartarse y oonseguir as{ el aplauso de todo el mundo, incluso &l
de ellor contra quienes iba dirigido solspadsmente. La iron{s es psnetramte.
Pero afin de mhs importancia para nuestra tesis es la relacifn que se estableos
entre las apariencias y el teatro, porque la oritica va dirigida tembién con-
tra &1 cuando orea ilusiones en ves de una honda ocrvespondencia entre el
oarfoter y la accién.

BEn su ogpacidad do un personaje nentro que evita deslararse, Tristfn
es 1ibre para reflejar 1o que le rodea a fin de parodiarlo. Obra asi al
robarle al judio a un hijo exigiéndole resoate, pues los turvos y argelinos
hacen lo mismo ocon los oristianos por el mismo motivo, el cusl se reduce g
que su ley es distinta. EL rey cuando respalda a Tristén, mandando sl judio

1!3“l

que se lo psgue, nada mhs cumple un procedinmiento normal entre ellos.
su oficio de espejo que refleja sus circunstanclas, Tristan pertenece a ague-
1la fanilia de personajes compuesta de Basurto, Madrigsl, Peiro de Urdemalas
y son en alto grado "speculum consuetudinis.®

Pooo tiene Tristén en comfin con Basurto de Los Cautivos. Este es
el esclavo de un judio que le maltrata y Sasvedra se pone de su lado cusndo el
judio quiere darle palos. Aqui se vale de la rivalidad entro espaiiol y Judio.

Basurto exclams,

Jaime Oliver Asin asevera que Cervantes trata al rey de manera mas
ecuanime en los Bafios que en El Cautivo, haciéndole tratar con justicia a los
oautivos. A mi 311130, al rey es mas bien ridiculo y represanta una parodig
por la manera en que resuelve el rescate del judfo. Parece mas bien que un
retrato ecuanime de Tacin Baja uno que se ha ajustado a 1as necesidades artis-
ticas de la comedia. Véase "La hija de Agl Morato," pag. 281 y sigs.
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No pongas en mi la mano,
Brahin, detenla y detente,

que no es bien que tan vil gente
1a ponga en ningfin oristiano.

IPor aquel DMos que tu agual

puso en la oruz ...} (II, pag. 219).
1o seocunda en esto Sasvedra.

No le hablbis de esa menra,

que es Basurto hombre de bien

vy os ha de matar un dia (II, phg. 250).
Ya no oo broma. Kl oristiano se encuentra debajo del odiado judio y maltrata-
do por 61, de manera que el pfiblico tiene que haber reaoccicnado igusl que
Saavedra. En el caso de Basurto todos sus ataques al Judio han sido gratuitos,
encaminados a aprovechar el antisemitismo de la época para hater reir. E1
valerse de esta rivalidad remeda el asunto principal de 1la caomedia. No tieme
otra funcién més alla de ésta y en os\;,o contrasta fuertemente con Tristan.

Aprovechindose dsl espaiiolismo de su piblico, el autor de los Cau-

1ivos logra establecer clerto amblente patriota y belicoso samejante al que un
genergl procuraria levantar antes de la batalla. El Manco de lepanto intenta
algo mucho mbs profundo que el establecimisnto de un estado de animo o un
ambiente, sea pastoril, picaresco o cgbhalleresco o realista. Pasada la década
ochenta, no parece interesarse ni por lo ideal ni por lo real sino por esa
regién intermedia donde se genersn estos extremos. Tienen su asiento en la
psique humana y existen gracias a elJ.a.w Ro parece ser capaz de mantener la
rivalidad necesaris, o sea, establecer y mantener el prolongado ambiente de

espaiiolismo.

19

Ortega en sus Medlitaciones del ote es quien origina la idea de
que es la ciencia del Renacimlento que ﬁiﬂﬁita la existencia de la aven~
tura fuera de la psique. Teoriza que la novela realista describe el proceso
de creacibén en vez de 861lo su praluctd. Fn el caso del ote, el escenario
donde tiene este proceso lugar es el cerebro de don Quijote. ara Ortega,
lo idesl 36 crea de la materia inerte. Podria decirse que lo real, en el
sentido de una interpretasibén negativa de las circunstancias, también se cres



Por el mismo motivo, tanto en su poesia suelta como on su dramétioa
aparecen vocahlos incongruentes que desmoronan el estado l{rico. Para Cer-
vantes l1a verdad no consiste en estos puntos de vista pasajercs y tenues aino
en la regibn donde se croan y en la que se yuxtaponen y chocsn.

El examinar este aspeoto de ru 1lirica drambtica tal como se manifiesta
en los Bafios nos pondra en condiciones para apreciar mejor sv relacibén con
los principales temas que hsmos visto hasta shora y con la orientanclén eatética
de Cervantes a partir de la primera época. Suele comenzarse un comentario
gobre 1a poesia de Cervantes citando los fsmosos versos de su Vigje del Par-
naso. '

Yo, que siempre trabajo y me desvelo

por parecer que tengo de poeta

la gracia que no quiso derme el Clelo

(Cap- I, pag. 67)
De semejante significado son las palabras del librero que le dijo que se podia
esperar mucho de su prosa psro del verso nada.m Rivers nota que el contex-
to en que se confiesa sin gracia pobtica as Jocoewrio.21 El mdsmo eritico no
ocomparte el oriterio de algunos de que es mgl posta, concluyendo que Cervan-
tes comprendia que no era ningfn Garoilaso pero también que se contaba entre

los mas serios y mejores de su 6poca.22 Blecua también ofrece una observesién

interesante sl afimar que era gran aficionado de Garcilaso y que servia de

de la materia inerte. Como afirma el mismo Ortega citando a Platdn, vemos las
co8sas, o sea, que les damos jerarquia, graclas a los concepltos (Meditaciones,
T. 1., pag. 358).

20
Prélogo de las Ocho Comedins ..., Obras Completas, phg. 200.

21
Elias Rivers, "Viaje del Purnaso y Poesfas Sueltas," Suma Cervan-
tina, phg. 122.

22
Tbid., phg. 120.
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de puente entre el Renacimiento (Herrera, Fray Iuis de Leén Felipe II) y el
Barroco (Lope, Géngora, Felipe 111).23 Incluso en los Bgfios sparece el ver-
so, "Oh, duloe prendas por mi mal halladas® (Egloga IIT), modificado en
"Prendas por mi bien halladas" (II, phg. 146) oon que acoge el anciano a
sus hijos.zl‘

No es muestro propésito declarar sobre la controversia de que si es
o no es buen poeta, pero creemos que seria busno distinguir entre su téonica
y propésito. Sin duda alguna sabia versificar si bien desde el principio
gse notan unas cuantas desavenencias, ritmos y vocablos que desdicen el con-
Junto. No es cunstién de encontrar unos cuantos versos y deoir que son unos
de los mojores de la lengua ospa:'iolm.25 Esto gparte y a pesar de la benéfioca
influencia de QGarcilaso, lo que encontrasmos en las comediss de la segunda
&poca principiando por Los Bafios son efectos repetid:mente malogrados.

En efecto, al sefialar Rivers los modelos garoilasianos en la tempra-
na poesia cervantina, yuxtapone dos versos del Soneto XXI de Garcilaso con
uno de Cervantes.

Serenisima reina, en gquien se halla
lo que Dios pudo dar a ser humano (Cervantes)

Clarisino marqués, en quien derrsma
el cialo ouanto bien conoce el mundo (Gsroilaso, Soneto XXI).

23
Jose Marmmuel Hlecua, "Garcilaso y Cervantes," Homenaje de Insula
(1947), pég. 1h2.

2k
Ibid., phg. 1uk. No lo menciona Blecua pero Cervantes también
amplea su hallazgo antes en la misma obra:
" Pernando: 10, por mi bien, prenda halladal
Costanzas 10, por mi mal, bien perdido! (II, phg. 1h3).

25
Joseph M. Clambe, "La Poesia lirica de Cervantes,” Homenaje de
Insula, pag. 120.
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A mi julclo, de igual importancia son los aspectos que difieren de la poesia
de Garcilaso. Ms refiero primero al vitmo estacato y desequilibrado de los
26 ¥y, segundo, al
significado claro y bello de Garcilaso y ol sbiguo de Cervantes. El verso,

dos versos cervantinos frente a la fluidez garoilasisna,

"lo que Dios pudo dar a un ser bumano," tanto tiene de commotacitn negativa
que de positivae. De igual manera chocan los tercetos qus rezan asi:
' Ds boy més deje del 1lsnto 1a fiereza
al afligida Espafia, levantando
con verde lauro ornada la oabeza.
Que mientras fuera el Cielo mejorando

del soberano rey la larga vida,

no es bien que se consuma lasmentando("Elegla," Qbras Completas,

pag. Lb).
Diffeil seria hallar otro sentimiento tan anti-elegisoa; no es que la oconso-
lacién no tenga lugsr en la elegia, pero si es demasiado eficaz, no tiene
por qué haberse esorito la elegia. No puedo menos de acordarme de la his-
toria que repite Miguel de Unamuno en EL Sentimiento Tragico de la Vida
en que uno le pregunta al enlutado por qué lamenta, pues, nada se le pueds
hacer, a lo oual responde que lamenta precisamente por eso. En breve, si
la pena por lo perdide respondiase a la l6gica, maldita la falta que hiciera
la poesia. Hemos observado, pues, en unos poeos versos ritmo inadecuado,
doble ser_ltido poco apropiado y la intrusién de la légica.

Encontramos incongruencias semejantes desde la primera escena de

los Bafios. Antes de arrojarse del pefiasoo, don Fernsndo da un disemrso
algo largo que los siguientes versos rematan.

De Arabla todo el oro,
del Sur todas las perlas,

25
Rivers observa que al lado de los largos y suaves perfodos de
Garoilaso, los de Cervantes enclerran frases abruptamente incompletas ("!__1_;'-
Je y Poeslas Sueltas,” Suma Cervantins, pag. 12h.
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la plrpura de Tiro mhs preciosa,
oon liberal deocoro
ofrezco, ol tenerl
08 arecer sa (I, pbg. 122).
{Por qué tiene que llamarnos la atencién sobre la falta de légica de su exa-
gorada oferta empleando una oracién concesiva, colmo del prosaico estilo
16gloo? Si nos quedara alguna duda respecto del por qué, 8s&lo tendrdamos
que adelantarnos a EL Gallardo Espgfiol para ver en una situaoién idéntica
palabras semejantes. Recordemos que es la dama quien sigue a su galéan al
cautiverio.
Margeritat y si fuere esolavo, quiero
dar por é1 mil montes de oro.
De que los halle no dude
nadie; que el cielo gl desseo
del aflioto siempre acude (II, pbgs. 30-3%)
De vuelta al discurso de don Fernando, notemos que tsmpoco halaga el ofde su
deseripeibn de la bodega del navio.
D. Fer. : 7Ya a descubrir se empleza
la mhquina terrible
que en ligero buelo
la carga de mi clelo
1leua en su vientre tragador y horrible (pag. 122).
La colocaoién del adjetivo con la oonjuncién "y" da la ides que ademas de
ser "tragador" la bodega es "horrible" cuando lo es precisamente por hgber
tragado a su smmada esposa. El efecto de estos deslices es destruir el
mbiente. Tal manera de proceder es mas bien apropiado para su poesia de
reconocido fin jocoso camo la que precede sl Quijote 27 o los sonetos
entitulados, "Al Thmulo del Rey Felipe II en Sevilla" y "A la Entrada del
Duque de Medina." Rotsmos en estas formas unas reminesocencias de los dispara-

tes y parodias de Juan del Encina y @il Vicente. Es dudoso que estos

21
Plerre Leoni Ullman, "The Burlesque Forms which frame the Qui-
Jote," Ansles Cervantimoa, IX (1961-62), pags. 213-227.
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"disparates" fueran a prop3sito en las primeras obras poSticas de Cervantes.
Croemos que esta tendencia era innats a nuestro sutor; hoy en dia dirfsmos
"suboonsciente,” pero en sus obras maduras esuna t8onloa literaria que emplea
consciantemente. De todas formas, esta claze de incongruencia ocurre fre-
cuentemonte en la comedia cervantina y va encaminada, oreemos nosotros, a
desmoronar el smbients, mostrando as{ lo hueco de las oonvenciones de un dra~
ma naocional que se habfa alejado demasiado de 1la experisencia directa para
valerse excesivamente de la sepsraoibn entre la aceifn y el decoro.

Las desooncertantss notas discordes no sflo sa observan en el reino
de 1a pslabra sino también en el de la conducta de los personajes. Si ea
oierto lo que nos dioce Ortaga, que lo "real" consiste en olerta manera de
acapocer las cosas y lo "irreal" en lo imprevisto, 28 la escena es qua salen los
cantivos de fiesta al jard{n de Agi Morato participa mucho de la irrealidad.
1o primero que nos coge por sorpresa es ver delante de nuestros ojos un gru-
po de oristianos de exoursién, entre elles los dos nifios del viejo, al estilo
de la novela pastoril, con sus instrumentos musicales (no fuera mucho que
Imbiesen sido zampoiias).

Salen Juanico y Franeisco, que ans{ se han de llmmar los
hijos del viejo; vienen vestidos a la turquesca de gslanes;
saldrf con ellos la seflora Catalina, vestida de gargon, y
un christiano oomo cautivo, Costsnga y don Fernando de
cautivo, y Julio de eamtivo, y traen las tersas (sio.)?2?

y veastidos de los gargones, y las guitarras y el rabel.
Don Fernando ha de hager salida (II, pég. 1L6).

25
Meditaoiones, phgs. 378~379.
29

"Tersa" quiers deoir "turbante" segfin postula Carlos Fernfndez
O8mez (Vooabulario de Cervantes, Madrid: RAE, 1962).
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IA qué tanta glegria en el smbiente lfigubre del camtiverio? ¢(Por qué se
entrometen dos personajes desconocidos, al parecer expresamente para esta
escena? Me refiero a la "seflora" Catalina, disfrazada de varbn, y Julio.30
Como si esto fuera pooo, démonos cuenta de que estas festividades ocurren en
ol sfbado musulmén.

Julio: A1lY podremos a solas
dangar, cantar y tsfler,
¥ hacer muestras cabriolas:
que el mar no suele tener
siempre alteradas sus olas.
Demos vado a la passibn,

to mfs es la intencién
ﬁ oadl que nos holguenos,

¥y que los "viernes" tomemos
honesta recreacibén (pag. 147).

Cervantes sogurgnente sabria que los fieles de Islam van a 1la mezquita a oir
su sermén los viernes y que despubs suelen llevar su comida al campo, o si

3' yPor qué hace gue los cristianos

hace mal tiempo, festejarse en sus casas.
se comporten como musulmanes ouando en este triste smbiente el luto seria mbs
deooroso? De asuerdo con la tambtioa de toda la obra y al contrario de la de
los Tratos, nos esth mostrando que las menudenoias 3on lo de menos en lo de
la fe. Las aparisnoias superficisles engafian. No importa que estos cris-

tianos oelebren el sébado musulmén como los mismos musulmanes ni que los

30

Cotarelo sugiere la hipbtesis de que se trataba de Catalina Sufres
Verdegeca, mujer dsl stor, Gaspar de Porres, el del contrato de 1585 y de un
poeta cantivo (ElL Tea. ds Cer., phgs. 235 y 238). Es posible en parte que
incluyese esta escena para 1le la oportunidad de mostrar a travbs de sus
calzas oeflidas lo torneado de sus piernas. Tal apelacibén a la vanidad de la
mujer del empresario no habria dafiado las posibilidades de representarse la
ocomedia. Véase M. Ramera Navarro, "Las Disfrazadas de Varfn en la (hmeadia,"
Hispanio Review, II (193h), phgs. 269-286.

Bl
(Miver Asin en el artf{oulo ya citado dooumenta minuoiosamente lo
f1el que Cervantes pinta las costumbres musulmanss.
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niffos se vistan a la turquesca ni th;a Tristfn coma carne en los d{ss vedadosj
no impiden estas 00sa3 que sean buenos oristianos. También explica por qué
en eata misma escena ocurre el triste y significativo encuentro del padre con
sus hijos, pues en 6sie vomos a la ver lo trhgico de su situacién y lo frivola
que es la conducta de la inooencia. ‘ Ro hemos de descartar la posibilidad de
que oon exagerar la distancia entre fe y obra, Cervantes parodie la comedia
nsoional sl igual que proclama una doctrina religlosa mhs liberal. En fin,
una de las incongruencias mhs obvias de la 8poca era la estricta interpre-
tacibn cat8lica de la relacién entre fe y obras, y la demasigda liberal
entre ¢l decoro y la acoifn de la comedin nacional. Antes, lo mhs probable
es que nuestro comedibgrafo sugieriese un promedio entre los doas extremos.

Ten frivola es el estado de fnimo de todos que don Fernando se sionte
libre para expresar pequeiias vanidades, preguntando a Julio:

¢Quién 1o dixo que tenia
yo buena voz? (pbg. 147).

Estas puerilidades festivas entre los que ostfn de exsursién se entrelazan y
contrastan con los graves asuntos de la separacién, el hambre y la fe drama-
tigados en padre e hijos. En un momento dado Julio suglere que canten y
Mmbrosio, que es Catalina, pregunta, "¢Qm dezla, que no os of?" (phg. 148),
lo cual provoca la signiente pregunta y respuesta.

Don Fer.: (Es sordo?

Jullo s n poco es tenlente
de los oydos.
Ambrosios iNo ay gente

que no oyga? (phg. 118)
Estando en plan de festividades pastoriles, la malhumorada y realista pre~
gunta de don Fernando choca por su incongruencia. Ademas, ai Corvsntes

incluyb este papal precimasmente para agasajar a Catalina Suarez Verdeseca,
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la mujer de Gaspar de Porres, el presentarla como sorda tendria el efscto

opouesto. Tras este suceso, se canta un "romance" blen raro que Ambrosio

atribuye a Julio.

~=A las orillas del mar,

que con su lengua y sus aguas,
ya manso, ya ayrado, llega
del perro Argel las murallas,
con los ojos del desseo

estan mirando a su patria
quatro miseros cautivos

que del trabajo descansan;

y al son del yr y voluer

de las olas en la playa,

con desmayados acentos

esto 1loran y esto ocantan:
1Quén cara e(re)s de auer, o dulce Espafial

Tiene el oielo conjurado

con nuestra suerte contraria
miestros cuerpos en cadenas,

y en gran peligro las almas.

10 81 sbriessen ya los cielos

sus cerradas oataratas,

Yy en vez de agua, aqui llouiessen
pez, resina, asufre y dbrasasl!

10 81 se abriesse la tierra,

y escondiesse en sus entrefias
tanto Datén y Virén,

tanto bruxo y tanta magal

iQufn oagra eres de suer, o dulce Espafial
(p8g. 118).

Fl epiteto callejero, "perro Argel," rompe el suave y melifluo ambiente pas-

toril con que empiega este romance dando otro ejemplo de la caracteristica

cervantina de introducir incongruenciss. Parece que no quiere que ninguna

acoién del romance se ponga del todo seria. Diffcilmente se encaja la alusién

biblica de "Datan®" y "Virén" con el resto de la estrofa.

Sin duda alguna se

refiere a la rebelién de Dathan y Abiram contra Moisés y Aarén en Nimeroa,

IVI. No es difficil que Abiram apareciera como Virdn, puesto que en la
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Vulgata se lee "Abirén,"3? y quién sabe en qué forma apareciera en la impre-
sién de 8sta que manejara Coervantes. Dathfim y Abiram se rebolaron oontrp los
teboratas, Moisés y Aarén porque, queriendo tratar directsamente con Dios, no
aguantsban la posieién de 1nbemed1arios33 de 1los dos sacerdotes prineipa-~
les. )

Y se juntaron ocntra Moisés y Aarén, y les dijeron: Bis~

teos porque toda la congregacién, todos ellos son santos,

y en medio de ellos esta Jehova: lpor qué, pues, os le-

vantals vpsotros sobre la congregacién de Jehova (Nimeros,

w1, 3).30
Dios hizo que la tierra tragase a Dathén y Abirmm y que un fuego del clelo
oonsumiera a sus dosoclentcs cincuenta seguidoren en castigo de su presuncién.
Ahora bien, la prepnmta que oabe hacernos es, in quim sluds Julioc con Dathén
y Abiram? FEl romance en lo grueso laments la cautividad y mnatemiza a los
moros, pero no es logico que se identificaze a Jos moros con estos rebeldes
judios ni con sus sucesores cristianos de la Reforma que rechazsban el ocon-
cepto de otro intermediario fuera de Cristc. Pues, lcudles son los "Datsn"
Yy "Virén" a quienes se refieroe? (Seran una alusibén irénica s sus oompafieros

quienes contravienen si no una ley especifica sj el espiritu de 1a lay fes-

tejandose en el sabado musulman? No hay respuesta segura ponible, puesto

32
"Eoce autem Core, filius Isaar £11111 Caath £f11111 Levi, et Dathan
atque Abiron f111i1 Eliab, Hon quoque filius Pheleth de filius Ruben, surre-
xerunt oontra Moysen ...," (Numeri, XVI, Polyglotten Bibel am Praktischen
Hendgebrauch (Bielefeld und LaIp;]i: Verleg von agen u asing, 1875),

pag. .
33
Vbase The Interpreter's Bible, 12 vole. (N.Y.: Abingdon-Cokesbury
Press, 1952), V. I, pags. 220-221.
34

La Santa Biblia, Antigua versién de Ciprisno de Valera, cotejada
con diversas traducoiones y revisada oon arreglc a Los Originales lebrso y
Griego (Madrid: Depbsito Central de la Sociedad Biblica, 1915).
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que las refersncias son demasiado vagas, pero no creemos que sea casusl que
la rebelidén de Dathan y Abiram tenga lugar no sblo porque se interpongan
Moisés y Aarén entre Dios y el pueblo sino que también porque exigen al
pueblo qus tribute una adherencia cada vez mas estricta a leyes y formularios
con sus correspondisntes sacrificios. El cgpitulo de Nhmeros snterior a
este episodio, se matd a pedradas a un hombre porque recogia lefia el sabado
y tanto el 1ibro de Levitico como el de Wimeros tratan las obligaciones de
los judios para con Dios y estipulan las penalidasdes por faltar a ellas.
Por nuestra parte, tendemos a concluir que no alude el autor a un grupo ni
a un acto especifico; el haberse declarado tap ablertamente habria acarrea-
do consecuencias muy graves. Pero, es obvio que los actos de Dathén y Abi-

" réem van de acuerdo oon la nueva aoctitud cervantina que rechaza una estricta
interpretacién de la ley.

El romancs que acabamos de tratar también tiene una referencia
2l exvesivo nimero de "bruxos" y "magas." Puesto que sabemos que la actitud
cervantina hacla la supersticidén mostrasba huellas orasm:lstas,35 seria bueno
obgervar lo que hace el anclano al expirar su hijo.
Viejot Echa tu slma en mi boca,
para ensarte la mia!
1Ay, que espiral (III, pag. 174).

Aparece referencia a la misma costumbre, de obvio origen pagano,36 en El Rufian
Viudo megin noté Hazafias y Rla en su edicién de las dos obras teatrales rufia-

nescas.

35

"No hay pues, ataques a creencias fundamentales, pero s{ punzadas

~a la vidg eclesiastica, a los rezos, a los santos, a los mﬂ*&s debidos a
la supersticlon, a lo qus es, en suma, en obra exenc ente humana. nchas
6as orlstlanas no eran, segun los humanistas, no privilegio del cato-

licismo, sino construcciones de la humana razén. Esa fue la huella de gras-
mo en los mas altos espiritus de Espafia" (Pensamiento, pag. 287).

"At Rome it was the custom for the nearest k;nainen of the dying
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Nota 168. iQué no me hallara yo a tu cabacera
ocuandy diste el espiritu a los aires,
para que lo acogiera antre mis labios
y en ni estémago 1limpio lo snvasaral
Hemos ofdo asegurar qus sfin conservan esta costumbre los
gitanos. Bs 1o «,’ue decimns recoger el postrer slianto
de una persona.3
Que un vl rufian como Trmpagos entretenga tales supersticiones de origen
pagano no lo encuentra raro nadie. Ademas ol entremés tiene la obligacién
de ser oimico y nos aporta otro motivo por refrmos a su costa. Es otra cosa
introduoir en la boca del padre una oreancia pagana en el momento mas ocon-
movedor del martirio de su hijo oristiano. (Pretende Cervantss oon esto una
ironia o es nada m3s un denliz mas o menos ‘nconsciente que responde a su
mania por la h:lat:m:':l.cidad?38 i{Tuede ser quo no viese que las palabras del
padre compaginan mal con la situacién? Cremmos que nuestro comedibgrafo
sabia miy bien lo que se hacla; que por una parte tomgba en seris el martirio
del muchacho y que a pesar de ello no pudo resistir la ironia de interealar

dicha swperaticién, confiado en que el wvulgo irreflexivo no lo iba a encontrar

man to inhale his last breath thereby ensuring the contimuity of femily life,
in which the 1ives of individual heads of fimily are but suoccessive incidents"
(i&u)m)n R. Halliday, Greok and Roman Folklore (N.Y.t Cooper Square, 1963},
phg. h3). )

37
Joaquin Hazafias HOa, Los Rufimes de Corventes: El Rufian Dichoso

el Rufifn Viudo, Estudio prel ar y notas de Jo azanas y Rba
iSMa: I1b. e Inp. de Inquierdo y Cla, 1906), pag. 253.

3
Como es bien sabido a Cervantes le fascina lo histbérioco y es posi-

ble, sungque no probable, que viera una situnoi6n semejante en Argel. Acor-
démonos de su sootacién referente a Buytrago de Kl (alla rdo %u’iol en que

afima oon clerta nerviosa insistenoia haber vis o8 extrao arios actos
de este personaje (IX, pag. 11).
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extraordinario. >’ Fn suma, que el pliblico viera lo inapropiado de una vana
costunbre pagana en medio de una escena de alta religiosidad oristiana seria
una punsada, pero el que se lo tragase todo sin murmurar constituye dos bien
dadas. Mueatra que no sdlo estd contaminado el culto de una que otra supers-
ticién sino que la capacidad eritica de su piblico esta tan atrofiado que
ni siquiera lo nota.

Las procesiones nupciales en los palses del profeta eran como la de

Zshara, seglin observa Oliver Asin.ho

No obstante, la escena nos impresiona
como pooo reslista precisamente porque tropezamos a cada paso con lo inespe-~
rado, con lo oual el comedibégrafo desafi{a descaradamente a los que le llamaran
la atenoién sobre estos particulares. Don lope y Vibanco encuentran el cor-
tejo inesperadmuente y Ossorio les informa que es de Zahara. Pero, ésta
aparece en una ventana coglémdoles a todos por sorpresa. Ahora bien, Zghara
en ninguna parte de la comedia explica obmo logrd sustituirse en el cortejo.

Fn medio de lo que "parece” que va a ser una explicacién, le cortan Viban-

co y Lope.

39

"Cervantes sabe, y lo dice clarsmente, que hay aspectos fundamen-
tales de la religidn cristiana que son mero trasunto de la pagana -..,"
dice AmSrico Castro (Ponsamiento, phg. 279), pero despubs de citar varios
' ajemplos (1a Rotunda antes templo de todos los dioses, ahora de todos los
- santos; la fieata de las Mondas en Talavera, antes en honor de Venus, ahora
en el de 1a Virgen), su argumento se encamina a mostrar que Cervantes que-
‘ria compaginar lo pagano con lo oristiano, pero hay una diferencia funda-
' mental entre las costumbres paganas y sus ideas religiosas y filosbficas
mis finas. No hay forma ni ventaja alguna en incorporar la costumbre de
racoger el postrer aliento al eristianismo.

Jaime Qliver Asin, "La hijo de Agi Morato," phg. 200.
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Zghara: Hizs
esta noche un sentimiento
con que la boda deshize.
Oy me mandb aderepar
para susrme de lleuar
esta noche a ser esposa;
vino y hallome 1lorosa;
fuesse sin querame hablar
¥ por toda la oiudad
88 suena que me desposo
esta noche.

W

Vibanoos Asf es verdad.

D. lope: [Este o3 caso milagroso!
Yo lo apurdls m&s; oallad.

Dame btus manos, seiiora,
hasta que 1llegue la hora
con que abragos las des (IXI, phg. 177).

De modo que ni los espectadores ni don Iope tienen forma de saber quién es
la que va en andas. Cotarelo nos da la impresiSn de que hay una escena en
que Zshara solicita la cooperacibén de Halina y 8sta se la otorga. "De

aqui resulta que Alima 3e ofrezca a sustituir a Zara en las ceramonias de la

L2

boda, mientras 1lega su amante a conducirlo a Espafia.” Esta insinuaoién

de Cotarelo no est fundaentada en ninguna conversaoidn que tuviesen las dos.
Lo finico que nos dice que es Halima es la acotaridn que introduce 1a escena
al "lector:"

AquS ha de salir la boda de esta manera: Halima con

al velo delanta del rostro, en lugar de Zara: llenanla
en vnas andas en ombros, oon mfisfca y hachas encendidas,
gultarras y wvozes y grande regocijo, cantando los can—
tares que darf. Salen detrhs de todos Viwanco y don
Lope, y entre los moros de la mfinica va Ossorio el cau-
tivo. Como acaban de pasar pregunta don Lope a Opso~
rio (111, phg. 17h):

!

Ll
Un acepcifn 16gloa para el contexto no aparece en ninguno de los
dicoionarios principales (Enciclopedia del idioma de Martin Alonso, Dicoio-
nario de Autoridades, etc.). ILos ejemplos que aduce Fernfndez (6mez en
cit 00 aric Coervantes sugisren que "sentimiento" quiere decir
nexpresidn de sent.imiento."

L2
Cotarelo, Tea. de Cerv., phg. 251.
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Tampoco era posible identificarle puesto que, como asevera don Iope, "por
el velo que traya/ no podimos reconocerla"™ (17h). No me explico por qus,
pero loa que tratan las comedias de Cervantes parecen querer paliar situa~
clones como 6sta o haser caso omiso de ellas. ¢Cudl habria sido la situa-
cifn de Halima si las érdenes de Muley Maluco no hubiesen interrumpido la
boda? Se supone que habrfa tenido que dejar que se consumase la boda en
espera de que la reconociera en la oscuridad, caso no sin paralelo en la
literatura del Siglo de Oro, o haberse declarado. Bsta alternativa sblo
habr{a ganado unas euantas horas para Zahara, y ¢a qud costa? De todas for-

mas las olrcunstancias gon graves a menos que su solucidn sea mergmente mech-
nica, 680 es sin tomar en cuenta los caracteres de los personajes. Si se

soluciona mechinicamente oomo sol{a hacerse en el teatro del Siglo de Oro,
como 1o hizo lope por ejemplo en Los Cautivos haciendo que los amantes

se fingiesen locos, los detalles de la solucién estfn de mfs. Cualquier
ardid habria servido. Cervantes pone de manifiesto la artifioialidad de
tales soluciones con repetidas referencias de los personajes de esta esce-
na a lo milagroso de esta situacifn.

Vibanco : Quien le haze parecer
en lugares diferentes,
muy que esto puede hazer,
T tar inconvenientes
bien que e suceder. (ITI, phg. 176).

Don lope: IEste es un caso milagroso! (phg. 177).
Don Lope: aquesta boda en figura (phg. 178).

Vibanco : El misterio que contine
mi buen suceso asegura (phg. 178).

Moro 1 : La fiesta cesse, y a su ca’a buelua
la bella Zara, que Muley lo ordena,
con prudencia admirsble, desta suerte (phg. 178).
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Moro 2 ¢ S5i esto pensaua hazer, &ipara qué quiso
que el passeo de Zara se hizlesse?
Lué dirh el pueblo? Pensarf sin duda,
que no quiere casarse ya con ella.

&
3

Diga lo que dixnra, 8ste es su gusto,
¥ no ay sino callar y obedecelle;
v »hs, que Agimoratc gusta de ello (phg. 178).

Vibaneo 3 10 DMios immensocl
IGrsndes son tus misterios! Y seguro

puedes partir, pues ves quén fAoilmente

eots fantama y poibra 5 Ba Jeshecho Thg. 178).
Las objecciones a lo infundsmentado de esta escena se contestan apelando a
la fuerza arbitraria o de Muley Maluco o del autor ("Quien le haza aparecer/
en lugares diferentes/ yuy mfs que esto puede hazer/ por quitar inconvenien-
tes"), o por fin de Dios ("10 Dios inmenso !/ Orandes son tus misteriosl...).
Fn fin, parece que Oarventes noa est§ diciendo, "Fijense en lo ilbégico y
poco realista de esta escena; no me os necesario explicarla sino decir sim-
rlemente que as{ es." C(reemos que estf claro que con esta actitud por una
parte se mofa de la ancibén no fundamentada y por otra decl.ara que por lo
realista que parezca una escena por su correspondencia con los particulares
exteriores observados (hechas énoend:ldw, guitarras, vozes y grsnde regoci~
jo, etc.), puede dejar de serlo; es mAs, no e3 necesario que se produgzca la
acelbn que promete (el casamiento de Zahara). En mma, va encauinada esta
escena a mostrar lo ridfculos que son los zurcidos mechnicos entre el decoro
y el argumento y lo infitiles que son los detalles realistas en si. El tra-
tar de suplir la verdad salpiocando la acoién con uno que otro detalle costum-
brista como oon una raoién de condimento responde a la mimma técniea que
aspera suplirls oon tipos convencionales (jévenes tarambanas, viejos sabios,

eto.). -
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Cuando vuelven Caurali y Yzuf ds Espafia con los camtivos, Asén Baxf no les
pemite besarle los pies.

Caurald: Dame tus pies, fuerte Azfm,
como mi rey y seffor.

BaxA : Mis ples por jamfs se dan
a los labioy de tgl valor
vy a tan brawo capitén.
Del suelo os algad.

Anmf
darfs 1o qus a Cauralf
niegas con jJusta razén.

Baxa : De entrazmbos mis brazos son.
(1, phe. 131).

De manera semejante se tratan los nuevos amos, Cauralfl y Halima, y sus cau-
tivos, Fernando y Costanza. Pero, Zashara reacciona de otra manera ouando al
asomar al baloBn don Lope se mete a los altos 1{ricos y corteses.

Don Lope: 10 estremo de los estremos
de amor, que las almas donal
1Salud de mi enfermedad,
arrimo de mi cayda,
de mi prisién libertad,
de mi muerte alegre vida,
crédito de mi verdad;
archiuo donde se encierra
toda la paz de mi guerra,
sol que alumbra mis sentidos,
1luz que a miseros perdidos
los encamina a su tlerra;
vesme aqui a tus pies postrado,
mhs tu esclavo y mhs rendido
que quando estaua aherrojado:
por t1 ganada y perdido,
preso y libre en vn estado;
dame tus piles sobrehumanos

tus alexandras manos
%nae mis lablos se pongan!

Zahara ¢ No es bien que se descompongan
con moras lablos eristianos.
Por mil senales has visto
obmo yo toda soy tuya.
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Tampoco debemoe despreciar la analogia que existe entre sl decoro y
las fruslerias religiosas. En el teatro se le nonfiaba a la superfioial
carasterizacibn convencional la verdad librando as{ el argumento para que
corriera por donde mhs le conviniese al deleite del pfiblico. Algo semejante
pasa en el terreno religioso cuando'el devoto cumple con las manifestacio-
nes superficiales dal culio en safial de 1a fe, 1ibrando el espiritu para
manifestarse en actos afin mhs significativos en potencia pero no necesaria-
mente agordes con al espiritu del dogma profesado. A manera de ilustracifn,
del Quijote viene a la memoria no sélo al caso de San Martin, el cual se
aparta del espiritu dfndole al pordiosero la mitad de la oa.pa,"J gino las
palabras referentes al rosario poastizo, ouya desgparicién de la segunda edi~
cibn de 1605 hizo mereoidsmente fanosa Amérioo Castro:

«e. fub que rasgd una gran tira de las faldas de la camisa,
que andaban oolgando, y dible once fludos, el uno mAs gordo
que los demhs, y eato le sirvid de rosario el ¢ Lpmpo. que
all{ estuvo, donde rez$ un mi118n de Avemarias.

Tambin se vale nuestro comedilgrafo del espiritu festivo para lla-
marnos la atencién sobre la convencién de exagerada cortesia que reinaba
en el teatro entre gente de cierto rango a pesar de su nacionalidad. Juza-
gando por las apariencias, Argel parece ser un lugar donde en un momento
gastan exagerados oumplimientos con uno y en el préximo le empalan, de la
misma manera que un "caballero aventurero es una cosa que en dos palabras

se ve apaleado y emperador” como asevera Ssnocho (I, xvi, p. 1171).

L3
Pensgmiento, phgs. 267 y 310.
bl

Toid., phg. 26li. A. Castro cita una larga serie do ejemplos de
Juleios cervantinos cuya crtodoxia merece ponerse en tela de jJulelo.
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no por ti, sino por Christo,
y assi, en fe de que soy suya,
estas caricias resisto;

para otro tiempo las guarda,

e_aor. o_se acobarda
el alma con mil tamores,

gamedimientos y amores
mal los atiende y gurarda (IX, 5, pag. 176).

Fn efecto, le esta reganando Zshara alegando que sus sentimientos no son apro-

plados por ser dirigidos de un oristiano a una mora en actitud suplicatoria

¥y por ser la situacién una de peligro y sobresltos. Nuestra propia expe-

rienoia le da la razén y, despertada la actitud eritica, nos preguntamos

por qué no puede aplicarse el mismo criterio a otros cumplimientos ingpro-

riados, por sjamplo los que pasan entre Caurali y su mujer y sus dos camtivos.
Halima ¢ &Clmo te hallas, ohristiana?

Costanza: Bien, sefiora, que en ser tuya
mucho mi ventura gana.

e o & s e o

Caurali : Hete dado cuenta desto,
para que en mi gusto el resto
eches de tu discrecibn.

D. Fer. : Mas pide la obligacidn,
buen sefior, en que me has puesto (II, pags. 137-138).

Fs obvio que la admisién de obligaciones y la atribucién de disorecién al
enemigo pertenacen al reino de la convencidén. EL comedibégrafo parece darse
cuenta de ello cuando don Lope, de vuelta con la barca, rechaza el intento

de Vibanco de abrazarle diciendo: "No hay lugar/ de cumplimientos agora® (IIT,
phg. 183). A su vez, se ve regafiado don Lope por el patrén de la barca
cuando en plena fuga quiere colmar a Zahara de palabras amorosas: "No es
tiempo de cumplimientos" (IIX, phg. 183). Expulséndonos del terreno de la
convancién quiere el autor que nos fijemos en lo mal que concuerdan situa-

oién y palabra.
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En oonjunto, el estudlo de estas tres obras revels un rechazo por
parte de Cervantes de 1la prictica de soldar decoro y argumento sin que tengan
una relacibén organieca entre si. EL relacionar superficialmente convencibn y
realidad parece desagradarle sobremanera al principe de los novelistas no
86lo en el terreno de la comedia sino en el religioso también. Fue la genia-
1idad de Lope que le permitié ver que el osmino a seguir era el de reducir
el argumento a gu esencia resaltando las rivalidades en vez de ahondar en los
conflictos, cosn que podria ser peligrosa menos en el cmmpo ortodoxo. Es
precisamente el genio lirico de lope que le pemite dar a los elamentos dis~
pares unidsd o la apariencia de ella. El genio eervantino no era la poesia;
8l contrario, en parte consistia en ver las coyuntvras donde se artiomlaban
mal los entuslssmos gentimentales y las irreductibles circunstanclas. Desde
la perspectiva cervantina, pues, la comedia tuvo que parecerle un disparate
como afima el Canénigo de Toledo, porque lograba ocultar las desavenencias
en vez de buscar la manera de resolverlas dramiticamente. El Canénigo hsbla
empleando los témminos y oonceptos del dia que se encontrgban a maro, los
cusles senalan irperfectamente el gran hiato entre acto y caracter. De
importansia primordial, creemos, es que tuvo lugar en Cervantea una pamlatina
evolucibn estética y vital que ocurre a lo largo de la décade 80 que le colo-
cb de espaldas s su primera orientacién confomista. No queremos decir con
esto que rechazgse ni su patria ni la Iglesia, pero sin lugar a dudas se
revolvia dentro de 81 un desec de verles canbiados en algunos aspectos. No
obstante, Cervantes se veia arrinconado sin posibilidad de orear un drama
oonsecusnte porque ni el gusto dramitico reinante ni el ambiente contrarre-
formista se 1o permitfan. La salida que 1le quedaba era orear un drama que

ge gsemejaba lo suficiente a la comedia lopesca para no ser rechazeda a la
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vez que trateba de resaltar la verdad mediante contrastes. EL yuxtaponer
opuestos @ ir acercandolos mediante el diflogo y la experiencia es el método
de composicién que empleb con tanto éxito en Don Quijote, pero la intriga
que era parte de este sistema mal le aviene a un teatro cuya unidad aparente
depende de una accibén rapida en que el rival y las rivalidades favorecidos
quedan claramente perfilados. De hecho, la falta de un argumento de este
tipo junto con la del factor aglutinante de la 1irioa es fatal para el éxito
de la comedia.



CAPITULC V

EL GALLARDO ESPafoL
LA FAMA COMO ARBITRIO DE LA REALIDAD
Esta ¢omedia "novelesca" ha despertado las opiniones mas contrg-
dictorias. Cotarelo cres que es disparatada’ en contradiceibén directa con
M‘éinez,z que opina que es la mejor obra da Cervantes. Casalduero la toma
en serio intentando comunicarle un lirisms "barroco" que selvara las desa-

venencias y que ensalzara el heroismo espafiol al estilo de Los Trateos de

;‘EE]_-'B Marrast. se inclina a la opinién negativa de que es un intento poco
feliz de una comedia nov«aletst:a.h Fl mas reclente editor de sus comedias ve
en El Gallardo l¥pafiol una transicién entre la obra de tipo documental y las
mas novelescas de La Casa de los Celos y Fl Laberinto de pmor.>

Por disparatada que pareciese la conolusién de Mhiinez, creemos que

tiene razén en el sentido de que la comedla esta construida sin interfe-

rencias con el argumento y en que Cérvantes hace exactamente lo que se

1

Cotalero, EL Tea. de Cer., pags. 259-296 y especislmente 2683
"La obra, en verdad, s cansada y prolija; los episodios novelescos, invero-
similes; las escenas hacense interminables, sin que sea poderoso a quitarle
pesadez lo enmarafiado y complejo de la fabula."

2
Ibid., pag. 268.

3
Sen. y For. del Teg., pags. 31-55.

L
Marrast, Cervantds, drgmaturge, pag. 61.

5
Yndurain, "Eztudio Preliminar," pag. XXVI.
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propone sin titubeos de ninguna clsse. Prooura crear una obra en que hay un
divoreio provisional entre el decoro y el argumento, la apariencia y la ver-
dad, la fa y el acto. Nos da clmos indicios de su propbsito desde el comien-
%z0. En una obra de arte todo depende de la relacién entre estos elamentos.
Comienza la obra en el aduar de Arlaxa donde ofmos a ésta insistir

en que Alimuzel le traiga a don Fernando de Saavedra vivo, porque su fama de
guerrero ha despertado en ella la guriosidad por verle. Sera bueno que
notemos desde el primer momento que no es que ame a don Fernando a pesar de
todas las interpretaciones al oontrario que viene esoribiéndose a través de
los afos. BEn ningim momento ni dice ni da a entender que le ame. Su per-
versa curiosidad exige que el pobre de Alimuzel se lo traiga vivo cuando
tendra suerte Alimuzel mismo en no perderse la vida. ILe contesta burlona-
ments Alimuzel.

Alimuzel: Haz ocuenta que ya lo ves,

Puesto que dé en ayudalle
todo el cialo.

Arlaxa 3 {Pues qué esperas?

Arlimuzel: Espero a ver si te burlas (I, pag. 2).
Ha dicho el moro que le trasria aunque todo el cielo le ayudara, como si lo
necesitara don Fernando si es cierto la mitad de lo que dice la fama de 81,
o sea que Se burla exagerando Alimuzel en espera de que Arlaxa retire su
demanda. El tipo de mmor que hace que don Fernando de los Bafiog prometiera
"todo el oro de Arabia" y Margarita ofrezea "mil montes de oro" se ha arro-
gado una posioldn obntrica. La exageracién aumenta la explosion de risa que
tiene que ocurrir ocuagndo contesta, "Espero a ver si te burlas." La incre-

dulidad de Alimuzel ante el capricho de Arlaxa es realista por completo.
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Esta exigiendo Arlaxa que su moro actfie de acuerdo con su deseo ¥ que haga
casa omiso de las exigencias del contorno. Nos demoramos en este detalle al
resumir el argumento para resaltar que desde el comienzo la obra mezcla a
propbsito 1a aceidn que es regida sélo por el deseo sin limites y la que
oourre o puede ocurrir en "realidad de verdad," la combinacibén de las cuales
a veces resulta graciosa y en todo caso desconcertante. De modo que creemos
que, cuando Francisco Yndurain identiffod esta obra como una de transieién
entre la doocumental y la fantastica, puso el dedo en el nervio de la pro~
blematica.

El suicida y ensmorado caballero moro se dirige a retar a don Fer-
nando. De manera realista, don Alonsoc le niega a don Fernando permiso para
salir a pelear aferrandose al decoro mil:ltar.6 No pudiendo tolerar la mema
a su fama, don Pernando se pone de acuerdo con Quzman, el encargado de llevar
1a negativa, para que le diga a Alimuzel que le espere dos dias, pues piensa
bajar por las murallas mientras va de ronda. le propone Ouzman a Alimuzel lo
encargado, pero también anade algo de su partet

Si aquesto no te contenta,
¥y quieres prouar la suerte
con menog daflo y afrenta,
tu brazo gallardo y fuerte
con &ste, que es flaco, tienta,
y a tu mora 1levaras,
si me vences, quizi mas
que an 1leuar a don Fernando (I, pag. 8).
Es raro y quizi demasisdo humano quo un hombre que acsba de afimarse venla-

dero amigo de don Fernando ("S{, porque soy verdadero amigo," phg. 6) no

pueda resistir la vanidad de una comparacifn odiosa. Nuestro comedibgrafo

[
Schevill y Bonilla encuentran precedsnte para este incidente an el

Diflogo de la Vedadera Honra Militar de GerSnimo Ximfnez de Urrea (Comedias
Y Entremeses, T. Vi, pags. TOI-105).
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ha vuelto a intercalar wna nota psicolbgicamente realista, minque si se
axgminan los fltimos tres versos citados no son del todo 1égicos.

Su rival, Nacor, el jerife, le convence a Alimuzel, apelando a sus
raecelos, que no espers, bajo pramesa de "amtorizarle" con Arlaxa. Con una
fruieién descarada Nacor traiciona a Alimuzel, de modo que consta que aunque
Alimuzel acudid a su obligacibn era por cumplir y sin &nimo guerrero.

Nasors Hiziste
mals yo bien, porque pensamna
que a un cobarde aconsejaua (I, phg. 15).

Naoor: Consejos de religioso
presto los toma el cobarde (phg. 17).

iSerfa mucho atribuirle a estss palabras un sentido que desbordata los con-
fines de Islam? FEn estos momentos llega don Fernando, habiendo sido hecho
cautivo al acudir al desaffo. Pero, en vez de declarar su identidad renie-
ga de palabra nada ms.
Fernando ! Soy wn soldado

que me he venido a entregar

a vuestra prisién de grado,

por no poder tolerar

ger valiente y mal pagado

(1, pg. 16)
No hay que tomarle en serio a don Fernando, pues por el "don" delante de su
nombre nunca se ha visto obligado a aceptar nada en cambio de sus actos valien-~
tes. No tiene que preocuparnos de momento que su creador, aunque valiente,
no se encontrara en situacibén tan ventajosa. Hay que creerle a don Fernando
cuando dice a Arlaxa, "Yo de disparates vivo" (16), pues es disparate preciar-
se de su fama a al vez que comete el aoto mbs perjudicial para ella, o sea el
de renegar. Cervantes va trabajando hfbilmente para separar los actos del

oarfoter dsl personaje que los produce, de modo que tanto don Fernando como
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cualquier otro personaje puads actua.r.de 1la manera més extravsgante sin que
ol pfiblico se niegue a conssntirlo.

La segunda jornada es una vertiginosa serie de actos que por su rfpi~
da y contradictoria suceasibn no permitirfan valorizarlas si tuviasen lugar
sobre las tablas. El espectador no tiene ol tiempo para fijarse en las desa-
venencias aunque darfan mucho que pensar si 1las leyese. Como indicamos en
ol primer eapitulo (pag-93.), era a este tipo de efecto prestidigicador a
qus se referia con las ya cltadas palabras dirigidas a Panoracio en la
Adjunta, "pero pienso darles a la sstmmpa para que se vea despacio lo que
pasa aprisa y se disimula, o no se entiende cuando las repressntan..." (11l).
Se inicia la segunda escena de eata jornada con la 1legada de Margarita a
Argel con su ayo, Vozmediano, en lmsca‘ de don Fernando de quien se ha ena~
morado "de ofdas* ("Enamorala de oydas/ del cauallero que dixe," III,
phg. 4h). Todavia disfrazada de hombre, acompafia a la expedisibn que, guia-
do por el traidor Nacor, cas sobre el aduar de Arlaxa. Nacor trata de esca-
bullirse con Arlaxa en los brazos, pero Buytrago le traspasa con su espada
sin admitirle su declaraoifn de "Amigo soy, sefior," (3), versifn mfs rea-
lista de, "No ay lugar/ de ocumplimientos ahora" (183) de los Baffos. Se
acerca Alimuzel haciendo qua Buytrago suelte a Arlaxa y 8sta se aprovecha de
la oportunidad para escapar con Margarita como protector. Abandonan el es-
cenario pelesndo Buytrago y Alimuzel. Traban espadas Guzmén y don Fernan-
do hasta que 8ste revela el misterio de su extraordinaria fuerza 1déntifi-
candose. Satisfecho con la promesa de una explicacibén futura de la conducta
de su amigo, se marcha OQuzmin. Vuelven Buytrago y Alimuzel a la vista de
todos continuando su contienda. Al grito de Alumuzel de, "iMuerto soyj



-202-
A18 me ayude I" acude don Fernando a batirse con Buytrago. ElL gran comedor
de pecados huye despubs de darle la razbn a Robledo, quien habia acusado a
don Fernando de traldor delante de Guzmfn. Aunque don Fernando le da su
1libertad a Margarita sin estar an antecedentes de su identidad, 8sta declara
su deseo de quedarse entre los moros. Nos sorprende la revelacibén de que
Alimuzel no s6lo no estf muerto sino mano y salvo. La jornada termina con
que Margarita se pone a contarles la historia verdadera de su perigrinacién
a Orfin.
Las entradas y salidas se multiplican en la filtima jornada aunque no

"pasa" tanto como en la anterior. Llegan los reyes de Cuco, Alabez y Argel
para poner sitio a Mazalquivir, Oran y el fuerte entre los dos, San Higual.7
Margarita termina la narracibén de los sucesos que dieron con ella en Orén, la
cual no esth exenta de asomos de socarroneria.

Naci en va lugar famoso,

de los mejores de Espana,

de padres que fueron ricos
y de antigua y noble casta;

los quales, como prudentes,
apenas mi edad temprana

di muestras de entendimiento
cuando me enclerran .y @aﬂ
en_vn santo monasterio

@ la virgen Santa Claras

Ique soy muger sin ventura,
que soy muger desdichada! (II, 5, phg. L1)

Siente el lector asomfrsele a los labios una sonrisa, pues, {qué le mueve a
esta mujer a decir que es prudonte (l(sensato?) encerrar y guardar a la gente
cuando da muestras de entendimiento aunque sea en un santo monasterio? Lo

normal es encerrar a una persona en un manicomio cuando muestra una "falta"

"Orfn y Mazalquivir, como tan préximos, pues el segundo puede con~
siderarse como puerto del primero... y para enlazarlos se fortificd una loma
h}temgd%a con castillo, 1llamado de San Miguel," (Cotarelo, ElL Tea. de Cer.,
pag. 261).
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de entendimiento, eso es en casl todas partes del mundo en casi todas las
8pocas menos en la U.S.5.R. donde hoy en dia suele ocurrir al ravés. Seria
1lavar el paralelo hasta el extremo notar que hoy on dia el psiquiatra va
reemplazando al sacerdote. Aunque Margarita se expresara mucho mis expli-
citamente, no es probable que el espectador se fijara en su significado,
pues el inter8s esth fijado en si va a lograr salir del convento. Mueren sus
padres y su hermano don Juan la deja olvidada; rechaza todos los pretendien-
tes por mantener intacta la hacienda de sus padres. Por fin se presenta don
Fernando, el ocual no toma a tuana parte que le desaire don Juan y le deja msl
herido. Es preoisamente a don Fernando a quien le recomienda Vozmediano
camo marido de modo que se viste Margarita de hombre y huye del convento.

Mientras ponen sitio a los oristianos, don Juan 1lega al campamento
de cautivo. Cree que se vualve loco en viendo a su hermana y a don Fernando
vestidos de moros y acaba de confundirse al ofrles negar su propia identidad.
La aparloibn de Vozmediana es el colmo para el pobre de don Juan. La reaceidén
de 8ste difiere de la convencional del teatro de 1a &poca, el cual autori-~
zaba las coincidencias mfs extravagantes sin cue nadie se asombrara, ni
mucho menos dudara de su cordura.

La aocifn cierra rfipidamente con que don Fornando en un momento eri-
tico se vuelve ocontra sus amigos enemigos para revindicarse a los ojos de
los espafioles. Mata quibn sabe cuintos moros y hiere al rey Cuco y a Ali-
muzel, y #ste vuelve a despistarnos gritando, "IMuerto me has moro fingido/
y christiano mal christiano 1" pues, mls tarde vuelve a resucitar. Huyen
los moros con la llegada de la armmada bajo don Francisco el Conde de Alacau-~
dete. Para que Arlaxa tenga que cumplir su promesa de casarse con Alimugzel

2l traerle vivo a don Fernando, &ste se entrega a su enemigo amigo.
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Margarita acepta a don Fernando como marido y don Juan da su permiso para
que se case su hermana con 61.

Con esta pleza Osrvantes se propone algo mucho mis serio de lo que
indioarf{a la naturaleza exagerada de estas peripecias. Creemos que hay que
interpretar al pie de la letra los versos con que Ouzmfn clerra la obra.

Buytrago,
no haya mfs, que llega el tiempo
de dar fin a esta camedia,
cuyo prineipal intento

ha sido mezclar verdades
con fabulosos intentos (I, 9, pig. 62)

Pero, con decir "verdades” e "intentos" queda quizi "el rabo por desollar."
Aunque "verdad" en cuanto a teorfa literaria se deja interpretar de varias
maneras como sefialamos en el primer cap{tulo, consta que en esta obra uno de
los significados mhs importantes viene a ser "lo visto" o sea cosa "nota y
vista en realidad de verdad.” "Intento" puede y debe entenderse en sus dos
acepcionses de "propbsito" y "tentativa." Como finalidad se propone el autor
que ol espectador admita conclusiones y acciones fabulosas sin dudar de su
verdad. Segin la recepcién que la eritica ha dado a esta pieza logrd su
proposito.

Veanos mas de cerca en qué consiste el propdsito y qué medios empled
el gran Manco de lepanto para efectuarlo. Contrasta repetidamente lo visto
vy 1o oido en todas sus manifestaciones. Arlaxa inicla y posibilita la aceién
porque Oropesa, el anclano cautivo, le cuenta las proezas de don Fernando y
alla insiste en comprobar lo que sabe "de oidas" viéndolo.

Arlaxa: Las alabangas estrafas
que gplicaste a aquel Fernando
contandome sus hazafias, i
se me fueron estampando
en medio de las entrafias,

y de alli naci8 un deseo,
no lascivo torpe o feo,

aunque vano_por curioso
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de ver a vn hombre famoso
mas de los que siempre veo.
Mas que discreta curiosa

. .. (1, 5, pag. ).

Oropesa: De tu fama valerosa
que esta enamorada ereo (I, S, pag. 19).

Arlaxa : Christiana, de tu dolor
casl siento la mitad:
que tal vez curiosidad
fatiga como amor,
y al que te enciende en la llama
de gmor con tantos estremos,
como tfi, le conocemos
solamente por la fama (III, 1, pags. L)-LS).

Quiere Arlaxa que los hechos correspondan a lo dicho, de modo que cuando
Alimugzel wuelve oon la nueva de que don Fernando no salibé en seguida, por
poco se desengana.
Arlaxa : No le quiero, dexale

que, pues a la vez primera

no salié de la muralla

y empwiib la espada fiera

la feama que en &1 se halla

no deve ser verdadera,

vy assi, ya no quiero velle;

annque, si puedes traeslle

sin tu dafio, darme has gusto (I, S, pag. 17).
Esta mora, como Anselmo, es curiosa impertinente, pues se empefia en que la
correspondencia entre la fama (1o oi{do) y los sucesos (lo visto) sea absoluta

8

cualesquiera que sean las circunstancias. Pero, la fama de virtnosa de
que gozaba Camila se planteaba en un plano formal mientras la de don Fer-~
nando es tan exagerada que cualquier intento de pedirle cuventas dificilmente

se toma en serio. Tampoco puede dejar de causarnos clerta gracia el que

8
Es 1lamativo el nfmero de veces qus se refiere a lo visio en los
decretos del Concilio de Trento. FEste hecho refleja las preocupaciones de
los oontrarreformistas por refutar la doctrina protestante de la Justifica~
cibén por sbélo la fe, pues insistian en que la fe tuviese que manifestarse
en actos visibles. Lo que se quiere inferir es que hay un vinculo bastante



-206~
Arlaxa no arriesgue nada propio sino la vida del que esta enamorudo de ella.
No tan obmica es la referencia de Zahara al martirio de Hazin de Los Bafios de
Argel. Cuando Canrali le pregunta, "iQué tal le paraste a ver?" contesta
ella, "Soy curiosa impertinente" (II, 1, pag. 1L0), o sea que queria ver la
fe (lo invisible) de Hazén hecha obra (1o visible) en su martirio. Camo
genalamos en mestro comentario de los Bafos estas ideas se aplican tanto a
1la ideologla como a la estética en las obras cervantinas.
‘KL gusto de la ferocidad es lo que da pabulo a la curiosidad de
Arlaxa como ella misms manifiesta repetidas veces.
Arlaxat Yo tengo un alma bizarra
y varonil, de tal suerte
que gusto del que desgarra
y més alla de la muerte
tira atreuida la barra.
Hu8lgome de ver a wn hombre
de tal valor y tal nombre,
que con los dientes taraze,
con las manos despedaze,
v con los ojos asombre (I, 5, pag. 1L).
Arlexas {Tiene brio?
D. Fer.: Y tiene fuerza.
Arlaxas (Es galan?
D. Fer.: Da buen seso.
Arlaxa: (Raxa y hiende?
D. Fer.: Tronea y parte.
Arlaxa: (Es diestro?

D. Fer.: Como otro Marte.

estrecho entra el teatro del Siglo de Oro, que Vossler cslifica de "visual"®
¥y la Jglesia contrarreformista (Karl Vossler, lope de Vega y su Tiempo,
Cap, XVIIIL).
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Arlaxa 1 (¢Atreutdo?
D. Fer.: Es un ledn (I, S, pag. 18).

Arlaxa : Ousto yo de un arrogante
que brauvea, hiende y raxa (III, 3, pag. h7).

Arlaxa : El tantaran del atabal herido,
el bullicio de guerra y estruendo
de gruesa y disparada artilleria
es para mi suave melodia (III, 3, pag. 47).
Asi es que le cae mal el comportamiento servil y sensato de Alimuzel.
Alimuzel: Dadle la mano, sefiora,
a los ples de ajueste esclavo,
que con el alma os adora.
Arlaxa : &Cémo en corazbn tan brauo
tanta humildad, seiior, mora?
Mgpans, no estés desse modo (I, 5, pag- 1h).
Aparte de estos rasgos bastante generales, no ahonda en el oaricter de Arlaxa
para explicar sus acciones, ya que la profundidad de la obra no dariva de los
personajes sino del efacto total.

Se crea la 1lusién de ella contrastando lo que dicen distintos per-
sonajes oon acciones que lo comprueban o lo ponen en entredicho. Kl caso
mas importante que 1lustra esta finalidad es don Fernando, personaje centrsl
que codiola desmesuradasmente la fama. La suya estd en su punto mis alto a
principios de la comedla de modo que es capan de degpertar el amor en Marga-
rita y la curlosidad en Arlaxa. Don Fernando esta consciente del alcance
de su reputacién y al verse en el dilema de escoger entre al honor colectivo
y el personal opta por éste saltando las murallas para acudir al reto de
Alimizel. El dilema es verdadero, del tipo en que se ve embrollado de con-
timo el hombre orgulloso: ldebe optar por el bien tangible y, en este caso,
colectivo, o su propia gloria? Las circunstancias del reto, por otra parts

son artificiosas. No es de lo mas probable, a pesar de la historicidad de

Suero de Quiniones, que ni un moro ni nadie saliese al campo al retar al
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contrario sobre un asunto personal durante los preparativos para un sitio
que se sabe va a ser encarnizado. Menos lo es que lo haga para satisfacer
1la curiosidad que tlene su dama por ver a otro hombre. Ahora bien, un reto
artifioioso ocasiona un dilema realista, en lo oual se notara una correspon-
dencia con la yuxtaposicién de la trama artificiosa con la accién secundaria
realista da Los Tratos (véanse pags. 133-134). Pero esta tendencia ya ha
sufrido un notable cambio. No sélo es la expresiétn de los dos elementos mhs
sutil aino que se integran en la misma situacién de modo que es diffeil que
Jos separe el lector denominado artificiosa y realista una aceién o un perso-
naje especifico. El resultado de esta pretidigitacién es que vamos perdien-
do de vista las fronteras entre las dos regiones. Vemos un cambio de propbsi~
to y una mejora de la técnica y el resultado es la antf{tesis del efectuado

en los_ Tratos.

La primera grieta en la muralla de la fama de don Fernando ocurre
cuando no opone resistencia a que le lleven pre;o. Hasta esta altura no.
sagbemos de 61 sino las generalidades con que los otros personajes le aclaman
y 8in embargo, nosotros, como espeotadores, seguimos dispuestos a aceptar
el que sea valiente y esforzado, tan fuertemente quedamos influidos de lo
que dicen otros. Sin duda se rie de nosotros Cervantes cuando pone las
siguientes palabras en boca de don Fernando con referencia a Margarita.

Quien se rinde a su enemigo,

en si presenta testigo

de que es cobarde (II, 6, pag. LO).
Pues, i{no hizo lo miamo el que dice estas palabras? En fin, si lo juzgamos
a don Fernando en el momento de entregarse a sus enemigos nada mis por lo
que le vemos hacer en vez de lo que hemos oido decir, nuestra opinién tiene

que ser la misma que entretiene &1 de Margarita.




~209-
A veces os posible disculpar la conducta de una persona ssbiendo lo
que le mueve a actuar. En el caso de Marpgarita, estando en antecedentes de
que es mujer y que se hizo miembro de la expedicibén a fin de que la llevaran
press, no hay forma de que la juzguemos cobarde. Ella como Teodosia de Las
Dos Donoollas9 se da cuenta de que los actos y los sufrimientos de uno son
una funcién de su propio punto de vista.
El que mis cuytas no siente,
hara de mi miedo alarde;
pero yo sé claramente
que hizo mas en ser cobarde
que no hiziera en ser valiente (IX, 6, pag. LO).
Por otra parte nunca nos enteramos de un motivo suficientemsente fuerte para
hacerle a don Fernando cambiar de partido aunque sea finglidamente. El que da
a3 muy interesante pero en su caso no hay particulares que la apoyen.
Soy vn soldado
que me he wonido a entregar
a westra prisién de gradn,

por_no poder tolerar
ser valiente y mal pagado (II, 2, pég. 16).

1o he calificado de interesante porque sin referirse en sario a don Fernando
hay indicios de oiarta formalidad de intenoién en adelantarlo. Cuando Arlaxa
sale a la defensa de Margarita sugiriendo que quiza sea ella un valiente mal
pagado también, don Fernando objeta lo sigulente.

Pacil oonocer se dexa

que le aflixe otro cuydado;

que sus afos, qual le muestra,

no aurén podido dar muestra,

por ser pocos, de los hechos

que, por ser mal satisfachos

muastran voluntad siniestra (II, 6, pag. h0).
La observacién de que el estar decepsionado resulta de los afios muestra que

se le ha concedido alguna considerarcion al asunto, lo cual no debe sorprendomou‘

9
"... porque ol apasionado que cusnta sus desdichas a quien no 1las
siente, blen es que cansen en quien las escucha mas suefio que lastima" (pags.

1028-1029).
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puesto que Cervantes también fue un valiente mal pagado. Rindié sus valientos
servicios y sacrificd una mano y cinco afios de su vida por la patria y no hay
evidencla de que se le recompensase en absoluto. No hay indicios de desen-
gafio en la creacién literaria de su juventud. Paro mas tards tienen su poqui-~
to de verdad las palabras con las cuales Alonso F. de Avellaneda quiso insun-
tar al valionie complutense.

Y pues Miguel de Cervantes es ya de viejo

como el castillo de San Cervantes, y por

los afios tan mal contentadizo ...

{Prélogo del Qulijote, pag. 12).
Sin embargo en ningin momento hubliera pensado renegar Cervantes ni podemos
tomar en serio esta queja como mévil de la defeccibn de don Fernando, aunque
por ser una queja basada en la verdad no pudo dejar de expresarla. Don Fer-
nando se expresa de la siguiente manera.

Que no es moro esta en razbn:

que no muda vn bien nscido,

por mas que se vea ofendido,

por otra su religién (III, 1, pag. 4S).
Claro, el bien nacido ya tiene el honor de su clase que defender y el haber

1

nacido dentro de esta clase constituye en si un galardén. 0 Mo era as{ en
el caso de los desheredados que velan en la politica del Imperio Otomano la
posibilidad de ganarse gloria y hacienda. Como se sabe, trataban muy bien
a los renegados recompensando ricamente a los de mhs arrojo y capacidad gue-

rrera. Sin ir mhs lejos tenemos dos ejamplos en los personajes de Azan Baxa

(Hasan Bﬁgé),” veneclano de nacimiento y beylerbey de Argel y Uchal{ el

10
Gustavo Correa hace de don Fernando "la personificacibn de la fama
misma en el plano individual,” "El Concepto de la Fama en el Teatro de Cer-
vantes," Hispanic Review, XXVII (1959), phg. 290.

1
Jaime Oliver As{n, "La hija de Agi Morato," pig. 281.
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Tifloso (NG5 A1, Futax),12 Jofe dé la flota turca. No parece sobremanera
plausible que nuestro comedibgrafo no se fijase en que el aenemigo premiaba
al valaroso aunque extranjero, mientras su patria le dejé olvidado oinco afios
en Argel y, luego, toda una vida. Il declararse valiente malpagado don Fer-
nando no pasa, pues, de ser una excusa chmo aunque s{ apunta a una verdad
subyacente. Este seflalar y no seflalar un motivo por la conducta de don Fer-
nando intensifitm Ja impresibn de profundidad porque el comportamiento de la
humanidad suele ser insondable. Y como en el ¢aso del sacristfn le pemite
decir cosas que no se le admitir{a a un personaje formsl cuya conducta se
sujetase a normas que delataran la 1deologia de su sociedad (p&z. 109). En
reslidad minca se nos aclara por qué se entrega don Fernando sin pelear como
tampoco se nos explich como logrd Zahara sustituirse con Halima en la proce-
sién nmupeial (phg. 191).

Los otros aotos da don Fernardo apoyan su fama de valiente pero en
muchos casos ponen en tela de juicio su fe cristiana. Cuando Arlaxa sueiia
proféticamente con el ataque sobre su atuar don Fernando promete salvarla.

No te congoxes, sefora,

que si 1llegare la hora

de verte en aquesse aprieto,

librarte te prometo

por 8l Dios que mi alma adora (1T, pag. 32).
Cervantes nos da a entender a travhs de Oropesa que quiere que nos fijenos
en esta conclusibn contradictoria.

0 esti don Fernando looco,

o es ya de Christo enemigo.

Pelear contra christianos
promete ... (II, phg. 32).

12
Ibid., phg. 331.
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De hecho 1lega a pelear contra oristianos y durante la escaramugza Buytrago
saca la misma conclusifén que Oropesa.

Aqu{ ay moros encantados

o ohristianos fementidos

. « . (11, pag. 36).
Sea a propbsito o por casualidad, no mata a ningfin oristiano, pero parece
tener no sélo el motivo de su amistad ocon Alimuzel sino la intenocién en un
momento dado.

Arlaxa : lAoude, Lozano, acude,
qus han muerto a tu grande amigot

D. Fer.: Vengaréle en su enemigo,
aunque de intencidn me mude.
iNo te retires; aguarda! (II, 3, phg. 36).
En fin, reestablece nuestra fe en su valentia con aotos que nos hacen dudar
ds su fe.

Cuando durante el sitio se vuelve inopinadamente contra sus aliados
moros, afirma su fe y demusestra su extraordinaria valent{a. Sin embargoe con
el mismo acto traloiona su guistad con Alimuzel.

Ali. : Pooo puedo y poco valgo
con este enemigo gnmigo.
lPor qué contra mi, Iosano,
esgrimes el fuerte azero?

D. Fer: Porque soy christiasno, y quiero
mostrarte que soy christiano! (III, pag. 54).

Para Alimuzel, pues, no es ni moro ni oristiano.

Esta interpretacién que hace Alimuzel del acto de don Fernando cons-
tituye la primera otspa del desarrollo de la fama. Es importante resaltar
que hay varios tipos de fama en esta obra: interpretaciones de actos que noso-
tros como espectadores hemos visto, interpretaciones de asctos que no hemos
visto, y relaciones de actos no vistos que se entremezclan con interpreta~

oiones de los mismos.
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1o que hace don Fernando sobre las tablas desplierta las opiniones mhs
contrarias entre 1los personajea. Quiz& la conclusibn mis objetiva viene de
Vozmediano, "... pero yo veo/ que ni moro ni christisno/ parece" (II, pag. 26).
Quzmin como suigo de don Fernando eath dispuesto a espersr a ver en que acsben
los sucesos para juzgar sus acciones y pelea con Robledo en su defensa. Buy-
trago cree con Robledo que don Fernando es traidor.

10 Roblado

verdadero y memorado,

¥ quinta verdad dixiste!

Sin razbn le desmentiste

Guznin atreuido y fuerte (II, phg. 36).
Margarita niega que pusda ser traidor.

Que no es posible sea moro

quien guard tanto el decoro 13

dd christiano cauallero (II, phg. 30)
Contrasta esta conolusibn de Margarita con la de Arlaxat

Partes, todas 8stas son,

christiano, para adorarle,

a ser moro (I, phg. 18).
Ni don Mart{n (I, phg. 39) ni el Conde estin dispuestos a disculpac la apa-
rente traicidn (IIX, phig. 60). Todas estas interpretaciones dal acto de
renegar difiersn segfin el punto de vizta de cada personaje.

La fana en su forma mas pura no lo es hasta que se sapara de los actos
que le dieron origen y se convierte en opinién pura, generalmente aceptada.
Tal es la fama de vallente de que goza don Fernando. Porque serfa muy esn-
sado oitar todos los versos en que aparsce esta opinién general, basten unos
cuantos,

Arlaxa 1 Quiero ver la bizarria
deste que ocon miedo nombro,

deste espanto, desta assombro
de toda la Beruerfa (I, phg. 2).

13
Blen mirado, también Alimuzel guardd el decoro de cristlano csba-
1llera. B . . .
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Ald. ¢ Tu fama, que no se cierra
en limites, ha 1legado
a los oydos de Arlaxa (I, phg. h).
Mar. t Llamauase don Fernando
de Saauedra, de insignes
costumbres y claro nombre,
como su fama lo dice (III, phg. Lk).
D. Fsco.: Harlse lo que pide don Fernando,
que todo lo merece
lo que dice dél la fama va publicando (ITI, phg. 59).
Las palabras de don Francisco subrayan la naturaleza de la fama general, que
basta para perdonar lo particular.

Cuando Oropesa siente la necesidad de spoysr su repeticién de la opi-
nién general oon la reocreacién de partioulares, cumple el tercer paso ds un
proceso tripartito:s 1) la observaoién de los sucesos y la interpretacién de
ellos, 2) la separacién de la opinién genersl de los sucesos que le dieron
origen, y 3) la reinvencién de sucesos que se conforman a la opinién gene-
ral. Cuenta Oropesa que don Fernando, durante un asalto sobre una galera
turoa anglads, agarr$ de una gfimena y tird de ells tan fuerte qus hizo que
enoallase en la arena como sl fuese una gbndola. Luego, volviendo a la tie-
rra dio un salto al bajel y lo redujo 81 solo (II, 1, phgs. 23-24). Con
haberse oreado acontecimientos adecuados a la fama de don Fernando podemos
apreciar lo exagerada gque osta.u‘ Resulta que nosotros, como observadores,
nos vamos abriendo camino entre los tres tipos de fama para formarnos una
visifn equilibrada de don Fernando, proceso que nos crea, bajo condiciones
1dfneas, la ilusibn de profundidad. No podemos ni queremos esquivar el que
3ea posible que nuestra propia eococentricidad cause que interpretemos el

conjunto de su fama absolutgmente normal para la &poca o absolutamente

i
No podemos negar que Casalduero toma en serio el herofsmo de don
Fernando en todos sus aspectos. "No hay bravatas en su herofsmo; la expresibn
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disparatado. Fl' suspender las relaciones directas entre acto y carbeter
intercalando la fama hace recalcar nuestro equilibrio mental ocon el rasul-
tado de que o intentamos adrizarlo busoando una explioaci&x, declaramos
nommal el ladeo diciendo que as{ ers el Barroco o ls denominamos disparatado.
Todo dependeria del punto de vista del critico si Cervantes no se mostrase
a oada paso conciente de lo que hace. Recordemos que la nueva forma jue dio
en Los Bafios al asunto de Los Tratos resultd en gran parte de su consciemcia
de que esta obra adolecfa de la falta de unidad y continuidad (pfg. 79).

Como personaje don Fernando resulta algo antiphtico principalmente
por su monomania de la fama que le impide ser leal a mhs que a s{ mismo.
El mismo se confiesa variable segfm este prineipio:

Pregunto: len qué ha de parar

este mi dissimular
y este vestirme de moro?

En_que jugrdaré el decoro
con_que mﬁ me pueda honrar (II, pag. 50).

Las cirounstancias fluctuantes (la fortuna) piden que sasrifique la patria,

la amisted y su dama por la fama. Al contarle a Oropesa su huida de Orfn oon-
fiesa qus "oon el tiempo me aoomodo" (I, phg. 19), comportamiento que la
constancia hubiera excluido. Kl que Arlaxa se haya mostrado deseosa de verle
le halaga su extraordinaria vanidad, de manera que niega que ama a una dama.
Cuando Arlaxa le pregunta a "Juan Lozano" si don Fernando tiens amor sub-
sigue esta conversacibns

Arlaxa ¢ (Tiene amor?

D. Fer.: Ya le dexb.

Arlaxa: {Luego tuuole?

D. Fer.: s{ oreo.

de la 8pooa (palshra y gesto) Lan mplia, ampulosa, hiperbflica no debe. impe-
dirnoa ver lo natural de ese herofmma. Para ser espafiol del Barroco la fnica

manera de ser ars ser héroe® (Sen. y For. del Tea., phg. 35).
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Arlaxa : ¢Serfh mudable?

D. Fer.: No es fuerga
que sea eterno wn desseo (I, phg. 17).

Es que 3! es mudable. No olvidemos tampoco que prometid librarla a Arlaxa
de los espaiioles sus compatriotas, si atacasen el aduar (II, pag. 32) y
que al darle permiso a Guzmfn de llevarse el aduar es con dos salvedades.
D. Fer.: Dos prendas has de dexar,
y carga, amigo, con todo
quanto ay en este aduar (II, ), pag. 35).
Don Fernando parece estar lejos del amor ideal de que hizo tanto alarde Aure-
lio de Los Tratos. Por clerto, no 1le aqueja a la flor y la nata de la gallar-
d{a espafiola una fidelidad exagerada.

Al contrario del moro estereotipado, Alimuzel es el personaje mhs
humano y simpftico de 1la obra. Permanece fiel a Arlaxa y se arriesga la
vida por su antojo de querer ver a don Fermando. Aunque no es gran guerrero
como don Fernando, tampoco es cobarde. A pesar de estar en antecedentes y
respetar la fama "sin 1imites" de su contrincante llega a las murallas de
Or4n a retarle. Separa cuidadosamente la causa de Mahoma de la amorosa que
le motiva.

No me trae aquf Mahoma

a aueriguar en el campo

81 su saeta es buena o mala,

que 81 tiene desso cuydado.

Trheme otro dios mhs brioso,

que es tan soberuio y tan manso,

que ya parece cordero,

¥ ya lebn irritado (I, phg. L).
Iss da a entender que se da cuenta de lo arduo de la aventura que emprends.

Poro; sea yo quien fmere,

basta que me muestro armado

ante estas soberulos murog,
de tantos buenos guardado;

e 31 no es _sefial de loco
sera indlclo de que he dado
palabra que he de cumplilla,
o quedar muerto en ol campo (I, pag. h).

i
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0 sea, que se acerca a su misién de manera realista, bien consciente de lo
disparatado de exyonerse a tanto riesgo. MNo se ve nada del eaballero lite-~
rario que se lanza a la empresa mias temeraria sin titubeos ds ninguna c¢lasse.
Habiendo cumpl.ido su palabra, se acoge a las excusas que Nacor le ofrece y
vuelve donde Arlaxa sin esperar los dos dians que habia sefislado don Fernan-
do. Por sus titubeos y flaquezas, pues, nos resulta muy hunano Alimuzel.
Es clerto, como insimiamos al resumir la trama, que Alimuzel desem-

pefia una funcién cbmica, la cual consiste en burlarse de las exageraciones y
convenciones csballerescas. Pero a la vez sostiene el espiritu del cbdigo
caballesco mientrss desdeiia 1a letra, durmiendo en visperas de su anticipada
contienda con don Fernando en vez de desvelarse pensando en su dama a imi-
tacibén del Doncel del Mar camo su congbnere, don Quijote.

llas démosle al smefio agora;

perdonadme, hermosa mora,

si aplico sin tu licencia

este aliulo a la dolencia

que en mi alma triste mora (I, pags. 6 y 7).

En el suefio va adquiriendo

fuergas la amorosa llama,

porque en é1 se representan

visiones que me atormentan,

obligaciones que guarde,

miedos que me hazen cobarde,

y zelos que me alientan (I, pag. 7).
No podemos goslayar la ironia preteniida por nuestro comedibgrafo. Alimuzel,
siendo moro y desdefiando las bravatas y convenciones del caballero, permanece
fiel a lo esencial mientras don Fernando, flor y nata de la csballeria oris-
tiana, en su frenética blisqueda de 1z buena opinién, atropella el aspiritu
de su oredo. Kl decoro dramatico que ordena que el caballero cristiano ha

de ser valients y fiel a su patria y a su dama, y que el moro ha de ser

ocobarde y traldor se ve socavado mientras se ha mantenido la apariencia de
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61. No hemos de fiarnos, pues, demasiado de los ojos; mas vale que veamos
las 003as en relacién.
Se establece en la comedia el calificativo genérico de "religioso"
para Nacor, el jerife.
Ali. ¢ Si tu no hizieras alarde
de tu ingenio cauiloso 15
yo boluiera nunca o tarde.

Nacor: Consejos de raligioso
presto los tama el cobarde (I, pag. 17).

Puede ser, por exigir la quintilla "religioso" para rimar con "cauiloso," que
sea purgsente casual que el sustantivo desborde los limites de Islam. Sin
embargo, vuelve a colocarsele en esta categoria scuménica cuando don Martin
comenta su perecimiento.

Su premio auri Nacor de sus cantelas

cobrado, su adorada ingrata mora.

|Amor, como otro Marte nos desvelas,
furia y rigor en tus entrafias mora,

hastg las religiosas almas dafias,
T es_en brayciones tus hazanas! (II, pag. 38).

Cuando nos ponemos a examinar el caracter del jerife, nos damos con que se

asemeja ol del estereotipo del elérigo malo pintado por Erasmo. FEs oobarde,
trajdor, lujurioso y pérfido. Con razones insidiosas convence a Alimuzel que
no espere a don Fernando para poder humillarle delante de Arlaxa. Las amas
del religioso contra el guerrsro son las tradicionales del ardid y del inte-
lecto. No existe la certeza de que Cervantes quisiera que interpretasemos

a Nacor a esta luz pero tampoco seria ajeno al temprano teatro espafiol y
egstaria de acuerdo oon las tendencias dramhticas cervantinas que vamos des-

cubriendo.

BE
No hsy lugar para comentar todo lo que lo merece ni quiero abugar
de las notas con comentarios marginales. Sin embargo, debe notarse que estas
palabras de Alimuzel son a la vez una queja y una expresién de gratitud.
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Buytrago ofrece eztraordina;‘io intarés como personaje en primer

lugar porque lleva adelante el tipo visto an Madrigal en e) sentido de que
refleja sus alrededores y es libre para decir cosas "curiosas" sin que nadie
le haga objeciones. En segundo lugsr su ereador presenta lo que hace como
"cosa nota y vista en realidad de verdad" oomo dirfa Torvaes Naharro.

Entre a esta sazén, wn soldado, con la

espada sin bayna, oleada con orillo,

tiros de soga, finalmente muy mal parado.

Tras una tablilla con demanda de las animas
de Purgatorio ide para ellas. Y asto de

&_&g_yar’a las animas es quento verdalero, que
s dlse

o lo vi 1a razdn por que pedia se diz
adelante 0, rag- 7).

——ra——

No podemos estar seguros s8i el pronombre "lo" des " que lo vi" se refiere a
"quento" o a "pedir limosna" y una leotura casual de la acotacién ds la impre-
916n de que el personaje mismo es lo que vio. Pero démonos cuenta de que

los cuentos no se ven; se ven sucesos y fenomenos. De modo que légicamente
80lo pudo ver a una persona a gquien llama Buytrago y el acto o los aotos de
pedir limosna. Fl proceso de transformsr en cuento lo que vio exige que el
espectador puede relacionar los sucesos entre si, o sea, que los vea "en
relacién.” Corre de la cuenta del autor presentar los sucesos de modo que

se relacionsn coherentements entre si, pero el hecho es que, aunque promete
una explicacién de Puytrage ("y la razén por que pedia se dize adelante"), se
supone ordenando los actos y las palabras de modo que explique al personaje

y sus hechos junto con su relacién con los otros parsonajes y sucesos, nunca
nos explica nada. Ahora empiezan a cobrar pleno sentido las palabras de EL
Rufifin Dichoso que citamos antes (pag. 8lL), de modo que vale la pena volver

a oitarlas para ver como se fluminan a la luz de lo que vamos viendo.
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La Ccmedia: Ya represento mil eosas
no en relacidn como de antes
sino en hecho, ...
Se nos obligs como pliblico a tratar de exprimirles el sentido a las cosas,
eso es, a los actos a Buytrago, porque a menos que encajen con los patrones
esperados, no estanos dispuestos a darles erédito. Sus actos son sin sentido
como los de un loco, "disparates® como dice la Comedia en las palabras que
siguen a las citadass
vy asi, es fuerza

que haya de mudar de lugares;

como acontecen ellas

en muy diferentes partes:

disculpa del disparate.
For apartarse de lo razonable, don Juan desconfiaba de sus ojos al ver a su
hermana, a don Fernando y Vozmediano. Fn esto estriba la esencial diferencia
entre "oir" y "ver," pues lo que se oye, eso es, la palabra, tiene que estar
en relacidén, Io clerto es que, con ver pasar rapidamente en las tablas lo que
hace Buytrago, nos va a parecer el caracter un eccéntrico cuyos actos y dichos
no son consecuentes; eso es, a menos que me interpreten oomo un reflejo de
sus a.l.rodedores.16

Si nos paramos a mirar detenidamente las cosas de todos los dias, sor-

prende como se vuelven extraordinarias. A raiz de esta realizacién, tene-

mos que darle la razbén a Ortega y Gasset cuando afirma que lo inverosimil es

1o no esperado. Esto qulere decir que samos oapaces de acostumbrarmos a los

16
Este personaje desesperd a Cotarelo precisamente por esta cualidad.
"... desaforado comedor de insaciable estémago, es un bravucédn fachendoso,
de poquisima sal, gracioso sin gracla, cuyo unico registro consiste siempre
de comer, y que ain en los momentos de mayor peligro, puesto en la muralla,
en vez de combatir se ocupa en trasegar wmendrugos y tragos de musto" (__E_l_
Tea. de Cer., pag- 269-270)
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disparates mis grandes imaginables ~y, ain embargo, si los vibseamos yuxta-
puestos de manera desnusitada, se revelarfa todo lo raro de ellos. Buytrago
es una especle de "speculum consuetudinis" en quisen vemos las nuevas yuxtapo-

siciones. Pide para las fnimas del Purgatorio, 1lo cual no es nada nuevo, pero

pide a la fuerza. 7

Buytrago: Veasse, en aquesta fuerca
en Orfn pedirse deste arte:
y piden siempre con fuerga.
Nadie muere aqui en el lecho;
a almidones y almendradas,

a pistos y purgas hecho;

se muere a estocadas
¥y a balazos roto el pecho.
Baxan las almas, ferozes
tan furibundas y atrozes
que piden que ach se pida
para su pena aflixida
a cuchilladas y a vozes.
Fn fin, las almas de Orfn,
que tienen camedimiento,
aungque en purgatorio estfn,
dizen que buelua en sustento
1a limosna que mes dan.
A 1s parte voy con ellas,
ramediando sus querellas
a fuerga de auemerfas
y mis hambrientas porfias
con lo que me dan para ellas (II, phgs. 26-27).

Este discurso puede resolverse en la siguiente serie de razones:

1. Las almas de Orfn, habiendo musrto en la ferooidad del force-
Jeo, no tienen paciencia con 1los que no han tenido que esfor-
garse, o0 8Sea, los que gozan de una vida regalala.

2. De ah! que Buytrago, a imitasidn de la feroocidad del forcejeo
en Orfn y a instanoia de las almas, pida a la fuerza.

3. Las mismas almas piden que emplee la limosna en comida a truco
de rezar avemarfas por ellas.

Lk
“"Buytrago les pide limosna, dofia Margarita la niega. Fplsodio
cbmico por la manera da padir de Buytrago, que apremia en lugar de rogar.
Este tema es muy corriente en la literatura espafola hasta el punto de cons-
tituir un lugar comfin literario" (Cesalduero, El Tea. de Cer., pag. L1).
Lejos de ser un lugar comin, me parece extcaordinario. iastima que no diese
algunos ejemplos de esta perogrullada.
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Las situaciones anilogas a la de Buytrago asombran por su alcance:
1) 10bservamos que pedir a la fuerza es robar! 2) El supuesto fundamentel
de la actuacién de Buytrago es que los vivos pueden intervenir a favor de
los muertos, punto disputado de 1la Reforma y la Contrarreforma, e ides cuyos

alcances supersticiosos satirizb Cervantes en Pedro de Urdemalas. 3) EL

robo abarca todas las graduaciones entre el atraco y la estafa ineluyendo la
axtorsién y el secuestro. L) Mo hace ni mfs ni menos que robar el Buldero

de Lazarlllo do Tormes mediante la extorsibn y, malograda ésta, mediante la

estafa. 5) Cuando uno se pone a registrar mentalmente la produceién cer-
vantina, sorprende el nfimero de personajes que piden o intentan pedir a la
fuerza, que son, a saber: Pedro de Urdemalas, Roque Ouinart del Quijote,y
Tristfn, el saoristan. La funcibn primordial de 1la Iglesia en cuanto a la
limosna era recogerla para repsrtirla entre los pobres y menesterosos. El
emplear las donaclones en lujos y excesos personales provoed la critica de
Frasmo y la de la Reforma. Fl Concilio de Trento no sélo se ocupd de suprimir
las doctrinas herbticas de las seotas protestantes sino también de corregir
algunos de los abusos contra los cuales iba dirigida la erftica de Imtero
¥ otros reformadores. Es por esto que prohibi§ expresamente el pedir limosna
apremiando.
Y para que muchas cosas en pocas se resuman, en primer
Jugar, en lo perteneoiente a la avarieia, se prohibirfn

arreglos de remuneracifn de cualquier clase gue sean, ocontratos
y todo 1lo que se da a cambio de la celebracibén de misas

nuevas; tampoco se permiten las inorportunas e impertinentes
exigenolas, m ien que soﬁc'ft;ude;sL de limosna y otras

cosas de osta 1§a gie rayan en simonl e por clerto saben
al_torpe luoro ssio ﬁh, Cap. IV). D

18
Atque ut multa paucis comprehendantur, in primis, quod ad avaritiam
pertinet; ocujuscis generis mercedum conditiones, pacta, et quidquid pro missis
novis celebrandis datur, necnon importunas atque illiberales eleemosynarum
exaotiones potius ¢uam postulationes, aliaque hujusmodi, gquae a simonlaca
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Buytrago convierte la limosna en sustento para satisfacer su hambre desorbita~-
da. Como asevera 8L mismo, no hace deeir un solo responso (I, pag. 12) y se
olvida de la religién cuando tiene la barriga llena (I¥, pag. 28). Fn suma,
los actos de Buytrago constituyen una perversién del cristianismo ya que
depende de su propia fuerza en lugarvde la caridad gjena y emplea la limosna
en intemperancia en vez de privarse a s{ mimmo en un acto de caridad para con
los otros. La analogfa entre los actos de Buytrago y los sbusos de la Iglesia
es a lo menos extrsordinario y, oreemos nosotros, intencional. Con ssta ana~-
logla se logran varios fines. Se ponen de relieve los ocontrastes entre lo
dicho y lo hecho qua el individuo eomfin no hmbiera observado y se hace a sano
¥ salvo ya que el comedibgrafo pudiera alegar que Buytrago era un extravagan-
te a quien vio en realidad de verdad.

Hay que compartir la opinién de algunos de que Buytrago repressnta el
pueblo pero quizi un pueblo menos conformista de lo que se cree.w Normalmen-
te se pide 1a limosna desde una perspectiva humilde que proclama la fraterni-
dad de todos los hombres. Sin embargo, cusndo Margarita se la niega diciéndole

"hermano," reacciona fuertemente.

labe vel certe a turpi quaestu non longe sbsunt, omnino prohibeant.

19

YEl ser 'un gran comedor,' el pedir limosna, son rasgos que estfn
poniendo el valor del vallente Buytrago em un plano popular con la broma
final --un pajecillo le grita: 'iDace el alma, Buytrago, dace el almal'--
tenemos una escena en la que se aprshende fuertemente el espiritu del perfodo
internacionagl del Barroco en Espafia. La nobleza y el pueblo --don Martin de
C8rdoba, dofia Isabel de Avnllaneda, Buytrago-- estrechsmente unidos por la
religién, a la vez, como accién guerrera, y como devoocién. FEl pusblo a su
manera, de una manera elemantal, sencilla y cendorosa, siante la religibn
y el herofsmo: la palabra (oracibn, vida espiritual) y la accién. Tenemos
el alma del pueblo compremdlida, acogida por la nobleza, que paternalmente la
protege ¥ 1a dirige" (Casalduero, El Tea. ds Cer., phg. 3l).
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Buytrago: I(Hemano! I[Lleue el disblo el parentesco

y el ladrén que lo hall 1la vez primeral

Descosa, pese al mundo esse griguesco;

desgarre essa olorosa faltriquera.

De agquestas pinturitas a lo fresco

{qub se puede esperar? (I, pigs. 28~-29).
Para Buytrago el témino "hermano" quiere decir una forma de robar y estos
"ainidonados" y "perfumados" representan un grupo enemigo, pues ni sufren la
pobreza ni la vida militar. Quizi fuera casusl la tirria que le inspiran los
alfefiicados si no insistiera en ella repetidas veces.

Buytrago: Silempre yo de aquesta sa
medro con almidonados (II, phg. 26).

Tanto desprecio le inspiran este tipo de persona que se atreve a decir algo
que no me explico cbémo pudo hacer caso omiso de ello el Santo Oficto.
Buytrago: Y yo, que a lo de Marte me acomodo,
¥ a lo de Dios es Christo doy por tierra
con todo el bodegbn, si con floreos
responden a mis gustos y desseos (II, phg. 29).
La 18gica esth clara; sufren Buytrago y sus compafleros de amas privaciones,
mutilaciones y la muerte; los galanes no sufren y si no se les obliga por lo
menos a contribuir a los soldados, entonces no hay justicia, y se desplaza la
ley de Cristo con todo el bodegén (!de santos?) por la de Marte. Mucho mis
"curiosa" es esta aseverscibn de Buytrago que la siguiente de Margarita por
la cual le regaha Vozmediano.
Buytrago ¢ Vuestras mercedes me den
para las fnimas luego,
que les estarf muy bien.
Margarita ¢ Si ellas arden en mi fuego.
Vozmediano : Passito, Anastasio, ten;
no digas alguna coza
malsonante, munque curiosa (II, pag. 26).
1l estudio de este dihlogo sblo puede 1levarnos a la conclusibén de que es curio-

80 y malsonante lo que dice llargarita porque asevera que la limosna ayudarh
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a las &nimas del purgatorio si nada méa sufren como ella ("que les estara
muy bien/ si ellas arden en mi fuego"). FEn fin, ella sufre como persona
viva, suoeptible de ayuda mortal al contrario de los muertos. Parsce negar
la eficascia de la intervencién de los vivos con los del purgatorio. A
pessr do lo atrevido de esta conclusidn, no es tan malsonante como "y a lo de
Dios es Christo doy por tierra."n

La otra interpretacién que se ofrece de las palabras de Margarita es
que "si sufren tanto como yv en las llamas del amor, les hace falta auxilio,"
lo cual rebajarfa la importancia del Purgatorio redueiéndolo a términos huma-
nos o a una superstiecién. FL lenguaje e importe del "Dacreto del Furgatorio"
del Concilio de Trento son verdaderamente asombrosos por su coinecidencia con
los del pasaje cervantino que estamos comentando.

Puesto que la Iglesia Catélica, ensefiada por el Eapiritu
Santo segin las Sagradas Eecrituras y la antigua tradicién
patristica, ensefiaba en santos concilios y hace poco en este
concilio ecumémico que hay un purgatorio y que las animas
all{ detenidas son socorridas por los sufragios de los fle-~
les, sobre todo por el aceptable sacrificio del altar, el
santo concilio ordena a los obispos que se esfuercen por

lo que la sana doctrina del Purgatorio, enseriado Eor los
padres de la Iglesia y santos concilios, sea oreids y man-
tenido por los de Cristo, y por que sea predicado y ensehado
por todas partes. De la inatruceién normal del vulgo deben
excluirse las dificultosas y sutiles cuaestiones que no fomen-
tan su edifiocacién ni que en general aumentan su piedad. De
igual manera, las cosas que no son ciertas y que se parecen
a la mentira se prohibe que sean divulgadas y tratadas p(ibli-
camente. Pero las que parecen curiosas o superstiglosas o
que saben gl torpe lucro se prohlbiran como escandalosas y
ofensivas para los fieles. Cuidaran los obispos de que los
sufragios de los fieles vivos, eso es el sacrificlo de la
misa, oraclones, limosnas y otras obras pladosas que los
fieles suelen llevar a cabo para los fieles (‘Imtos, gegn
fiel y devotamente efectuados segln los institutos eclesias-
ticos, y que lo que se les debe de testmmentos les rindan

21
Es precisamente lo curioso la posibilidad de interpretar esta frase
dentro del giro, "Vivo a lo de Dios ea Cristo," perfectamente normal, ocontras-
tada con la de verla al pie de la letra. Nos invita a la interpretaciédn lite-
ral la supresién de "vivo a.®



=226~

los sacerdotes y ministros de la Jflesia ¥ otros que tienen 22
la obligaoion de prestar el servicio estricta y devotamente.

Ahora bien, las palabras "curiosas" de Margarita tienden a minar la doctrina

del Purgatorio dando a entender que las animas no son susceptibles de ayuda o
que las penss que sufre ella se igualan a las del Purgatorio. Como se sabe

y como 8e ve por el oitado texto, la Oontrarreforma se esforzaba por volver

a poner las bases de la doctrina del Purgatorio, tan asediada por los protes-
tantes. Por otra parte, el mismo documento demuestra que se preocupaba por
corregir los abusos, como la simonia y las supersticiones, que habian precipi-
tado no sélo la reforma de ellos sino la revisién de la doctrina que los habla
posibilitado. Se notara, pues, que Buytrago, que no es sacerdote ni miniestro
de la Iglesia, se ha valido de la creencia en la doctrina del Purgatorio, reba-
jando ésta al nivel de una mera supersticidén, para pedir a la fuerza. En resu-
men, Buytrago, como personsje, es una curiosidad observada, un loco, un extra-
vagante a quien por lo tanto se le permite decir y hacer cosas curiosas. Este,

en fin, es su propésito.

22

Cum catholica ecclesia, Spiritu Sancto edoota ex sacris litteris et
antiqua patrum traditione, in sacris conciliis et novissime in hac oecumenica
synodo docuerit, purgatorium esse, animasque ibi detentas fidelium suffragiis,
potissimum vero asceptabili altaris sacrificilo juravi, praecipit sanota syno-
dus episcopis, ut sanam de prugatorio doctrinam a sanctis patribus et saoris
oconciliis traditam a Christi fidelibus credi, teneri, doceri et ubique prae-
dicarti diligenter studeant. Apud rudem vero plebem difficiliores ac subti~
liores quaestiones, quaeque ad aedificationem non faciunt, et ex quibus plerum-
que nulla sit piletatis accessio, a popularibus concionibus secludantur. In-
certa 1tem vel quae specle falsi laborant evulgari ac tractari non permittant.
Ea vero, quae ad curiostatem quamdam aut superstitionem spectant, vel turpe
lucrum sapiunt, tamquam scandala et fidelium offendicula prohibeant. Curent
autem episcopi, ut fidelium vivorum suffragia, issarum secilicet saorificis,
orationes, eleemosynae, aliaque piletatis opera, quae a fidelibus pro aliis
f1idelibus defunetis fierl consuveverunt, secundum ecclesiae instituta ple et
devote flant, et quae pro illis ex testatorum fundationibus vel allia ratione
debentur, no perfunctorie, sed a sacertotibus et ecclesiae ministris et allis,
qui hoc praestare tenentur, diligenter et accurate persolvantur (Sessio XXV,
“"Daoretum de Purgatorio").
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La actitud de Buytrago hacia los galanes repite el motivo que dio Juan
Logzano por renegar. Es un valiente mal pagado que hace el deber de los "glmi-
donados."

Conde s Vamos, que de enojarse
Buytrago nos da sefial,
y no quiero qus lo esté.
Buytrago: Con aquesso comerd.
iNo fuera yo motilén
o mogo de bodegon,
¥y no soldado!
Martaritas ¢{Por qui?
Buytrago: Yo me entiendo, so galénj
Vaya y guarde su dinero.
IA Dios, mi sefior Cuzmén (II, pag. 30)
Se queja de que le pagan no a razbn de su valor como soldado sino camo los zan-
ganos representados por el "motilén" y el mozo de bodegén. Nbétese que los tér-
minos de comparacién son un religioso y un orisdo de taberna. Vuelve a repetir
la miama idea en un ambiente mas jocoso al terminar la comedia aseverando que
renegarén si no comen bien (III, pag. 52).

Como hemos aseverado, el que Cervantes declarase haber visto un Buy-
trago es una forma de absolverse de la responsabilidad de los dichos y actos
del personaje, lo cual no rdega la posibilidad de que pensara en un modelo saca~
do de su propia experiencia. WNo he podido ssber si existian en Espaiia en el
siglo XVI alguna costumbre como la que persistia en Inglaterra hasta muy entra-

do el siglo XX. Me refiero al "comedor de peoados"22

cuya funcibdn era asumir
los pecados del difunto al devorar la comida y bebida preparada expecialmente
para este proposito. los que se dedicaban a esta profesidn eran pobres que lo

bhacian de necesidad. Se les consideraba infames, parias, de quienes huia

23

" La primera mencién de esta rara costumbre es de John Aubrey en
Ran#es of Gentilisme and Judaisme, 1685-1687, pero la relacién mhs eomple-
a de ella la hizo Sidney Hartland en The legend of Perseug, 3 vols.
(London, 1896), vol. IIT, pags. 277-333. Fara una bibliografia al dis, véase
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todo el mundo. Creo que se puede ver en seguida los mGltiples puntos de con-
tacto de esta costumbre con las creencias paganas y con las de Buytrago. La
idea subyacente es que los vivos pueden comunicar con los muertos y de sh{ afec-
tar su situacién. En las culturas primitivas uno de los fines mas importantes
del sacrificio de seres humanos era que llevaran un mensaje al mundo del mas
31111.2!1 Tanbién ha sido la costumbre desde antes de la historia escrita no
sdlo en 1os paises mediterraneos sino en toda Buropa la comida funersl en que
se reserva comida para el dif\mto.zs Sigue siendo la costumbre entre los
quebecois de origen francés colocar un plato para los difuntos femiliares més
inmediatos en vlsperas del dia de los muertos. En fin, parece posible que
Buytrago encuentre su origen en un crédulo representante del pneblo que mani-
festara la misma rara combinacién de oreencias folkléricas. Pero, su proce-

dencia no anula su funcién dentro de la comedia; antes lo posibilita.26

1a Encyclopaidia of Religion and Ethies, editada por James Hastings (N.Y.:
c. Scri%r-)ers and Sons, l%ﬂ Y 1a Ehc;glogaedig of Suparstitions de E. Rad-

ford (london: Hutchison and Co., 1

2L
John Cuthbert Lewson, Modern Greek Folklore & Ancient Oreek Religion:
A Study in Survivals (Cambridge: The Cambridge Univ. Press, 1910), pag- 3h1 y
algs., La misma funcién de unir lo terrestre y lo eterno anima la santa comu-
nién (B. Angus, The Religious Quests of the Greco-Roman World (N.T.: Charles
Seribner's & Sons, 1929), pag- 219 y sigs.

25
J.C. Lawson, Modern Greek Folklore, pag. 533 y William R. Halliday,

Oreek & Roman Folklore, Wew York: Cooper Square, 1963, pag. LS

26
Manricio Molho observa, correctamente creemos nosotros, que el escri-
tor emplea la materia folklérica para sus propios fines. "El escritor culto
recoge historietas, proverbios o cuentos con arreglo a cierta finalidad, que
es la suya, operando en la tradicién popular una seleceibén significativa. Ejem-
plar es el caso del Andénimo de 155l que para componer la Vida de Lazarillo de
Tormes no refine las historietas al azar de los temas, sino que las elige y
orlenta hacla su propbasito, que no es ni puede ser el de la creacidén popular.
La primera tarea del investigador seri, pues, el anilisis de los ecriterios de
jsg]secoién" (Cervantes: Raices Folkléricas (Madrid: Gredos, 1976), pags. Ll y
4] .
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Ilama la atencidn el nfmero de veces que los personajes se refieren a

lo que desafi{a las leyes de la experiencia como "imposible" o como "disparate,"

sinbnimo que presta a "imposible" el

matiz de tonto o extravagmte.z'? En pocas

palabras, lo imposible es lo "no explicado," pero mis especificamente y de mhs

importanoia para la teoria dram&tich, es lo no explicado en t&mminos de la

naturaleza humana. Marcela da olara
por qué La Entretenida no temin§ en
Yo quedaré en mi entereza,

no roourando sibles
0 Casos COnue!

a nuestra naEEE oza zHI,

La hermana de don Antonio se refiere

expresibn a esta idea 3l querer explicar

casamiento.

p'agn ,119)'

a la entereza de su carfcter, pues desds

el primer momento no pudo aguasntar ni a Cardenio ni a su verdadero primo y no

plensa contrariar nuestra idea de su

carfeter virando 180° en la filtima escena

de la filtima jornada. No es asi en Fl Gallardo Espafiol en que lo visto, los

actos exteriores culminan en la confusién casi total del hermano de Margarita,

don Juan.

Ve a don Fernando y a su hermana vestidos a lo moro y no pueds creer

sus ojog porque no se le presenta ninguna explicacién:

Don Jua

Pero no, no creo nada;

ue s cogas desuardada
ﬁar orfdito a 1o que veo (ITI, pég. 50).

Don Fer.:

Entre sospecha y antojos

y en gran confusibn metido,
va Tuan 1leno de enojos

pues le estorua

este vestido

no_dar cr8dito a sus 0jos.

No se puede percuadir

que yo pudiesse venir

a ser moro y renegar,

vy ass{, se dexa llouar
de lo quise fingir.

27
nPuedas de mi prometerte/
"que adabarf con valor/

imposibles sobremmanos” (I, p
el imposible mayor" li, pKE. 2;; "yo promet,

. 2);
haznllo,/
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Su confesibn estf 1lana,
v mba lo estari si mira
y si conoce a su hermana;

e _entonces no amrf mentira
que no_tenga por vana (111, phg. 50).
Don Juan: 1Y quieran que desto dude!
Por ser grande la distancia
que ay de ml hermana a ser mora,
imagino que en mi mora
gran cantidad de ingnorancia.
Estrafio es el deuaneo
con quien vengo a contender,

pues no me dexa creer
1o que con los ojos veo (IIT, phg. 53).

Don Juan busca, desesperado, y, uno sospecha, socarronamente una explicacién a
lo que ve.

Arlaxa : ITuya mi hermana! (Estfs loco?
Miralo bien.

D. Juan ¢ Ya 1la miro.
Arlaxa ¢ ¢Qué dizes, pues?
D. Juan Que me admiro,
¥ en el juycio me apoco.
¢{Por dicha, haze Mahoma
miligros?
Azfn t Mil a montones.
D. Juan t &Y haza transformaciones?

Arlaxa : Quando la voluntad le toma.

D. Juan : &Y suele mudar tal vez
en mora alguna christiana?

Arlaxa s Si.

D. Juan : Pues agquesta s mi hermana,
¥ la tuya esti en Xerez.

porque el que esti enamorado,/ los mis arduos imposibles/ facilita y haze llano"
(111, pag. Lh); "llegub a Orhn, facilitando/ qualquier dudoso imposible" (III,
phg. Lh); "que busca con ceguedad/ en la prisién libertsd/ y a lo_imposible
salidal" (II, phg. LO). Cervantes mismo da ocomo ejemplo de un imposible el poder
borrar de su propia experiencia hsber participado en la batalla de Iepanto y anu-

lar la manquedad resultante ("Prélogo," Don Quijote, II, phg. 1377)).
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Arlaxa ¢ [Roama, Roama, venl!
Con vn corvacho procura
sacarle de 1a intencién
una cierta disaerecién
que da indicios de looura (ITI, phgs. 52 y 53).

Al intentar explicarse la situacidn, recurre a miligros efectuados por Mahoma,
explicacibén tan extravagante desde el punto de vista oristiano que no explica
nada. Luego ooncluye, en efecto, que es tan légico, y aﬁn més, pensar que
Mahoma haya transformado en cristiana a la hemana de Arlaxa, en mora a la suya
y 1les haya intercanbiado su local geogrffico como pensar que lo que tiene delan~
te no sea su hemana. El enojo de Arlaxa origina de que don Juan 1s ha devuelto
1a burla intentando agrietar el edificio psicolégico de ella. Tampoco puede

uno dejar de pensar en los milsgros cristianos falsos mencionados por el Canbni-
go de Toledo en que se trata de explicar lo no entendido llamindole milagro.28
Es la téonica tan usada de Cervantes de eriticar en extranjeros 1o que no puede
criticar directamente en su proplo smbiente. La corisis en don Juan que causa
que atribuya las circunstancias a un milagro porque no tienen expl:loaciSn 16gica
se agrava con la gparicibn de Vozmediano.

Don Juan : Si aqueste no es Vozmedlano,
concluyo que estoy loco.

Vozmediano: Fs infinita
vuestra necedad pensada.
Pedro Aluarez es mi nombre:
ved 8l os sueyn enganado.

Don Juan : Fl seso tengo turbadoj
no ay cosa que no me assombre.
Que si este no os Voamediano,
y no es Margarita aquélla,
y ol que causd mi querella
no es el otro mal christiano,
tampoco soy yo don Juan,
sino alglin hombre encantado (IIX, phg. 57).

"Qué de milagros falsos fingen en ellas..." (D3, I, Cap. U8, plg.
1356).
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Tanta apariencia fortuita, que sin embargo no es lo que aparenta, basta para
destrulr la base desde la cual enjuioia el mundo visual. No podemos soslayar
la analogia que hace esta situacién con tantas tramas de la comedia nacional
en que muchos no son quienss parecen, principalmente porque sus actos traicio-
nan su carfoter, y en que hay tanta coincidencia fortuita en un lugar dado,
arreglado "mecfnicamente" para resolver el complicado mudo argumental.

La preocupacibén con lo visto frente a lo ofdo también se manifiesta
en alusiones al pareoer de los personajes. Cuando Gugzmfn se presenta a Ali~
muzel, éste, ereyendo que es don Fernando, nota que su buen parecer no llega a
su fama.

Alimuzel: Mirfndole estoy y veo
quén propio es de la muger
tener estrafio deseo.
Cosas hay en ti que ver,
no que admirar.
Don Fernando, yo confieso
que tu buen talle y buen brio
1lega y se amentaja al mio,
pero no es muy grande excesoj

8l no es por el gran nombre
gue entre la morisma tienes
e ger_en las armag Ebre,
a 60sa contienes
que_enamore ni que asombre;
y no 88 por qué Arlaxa
tanto se angustia y trabaja
por verts, y viuo, que es mhs (I, phgs. 7 y 8).

Mas, la verdad no es otra, pues no tiene "buen talle" don Fernando a pesar de
todas las férmulas literarias idealistas de la época, que incluso empled nues-
tro comedibgrafo repetidas veces ("hermoso sobre todo encarecimiento," El Per-
siles, I, i, phg. 1661). Don Fernando esth muy consciente de su fisonomia
hasta el punto de que se esfuerza porque sus proezas suplen esta falta. Dice

a Margarita:
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D. For. i Mas dime: iquién te asegura
que despubs de auerle visto
quede en tu pacho bien quisto?
Quen engendra amor la hermosura,
Y. si 61 carece della
como_imagino y aun creo,
Taliando ocansa, 65800
faltarf, faltando en ella (III, phg. LS).

Con estas palabras busoa y recibe de Margarita la afimacibén de que seguirhn
amindole por la "verdad" que le ha entrado por los ofdos a pezar de lo que le
revelan los ojos. Por su aspecto fisico, se echa de ver cierta ironia en el
tftulo de esta comedia, pues el adjetivo "gallardo" sblo puede gplichrsele en
su segunda acepcibn de "valiente:" la de "bizarro" no le describe.

Aunque es gallardo don Fernando, no tiene buen parecido, lo cual con-
tradice £odos los chnones idealistas de cbmo "deben" acasscer las cosas. Es
esta clase de contradiceién que lleva a los personajes a volver a bautizar
las cosas juntando adjetivos y sustantivos cuyos signifieados se oponen.

Buytrago: Aqui ay moros encantados
o ghristianos fementidos

que ha llegado a mis oydos, 29
crec, el nombre de Iozano (II, pags.35-36).

Alimuzel : Poco puedo y poco valgo
con este migo enemigo (IXI, phg. Sh).

Alimuzel : Muerto me ha, moro f do
Y cluistiano mal christiano!

D. Juan : &Chmo podr§ dexarte, hermana o mora? (ITI, phg. 58).

Sirven estos oximorones u oximorenes implicados para indicar que se han jun-
tado dos conceptos antagbnicos. No hay por qué un adjetivo como "gallardo"
tenga que indicar sflo 1o buemo. IPor qub no hay adjetivo que quiera deecir
"valiente y feo?" S5i uno hautiza la realidad de acuerdo con sus carscteris-

tioas, se juntan opuestos. Las palabras de don Juan manifestaban una aversibn

29
Se notari en el peeudSnimo de don Fermando, Tozano, los significados
anflogos a los del adjetive "gallardo" (de parecido bueno y vigoroso por ser

Jovan).~ Io que no esti claro es por qué reacciona Buytrago como si conociese
el pseucdénimo.
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a combinar opuestos. Para &1, "hermana" y "mora" todavia se excluyen como
se ve por la conjuncién disyuntiva; es por esto que esta a punto de volverse
loco. Tste proceso tiene hondao rafces en el genio complutense y remonta a las
primeras poesias en que se le ve la credilacién por combinar ant{podas. Si per~
functorio y hasta inconsciente durante su juventud, maneja con esmero este pro-
ceso durante su madurez.

En conclusién, el argumento de El Gallardo Espafiol no presenta las con-
fusiones de Los Bafios, aunque lleva adelante las mismas preocupaciones filosb-
ficas y eatdticas. Se vale de un reocurso bastante comfin en el teatro del Si-
glo de Oro; la creacién de una complicacibén cuya solucién no estriba en la
interaccibén de caraoter de acelén sino en una.adecueda explicacién de lo que es
la situacién verdadera. Normalmente la complicacién toma la forma de una iden-
tidad errénea o de motivos del personaje principal que en un principio nos
f)arecen malos pero al final se nos revelan como buenos. A esta férmula de
intriga nuestro comedibégrafo le da un oambio d» direceién importante, el cual
consiste en dejar de explicarnos cuales fuercn los motivos de Fernando en
tamar el partido de los moros aunque si se soluciona las consecuencias de su
acto moc:'anicggmte. ElL argumento sencillo posibilita que corra la comedia
1lisa y 1langmente a su fin sin los furibundos arabescos que nos presentd la
intriga doble de Los Bafios. Sin duda, la mayor sencillez le hace téonicamente
superior a Los Bafios. Este se ve reflejado en las jornadas mas iguales y mejor
equilibradas. Cada una consta de mil versos mas o menos; I-1098; II-1036;

30

III-1000,” y aunque se nos descrubre la misma tendencia a Incrementar el

nfmero de escenas en la filtima jJornada, no es tan exagerada como en los Bafios ¢

Schevill y Bonilla, Comedias y Entremeses, V. I, parrafo C del apén-

dee.

31
BEn cusnto a los versos, concluyen Schevill y Bonilla, "El_Gallardo
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I-6 esconas; IT-9 escenas; III-9 esoenas, eso es, entre el momento en que wn
personaje o mas sals de escenario y en el que todos lo abandenan, hay nimuro~

sas entradas y salidas.32

Parece resultar de una conviceién de que un perso-
naje no debe estar en escena si no participa en sl coloquio, pero a la vez
responde a una falta de un sistema fi;]o; en parte va creando sobre la marcha
y no revisa lo hecho. Si la creaciéon dramatica cervantina hubiera sido mas
sistemitica y reflexiva en cuanto a la forma, oreo que habria evitado este
defecto. De igual modo no sistematiza el ampleo de las estrofas para un fin
determinado, aunque El Gallardo Espafio]l. coinclde en mis lugares con la cos-
tumbre lopesca que sus otras canodias.3 3 Creemos que todo esto apunta a un oon-
cepto de composicién en que los fines vitales y filoséficos se anteponen a los

téenicos.

Espaniol responde mejor al uso de Lope de Vega y de sus contemporaneos del
siglo XVII; de los demas no se puede inferir una regla o costimbre determina-
da" (Ibid., pag. 163).

32
Tbid., phg. 163.

33
Schevill y Bonilla incluyen el nfmero excesivo de entradas y salldas
entre los defectos de la obra (Ibid., pag. 105).



CAFTTULO VI

LA GRAN SULTANA: UNA INVEROSIMILITUD CONTROLADA

los principales criticos del teatro cervantino se muestran mas dis-
cordes que nunoa en sus juicios sobre La Oran Sultuana. En un extremo esocu-
chamos los exagerados panegiricos de Cotarelo y en otro las severas censuras
de Schevill y Boni].la.1 Valbuena Prat adelanta los Juicios mhs equilibrados y,
a mi entender, mas certeros de esta obra. Para é1 no llega a ser bufa la come-
dia, como crefan Schevill y Bonilla, ni se da enteramente en serio.2 Creemos
que la extraordinaria divergencia oritica se debe al desigual efecto logrado
por Cervantes al continuar en esta comedia su costumbre de experimentar con
distintas combinaciones de caracter, argumento y demas elementos corrientes del
drama nacional.

Bien mirado, el argumento de esta obra se reduce a los azares de tres
nlicleos de personajes. En el nficleo principal, el Sultén y la Sult.ama,3 dofa
Catalina de Ovideo, ocupan el lugar prinecipal con Rustan y Mami, eurnucos y el

padre de dofia Catalina como adlhteres. Mam{ denuncia a Rustan el Sultan el

1
Cotarelo, Fl Tea. de Cer., pag. 299 y sigs.; Schevill y Bonilla, Come-
dias y Fntremeses, VI, pag- 85 y sigs.

2

y “Prélogo,” La Oran Sultana, Cbras Completas (Madrids Gredos, 19L9),
pag. 395.

3

En efecto, nos confirma Cotarelo que existia un sulthn, Amurates III
o mfs bien, Murad, quien reiné veinte afios (1575-1595). Supone que le sirvid
a Cervantes de modelo y que, segim su costumbre, mezcld elementos realistas oon
artificiosos. PEn este caso le confirié a Murad los atractivos fisicos de otro

236~
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que hsya ocultado a la bella esclav;, Catalina. Rustan se disculpa alegando
que hasta hace tres dias seguia tan enfemiza Catalina que no tenia atractivo
alguno. Tanto Maui como Rustan encarecen su belleza al Sultan incitandole asi
a amenazarles con la muerte si no llega la realidad a los extremos pintados por
ellos. En efecto, les condena a mo:jir porque sus descripciones no la hicieron
diosa, encarsciendo su belleza afin mis, pena que no se lleva a cabo, pero. que,
sin embargo, sirve para caracterizarle al Sultan como energ(menoc. Se declara
perdidamente engmorado el Sultan con palabras que recuerdan las exageracionss
de Calixto szl enamorarse de Melibea. La quiere como legltima esposa, pasando
por encima el hecho de que el matrimonio es un sacramento segin la Iglesia
Catélica. Catalina insiste en permanecer cristiana y pide tres dias para
decidirse. Fn la segunda jornada vemos los titubeos de Catsalina y sus forcejeos
espirituales y psicolégicos, los cuales son convincentes. La tercera tras la
superflua complicacidén de los celos de parte de dofia Catalina porque intenta
volver el Sultén a sus costumbres poligamas.

Fl segundo nficleo de personajess lo integran Madrigal, el bufén, el
Cadl y Andrea. Pero la accidén en que se ven envueltos es nada mas una serie de
burlas iniciadas por Madrigal. Roberto, Salec, Zayda (Clara) y Zelinda (ILam-
berto) . forman el tercer grupo de caracteres. Roberto persigue a su shijado,
Lamberto, el cual ha desaparecido trasz el mbo de su amada, Clara. Sglec pro-
mete ayudar a Roberto a encontrarle. Por su extraordinaria belleza, acsba en
el serrallo Clara y por fin Lamberto tambidn, pero disfrazado de mujer. En un
arrebato realista caracteristico de nuestro amtor, declara Lamberto, "ya te he

visto y te he gozado" (II, pag. 266), y lo que es mas, la ha dejado prefiada.

sultan més tardfo (EL Tea. de Cer., phg. 300 y sigs.). Cotarelo identifica a
Catalina con una veieclana a men era extragordinariamente aficionado sl Sultén.
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El Sultan, cuando decide "variar" en la tercera jornada, escoge a Zelinda (Lam-
berto) y pronto descubre su verdadera natursleza. Lamberto alega que a peti-
cién suya Mahoma le ha convertido en varén. Kl Sultan termina creyéndole y le
hace Baxa de Rodas tras reunirle con Clara.

Este rgpido bosquejo sirve para mostrarmos por una parte lo poco sus-
tancioso del argumento, pero de mas importancia nos revela la técnica empleada
por Csrvantes en esta comedia. El Sultan difiere poco de la larga serie de
enamoraros qus iban caracterizando la escena desds después de Calixto. Como,
ellos, convierte a su amada en diosa; ademas, declara que debe estar a la mano
derecha de Ala dando leyes (I, pag. 253) y la identifica con el Hazador. Como
ellos, su agmor es un repentino arrebato ocasionada de haberla visto una sola
vez; la vio nada mis, a diferencis de Margarita que se enamorb de don Fernando
"de o{das." El repentinc engmoramiento visual es una obvia parodia de la mane-
ra de enamorarse del tradicional amante de escena, la cual, sea dicho de paso,
o8 de ascendencia platbnica. Como ellos insiste en que todo el mundo adore a
su amada tamblén y como ellos declara que su voluntad esta sujeta a ella (I,
phg. 25L). Ahora bien, lo {inico que le distingue de los otros amadores drama-
ticos es que es mus\Wiman,turco y sultén, lo cual no esta de acuerdo oon el
decoro dramatico de aquel entonces en que los moros suelen ser crueles forzado-
res de las mujeres. Kl gnante espafiol oristiano era una creacién literaria y
por tanto enteramente convencional. Tampoco hay discrepancia entre el amante
cristiano y el turco en cuanto al tipo de herejia de gque sufren. WNo adoptan
otra religién establecida sino inventan su propia con la amada como diosa. El
Sultin no da indicio alguno de querer hacerse eristiano, lo cual es importante
en el contexto del cautiverio en que habfa tantos remegados reales, ya que

amla toda posibilidad de que se tratara en serio el tema de la apostasia.
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De todar formas, con levantar el aman;.e estereotipado de su propio ambiente y
oolocarle en otro contormo, logra Cervantes poner de relieve lo ridiculo de su
conducta. Es el mismo procaso que empled en los Bafios valiéndose del juddo,
al cugl servia de medio para censurar la excesiva preocupacién con fruslerias
en general. Creemos que es un tributp a la sutileza de Cervantes que afm en
6l silgo veinte sigue despistandonos con esta técnica, pues eriticos como Sche-
vill y Bonilla censuran la inverosimilitud del Sultan muy en serio. No les
desesperaba un hereje cristiano, el cusl les hubiera parecido lo mis corriente,
sino precisamente un musulman hereje.h No hemos de sorprendernos, pues, dada
1la probabilidad de que su antor le crease con este fin, en justa venganza de
los muchos y exagerados descendientes dal Melibeano, Calixto.

Par de locuras del Sultan, que no podemos tomar en serio, tiene lugar
el forcejeo espirif,ual de dofia Catalina que repite el de Aurelio de los Tratos,
pero cuyos actos, razonsmientos y conoluslonss se asemejan a los de Log Bafios.
Se expresa su dilema sencillamente. EL Sultin quiere casarse con ella a la vez
que esth dispuesto a dejarla seguir siendn cristiana. Rustén acuds a ayudarla
con consejos, y de paso notemos que no as ni "lacayo retérico" ni "paje conse-
jer‘o"5 ni la contrafigura femenina de sstos dos sino eunuco retérico y conseje-

To, una figura que esth entre el acostumbrado criado consejero del gallardo de

L
“"Como Gran Turco, este paersonaje parece un tipo de épera bufa, porque

munca dice nada que valga 1la pena de escucharse. No da muestras de jota de polf{-
tica; jura por el dios clego (II, 33); conoce las perlas del sur, el oro de Ara-
bia, la plirpura de Tiro... ni mbs ni mmos que cualquier humardsta, enterado
de los clhsicos... Pero un Gran Turco, que 1lleva en peso por el escenario a la
Gran Turquesca, es tortas y pan pintado junto a un monarca otomano que daspubs
de sorprendorss, con harta razén, de que haya 'cristiana en su serrallo;’ alaba
a la Virgen Haria (11, 17l) y prohibe terminantemente que se nombre a Mahama
delante do la cristima (II, 161) con otras herejlas, admirables por novelescas"
(Schevill y Bonilla, Comedias, Vol. VI, phg. 86).

5

Egtas son 135 palabras ¢el Canbnigo, "Y ;ué mayor (disparate) que
pintarnos un viejo valiente, un mozo cobarde, un lacayo retbrico, un paje con-
sejero, un rey ganapln y una princesa fregona? (DQ, I, Cap. XLVIII, phg. 1356).
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la comodia nacional y la eriada consejera de la dama. La ironia que derive de
este reajuste experimental de papeles es patente. De vuelta a nuestro reconc-
cimiento del drama, el primer impulso de doria Catalina es negarse, pero Rus-
tfm 1le presenta con razonamientos que no es capaz de refutar.
Rustan: ...

no esta el pecado en el hecho,

81 en la voluntad no esta:

condénanos la intencién

0 nos salua en quanto hazemos (II, pag. 261).
ientras en los Tratos reinaba la imperativa sencilla y terminante de que las
obras y los dichos tienen que manifestarse absolutamente en la fe y por tanto
en la voluntad de uno, las palabras de Rustin complican el asunto trayendo a
colacidén el concepto del libre albedrio; nadie la fuerza, en fin, a dejar la
fo de Cristo y my a propbsito se hace mucho alarde de que se le permite man-
tener su nombre, su indumentaria, y todas las manifestaciones exteriores de
su origen cristiano-espariol. Incluso se celebra una fiesta con balles espafio-
les en el serrallo. También, antes de dejarss convencer de lo contrario, se
cree Catalina con la obligacibn de hacerse martir por no casarse, para lo cual
también tiene 1espuesta Rustan:

Ser martir se ha de causar

por mas alto fundamento,

que es por perder la vida

por confesién de 1la fe (II, pag. 261).
En fin, no es justificado martirizarse por motivos menores; tiene que ser por
confesar la fe cristiana. Debe notarse que esta doctrina representa un gran
desarro}lo sobre la severa interpretacidén de la relacién entre fe y obras de
los Tratos. FEn general, sin embargo, se muestra més ortodoxo que la de Los
Bafios, en que vimos una intencional obfuscacién de las lineas divisoras entre

voluntad, acto, obra y apariencia. Por tanto, si suponemos un desarrollo
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ideolbgico cada vez menos ortodoxo y mhs libersl en la obra drambtica cer—

vantina, como parece indicar la relacibén entre Los Tratos y Log Bafios, ouya

secuencia de composicibn sabauos, tenemos que juzgar La Gran Sultana como ante-
rior a los_Bafos. .

Este orden astaria de acuerdo con la secuencia dada por Cotaralo que
supone log Baflos una refundicién de _I_Qa___’[_‘r_g._t_g__s_ hecha en 161l y fecha La Gran

Sultana en 1601.%

Schevill y Bonilla, en oposieién a todos, prefieren asignar
los Bafios a la primera 8poca, aunque coilnciden con Cotarelo en la fecha de La

Gran Sultana situéndola despubs de 1600.7 Astrana Marin retroceds 1a fecha de
Los Bafios a 1607—16038 y sugiere 16089 para La Qran Sultana, focha que parece’
18gica si se toma en serio, a pesar de Schevill y Bonilla, 10 la referencia al

afio 1600 (II, phg. ?.82)" como el del comiengo del cautiverio de Catalina y

se gnaden los siete aflos que se indican en la obra como transcurridos desde

este importante suce (I, pag. 2L5). La hipbtesis de Meregslli tambifn

6
ElL Tea. de Cor., phgs. 238 y 301.

7
Comedias y Entremeses, VI, phes. 73 y 99.

8
Luis Astrana Marin, Vida heroica, VI, pig. 237.

9
Ibid., V, phgs. 153, WSh, y y VI, pag. 2h2.

10
Schevill y Bonilla achacan la mencién del afio 1600 a las exigencias
de la versificacién (Comedigs y Entremeses, VI, pag. 92).

1
Se toman en cuenta los seis afios que estuvo al cuidado de Mam{, segfin
8ste mismo (I, phg. 21i5), y el tiempo transcurrido desde su casamiento con el
Sultén.
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sefiala fecha tard{a para los Baflos.'?

Podemcs esquetematizar esta marafia
asf.
La Qran Sultana:
Cotarelo: 1601
Schavill y Bonilla: despubs ds 1600
Astrana Marin: 1608.
los Bafios:
Cotarelo: 1615
Astrana Marin: 1607-1608
Meregalli: 1607-1615
Bn resumen, nuestra idea de un desarrollo de ideas en la direccibén indicada
queds confimada por la datacién hecha por Cotarelo, Astrana Marin, Meregalli,
¥ Schevill y Bonilla.

Imposible es establecer la relacién cronolégica de ElL Gallardo Espafiol
con respecto a sug hermanas de tema morisco, salwvo, naturalmente en el caso de
Los Tratos, porque no trata la relacién entre fe y obra de manera seria. Camo
se recordari el Manco complicéd la relacibn entre ellas, y entre el decoro y al
acto, intercalando los varios tipos de fama. Por otra parte, la madura sutile-
za de las ideas de El Qallardo Espafiol nos llevaria a creerla posterior a La
Gran Sultana, pero por desgracia no existe la certeza de que haya secuencia tem-

poral entre el trato tebrico y novelesco que dio el tema de esta obra y el mis

serio de Los Bafios y Da Gran Sultana. Hay, creo yo, una creciente tendencla a

1a abstraceién y a la experimentacién despubs del 8xito del Quijote, acompafia-
da en la prosa con un certero instinto para lo que va a funcionar. Se ejempli-

fica la tendencia en "El (oloqun de los Perros" y "El Licenciado Vidriera."

12
"Do lo3 Tratos a Log_Bafios,” phg. L02; "los Baflos de Argel, !algunos
sflos' antes de 1615, acaso hacia 1607-1608 como sugiere Astrana.”
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Tal generalizacién, sin embargo, tendria que afilarse mucho mas con adiclona-
les datos y estudios antes de ser suficientements preciso para establecer cronolo-
glas.
Es raro que la comicldad del Sultfn y el ambiente Jocoserio que crean
sus locuras detracten poco a la verosimilitud de la situacidén grave de dofia

Catalina. La Juxtaposicidn de lo artificioso y lo verista no tieme resultados

estéticos desastrozos como en el caso de Los Tratog. Seguimos creyendo en

dofla Catalina como personaje a pesar del t{tere convencional con quien compar-
te el escenario. Mo hay un argumento literario, altamente artificioso que cons-
trinja al autor y nos invite a fijarnos en incongruencias como el de Los Tratos.
En vez de abrumarmnos con una serie de mondlogos que dan voz al tema como Aure-

lio, Catalina revela su caracter a través de sinceras y mmildes peticiones al

1
Cielo do ayuda. 3

Catalina: Bien podra ofrecerme el mundo

quantos tesoros encierra
1la tierra y el mar profundo;
podra bien hazerme guerra

5 el contrario sin segundo
con una y otra legién
de su infernal esquadrén;
pero no podran, Dios mio,
como ;o de vos confio,

10 mudar mi. buena intencién.
Fn mi tiema edad perdi,
Dios mie, la libertad,
que afin apenas conoc{;
truxome aqui la beldad,

15 Seflor, que pusiste en mi;
si ella ha de ser instrumento
de perderme, yo consiento,
peticibén christiana y cuerda,
que mi belleza se pilerda

20 por milagro en .n momentoj;

13
Cotarelo notd el caracter amano y convincente de Catalina (pag. 309),
aunque el que todos los personajes de esta obra le parezcan asi no nos fortalece
1a f2 en la discrecidén del juicio sobre Catalina.
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esta rosada color

que tengo, segim se muaestra
en mi espejo adulador,
march{tala con tu diestra;
buelueme fea, Sefior;

que no es bien que 1leue palma
de 1a hermosura del alma

la del cuerpo (I, pag. 2u6).

Claro, estas quintillas delatan las acostumbradas desavenencias de versificacién
y sentido como el ritmo fluctuante y desagradable en los dos primeros versos de
1a segunda quintilla (6-7). También nos deja un poco inquistos su "peticién

christiana y cuerda" de que Dios le quite la belleza "por milagro en un momento."

Aunque 8ea por las exigencias de la rima ("cuerda" con "piedra"), la posposicién
explicativa de los adjetivos "cristiana" y "cuerds" nos inquieta, ya que nos diri-
ge la atencibén a la cordura, o falta de ella, que tiens la peticién en vez de
darnos a entender que la peticién cristiana es sinbénima de la sensatez. Rien
mirado, poco tiemen que ver los milagros con lo cuerdo, puesto que les falta una
razén natural. Para colmo de esto, suplica un milagro repentino y por tanto
aparatoso, lo cusl se compagina mal ocon el invariable y aburrido pragmatismo de
la sensatez. Y, cuando se nos revuelve en el cerebro los otros "cuasi" milagros
de Madrigal, las promesas del Sultan de hacer milagros (I, pag. 255), la asevera-
cién de Rustfn de que el médico judlo, en un acto que puede denominarse milagro,
le habia devuelto la belleza hacfa tres dias, y el "milagro" de Mahoma en conver-
tirla a Zelinda en varbn, nos parece contraproducente para la eficacia del pasa~
Je.m Este es otro ejemplo de la tendencia da nuestro poeta a malograr los efec-

tos pretendidos de sus versos. Sin embargo, no pesan tanto estas excentricidades

i
Taubién asevera el Sultan: "haras que mis ojos vean/ el grande poder
de Dios/ o de 1a Naturaleza/ a 2u1en Ala did poder/ para que pudiesse hazer/mila-
gros en su belleza" (II, pag. 26hL)
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que destruyan nuestra impresibdn de sincer; ¥y humilde piedad de parte de Catalina.
Bsta queda confirmada ccn estrofas qus aventajan a &stas:

1A ti me bueluo, gran Sefior, que alg¢aste,

a cogsta de tu sangrs y de tu vida,

la misera de Adan primer cayda,

¥, adonde &1 nos perdidy, th nos cobraste;
a ti, Pastor bendito, que buscaste

de las clen ousjuelas la perdida,

¥, hallandola del lobo perseguida,

sobre tus ombros santos te la echaste;

a ti me bueluo en mi afioibn amarga,

y a ti tooa, Sefior, el darme ayuda,

que soy cordera de tu gprisco ausentas,

y temo que a carrera corta o larga,

cuando a mi dafio tu fanor no acuda,

me ha de alcancar esta infernal serpiente!
(1, pag. 256)

iVirgen, que el sol mas bella;

Madre de DMos, que es toda tu algbancaj
del mar del mundo estrella,

por quien el alma alcanca

a ver de sus borrascas la bonangal

En mi afliccidn te inuoco;

aduierte, lo gran Senoral, que me anego,
pues ya en las sirtes toco

del desualido y ciego

temor, a quien el alma ansiosa entrego.
La voluntad, que es mia

¥ la puedo guardar, &ssa os ofrezco,
gantissima Maria;

mirad que desfallezco;

dadme, Sefiora, el bien que no merezco.
(11, pag. 271-272)

los dos cuartetos del soneto establecen los principios del pecwsio original y de
1la sglvacibén de Cristo ademas del afan redentor de salvar la ovejuela perdida.
En los dos torcetos se compara dofia Catalina con una cordera fuora de su aprisco
y da expresién a la idea de que acabara de perderse sin su ayuda (eso es, sin
la gracia divina). Ia primera de las liras coteja a la Virgen Mar{a con una
estrella cuya luz nos posibilita ver la bonanga de la salvacién de Cristo, 1lsa
segunda invoca su ayuda 8in la cual se va a perder, y en la (ltima le ofrece su

voluntad y le pide el bien que no merece (la gracia divina). luestro comedibégrafo
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ha dasdo bella y sincera expresién a estos sentimientos religiosos sin titubeos
de ninguna clase, confimando asi nuestra confianza en Catalina como personaje. 15
El mismo soneto que acabamos de ver nos ofrece otra faceta de la perso-
nalidad de 1a heroina que la vuelve mas humana y por tanto mas simpatica y vero-
simil. Dice ella, "a ti me buelvo en mi aficién amarga." Por las palabras y
acciones de ella nos vamos dando cuenta de que no le cae del todo mal la idea
de ser sultana y sin duda se refiere a esto con "afioién amarga." Fijémonos
también en las siguientes palabras.
Sultanas &Dar a una tu esclaua quieres

de tu esposa la excelencia?

Miralo bien, porque temo

que has de arrespentirte presto (II, pag. 262).
Delatan una conciencia bien clara, y todo menos desdefiosa, de la pompa y gran-
deza que le espera como Sultana. Para scabar con su resistencia se agrega el
temor al deseo de grandeza y a las razones persuasivas de Rustin.

Dio el temor con mi buen recelo

en tierra. I0 pequefia edadl

iCon quanta facilidad

te rinde qualquier recelo! (II, 26L).
Después de casada, al enterarse de la resucitada conoupiscencia de su senor,

afin muestra celos y donde hay celos hay amor como no cansa de decirnos Cer-

vantes mlsmo. En resumen, la rendicién de Catalina responde a una intricada

15

Lo que 81 no esth claro es lo que Cervantes quiere que concluyamos
del todo. (Determingnos que se le concedid la gracia pedida, haciéndola ver
que no pecaba puesto que la voluntad no participaba? O, l(debemos creer que
Dios quiso extenderle sélo la gracla “suficiente" y no la "eficaz? 0, lpuede
ser que gegin el "congruismo" de Suarez, la gracia era suficiente pero no ade-
cusda a las circunstancias? Confieso que hace tiempo empecé a sospechar que
Corvantes eseribia estando enterado de las cuestiones religiosas mas palpitan-
tes del dia. De una forma o da otra, las ideas de tedlogos como Bhfiez, Moli~
na y Sufrez habfan compenetrado el ambiente de la &poca.
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psicologlia como las acciones de cualquier persona mientras el ambiente que
le rodea es jocosario. Los otros personajes tienen su propia manera de enfren-
tarse y acomodarse a la misma realidad.

Muchas veces el acto de dar expresién a lo que juzgamos ser irreal e
inverosimil tiende un puente entre ello y el mundo de lo real. Dofia Catalina
da pie a este proc23o al protestar el disparatado desep de Amurates.

Christiana soy, y de suerte,

que de 1a fe que professo

no me ha de mudar excesso

de promesas ni afin de muerte.

Y mira que no es cordura

que entr2 los tuyos se hable

de vn caso que, por notable,

ge ha de Juzgar por locura.

iDénde, sofior, se aura visto

que assistan dos en vn lecho,

que el uno tenga en el pecho

a Mahoma, el otro a Christo?

(1, 25b)
Sacando a la plaza lo disparatado de las intenciones del Gran Twrco, estas
palabras confieren a la gituacién una realidad que de otro modo no hubiera
tenido. La t8cnica, que es constante en la obra cervantina, surte efectos
sutiles y varios. Mami en la primera aloecuclén de la tercera jornada en
refiriéndose al padre de Catalina como el "suiegro" del Sultin nos hace ver que
la situacibn tiene una existencia "de facto" a la vez que Saca a primer plano
la distancia que separa al condenado musulmén turco del aneiano cristiano mora-
lizante que viste scbriamente de negro, segln nos informa la acotacibn. F1
aplicarle el término de "susgro" no sblo desliza la situacibn dentro del rei-
no de la realidad sino que también la distancia y objetiviza de modo que no la
miramos como algo que no nos pueds afectar.

El santo varfn acusa a su hija de haber escogido segfin su propia

voluntad.
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Padre: no puedo darme a entender
sino que has venido a ser
lo que eres por culpas tuyas,
quiero dezir, por tu gusto;

e o o s o

e« o o o o

{Qué ataduras o qué lazos

fueron para ti crueles?

De tu propia voluntad

te has rendido, conuencida

desta licenciosa vida,

desta pompa y majestad (IITI, 276)
Catalins le hace. ver que resistir mis hubiera necesitado que en efecto se
matase a si misma. Este argumento despierta el asentimiento en el ancimo y
afm le impulsa a exornarla.

Esta gran verdad se ha visto,

donde no puede dudarse:

que mas pecd en ahorcarse

Judas, que en vender a Cristo (III, 277)
¢le inspira la ironfa esta alusidén a la tralcibén de Judas? No hay forma de
saberlo, puesto que el padre es un tipo estereotipado. Es un anciano que se
comporta seglin los dictfmenes del decoro. Es grave, sentencioso y sin el arro-
Jo tipico de los jbvenes. Su funcién dentro de esta obra parece ser la de un
instigador de justificaciones mhs completas de las acciones de su hija. Ademas
sirve para avivar artificialmente el escaso interés del argumento agregando
otros incidentes que peligran la tranquilidad de la Sultana y el buen suceso
de sus dificultades. Salta a la vista su parentesco con el padre de lo nifios
de Los Bafios y Saavedra de Los Tratos, aunque, como en lLos Baflos, su estricta
interpretacién de la ley no prevalece.

En breve, Catalina es un remanso de quietud y sentido comfin que pres-

ta cierta verosimilitud al torbellino de locuras que la rodea. Sus reacciones

cautelosas, medidas y psicolégicamente reslistas nos fuerzan a creer que lo

que le hace comportarse as{ debe tomarse en serio, por 1o monos en parte.
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Merece mirarse la ocomedia desde la pérspectiva do las acciones dm ocada grupo
de personajes, o sea, segfin se acomoda cada uno al jocoserio ambiente de 1a
corte turquesca. Fl sentido de realidad comunicada a cualquiar ambiente
art{stico depende de la complicada madeja de relaciones de los perscnajes y
esta verdad se manifiesta sobre todo en las obras cervantinas. Se echa de ver
en esto la experimentacibn de cervmt;as con la téenioa dramftica.

La situacidn de Zelinda (Lamberto) y Zayda (Clara) es una veriante de
1la prototipica de las novelas bizantinaa y as{ reverberan en ella la de Aure-
lio y Silvia de log Trates, y la de don Pernando y Margarita de ElL Gallardo
Espafiol. Tienen en comfin el que el galin y gu dama estén en el poder del ene-
migo y los dos o uno de los dos es deseado de sus amos. Carvantea no cansa
de experimentar con esta férmula varifndola del perfecto quiasmo de su primera
comedia de cautivos. Normalmante el galin sigue a su dama, la cual le ha
sido raptalia.16 Tal es el caso de Los Bafios. Se varfa este esquema en EL
Oallardo Espafiol dando el papel de persegnidor a Margarita, la cual se dis-
fraza de hombre. ©mo se recordarf,tambifn es querido de su ama el gallardo
espafiol, pero mantiene secrata su identidad. Figura como constamte en todas
las variantes el disimulo de alg(in aspecto da 1a identidad de los amantes, Por
ejamplo, los amos no estan enterados de la relacibn amorosa ds los cantivos
en ningima de las cuatro comedias. En La Gran Sultana, el genio experimantal
o irbnico cervantino le lleva a dar un paso mis en hacer que Lamberto se intro-

duzca en el serrallo disfrazsdo de mujer. Da cima a su ironia cuando el Sultén

16
Vemos las dos variamtes también en El Laberinto de Amor, pues Anas-
tasio, disfrazado de labrador, se presenta en Wovara para estar al lado de
Rosamira; Julia y Jorcia disfrazedas de pastores persiguen a Manfredo y Anas-
tasio respectivamente. Lo que es mhs, Cervantes hace que Anastasio y su oria-
do comenten esta transposicién:
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le escoge antre todas las bellas esclavas de su harén dejando caer a sus pies
el paur'iuelo.17 La téonica consiste en exagerar un argumento artificioso qus la
convencibn iba haciendo aceptar como realista.

Fs obvio que ha abandonado todo intento de hacer que esta clase de
fabula lleve un importe serio. La pareja adecua sus reacciones a los peligros
y tonterfas de la corte. Las acciones de estos dos cobran excepcional interés
frente a las del Sultn. En oummto a la persona y acciones de 8ste, existe
cierto realismo en potencia en la forma de castigos y sentencias de muerte
que awenaza repartir a cada paso. Con ellos el realismo existe efectivamente
en algunas de sus palabras y acciones. Tanto en el caso del Sultéan como en el de
Lamberto y (lara la inspiracién de sus acciones proviene de tradiciones lite-
rarias idealistas. Sin embargo, Lamberto y Clara no muestran el habitual
acato tie los amantes novelescos.

Zelinda: Ya te he visto y te he gozado

e o ¢ o o

Zayda ¢ (Yo prefiada, y tu varén
y en este serrallo? Mira
adonde pone la mira
mestra cierta perdicién (II, 266).~

Anastasios {Pues de qubé te maravuillas?
Dit ino puede acontecer,
sin admiracibn que acombre,
que vna muger busque a vn hombre,

Cornelio : 5{ puede; y es tan agible
lo que dizes, que se ve
que, en las possibles, no sé
otra cosa mhs possible (II, pag. 319)-

17 '
Cotarelo, citando de la Historia del imperio otamano de Sapiencia,
nos pone en conocimiento de que ésta fue costumbre entre los sultanes (EL

Tea. de Cer., phg. 3L1).
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No veo como Cotarelo que esta escena sma "no muy lrimpia,"18 pero s{ goza de
un realismo que era més tipico de los entremeses. Fl realizmo no se reduce
a lo sexual sino que tambibn se entiende a toda su situacién vital.
Zelinda: . . .

pero estad, Clara, aduertida

que hemos de morir de suerte,

que nes grangee la muerte

nueua y perdurable vida.

Quiere decir que muramos

christianos en todo caso.

Zayda : De la vida no hago casc
como a tal musrte corrmmos (II, 266).

Zayda ha sefialado certeramente que el incorveniente de pasar a otra vida mis
perdnrai)le es que media una muerte bastante desagradsble. la interpretacién
materialista de la vida se intensifica con la vuelta del Sultén a la més
ancha del serrallo. Cuando escoge a Lamberto para compartir el lecho real
oon 81, Clara exclama, "iTengo embidia, y soy mujer!" (IIT, 288). No importa
en qub sentido se toma esta frase, contrasta con lo serio de la situacibn.

Tengo embidia: 1) le envidio qus su buem parecer
aparentemante exceda sl mio.

2) 1e envidio su suerte de ir
con el Sultén.

y soy mujer : 1) Como mujer debo serle mhs
atractiva al sultén.

2) podria serle fitil al Sultén
en mi capacidad de mujer.

18

Ibid, "Luego de esto siguen en la comedia unas escenas no muy lim-
pias, y que hoy resultan bastante crudas, con frases harto naturalistas, aho-
ra malsonantes, pero que entonces eran ordinarias, afin tratfndose de escrito-
res tan pulcros y comedidos como Cervantes.” Tan ordinarias eran que no se
encuentran semejantes en ninguna de sus otras nueve comedias y que Ootarelo
mismo se siente llamado a comentarlos como algo excepcional. Esta es la manera
normal de paliar lo inquietante en las obras de Cervantes: decir que era nor-
mal para aquel entonces.



Sigue su monblogo de doble sentido.
i0 mi dulze amor primero !
lAdbnde vas? LQuidn te lleua
a la mhs estrafia prueua
que hizo amante verdadero?
Esta triste despedida
bien claro me da a entender
que, por tu gobra, ha de ser
mi falta ms conooida.
Se puede interpretar "primero" de dos maneras:
1) Antes de que fuera del Sultén, o
2) Espera otros mmores en el futuro.
"Sobre" y "falta" denotan la acostumbrada técnica contrastiva de Cervantes.
Adembs "sobra" se refiere al hocho de que sobre un hombre en este juego y al
atributo masculino. Tampoco debe perderse el doble sentido salado de "falta."
Al ir juntendo estos detalles naturalistas del comportamiento de Lamberto y
Clara, nos vamos dando cuenta de que no corresponden al esteriotipo de los
anantes ideales. Igualmente realista era la cobard{a de Lamberto sl abandonar
a (lara ¥ su conducta dudosa al dejarse cautivar. Dista mucho del ¢sballero
indefectiblements gallardo y casto que persigue a su dama, igualmente casta,
que se mantieme intacta frente a toda clase de asaltos sobre su virginidad.
Ahora bien, {qué pretende Cervantes con estas variantes del prototipo?
Contestamos que espsra lograr varias cosas. Mantengamos presentsa que a tra-
vés de sus obras se expresa su descontento con la falta de verosimilitud de
la comedia nacional. EL tratamiento que da a este rificleo de personajes repre~
senta una extensién irfnica de la misma critica. A la vez es un alarde de su
cgpacidad de comunicar verosimilitud a personajes y acciones que de otra for-

ma parecerfan extravagantes e inconsecuentes. Tira de loa pies del argumento

artificloso introduciendo un diflogo exageradamente realista. Esta clase de
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"realismo" contrasta con el psicol6gico otorgado a Cataling. I los dos
casos, los diferentes tipos de realismo no 36lo contrastan con lo artificioso
sino que a la vez lo matizan tanto que sl no estamos dispuestos a aceptarlo
del todo tampoco nos inclinamos a rechazarlo. Creo que queda manifiesta la
{ndole experimental. de la obra cervantina. O sea, que vanos viendo cémo
varia 108 elementcs y a qué fin. ('Somo ya queda dicho, el motor de este impul-~
so a la experimentacién es cl deseo de decir lo que cree ser verdad sin incu-
rrir en lo prohibido.

También es importante en la finalidad experimental la manera en que se
orienta Jos nficlecs de parsonajes frente a lo jocoserio de la corte. Como
vimos, Catalina se acomoda a ellos mediante reajustes psicolbzicos, alterando
su propia interpretacién de la realidad. Lamberto y Clara lo hacen con trucos,
ya sea el disfraz, ya sea el atribuir la masculinidad de Lamberto a un milagro
de Mshama, técnica consagrada por la camedia nacional. Pesnsomos en el fin-
girse locos de los protagonistas de Los_Caniiivos. Pero notemos también
que estos trucos sen un mecanisno para soslayar la obligacién artistica de
establecer una estrecha relacibén entre el decoro ;- la fabula como lo fuel sl
empleo que se dio 5 la fama en El Gallardo Fspafiol.

Madrigal es pariente muy cercano de Pedro (El Trato de Argel), de

Tristan y Buytrago adem3ss de ser antepasado muy directo de Fodro de Urdemglas.
Tiene en comfin con bste el cambiar de pgpelas y de oficios, o sea el de mudar
da identidad cuando la comviene. Apareclendo ante nosotros por primera vez

ain ofiolo seiialado, g6 hace sucesivamente ontrenador de elsfantes e interpre-
tador de pajaros, sastre, m(isico y temina imaginandose camediante que rocita
la historia de Catalina. En fin, e3 uno de aquellos personajes tan amados de
Cervantes a quien mfs le importa su libertad sin identidad ni honor que &stos

sin aquélla. Las variaciones visibles de su identidad funcionan como un disfraz
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en movimiento que impide que se vea su verdadero caracter y que haya un en-
frentamiento entre éste y las fuerzas antagbnicas de la capital turca.

Se nos presenta Madrigal. por primera vez en compaiifa de Andrea, el
eapia.w Viene de echar un gran pedazo de tocino a la cazuela de unos judios.
Como Tristan de Los Bafios, se divierte torturando a los descendientes de la
diaspora. Sa nos informa a través de Andres que el motivo de Madrigal es el
mismo que el de Tristfn.

Andreg: [0 gente aniquilada! O infame o suzia

raza, y a qué miseria os ha traydo

vuestro vano osperar, vuestra locura

y vuestra incomparable pertinencia,

a quien 1lamaya firmeza y fe irmudable,

contra toda verdad y buen discurso (I, 249).
Aqui vuelve a tratarse la falta de fe de los judios, 1lamando su espera del
Mesias "pertinacia," oomo la adherencia a su iey. No se desarrolla aqui la
relacion entre 1la fe y la ley como en los Bafios. Se deja esbozar nada mas,
de modo que la persecucidén de Madrigal tiene un caracter aparentemente mas
antisemitico y raya en lo gratuito.

Sin embargo, se le da un tratemiento mucho més smplio al desarrollo
del tema en la persona de Madrigal que en la de Tristn. Concluimos, por la
conversacibn entre Andre y 61, que ha rechazado en otra ocasidén la oportuni-
dad de evadirse "ponlendo por escusa que os tenia/ amor rendida el alma, y

que una alarane,/ con nueuo cautiverio y nueuas leyes,/ os la tenfa encadenada

y presa" (I, pag. 250).

19
Jaime Oliver Asin cree que se referia a una persona histérica, Andrea
Gaspar Corso, amigo de Abd al-Malik. Ayudd a muchos librarse del cautiverio
("La hija de Agl Morato," pag. 277).
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Madrigal: Verdad; y sun tengo el yugo
al cuello, todavia estoy cautivo,
todavia la fuerza poderosa
de amor tiene sujeto mi aluedrio.

- m e = e -

Madrigal: Son las leyes
del gusto poderosas sobremodo.

Andrea : Vna resolucién gallarda puede
romperlas.

Madrigals Ya 1o creo; mas no es tiempo
de ponerme a los brazos con sus fuerzas.

Andrea : (No soys espafiol?

Madrigal: {Por qub? (LPor esto?
Pues, por las onze mil de malla juro,
y por el alto, dulze, ominipotente
desseo que se encierra bajo el opo
de quatro acomodados porcionistas,
que he de romper por montes de diamantes
¥y por dificultades indezibles,
y he de 1leuar mi libertad en peso
sobre los propios hombros de mi gusto,
y entrar triunfando en Napoles la bella
oon dos o tres galeras levantadas
por mi industria y valor, y Dios delante,
¥, dando a la Anunciada los dos barcos,
quedaré con el wvno rico y préspero,
y no ponerme shora a andar por trena,
cargado de temor y de miseria.

Andrea : |IEspaiiol soys, sin dudal

Andrea t lAura quien quiera llbertad huyendo?
(I, pbgs. 250-251).

De este dialogo se sacan en limpio varias conclusiones: 1) las "leyes" del
gusto son todopoderosas, 2) la imaginacién extravagante, tipicmmonte espafiola

("1Espefiol soys, sin duda!"), se propone imposibles ("y entrar triunfando en
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Nfpoles la bella/ oon dos o trea galeras leuantadas/ por mi industria y valor,
y Dios delante"), 3) la libertad no depende sélo de lo exterior. Tristan no
se camprametia con lo musulmin desateniendo a los di{as de ayuno y semejantes
imperativas de segunda categorfa. De igual manera Madrigal no se enreda

inextricablemente smancebandose con una "alimue," incluso cuando ha optado

por quedarse en Constantinopla por no separarse de ella. Al contrario, vemos
a comienzos de la segunda jornada que su cristiasnismo,como el de dofia Catalina,
queds intacto, Te han cogido las autoridades "in fraganti" con su "alhraue"
y segim lo acostunbrado?® le van a arrojar al mar con una piedra al cuello si
no se reniegn y se casa con ella. Es un momento critico en que no puede sos-
layar la relacifn directa entre acto y creencia. Responde asi.

Todo es muerte, y todo es penaj

ninguna cosa hallo buena

en casarme ni en viuir.

Como la ley no dexara

en la qual pienso saluarme,

la vida, con el casarme,

sunque es muerte dilataraj

pero casarme y ser moro

son dos muertes, de tal suerte,

que atado corro a la muerte,

¥ suelto mi ley adoro (II, phg. 256).
En fin, prefiere la muerte del ocuerpo a la eterna del alma. Notemos que este
dilema es el de Catalina pero llevado un paso mas. Bn realidad los dos compar-
ten sltuaciones analogas hasta esta bifurcacién en que no sblo se le quiere
obligar a Madrigal a casarse sino también a rechszar su fe. Recordemos que la
piedra angular del srgumento que permitfa a Catalina casarse era que no tenia

que desdedirse del cristianismo.

20
Ootarelo observa que este castigo fue el sefialado para tal ofensa

(Tea. de Car., 321)
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No obstante, Madrigal se vale de un truoo pars burlarse de la musrte.
Creemos que es mas que casual que, rechssando toda manifestasién exterior, toda
frusleria de su propis religiim para adharirse s8lo a lo esoenaial, Medrigal
eche mano ds un truoco que depande de las supersticiones dsl Cadl y que éstas
se relacionen directsmente con eus fechorias o immoralidades. Para colmo note-

mos que ol Cadf es un religloso, dato oon que introduce Carvantes ssta esce-

na.z1 Que no se nos olvide tmpooo que twmbién lo fue Nacor, el. jerifa de

El Ggllardo Bepafiol. No parece sino que nuestro comedifgrafo tiene tirria

a la superstioién, .sobre todo cuando se relaciona eon lo religioso. Poro, de
vuelta a muestro esarutinioc de su estafa del Csdi, para la marcha de la muerte
cebfindole la curiosided.

Madrigal: . . .
Mas yo sé que dests ves
no he de morir, sedor busero.

Cadd : i0imo, si yo te condeno,
¥ soy supremo juez?
De las sentenciss qus doy
no ay apelaocién algwma.

Madrigal: Con todo, de mi foritmna
amque msla, alegre estoy.
La pledra tendr§ ya punsts
al ouello, y has de pensar
que no me pienso snogar.
Y desto har$é buena ymesta.
Y porque no estés suspenso,
hax de salir estos dos fuers;
diréte de la msnera
que ha de ser, se afm yo pienso.

Cadi

Ydos, y dexalde ataio,
que quiero ver de la suarte
obmo esospa de la muerte

a quien esti condenndo (256~57).

21
Nos lo dice la asotsoién con que se comienza la escena. "... sale
ocon ellos el gran asdl, que es el jues obispo de los turcos" (II, 1, 256).
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Vemos dramatizado en este difilogo la tensifm que solia orear la ocomedia nasio-
mi en el pfiblico por la salida dudosa de los sucesos. Y no se oreaba al azar
sino muy consoientemente como muestra el precepto de Iope de Vega.

Engaile siempre el gusto, donds vea
que se deja entender alguna cosa 22
de muy lojos de aquello que promete.

Claro, 6omo hemos seflalado antes en el 6eso de Lmberto y Clara por ejemplo,
estos imposibles suelen resclverse medlante trucos como el que efectfia Madri-
gel. BEste le dice que de un antepasado suyo, Apolonio Timo,23 le tocb recibir
1a cienoia de entender el lenguaje de los phjaros y que squella misma msfiana
csuino del pecado un ruisefior 1le habis dicho.

Dile sl jues de tu causa,

que han decretado los cielos
que musra de aqui a seis dias,
Yy que baxs al estigio reino
de tus grandes dssafueros

qe a dos moros y vna viuda
qus ha muohos sflos ba hecho

y si hixiere la salf,

lanando el cuerpo primero

oon tal agus ~—y dixo el agua,
que yo desirte no quiero—
tendrf salud en el alma,
tendrh sslud en el cuerpo (257).

Apsrte de esta marsvilla promets ensefarle g hablar a un elefants en dies aflos.
Claro, oamo todo estafador se ha valido Madrigal de oonocimientos oerteros de
las flaqueses de su viotima en particular y de la manidad en general, provo-
oando 1la siguiente reaseién ingenua.

2
Arte nuevo_ds hacer comedias.

23
Oon pooc o ningfin fundmento OCotarelo identifica este personaje con
ol benediotino, Fr. Pedro Ponce de Ledn, "inventor del arte de hscer hablar a

los mudos” (Tea. de Cer., 32L).
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Cadl: En libertad te bueluo.
Pero una cosa me tiene
confuso, amigo y perplexos
que no 88 qual viuda sea,
ni quales mros semn estos
a quien hs de hazer la emmiendat
los woros de mi ofendidos,
y viudas pasan ds oiento (258).
Ha respondido el Cadi de acuerdo oon quien es: un malhechor y un eupersticioso,
algo serrsado de mollera.

Madrigal, pues, dssexpefia mfiltiples fumeiones: 1) riduculiger lo wusul-
mfn, 2) ridioulisar los vicios demtro de su propia scciedad, 3) 1levar un paso
mnis la desligasién del carfoter del acto. Bs obvia la burla que hace el sator
del Cad{ como musulmfn, pero también interpretsdo el tbrmino "religioso" gen$-
riommente y recordando los pormencres de Los Bafios en que pusimos de relieve
este proosso, nos dwsos cuenta de que se repite la burla aqui. Por fin, los
actos de Madrigal no reflejan el hombre interior hasta que no hay otro remedio.
Aun esta minima relacién de oarficter oon aoto desspsrecs tanto en Tristin oomo
en Padro ds Urdemalas, lo cusl viens en spoyo de nuestra areencia de que Lg
Gran Sultana santeceds a estas dos obras.

Ahora bien, hemos de preguntarnos si Madrigal representa un éxito aamo
personsje, eso es, si es verceimil. Debemos darnos ouenta en primer lugar de
qus es la contrafigura del protagonista tipico de los libros de osballeria y
del gallsrdo de la oammedia naoional. Comparte oon ellos la oapacidad de salir
de situsoiones imposibles milagroswmente. La diferencia estriba en que Hadx'l-;
gal utilise inteligentemente sus oonocimientos de la oconduota humena, permans-
olendo siemprs dentro de los limitss ds 1o humano mientras el gallardo y el
oasballero mndante muchas veces violan dichos 1imites o por 1o menos en el caso
del gallardo se valen de soluolones purmmente mecfnioss. Los designios de

Madrigal se limiten a mantensr lo asencial de su propia integridad y sobrevivir.
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Inversaments, el truoco oon que se salva Lamberto, iqué tiers que ver con la

b Depends nada més de la buena voluntad o de

naturaleza hmans ni oon nada?z
1la imbecilidad del Grs Turco. Por estos motivos Madrigal y sus semejentes
representan un experimento diochoso dentro de lo que oabe, advirtiendo siempre
qus su éxito queda oirounsorito por el fin delimitado drsmhtico de tal perso~
naje, el cual oonsiste en establecer un smbiente fostivo.as Con esta clase de
personaje s6lo pueden tratarse las grsndss cuestiones palpitantes indireota~
mente, de forma hmorf{stica, porque se ha ocreado una desfgse entre 81 y el ver-
dedero intento de sus aoclones. No obstantes, si bien pierde la ospacidad de
responder directamente a los importantes problemss vitales, por lo menos puede
tratarlos sin que nadie le pida ouentas sl antor.

En resunidas cuemtas, Madrigal y sus oongéneres rspresentan una soln-
odén del problema del hiato entre el decorv y la ffbula. De Pedro y Leonardo
de El_Trato a través de Buytrago, Madrigal y Tristin y oulminsndo en Pedro de
Urdemslas presencimos la paulatina evolucién de un personaje que al prinoipio
esth anclado en sus ocircunstancias vitales, pero que pooco a poco se desliza de
estas trabas para convertirss en un tipo sumbén cuya funeién es poner de relie-
ve o la falta de una relacién directa entre csrioter y aoto como un fallo de
téonica dramatica de la comedia nacional, o de mostrar la relasién sscondida
entre allos, oritiocmdo as{ las hipooresias de su 8poca. Asi{ pone de relieve
las hipoores{as y superstioiones del. Cad{ y por extensién las de cualquier
religloso. {Hubiera sido afin remotmmente posible ridioulisar a un religioso

24
Cotarelo se vio obligado a tratar de probar que era comfin creencia
an aquel entonces que tales osmbios se registraban a cads rato (Tea. de Osr.,

phg. 3h2).

25
Oreo que solerta Walter Starkie cuanco declara en la introduoccibn de
su traducoibn de FPedro de Urdemalas que esta obra se asemsja a la fiesta de la
nocks ds San Jua v a The Midsumser Night's Dream de William Shakespeare



-261-

espafiol malo, oomo 1o fue el danmioan;: que traieiond a Cervantes, Jusn Hlanco
de Paz? Si que era posible hablar bien de los buenos ocomo lo hizo nusstro
oomedifgrafo de los Trinitarios y tsmbién del Paire de la Gruz. [Hcha praotica
de mirar nada mfis 1o bueno, mobre todo cuando le felta al espiritu lirico para
subirlo de nivel, se 1llama mojigateria cusndo es voluntaria y cusndo impuesta
desde afuera recato o quiszé prudenocia. De nuovo insistimos en la imposibilidad
de uns dsstruccifn de la actitud irreverente después del Conoilio de Trento
snque si ocurrif uns supresifn de ella. Cierto que no se pemit{a la expre-
sifn de sentimientos como el siguiente. '

yo os prometo

quel soldado mbs pobreto

de onantos podéis hallar

es oy a Dios mas soepto

que el flayre m&s regular.

Ya sabbis

que dondequiera que estéis,

entre buestrss relijiones

rmoa vimos ni verbis 2

sino embidia y questiones.
Lo raro de que smteceda esta clase de oritioa dentro de la tralieiin dramitioa
a la Contrarreforma y que dessparezos despuls exdede los l{mites de la casua-
1ided. La téonioa dramsfitioa oervantina evoluoiona hacia un sintema que le per-
mite enjuioisr las ouestiones vitales sin inourrir en la oenswra.

Cads nficleo de psrsonajes se orienta a lo joocoserio de la ocorte de

acuerdo con su propia y distinta fémula. Catalina resccions on lenguaje y

acto de forma realista tomando campletmeents en serio la smenaia del poder real.

w%, Trenslated with sn Introduction by Walter Sterkie (New
York: R e, 1964). Antes tmbifn habfa notado Astrana Marin que

la aocifn en las dos oomedian sme desenvuelve en varios lugsres (Vida haroios,
T. VI, phg. 290).

26
Bartolon$ de Torres Naharro, Soldadesca, Tres Comedias, pag. 89.
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Lamberto y Clara responden a ello "en joooserio” oombinando de manera verti-
ginosa sotos y lenguaje realistas con trucos meofniocos. Madrigal no parece
temer el poder representado por el Cadi en ningfin momento, aunque se vale de
la oportunidad de poner de manifiesto su ser verdadero. El mismo, sin embargo,
toma a risa las cirounstanciass jocoserias oonfiado en su ospacidad de librarse
de cusalquier percance utilizsndo tretas basadas sn sus oonocimientos de la
naturaleza omana. Se entrsteje, pues, en el lenguaje y la oconducta de cada
nficleo elementos realistas que no sélo apoyan nuestra confi{anza en ellos como
dignos de tomarse en serio, eso es, oomo verosimiles, sino tambiém tifien el
ambiente joooserio de la corte con clerta verosimilitud awnque sea d8bil.

Mirsndo lo que llevemos dicho sobre la obra en su totalidad, podemos
identifioar variss téomiocas spliocadas a esta pieza que infunden toda la dramé-
tioa cervantina. La primera y mfs importante por su smplia apliocscién sefia-
lmmos oon la denomicaoién de "transposioin." Se deja ver en la transposioifn
del papel del gallardo al turoo, en la oonversibén del "laoayo retbrico" y del
"paje consejero* en swroco consejero y retérico, en las muevas y distintas
oombinaciones de realimmo en omia psrsonaje, en la variante del original argu-
nento ds la novels bisantina, y en la asignacifn del disfras al houbre en ves
de a la mujer. Como antes en 1os Bafios, en la presents comedia observamos la
thonica de conferir verosimilitud a algo nombrandolo. Tsmbién ha sido una
constante en su ocomedia el hacer resocoionar ante la mimsa reslidad a distintos
personajes o a distintos nficleos de perscnajes ocada uno a su manera. Creemos
que esta tendencia corresponds a la sparente necesidad cervantina de mirar el
mismo asunto desds varios puntos de vista. Este mbétado se refleja indireotmen-

te en la constante queja de los oritiocos del exvesivo nfmero de personsjes. Sin
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embargo, su empleo en esta obra ss mucho nhs fino y se hace con intenciones
muy distintas de 1as de Los Tratos, mmque a ests forms de asercarse a Wn pro-
blema pusde deberse la tendencia a vaciar el escenario de personajes entre
esosna y esoena, tan molesto para Schevill y Bonilln.27 Parece natursl que
varios nficleos de personajes que sélo tiensn en eomfn ¢l msbiente princdpal
no estsblesosn relaciones nals més "pro forma," sunque desds al punto de vista
priotico el resultado de su ajenascién es povo grato. Se ve sn la trama una
oreciente tendensia hacla formas mas ebiertas, tan abiertas que parecen los
sucesos arbitrarios a veoss, pero no orsesos que sea as{, que dependen oads
ves mfs de la Duposibilidad de estsblecer una estrecha relasidn entre el deco-
ro y ol argumento tanto por el estado de la comedia nasionsl como por el smbien-
te de 1a Bspafia de Felipe ITI.

Comediss y Entremeses, VI, phg. 101.



CAPITULO VI

EL RUFIAN DICHOSOs EIL DECORO CONFIRMADO

-~Cogido le tengo --dijo Sanoho--.
Inego la fsma del que resuoita mmertos,
da vista a los clegos, endereza oojos
Yy da salud a los enfermos, y delante de
sus sepulturas arden limparas, y esthn
llenas sus ospilles de gentes devotas que
de rodillas doran sus reliquias, mejor
fuua serf, para éste y para el otro siglo,
que la que dejarsn ousntos empersdores
geatiles y esballeros sndantes ha habido
en ol mundo.

LI I Y

~=Quiero decir ~-dijo Sancho-- que
nos demos a ser santop,. y sloansaremos mis
brevemente la buena fama que pretendemos

« + « (Don Quijote, II, Cap. XVIII, phg. 1407).

Se ha difundido ssplismente la fema de El Bufifn Dichoso como obra oons-
tatadora del fervor religioso de Ooruni:ol.1 Aunque no cabe duda de qus nuesto
ocomediSgrafo era un hombre profundamente religioso, tipioco de su siglo si se
quiere, no era, como hemos aseverado antes, totalmente carente de sentido ertico.
De modo que si queria proponerle a Fray Cristébel de la Crus como ejemplar dig-
no de la ewulacién de todos, sorprende lo poco simphtico que nos resulta este
héroe y santo.

~ Oomo en todas las obras dramAticas cerventinas,la trama se subordina
a otros factores de mfs importancia para nuestro oomedibgrafo. Se trata de la

conversién del rufifin, Cristébal de Lugo, un joven de bajo estado, oriado del

1
Véare la préxima nots.
~26)-
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Inquisidor, Tello de Sandoval, en un santo de la Iglesia. Ia Comedia noe
reswme la estruotura escuetmmente en tres jornadas:

vna de su vids libre,

otra de su vida graue,

otra de su smnta muerte

y de sus mileagros grandes (II, pig. 212).
Choca y enfada sl lector la apsrenta falta de relacifn directa entre su vida
1ibre y la grave; en swna, es 1o que més resta al gusto que uno recibs de la
obra. REste sslto desconosrtante es ol problems fundmmentsl de toda la ocomedis
¥ la msnera de reaccionar snte §1 determins 14 perspectiva ou'itie;.a Pueden
delatarse dos perspectivas oritioas en generals 1) la que slaba tanto la
jboars como la vida religiosa y 2) la que ve el valor de la obra principsl-~
mente en 1a primera jornada rufianesca. Don Franoisoo Yodurfin ha notado que
la primera jornada scusa mhs invencifn y diverge mhs de la fuente y sunque la
vida hmspesaa oontrasta oon la smta, ve 1la unidad de la piena en el carhoter

del rufifn dichoso, oon lo cual estmmos de acuerdo.’ El fnico erftico que yo

2

"..o 10 prefano vale mis lo sagrado... Asi Cristébal de Lugo, wien~
tras es rufifn, o sea en tods la primera jornada, vale, srtistiomsente, muocho
mis que en la jornads segunda y tercers, en que es un dechwio de virtud® (Joa-
quin de Hassfias y Rfia, Los Bufignes, pkgs. 52-53). "Es immegable, en efeoto,
que el primer acto de EL Rufilkn Doboso, o8 lo mejor que la pluma de Cerventes
ba esorito, por su variado imguao, por su brio, por la inocamparsble pintura
de los carsoteree, por la naturalidsd del diflogo, por el realismo del smbien-
te,” y en cumto a las otras jornadas, "osrecen ds originalidad y arte, y el
sutor se oree obligado a recurrir a oada instante al alegato de las fuentes
histfrices que utilisa, insistiendo en que as{ se cusnta en su historia® (Sche-
vill y Bonills, Comedise y Entreweses, phg. 12l). "En ests grandiosa conoep-
cifn teolégloa ouyo vasto escenario se extiende desde el oislo al infierno,
trata ol sutor tres grandes misterios y dogmss oatblicos: el de la graoias, el
de la perfecoién interior y el de la ocaridad, ssuntos todos que en el oreyente
siglo XVI precoupaban hondmente las vonaiencias y spasionaban con avides las
fnimas” (A. Cotarelo y Valledor, El Tea. de_Cer., pig. 359). "Tierra y oielo
un:l(;oa en ests joys de perfeccién® (J. Cassiduero, Sen. y For. del Tea., phg.
127).

3
"Bstudio Preliminar," Cbras drmméticas, phgs. XXXII-IXXIII.
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sepa, que prefisre las jornadas II y III sobre la primera es Bruoe wunh-oppor.l‘
De todas fouag, oreo que es patente que el problema de la unidad de la piesa,
o falta de ella, #s ocentrsl para entendsr las idess dramhticss y religlosas
que infunden la obra.

La fuente para la vida de Cristébul de Iugo es sin lugar a dndes la
Historis de 1 n_y disourso_de la provinois de Santiago de México en
1a Orden de Predicadores de Fr. Agustin Dfvila Padilla.’ Es wuy afortunado e

|

Refiriéndose a 1los que ven mfis mérito en la primera jornada, "... la
representacifn de la vida espiritusl no tiene para allos el encmto de la scoa-
rroneria rufimesca” ("Comedies,” Suma Cerventina, pag. 159).

S
Ootarelo oconsigna que Francisoo Rodrigues Marin primero y luego Joa-
quin Hassfias y Rfn se habien fijedo en que el original era el santo dominicsno
cuyw vida era bien conocoida en Sevilla por la época. Tmmbién Hasafias y Rfia
6 oomo fuente la corta biografia de Fr. Juan ILSpes, obispo de MonSpold
é% Toa. de Osr., plg. 350). Afiade Gotarelc mismo, "pero lo que si creo es que
antes tuvo a la vista la vida de muestro justo esorita por el maestro
Agustin Dvila y Padille en su Historia de 1a Provincia de Sant de Mbxioo
impresa en 1596, y no la relecidn obispo de mﬁ, que no %o {\u hasts o1
aBo de 1615, el mismo afio de publicarse las Ocho comedigs y ocho entremeses"
(0.1 ha. de Cer., phg. 351). Le seoundan en estc Schevill y Bonilla sin
derle to a Cotarelo (Comedias Y Entremeses, VI, phg. 12l1). Recientamente,
Jean cm:lvxgi.o ha present oonvincentes argimentos para mostrar que Cervan-
tes se v de otra fuente, un manmual de piedad, obra del sgustino Fr. Anto-

nio de San Romén, Consuelo de Penitentes o Mesa Franca de tuales ares
Salmsnca, 1583 y a, Cervantes Dr e ’z . . Entre
las coinoidenciss notadas por OCsnaveggio entre la versibn biogrifica de San

Romfn y 1la ocervantina, les mhs significativas, a mi entender, son el jurer
haoerse salteador y su oonversién subsiguiente, su expleo de la jeringonsa y
1a mencifn de sus origenes humildes (Canavaggio, phgs. 48 y L9). Para muestra
tesis son afin mhs importantes los episodios de EL fn Dichoso que ni se
encusntren en San Rwmn ni en Dévila, que son, s s t 1a pendencia de Cris-
t6bal ocon Ganchoso, las rifias oon los oorchetes, la oferta de servieilo de
Lagartija, el suceso de la dsms enmmoreda, la salida nooturma y el asslto el
pastelero, la vuslta matinal a casa de Sandoval, el encuentro oon la prosti-
tuta Antonia, la liberacifn de Carrascosa, y el estudismte Gilberto (Cana-

vagglo; phg. L9).
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importante para el anklisis de esta obra el que la diligencia de Cotarelo y
Valledor desoubriera el modslo emplesdo por Cervsntes, pues revela que nuestro
comadibgrafo ombié unos partioulsres de extraordinario interés y se aihiri$
fielmente a otros, 1o cual nos permite indsgar oufl ha sido su oriterio art{s-
tioo.

ElL ommbio mhs 1lsmativo y mfs importsnte, el eual noté por primeras
ves Gcsdduoro,6 o8 que el Cristfbel de Lugo de Divila era mujeriego durante
su vida rufienesca y el de Cervates distaba mucho de serlo. Resa &l texto
de Dhvila asi:

Era 1fstina ver al pobre estudiante con sflo el nowbre;
las obras era, ngc6 valent{es, atrevimientos, y todo

enogainado a pretension de mujeres.

«osc00uphbase en libertades ds moso enasorado. !
Kl Rufifn Dichoso sigue siendo valentén en la ocomedia, pero 1la finslided a que
iba dirigida toda la valentfa, "todo encsminado a pretensifn de mujeres," se
ha suprimido del todo, tomando muoch{simo ouidado Cervantes en ponerlo de relie-

ve. Fijémonos en ello. bian: Cervantes he suprimido del todo el motive y la

[

"Hsy que indicar, sin embargo, que Divila hace referencia el oarfoter
wujeriego de Ingo (dos oitss en Cotaralo, p$gs. 352 y 378) y Osrvantes no le
sigue, probablemente por rasones estbtices de la épooca" (Sen. y For.,nota 1,
phg. 112). B curioso que Ootarelo aseverase que tanto la historia oomo la
oomedia le carsoteriseben oomo "desssorado" cusndo oith lo oontrario del
taxto de Davila dos veoest "La historia y la oomedia le pintsn s Lugo desmmo-~
rado oual otro licencisdo Vidriera” (KL Tcs'. de Osr., pg. 371). Astrana
Marin se limita a notar, "Esta insistencla de toriador en presentar e
Lugo como ! ensmorado' ... no es recalasdo por Cervantes...”" (Vida heroiocs,
T. V., p‘g.-m), o que Osrvantes "lo soalaya" (phg. L53).

7

Pr. Agustin Dévils Pedilla, QMMWW
Eﬂe de &;tiﬁ de Mixico de la Orden de Predic 3ra

001 torial KXo a Idteraris, 3, phgs. B33BL. De més interbs

podria ser el tratsmiento scordado a este aspeoto de su oarfoter por Sam Romén
(véase 1a nota de la phgina anterior). No he podido ver el manual del agustino,
San Romén y por tanto no puedo deocir si lo pints oomo desssorado, aunque parece
que no, porque un particuler tan importante lo habrfia notado el metiouloso
Canavaggio.
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finalidsd de los aotos rufianescos de su protagonista, lo cual es cambiar el
eje alrededor del oual gira todo. Cuando la desconcoida y bella casada de

alta oma se le ofrece, no sblo se niega sino que es tan pooco oabsllero que

pone Cara muy dosagrd‘blo.s

Dsaas {Para qué srrugas la frente
y algas las cejas? iQub es esto?

Iugo: En admiraoi6n me ha puesto
tu desseo impertinente.
Pudieras, yu que quarias
satisfazer tu mal gusto,
busoar wm sugeto al Jjusto
de tus s bis a8
pudieras, oomo entre peras,
escoger en la oiudad
quien diera & tu voluntad
satisfaccién con mbs verass
y ass{ tuuiera (s) disoulpa
oon la altesa del empleo

1u mal nagido desseo,

que en mi baxsss te %g.

Yo soy vn pobre ori.

de wn inquisidor, sabes,
de osudal, que esth sin llaues,
entre libros abreuiado;

viuo a 1lo de Dios es Christo,
sin estrechar el dasseo,

y siempre traygo el valdeo
ommo sacabuche listo;

oofipome en baxas coses,

y en todas soy tan terrible,
que el acudir no es possible

a las que son mmorosas;

a lo menos a las altea,

como en las que ti seflalas;

que fon de cueruo mis alas (I, phg. 193).

Menis de su descortesia en general, se le nota a Lugo una astitud censoris.
Ilmma al deseo de la dmma "impertinente" y "mal nacido™ y en efecto le sousa
de 1a perversifn, carasteristica de algunas mujeres, de regocijarse dindose

a alguien de estado mhs bajo. Diffoilmente podria ser mas fuerte el rechaso

8

Eate episodio de la dmua casada no se encuentra ni en Davila ni en
San Romfn (Canavaggio, phg. L49).
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cumndo podria haberla desviado echindole flores para ssortiguar el impacto que
iba a censar en el mmor propio de ella. Se ve que Iugo no ha sufrido la mor-
tificaoién de una repulaa, pues su aotitud no mestra condolencia alguna. Al
contrario, no registra compasifn nd por las flaquesas de la oarns ni por las
de le sensibilidad, pero s{ una desmesurada preocoupaoifn oon su bajo estado,
en este 0880 en comparacifn oon el alto de ella. De becho, Lugo, se comporta
no s8lo a diferencia de 1la "historia," muy digna de fe segfin quién fue su mmtor,
sino muy en oontrsste con los natursles imgrulsos de la juventud. Es ourioso,
por ser indioativo de la importencia que Cervantes dsba al asunto, que el prior
dminioano comentase la oastided del joven fraile cumdo tal estado debe ser
normal entre los religiosos:
«ee y tan honesto,
Fin sdeire a quien 1s vee sn 1o sded florisy
’
La frislded del joven bravuoln, oomo la del santo, espaita. Ios quilates de
su caridad no pesan gran cosa en su oomportmiento hania enta dmma.
Nos dio a entender por sus palabras, "que el scudir no es possiile/
a 1a8 que son smorosos;/ a 1o menos a las altas,” que no rechasaria a mna
menos fuste, pero no se musstra mfs mworcso con Antonia, una joven "de la
v1da*® que anda pardidesente enmorada de &1.'" En fin, &l desoubrirle en
oasa de su padrino, Ingo le dice fiersments, sin siquiers guardarle el deeoro
qus a la desconocidas

9

Becho confimado por lo que dice Antonia misma a Tallo de Ssxiovals
"a quien llsman 'padre’ oy di{a/ las ds muestra profesifn," (I, plig. 206) y
por las palsbras del estudiante, Peralta, oon referencia a Antonia: "Estas
sefloras del trato" (I, phg. 2093.

10
Cotarslo noth que Ingo rechasb a estas dos mujeres, pero no le lled
la atenocién el que su desprecic de Antonia desvirtuass la excusa que dio a la
ossada de 1la divergwnola ds estado (K1 rﬁﬁ' de Cer., pbgs. 372-373). Twmbién
hey otros hechos, muy iwportmtes, que irman que el celibato de Lugo era
oampleto. Estos los veremos oportunmente.
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Ingo: Demonio, lquién te ha traydo

aqui? {Por qué me persigues,

o1 nmingfm fruto consigues

de tu intento mal nasido? (I, phgs. 204-205).
ks que Ingo s8lo les guarda antipatfa hacia Antonia y la demnonoocida o se
extiende su mala voluntad a la mujer en genersl? For lo menos, podemos sontes-
tar que mira a la mujer determinadmmente ensmoraeda, de cierta agresividad, ocomo
ma ocalsidad peor que "un rayo del olelo,” una tormenta en alta mar, un terre~
moto, una fiera indignada o el vulgo insclente y libre, segfin atestiguan sus

propiss palabrss.

pediré a Dios que me libre
de muger determinada (I, phg. 196).

Bn fin, Ingo no s6lo no es mujeriego en la oomedia cervantina sino que delata

una verdsdera antipatia hacia elles.
81 sus propios astos y palabras indicsn su eclibnto," lo confiman

las palabras inequivocas de Antonia dirigidas al Inquisidor:

Mntonia: EnSjase sin raszbn
vuesa merced; que, en mi alma,
que el mancebo es de manera,
que puedo 1leuar do quiera
entre mil honsstos palma.
Verdad es que &1 es traniesso,
matante, aguchillador;
pero, en cosas del mmor,
por vn lefio le confiesso (I, phg. 202).

Mis tarde, hablando oon el estudiante, Peralta, Antonia establece una rela-
a1én directa entre la hombria de Iugo y su comporteaiento hacia las mujeres.

"

Ingo mismo le asegura sl marido de la dsma que su pretendiente puta-
tivo (41 miemo) morira antes ds ofenderle: "Ya aquel que pudo poneros/ en ouy-
dado esth de suerte,/ que llegark al de la muerte,/ y no al punto de ofende-
roos" (I, phg. 209). Estos sentimientos scn tiplcos de nuestro héroe.
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Antoniat (Hombre? Si 81 lo fuers, fuera

descanso mi n-:ﬁntia fiera.

Mas no tiene dal nombre,

oonmigo, a lo menos (I, pag. 208).
Con estos versos Antonia da expresifén a la tradicional equiparacién del ocompor-
tmiento del hombre frente a las mujeres con la hombria o falta de ella. Su
oonclusién en cumto a Tugo es dura.y muy clara, aungue no sé si justa porque
interviene en ella su propio resentimiento de la repulsa. Io que si esth ola-
o o8 que por wns parte tiene una verdadsrs pssifn por la refriega en que oorre
ol riego de peosr matando un pr§jimo y por otra ne da indiocio slguno de pasiSn
mmorosa.

' K alguacil, alocontarle las fechorfas de su shijado a Tello de Sendo-
val, nos descubre por primera ves un detalle importante de sus relaciones oon
las mujeres. Dioe el algusoil, "es seifior de lo guisado® (I, phg. 197). "lo
guisado® es 1la manoebia segfin don Juaqui Hassfias y Rfa.'? s curloso que nues-
tro rufifn confirme su ofioio de ocorredor al pormenorizar sus orimenes a su
protector.

Iugo t el tener sn la dehesa
dos vacas, Yy a veges tres,
pero sin el interbs
que en el trato me professa (I, phg. 203).
Parece que Cervantes no queria qus perdifsemos este detalle porqus vuelve a
desaribirle as{ la Comedia a comienwos del segunto u.wo.13
Comedia: pero que no se enfrascssse

en admitir de perdidas
el trato y ganancia infame (II, pag. 212).

12
los_Rufisnes, nota #8, phg. 212,

13
Aunque es diffoil eseverarlo con entera seguridad, sin haber visto
1a obra mimma, parece por el renglén oitado por Csnavaggio del Qonsuelo de
S Romfn que Lngo rechassba el tensr las rmmerss a su nombre: "...ym Te oon-
bidavan oon piepas pariiculares, para que se encargasse dellas, y las tuviesse
en su nombre en los lugares pfiblicos. Este psrtido no le quiso aceptar..."
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8in duda alguna, Cristébal querfa dar la impresién de no desdefisr el trato de
las mujeres 2 la ver que no queria que nsdie le creyese tsn vil oomo para com-
partir sus gananclas. El guardar dos o tres vacas en la dehesa formaba parte
integra de la rufisnesca. Tanto era as{ que el sustantivo "rufifn" era sinb-
nimo de aloalmete. Es obvio que twpooco desesba Cervantes que hiociésemos caso
omiso de este dstalle. Fero, iqud raro que un hombre qus tuviess inconverden-
tes personsles (imorales?) en «l trato de las mujeres fomentase la prostitu-
oifn aunque no recibiese ganancia alguna de ella! Significa que le es mhs
importante su propia fuma de bravuobn, que,hablando objetivamente, oualquier
reparo moral. Esti dispuesto s que exista esta clase de vida siempre y cuando
81 no tenga que intervenir en ella ni personal ni fisicsmente peroibiendo ganan-
oias monetarias y smatorias. BEn fin, Ipara 81 es morslmente admisible y per-
sonalmente shominahle |

Ahora bien, puede que no haya nada que merezca la pena comentarse en
el oslibato de Ingo, aunque viene a ser una verdadsra tirria hacia las mujeres

en generslj podria ser nada més por "rasones estbticas de le Gpooa,"”‘

cuales-
quiera que fuesen, o, muoho més 16gico, por mantener una parte de su ser inoon-

cnino.d.-ls Pero antes de dealarar en favor de una u otra idea, vemmos si la

od. de 1586, L5Br. oitado por Canavaggio, Cervantds Dramaturge, pag. 83, nota
103). Parsce probahle por la indole de estes palabrass que San Bmin sugiri$

a Cervsntes el tema lupsnario. Oon la certeza de que la blografia de San
Romfn oonstat el rechazo de parte del héroe de este trato, cobra afn mfs sig-
nifioado el que Cervantes insistiese en que Iugo si las tenia a su nombre pero
sin peroibir gansncia ni en especie ni en dinero. Es imposible asber por la
1inea indrects del tratedo de Canaveggio si San Romén pintaba a Cristébal
oono desseoredoj parece que no. lo olerto es que los sucesos de la dema
casada y ds Antonia no los contiene la erdnica blografioa del agustino (Cana-

vaggio, phg. U9).

1
J. Casalduero, Sen. y For., nota #1, phg. 112.

15
Francisco Tndurkin, "Estudio Preliminar," Obres Drambticas, phg.
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asexualidad de Lugo se ooqn.gihn oon el vesto de su oarfoter. De momento,
baste seflalar qus uno de los puntos centrales de los deterministas precursores
de Intero era la equipsrsoién del pecedo original oon la oonwpipomio.,w y
que Lutero bas§ toda su dootrina en su oreencia de que el hombre, de carne y
hueso, no podia resistir sus tcntunioneo.”
La primera esoena de la comedia se ocupa exslusivsmente de revelarnos
en aoto y palsbra el carfcter de Cristébal de Lugo. Se asbre oon haberse
hecho las psces Lugo y otro rufifn, Ganchoso. Este resentia el que Iago,
18
siendo rufién "de primer tonsure," quisiera emspinarse sobre 81, pero Iugo
comenta que no es custién ni del tiempo pasado en la vida rufisnesca ni de la
edad sino de obras.
Iugos Mis sores, pooco a poco. Yo soy mogo

y mago, y tengo higado y bofes

para dar en el trato de la hepa

quinso (o) al mas pintado de su escusla,

en la qual. no recibe el grado alguno

de valeroso, por amer gran tiempo

que oura en las entradas y sglidas,

sino por las hazfnas que (ha) ya hecho.

iNo tienen ya ssbido que ha cofrades
de luz, y otros de sangre (I, phg. 188)

73

Alberto Fonet, WW&@WM
16%!% del % IVl * Primera Mitad deal XVII (Barcelona, 1932}, Osp. 11,
80 las « 31=46.
17
Ibid., pigs. L6-67.
18

Camentaremos luego la curiosa sdsptacién de términos religlosos a
la vida refianesoa.

19
"En las oofrsdfss sevillanas hsbia cofrades 'de lus y de sangre' que
asistian en las prooesionen, los unos oon cirios encendidos, oon luoces, los
otros destudos de cintura arriba y con el rostro cubierto, disciplinfndose
y haoléndose salter la sangre de la espalda; asi Iugo protmdh ser cofrada
de sangre de la hwpa, o, lo es 1o mismo, bravo, valiente" (J. Hasefias y
Rba, Ios Rufianes, nota #6, p?: 190)
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Cusndo la pendencia esth por rearudarse, eata vez entrs Gsnchoso y V,I»obillo,
1lega el alguaocil oon sus corchetes, La oonversasifén que subsigue pone de
relieve que Ingo interviene en repetidas pendencias oon otros valentones del
hampa y que el alguacil no le ocastiga por rospecto a Cristébal mismo sino
por Tello de Sandoval.
Alguacil 1 El sefior Sandoual tiene la oulps.

Corchste 1 ¢ Y manda la ciudad, y no ay justicia
que le ose toocar por su respeto.

Iago t El sefior alguasil haga su ofiolo
y déxsse de cuentos y prefmbulos (I, phg. 189).

Se ve por la respuesta de Ingo que 1o que le irrita es que sepan y declaren los
oficiales que no le prenden por respeto a Tello de Sandoval. Bsto lo sabe muy
bien el alguacil y por herirle a ILugo insiste en ello.
Algueail ¢ 1Qubn mejor pareciera el sefior Lugo
en su colegio que en la barbacena,
el 1libro en mano, y no el broquel en ointa!
Lugo gt Crea el so alguasil que no le quadra

ni esquina el predicar; dexs esse ofiocio
a quien le toca, y vaya y pique a prisa.

Alguasil ¢+ Sin ploar nos yremos, y gﬂﬁg&g
a su que, a fe de hijodalgo,
que yo si en qué pararh este negocio
Esta tensién entre el deseo de Iugo de ser respetado por su propia cuenta y 1la
insistencia del alguacil de que le respetan nads mis por su amo culmina en un
soliloquio muy expresivo del ser de Cristbals2C

20

Ie impresion$ mucho a Casalduero la vehemencia de esta expresién
de mbioién y soberbla, pero por lo visto no le preooupd el proceso evo~
lutivo 0 revolucionario que tuvo que haber habido entre el rufién soberbio
y ol. santo humilde, siesmpre que dicho ocambio tuviese lugar. "Todo el
problana del actor reside en hacer llegar a cads uno de los espectadores y
a todos juntos ese 'bramo' de smbiocifn insacisble" (J. Casalduero, Sen. y
For., phg. 106).

et e e ———— Lot 4 e . 4= SO—— . pp—— 1
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Que 8510 me respeten por mi amo,

y no por mi, no sé esta marauilla;

mas yo har§ que salga de mi vn bramo

que passe de los mwros de Seuills.

Cuelgue mi padre de su puerta el rmmo,

despoje ds su jugo a Hanganilla,

oonténtess en su hmilds y baxo ofiaio,

que yo ser§ famoso en mi exercicio (I, phg. 189~190).
Todos sus actos de valent{ia, puss, no se encaminan a pretensién de mujeres
ocomo los del verdadero, histdrioco Crus sino a la de rono-brc.z'

381 por una parte Lugo se muestra pasivo y desinteressdo hacia las

mujeres, su desprecio se vuelve muy aotivo cuando dirige la sersnata contra
1a ramera jerszana (I, phg. 198). Las prostitutas eran la cara femenina de la
rufianesoa. La "fmma” que se ganaban era absolutsmente anfloga a la del
rufifn oon la diferencia ds que nunoa podris participsr de "gloria" alguna.
Mientras hay en 1a hombria y valent{s del rufién algo que admirar, la reputa-
0ibn de 1la meret:iz s81lo pueds ser mbs vil mientras mas sonsda. Ahora bien,
los versos correntios con que cantan las hazafias de la jeresena se mofan de
ella en téminos guerreros y religiosos de modo que salte a la vista su mala
fsma. Ingo incita a sus compafieros a cantar oon las siguientes palabrass

Toquen, que esta es la casa, y al seguro

que presto llegue el bramo a los oydgg
de la ninfa, que he dicho, xsresana,

%&_ﬂda s enmil s
ene oifrada en verso correntio.

A la xhoara toquen, pues oomiengo (I, pkg. 198).

21
Recuérdess tambifn que aun el pastelero sale oon la determinaoién
de terminar a porrasos las smenazas de Lugo y sus oompinohes hasta que da
indicio de conooerlo con las palabras, "ICuerpo de mi| (Es Criatéusl el de
Tello?" (I, pkg. 201).

22
81 pensamos en el enojo de Arlaja oon la sugerencia de don Juan de
que tuviese una hermsna en "Xeres" (EL Gallardo Espafiol, III, phg. 53), y nos
fijsmos en el ocontexto en que se emplea ''xeressna® en estos versos, comensa~
m‘;i a sospechar que "xerezana" tuviera el significado de “prostituta" en ger—
mania.
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Notese el verso subrayado oon que dealara que van a oantar su "vida y milagros”
oomo si fusse mna santa. De oasi igual interés en el lenguaje de este parla~
mento es 1la semejansa entre el citado monSlogo en que Lugo nos reveldé su pasién

por ser honrado y reconocido por sus propios 'méritos." Comparemos los dos:

Que slo me respeten por mi mso que presto llegue el bramo
y no por mi, no sé esta maravilla; a los oydos
nas yo haré’ que salga de m{ wn bramo de 1a ninfa, que he diocho,
que passe de los muros de Sevilla. Xeresana,

Los versos oorrent{os emplean términos guerreros que la oomparen implieitsmen-

te ocon un militar

"Esoucha, la que veniste

de la xeressna tierra

a haser a Seuilla guerra

en cusros, oomo valiente;

la que 1lama su pariente

sl gran Mirsmsmoling

la que se precia de ruyn,

oomo otras de generosas;

la que tiens quatro coses,

y aun quatro mil, que son malas;
la que passea 5in alss

los ayres sn noche osouraj

la que tiene a gren ventura
ser smiga de wn lacayo

la qus tiems wn papagayo

que siempre la 1lmma putaj

la que en vieja y en astuta
da quinac a Celestina;

la que, oomo golondrina,

nuda tierras y sasones;

la que a pares, y aun a nones,
ha gansdo 1lo que tienej

1la que no se desaniene

por poco que se le db;

la que su palabra y fe

que diesse, jambs guardd;

1la que en darse a sf exvedid
a las godenss mis francss;

la que echa por 6inco blancas
las habas y el gedasillo” (I, phg. 198).

Creemos que esta especie de gesta jooosa en que se cantan las proezas de la

xeresana pone muy olaro el hecho de que la rafs de la actitud de Ingo haclia lss
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mujeres se snouentra en su desprecio por su naturalesa blanda, por ser dada
a sgradar los sentidos. Este natursl débil es el opuesto del estoico 1deal
religioso y militar y el que entretiene dicho ideal podria despreciar el
osrfoter qus se rinds a sus necesidedes biolégicas y sentimentales, eso es,
1 faltara a este natural estoioo la virtud de la caridad. Como se ssbe la
mujer representa tradioionalmante no sélo 1a ouslidad a que bemos sludido
sino tmbién, y sobre todo, la carided y la compasién. Tenemos omo simbolo
por exvelencia de esto la Virgen Marfa, ocuy> natursl oaritativo y oompasivo
ofrece otro omino sdemfs del de los rigores de la ley. Ya veremos si el
carfioter de Fr. Cristébal de la Cruz sabe oombinar la disciplina oon la cari-
dad, o ses, si el despreoio que siente por la debilided pusde atenuarse para
que pucda mirer las de otros oon ojos oompasivos. Oonoluimos nuestro camsentas~
rio sobre la aotitud de Lugo hacia la ramers jeresana aseversndo que su despre-
cio hacia ella estriba en que la fama que tiene no se debe a la sbnegasibn,
ni a la disciplina ni al valor sino a la debilidad de la carne. El ve esta
debilidad oomo representativa ds la mujer en general.

Cusndo dejan la casa de la "xsressna,” algo oorridos porque se malo-
grd la tortura planeada para ella, topan con un oiego a quien da Imgo su 1ti- -
mo real a condicién de que re¢e diecisiete oraciones por les almas del purga-
torio. 8us compafieros hacen muoho alarde de que no le queda para vino,

Mhsioo 13 IVive Roque,
que tienes condioibn extrsordinaria!
Muchas veses te be visto der limosna
al tispo que la léngua se nos pega
sl paladar, y sin dexar siquiera
para oomprar vn poluo de Cepalla (I, phg. 200).
Puesto que hemos ido viendo el natural asoeta de Lugo, no tiens que extra-
flarnos que se privase de vino oon que regalar sl cusrpo, pero si es imusitada

1la osridad y compasién que wuestra para las &nimas del purgatorio. Hasta el
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momento la compansién no le ha movido a ningfin scto caritativo pars con sus com-
psfiercs y conooidos do carne y ueso.23 a1 oontrario, ha mostrado una felta
de eomprensifn totsl de las flaquezss de la carne que mueven al individuo a
pecar. {Cémo es posible que las almas del purgatorio, que son sbstraociones
desoonoocidas sin ouerpo, le impulsasen a un acto caritarivo cuando los seres
vivos de ogrne y hueso no lo lograron? La respussta se encuentra en la dootrina
catblioa que reconoce el asto de ocaridad camo tal a pesar del notivo.m‘ Ingo
no tarda en expliocarnos el suyos
Ingo 3 Las fnimas me lleuan cusnto tengoj
mss yo tengo esperanga que slgln dia
lo tienen de boluer ciento por uno.
Ms. 2t A la larga lo tomasl

Ingo Y a lo oortoj
que al bien haser jsmmbs le falta premio (I, phg. 200).

Pars Iugo, pues, su acto ocaritativo es una especie de inversién que tarde o tem-
prano le va a rendir grandes intereses. Visto en términos de una inversién,
cononarda el. socto oon el carfoter frio de Lugo; ademfs le permite oumplir la
cbligsoibn de la carided sin establecer {ntimas relaciones mmanas, las ousles
parecen serle dessgrdables. BEn fin, la suya es wna "oaridad" militar basada

en el osnje y no en el wmor y la oampresién. No perdamos de vista que la
oaridsd es en un principioc smor a Dios, y de ahi, al préjimo, y que el acto
"garitativo" de Lugo no puede llamarse tal segfin esta primitiva definieién.

Kl oonoeder valor a todos los aotos caritativos a pesar de su motivo es el
resultado de la toma de posicién tridentina que exigia que la fe humana y la

23
Aunque no elsbora su comentario, A. Castro no toma este episodio
sl pie de la letra. "No hay modo de tomar en serio el encargo que da Cris-
tébal de Imgo a un olego en El rufifn dichomo" (Penssmiento, phg. 268).

2}

Ryan John, "Charity and Charitsble Acta,® The Catholic Enoyolopedia
(1913),pag. 593.
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grecia divina se msnifestasen en obras. Esta premisa, llevada s su extremo
18gioco, permits que el acto oaritativo, en ves de inspirarse en el smor de
Dios y por oonsiguiente del hombre, pueda proceder de motivos antagbnioos,
0 sea que si se apoya la tasis de que la obra caritativa es la manifestacién
de la caridad, tsmbién bay que apoyer la teeis inversa de que la obra en spa-
riencia caritstiva tiene que haborso.inspirado en la oaridad. KEn suma, las
00sas son sbsolutsmente lo que parecen. La cuestilén central para el estudio
del osrfoter del rufifn hecho aanto es que si su conversién al final de la
primera jornada va soompaiiada de un ombio de oarfioter, o si s6lo se cambia el
esoenario de la 1idia de las calles de Sevilla y Toledo a los pasillos del
monasterio. La misma cuestifn es central para nuestra teoria sobre las ideas
dramfticas cervantinas, porque hemos conjetursdo qus una de las faltas mis
grandes que hallaba muestro sutor ers la de una relaoifn orghnica entre el
argmmento y el deocoro, y paralelmments, entre acto y oarfoter.

Antes de pasar sdelsnte en mestro anflisis del carfcter y conversién
de Cristfbal de Lugo, seria bueno no hacer caso omiso del paralalo entre la

preccupacién de ste con las fnimas dal purgatorio y la de ch.r.go.zs

Este
personaje, tan desagradshle para Cotarelo, tsmbién mira la limosna designada
para las fnimas no en térwinos del smor sino oomo algo debido, como una cuenta
que debe pagarse. Ko olvidemos que rechazé con vehemenois el spelativo de
"hermano"qne le diriglé Margarita, pues la fraternidad del hcubre en Dios es
la verdsdera base dea la ocaridad. Ios dos miren la cosa oamo militares, en

que puede entrar la violencia, y como comercisntes, que quieren ver saldedos

sus libros de oontabilidad. A partir de este punto difieren mucho entre si

Véanse las phginas 219 ysigs. de esta tesis.
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los dos psrsonajes. El carfister frio y ambiocioso de lugo le lleva a uon-.
tonsr sus inversiones caritativas para su propia gloria y salvascién mientras
Buytrago, "engulla" la limosna, satisfsciendo su inagotable sed y hambre a
fin de regalar el ouerpo. Lugo invierte sus gananolas mientras Buytrago
gasts las suyas en seguida. En uno y otro caso, hay qus preguntarse, —iQué
valor tendrian las acciones del ciego y de Buytrago si 8stos no son ministros
de 1a Iglesia, aunque se dijesen puntualmentes, como promete el oiego, o tarde
0 munoca oomo Buytrago?

Pusato que tratamos paralelos entre El Gallardo Espaficl y EL Rufifn
Dichoso, bueno serfa notar qus Antonia y la dana desaonocida se sienten atra-
4das a Ingo por su valentia. Este hecho es especialmente patente en el caso
de la megundat

Dima: Vuestra rara valentfa

y vuestro despejo han hecho

tanta impresién en mi pecho

que pienso en vos noche y dia (I, phg. 193).
Atribuimos clierta significancia a este hecho porque es un tema a que da otro
tratsmiento en El. Gallardo Espafiol. Recordemos que tsmbién don Pernando bus-
caba y 86 ganaba la fana, la cual enamord a Arlaxa y Margarita. Sobre todo
importa subrsyar la naturalesza paralela de los motores que impulsan a los
dos bombres, qus son iguales: sl deseo desmesurado de la fama, el cual se oon-
bina en el camo de don Fernando oon un caraster inoonstante y en el de ILugo
con un ocarfcter frio y ealeulador. Descubierto a 8steel G(nico csmino que le
osth ablerto a 1n fama, lo sigue implaoablemente.

Las buenas obras de Iugo, antes de su oonversién, consisten en pagar
oraciones por los muertos, rezar unos psalmos penitencisles y el rosario.
Dice 1 misnos

Iugos deman rezo algin tiempo
los psalmos psnitencigles;
Yy, aunque, peco de ordinario,
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pienso, y ello serh ansi,
dar busna quenta de mi
por las de aqueste rosario (I, pag. 20lL).

El Inquisidor hace hinozpié en que tales "obrss" no le llevarfn al clelo:

Tello: Dime, simples iy tfi no ves
que dessa tu plata y oobre,
o8 dar en limosna al pobre
del puerco hurtado.los pies?
Hazes a Dios mil ofensass,
oomo dizes, de ordinario,
iy, oon rezar vn rosarlo,
sin méa, yr al oielo piensas? (I, phg. 20L).

A contimuacibn, Tello de Sandoval plantea un leitmotiv que se manifiesta repe-
tidas veces en la obra, no sflo sn la sustancia sino en la simbologia.

Tello: {Armado en casa?lPor suerte,
tienes en alla enemigos?
S1 tendris, qual son testigos
los ministros de la musrte
que penden de tu pretina,
y on allos has oonfirmedo
que el mogo descaminado
como ti, hezia atris csmina.
IBien irf a la Mueua Espafia
ocsrgado de ti, malinoj
bien a harer este camino
tu ingenio y virtud se mmafial
S84, en lugar de libros, lleuas
estas joyas que veo aqui,
por olerto das de ti
grandes o ingeniosas prueuas.
I{Bien responde la esperanga
en que engafiado he viuido
al ouydado que he tenido
de tu estudio y tu oriangal
iBien me pagas, bien proouras
que tu hmilde nacimiento
en ti oobre mueuo asiento,
nenos brios y venturas!
" En valde serf auissrte,
por exsaplos que te den
minoa se atlenen _bien
Aristfteles y Marte,

26
" Aunque ésta es la combinaoifén que representaba la Compafiia de
Joshs,
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¥ que esth en los arsngales
de la disoreoién mejor

que no gusrdan vn tenor
las sfmulas y broqueles.

Espera, que quiero darte

wvn testigo de quien eres,

sl es que hazen las mugeres

alguna fe en esta parte.

Salid, sefiora y hablad

a vuestro duro diasmante,

valiente, pero rufifn (I, phg. 20L).
Ya 1o ha dicho Smndoval: el natural de Lugo ha esoogldo el camino de la guerra
para ganarse fgua, pero hasta el momento las "obras" en el campo religioso sflo
oonstituyen una parte minima de sus actividades. Notemos que coteja Arists-
teles, simbolo de la oiencia e inspirasién filoséfioa mayor de Santo Tomis,
oon Marte, el dios de la guerra. "Shmulas" y "broqueles” se yuxtsponen por
el mimmo motivo y su padrino termina caracterizimdole de "duro dismante" a
imitacién de Antonia. Las correspondencias entre la terminolog{a guerrero-
rufisnesca despiertan la atencién por su frecuencia, sobre todo en la pri-
mera jornsda. Reoordemos que Ganchoso se refiere a Lugo como "rufo de primer
tonsura” (phg. 187). ILuego, afirma Iugo que "ay cofrades/ de luz y otros de
sangre” (188), los cuales sefiala Hazafias y Rfia oomo sacados de lss costumbres y

terminologia religliosss .27

Ingo deja a su preceptor repentinammente a salvar
a un "padre”" de las garras del alguaoil, palabra que entiende el Inquisidor en
su sentido religioso hasta que Antonia le explica que quiere deoir "padre de
1a mancebia" (phg. 206). Para explicar su manera de vivir a la dama descono-
cids, Ingo, dice, "viuo a lo de Dics es Christo" (phg. 193), frase también de

1la jhoara, que quiere decir que se comporta a base de su valentia.za Esta

27
Véase nota #19 de este Cap. Debemos afisdir que Lugo quiere decir
que ha mostrado y esth dispuesto a mostrar su valentia y su derecho a perte-
necer a la jAcara con obras en vez de puras palabras y fanfarroneria.

28
J. Hazafias y Ria, Los Rufianes, nota 52, pg. 2111 "Vivir a lo de
Dios es Christo es vivir a lo valliente..." Es curioso que esta expresién
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serie de vooablos y expresiones son commes a la Iglesia y a la jhoara, y nor-
malmente tienen como témino de comparacibén lo militar.

Pues, el frio, despiadado y orgulloso oarficter de Cristobal de Lugo
le empuja a la vida rufisnesca donde busoa 1a gloria. Francisco Rodrigues
Marin le oaracterisd correctaments de "desslmsdo."2’ FPor evitar la proliji-
dad no nos hemos demorado sasando més ejemplos, aungue podrian oitarse varios
oomo su evidente falta de afecto para sus compafieros, especialmente para Lagar-
tija. Tpooo muestra con palabra o acto osrific alguno para su proteotor,
Tello de Ssndoval. Su natursl ascético taspooo manifiesta alegria alguna ante
la oena oeletinesca snunciada por Lagartija; se limita a elogiar el poder de
desoripoién de su oompefiero (I, pag. 191). Creemos que el caracter ds Cris-
tbbal de Lugo, el rufisn, queda sin lugar a dudas establecido. La cuestién a
oontestar es si la drmftica conversibén de este joven, de rufo a religioso,
va aoompefiada de un omsbio de oaracter. En fin, ise oconvierte sn un hombre
caritativo cuyas obras constatan su naturalesa interior?, o, lsigue siendo el
migmo desalmado, hebdendo csmbiado su csmpo de batalla rufianesco por el reli-
gloso donde puede gsnarse con sus obras '"pisdosas" la gloria y respsocto que se"
1le oaoopﬁba antes? (Vi en el respecto que todo el mundo guardsba al Inqui-
asidor el ommino a seguir?

v

equipare el vivir a base de la oonviecidn de que Cristo es Mos oon vivir a lo
rufianesco.

29

Citado por Cotarelo, EL Tesg. de Osr., pég. 362. Las palsbras de
Rodrigues Marin, de las ouales sSlo cita Ootarelo el adjetivo "desalmado,"
valen la pena trsnsoribirse enteras: "Ni deobo pasar en silencio los fmmosos
nambres de CristSbal de Lugo, estudlante desalmado y bravuoén, a quien el
immortal Oervantes hizo protagonista de su oomedia, Kl Bufifn Dichoso, y que
1legh a edificar a la gente ocon sus ejemplarisimas es, desde que en
Mbxioo, por los efos 1547, tomb el hébito en la orden de predicadores, llsén-

dose Fr. Cristébal de la Crus..." (EL Lo de "El Celoso Extremefios” Estudio
Histbrico-Literaric {Sevilla, 1901), phg. 1!‘55 .
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Para respondsr a esta pregunta, lo indicado es exsminar la conversién
misma antes de pasar a analizar su vida santa. Decide que va a jugar oon Gil-
berto, estudiante a quien accstuunbraba perder. Piensa apostar sus sfmulas,
lo fnico que le queda, y si las pierde, hacerse salteador. Estas circunstan-
clas orean una problemftica que en vista de lo que llevamos dicho, se nos per-
fila de rondSn. FEn primer lugar, el hacerse salteador serfa nada mfs una inten-
sificanién en direcoifn de lo guerrero, lo cual le ofrecerfa la oportunidad
de ganarse la gloria en la medida que la desea; seria dedicarse a la Jhcara
de 1lleno en vez de quedarse en sus "mocedades." Ademas, ya al Inquisidor
establecil olarmmente el valor de las sfmulas como aimbolo de la vida reli-
glosa yuxtaponiéndolas con el broquel. ILa gloria no pueds conquistarse a
mediasy la alternativa queda clarmmente dibujada: ser santo, o ser salteador.
Lagartija lo expresa muy a las claras cuando, después de que Lugo ha ganado
1la partida a Gilberto y se encuentra de rodillas rewando, le dice:

0 sb rufitn, o sb santo (I, phg. 210).
La forma en que Oervantes cambib .este episodio de la orbnica de Divila también
nos indica que quiso que esta escena sirviera como un Rubiobn entre dos formas
de nda.3° Muy blen pudiera haber dicho, 'Alea jacta est.” La historia ofi-
oial de Davila no constata tal ommbio repentino como veremos en la sigulente
cita.
IlegS a tanto su perdicidn, que se puso a jugar wn dfa
un 1ibro que le habia quedado de su primer ejeroicio y 61 mismo

contaba que habfan sido las Summalas, de Soto, y estaba deter-
minado en perdiéndolas en ocho reales, perder tan de veras el

30
Segfn notado por Canavaggio, el mamual de San Romén s{ detalla la-
conversibén como repentina y concomitante ocon el rechazo de la via de saltea-

dor (Cervantds Dramaturge, phg. L1).
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respecto a Dios y al mundo, que querfa troocar la cuadrilla

de rufianes por una de ladrones, con qulen tenfa heoho trato.

Ganb entonces catorce o quince reales y despidid el propb-

sito de ladrén, samnque no las obras de mozo perdido. Ilevk-

bale la mala costumbre, dfbale ogquelas la edad y oouphbase

en libertades de mozo enamorado.
Vamos por la cita que Cervantes oconservb la jugada de las slruilas y afladif 1la
oconversifn repentina, pues el verdadero santo segiia ooupfindoss "en 1libertades
de mozo enaorado.” La gira que 1le ha dedo Cervantes tiene la ventaja de que
es mejor thonioa dreufitics. 1Qué cosa mas impresionante que ver a un pecasdor
ganado para Dios, repentinmmente en escena, oomo Ssn Pablo, csuino de Damasoo!
Taubién desds la parspectiva dramitioca no hay forma de mostrar un desarrollo
espiritual paulatino que tuviera lugar a lo largo de meses y afios. Pues, nues-
tro dramaturgo ha reorganizado el suceso psra que se conformo a las negesida-
des de la escena y para que 8e ponga de relieve que Iugo esooge en este momen-~
to entre dos tipos de glorlia. 2

Vale 1la pena detenernos brevemente en dos inoidentes importantes que

gparecen tanto en la crbnica como en la comedia; me refiero al desafio a Dios
que oonstituye la decisién de hacerse salteador si pierde, y, el resultado,
aparentemente providenoial, de ganar a (llberto, a quien sol{a perder. Sugie-
ren el reto y la oontestacién divina una rioa temhtica que no pensamos desarro-
1lar plenaments hasta que tratemos la oonversidén de dofia Ana de Trevifio. Bhste-
nos observar shora que el desafio a DMos no lo es en el sentido de un hombre
cuya sed espiritual pide una sefial, oomo Simedn. Lo es en el sentido de decla-

rar que va a ganarse la gloria siendo santo o salteador, y si Dios lo quiere

3
Citado por Cotarelo, Tea. de Cor., plgs. 377-378.

32
Canavaggzio ha interpretado la conversién oomo un aoto de libre
albedrio frente a la vistosidad de la intervenoién divina que solfa darse en
la comedia nmueva (Cervantes Dramaturge, phg. 52). Esto es mucho més légico que
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para si, tendrfi que declararse en el resultsdo de la partida, y ei tal inter-
pretgmos al triunfo de Iugo sobre Gilberto, serfa una oontestacién divina pre-
dioada de 1la ciencia media de contingentes. De otra forma, sblo seria un gol-
pe de suerte o un fenfmeno f{sico preterminado desde toda la eternidad. No
bay duda alguna de que Cristébal tiens un conooimiento certero del bien y del
mal que representan las dos viss; por lo tanto, el reto no puede interpre-
tarse como una peticidn a Dios de mostrarle el camino del bien y del mal, y,
de mucha més importanola, el libre albedr{o de este joven no se encuentra
atascado en la concupiscenoia, esalavo del demonio por ella oomo don G4l de
Mira de Amssoua. Tampoco contempla oonfiarse a la vida bandolera por estar
desesperado de la clemencia divina oomo los caracteres calderonianos de la
Devooién de 1a Crug. For oierto, no le falta confianza en el valor de sus pro~
pias obras y en la graoia divina como fus el caso de la creacién de Tirso,
Paulo. Con que, no fus una duda o debilidad de la voluntad que hiciera a
Cristébal de Ingo tentar a Dios sino un proceso de escoger entre dos formas
de ganarse renombre.
Antes del mondlogo que inieia la transfomacién de Lugo, Lagartija
pone de manifiesto objetivaments la naturaleza de la situscibén de su amigos
Ingo: IQué gentdl remanso tienes !

iNo ves darh las dos,

y te esth esperando toda (via)

la ohirinola hampesca?

Ven, que la tarde hage fresca

y a los tragos scomoda.

¢Quando te esth espersndo

tus amigos con mbs gusto,

andas, qual si fueras justo,

"Ave Marias" tragando?

0 sé rufifn, o sé santo;

mira lo que mhs te agrada.

Voyme, porque ya me enfada
tanta "Gloria" y "Patria" tanto (I, pag. 210).

la interpretacibén tomista de la personalidsd de Cruz dada por Krauss (Cervantes:
Dg und WorkE phgs. 77-80). Canavaggio no da indicio de conocer la interpre-
3.
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Lagartija ve que las obras pequefias de su compaifiero parecen las de un "jus-
to" mientras las grandes que le ocupan "de ordinario" (I, phg. 204) son las
de un rufifn. Esta es la contradiceién que la conduota de Oristbbal, vista
ohjetivaments, se nos presenta.

El mon8logo de Cristfbal que subsigue traza la naturaleza de la orisis

espiritual por 1la que pasa.

Iugo:s Solo quedo, y quiero entrar
en cuentas cormigo a solas,
aunqus lo impidsn las olas,
donde temo naufragar.

Yo hize voto, si oy pardia,
de yrme a ser salteador:
claro y manifiesto error
de vna oclega fantasia.
locura y atruimiento

fue el peor que se pensb,
puesto que nunca obligh
mal voto a su oumplimiento.
Poro !dexard por esto

de smer hecho vna maldad,
adonde mi voluntad

eohb de codioia el resto?
No, por clerto. Mas, pues, sé
que oontrario con oontrario
se ocura muy de ordinario,
oontrario voto haré

y ass{, le hago de ser
religioso. Ea, Sefior;

veys aqui. a este salteador
de aontrario pareocer.
Virgen, (ue Madre de Dios
fuyste por los pecadores;
ya o8 1lmman salteadores;
oydlos, Sefiora, vos.

Angel de mi guarda, aora
es menester que acudays,

y el temor fortalezoiys
que en mi alma amarga mora.
Animas de purgatorio,

de quien continmua memoria
he tenido; seaos notoria
mi angustia y mi mal notorio;
Y pues que la oaridad
entre essas 1lamas no os dexa,
pedid a os que sy greja
preste a mi neoessaidad.
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Pgalmos de Dmild benditos,
ouyos misterios son tantos,
que sobrecedan a quantos
renglones tenfys escritos;
vuestros conosptos me animen,
que he aduertido vezes tantas,
a que yo ponga mis plantas
donde el slma no lastimen;
no en los montes salteando
con mal christianos decoro,
sino en los claustros y el coro
desnudas, y yo rezando.
iEs, demonlos; por mil modos
a todos os dessafio,
y en mi Dios bueno confio

o8 he de vencer a todos!
?;: phgs. 210-211)

Pueden resumirse sus razones de la siguiente manera.

I. Quiere entrar en cuentas oonsigo mismo el las tentaciones (olas)
se lo permiten.

II. El voto que hizo fue un error, el fruto de "una ciega’'fantas{a,"
la cual, hemos dicho, oonsistia en imaginarse coronado de gloria
por sus aoctos de salteador.

IIT. La oodicla que le hizo "echar el resto" fue una maldad. Io que
81 dice, ampleando el témino tehuresco, "echar el resto," noso-
tros hemos calificado de un reto a Dios. Pero &1 asigna a este
aoto el motivo de codicia. Quiere que entendanos "codicia de
dinero," aunque tal interpretacibén de su mévil no esth de aouerdo
oon nuestros conooimientos de su caracter, revelados por pala-
bra y acto. Al contrario, siempre se ha mostrado indiferente
ante el luoro. Mhs bien fue codicia de renambre.

IV. nContrario de contrario se oura muy de ordinario." Este es un
ourioso y descuidado afrof{smo cuya base 1l8gica o religiosa se me
escgpa. Més bien tiene su origen en la supsrsticién y la medi-
oina folkl8rica. Aplicado a la situaocibén de Iugo, inapropiada-
mente oreemos nosotros, quiere decir que piensa emmendar la maldad
extraordinaria con un bien iguil de extraprdinario, o sea, hacer-
ge religloso. Plensa ir del polo negativo dea salteador al de
religioso. No creemos que el orgullo espiritual que va 14~
oito en el deseo de extremos deba escapar a muestra atencidn.
Claro, oomo hemos aseverado el t8mino comfin de salteador y santo
es la gloria.

V. Pide ayuda a

1. La Virgen
2. Su &ngel de guarda.
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3. Las snimas del purgatorio, como si demandara el pago de wn
empréstito.

4. los psalmos, que sus conceptos ls pongan en el claustro.
Fl eje alrededor de que gira su caraoter nunca han sido los
oonceptos sino los actos.
Esta peticién de auxilio puede interpretarse como un acto de
hmildad puesto que da reconoocimiento formal a su dependencia
de algo mas allh de si mismo, pero pide ayuda para su deter-
minacién de haoerse religicso y 1lo que nunca le ha faltado
ha sido la voluntad de 1levar a cabo sus declsiones.

VI. Reta a todos los demonjos. Es 18gico que termine poniendo las
coSas en un plano guerrero, aunque no nos hace confiar demasiado
en un cambio interior del hombre.

Reogpitulando, el aunto-anflisis que representa el susodicho monflogo
ms bien parece una evasiva, puesto que no confiesa el verdedero mévil de sus
actos, el cual ha sido el orgullo espiritual cuya manifestacién principal ha
sido la bfisqueda de la gloria. La verdadera wmildad hsbria consistido en
confesar su verdadero peaado y pedir que Dios le concediese la gracia de la
caridad. Esta es su falta prineipal para la cusl necesita el aurxilio de Dios.
La oonoupiscencia, la cual seria el principal estorbo para dedicarse a la vida
asobtioca del religioso, nunca le ha tentado, de modo que el pedirle ayuda a
Dios precisamente para su fuerza principal es un acto gratuito. ElL auto-ank-
1isis correcto le habria hecho pedir precisamente aquello que le faltaba: el
amor de la carne por medio del cusl podria sntrsr en su alma la campasién y
la caridad; luego s{ tendrfa necesidad de la gracia divina para seguir sin des-
viaciones el ogmino del asceta.

Casi al final de esta escena, el comedibégrafo intercsla una acotacién
curiosas

Entrsse, y suenan a este instante las chirimfas;

desofibrase una gloria, o por lo menos un fngel,
que en cassando la mfisica, diga (I, phg. 211).
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Precismsente, lo curioso es la agregasién de "o por lo menos un fngel." Pue-
de que Cervantes lo afiadiese por si acaso no existiesen los medios para montar
"una glorie" em el momento de ponerse en escena, o, puede que quisiese decir
que 81 la conversién de esta alma no mereci{a toda wna gloria, por lo menos
merecia un fngel. En todo caso, la frase parece sobremanera abrupta, puesto
que podrfa hgber dicho: "desclbrase una glosia, y 81 no se puede, por lo menos
wn fngel."

Veamos si podemos indentificar un cambio en el caracter de Fr. Cristb-
bal de la Cruz, el religioso dominico. Si podemos detectar una metsmorfosis
espiritual que delate caridad, entonces,nmuestro anflisis de su crisis espiritml
habrk sido equivocsdo. Pero si vemos que sigue siendo el mismo hombre orgu-
1los0, lidiando en hfbitos de religioso, sigue que nuestras conclusiones han
sido correotss.

Seg(n 1a cronica de Divila, el licenciado, Tello de Sandoval, no vino
al monasterio dominico a despedirse del santo Fr. Cristbbal. Cotarelo notd
que Cervantes hsbia efsotuado este cambio en la historia original:

. Viene el licenciado Tello a despedirae de los buenos

padres de Santo Domingo y de su antiguo crisdo. Aqui

Cervantes alter$ en parte la verdad de la historia, para

dar mayor inter$s a la oomedia. BEs olerto que Cristbbal,

hecho ya sacerdote, acompafi§ a Nusva Espsefla al visitedor;

pero tsubién lo es que no sbandond su servicio un punto,

y cusndo aquél se restituyb a su patria, vibndose salo e

tierra extrafia, fue a l1lamar a las puertas del convento.
A medida que se va desplegando la escena, se nos va sloarando por qué Cer-
vantes la agregd. Camiemza con que el prior le describe a Tello la vida

santa de su antiguo disofpulo.

EE)
ElL Tea. de Cer., pig. 380.
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Prior: El es vn éngel en la tierra, oierto,
y viue entre nosotros de manera,
oomo en las soledsdes del desierto;
no demmaya ni afloja en 1a oarrera
del cielo, adonde, por llegar més presto,
corre desnudo y pobre, a la ligera
hunilde sobre modo, y tan honesto,
que admira a quien le vee en la edad florida
tan recatado I tan compuesto.
En efecto, senor, 61 hase vida
de quien puede esperar muerte dichosa
g gloria que no pueds ser medida.
or. n es cont Yy feruorosa,
su ayuno inimitable, y su obediencia
presta, senoills, lhmilde y hazendosa.
Resucitado ha en la penitmencia
de los antiguos psdres, que en Egypto
en ella acrisolaron la oonciencia (I, pag. 215).

Es un hombre que vive a solas, sin trato con sus compafieros, que castiga la
carne. Recordando que fue &l ascetimno de los mmtiguos anacoretas egipcios
combinado con la organizacién social romsno lo que dio origen a la vida
monhstica, nos daremos ouenta de que F. Cristfbal de la Crus representa el
lado austero; efectivamente vive aislado y excede a sus hermanos en ves de
agregarse a la vids comunitaria. En esto difiers del antiguo Criatdbal de
Ingo 861c en la medida de su aislamiento y on la intensided de su negacién de
la carne. No es que estos celos penitencisles no representen una tradicién
dentro de la Iglesia; sélo hemos de pensar on los excesos de un sin nfimero

de santos, como San Anselomo por ejemplo, para convencernos, pero lo que deja
de convenosr en el oaso de Fr. Cristfbal es que no vemos que desentone con

su vieja aspereza. El premio que le espera por los rigores que se impone no
es sblo 1a gloria sino "la gloria que no pueda sar medida." Claro, "gloria"
pusde interpretarse oomo bienaventuranga divina, o, renombre. Afflade el buen
prior que es hmilde, o por lo memm,j quo "au obodienoia/ es prests, sencilla,
humilde y haoendoss.” Si pudiéramos imputarle 1a humildad, of estaria metssor—

fosiado dal rufifn que conocfmmos de la primera jornada.



-292_
A diferencia de su antiguo oriado, Tello de Ssndoval sf pasa soledad:
Tello: Busluome a Espafia, y en el alma 1leuo
tan grande soledad de su persona,
que quiero exagerarla, y no me atreuo (I, pkg. 215)
El oontraste entre las maneras de ser y de sentir de los dos religiosos no
pusde ser casual, pussto que sl discurso del Inquisidor sigus a1 del prior.
81 fuesen correspondidos el afecto y la soledad que siente Tello de Sandoval
por Fr. Cristfbal, se patentazarfa en la entrevista entre ellos que sigue.
Entra el buen fraile con un saludo apropiado, "Deo graciass," y sus
préximas palabras van dirigidas solsmente a su sntiguo protector:
Fr. Criotbbal: Suplicots me perdones,
sefior, si no he andado bien,
faltando a la gcortesia
que a tu presencia deufa.
Tellot Pacdre fray Christbéual mio,
esto toca en desuario,
porque toca en demasfa,
yo soy el que he de postraime
a sus piles.
Fr. Christbuals Por el oficio
que tengo, puedo escusarme
de auer dado pooco indioio
de cortés en no humillame,
y més a quien deuo tanto,
que, a dezir el quinto,
fuera pooo.

Tellos Yo confiesso
que quedo deudor en eso.

Prior: BRlen quadra cortés y santo.
Sencillamente, Fr. Cristbbal de la Crug no se arrodilla dalante del licencia-
do, y plde perdbn por la falta de cortesia, pues su ofiocio no se lo pemite.
En primer lugar, tal acoidén no quedaria en la mera cortesia sino qus serfa un
indicio del desborde dsl alma de carifio y gratitud, que debiera sentir haoia
el hombre que le dio casa, comida, instruccibén y afecto paternal. "Cortesla®
en ol sentido que el buen fraile emplea la palsbra quiere deoir una fémmula

falta del motor del afecto, y por tanto indica un deseo de no subordinarse.
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Claro, las acutales oircunstancias reales no permitirfan tal humillaeién,
yo que Fr. Cristfbal le excede en cuanto a la estimacibén en que el mundo les
tiene. Si agregamos a este hecho el qus la espina estimulante del rufian era
precisamente el respecto que se le tenfa a su preceptor y no a 81, podemos
darnos cuenta del grado de humildad aentida por nuestro rufifn refomado. La
humildad sntes notada por el prior es mas bien adhesifn a la Regla de Santo
Domingo, lo cual puede compararse a la obediencia de un soldado a los regla-
nentos militares, que no representa humildad alguna. La obediencia de Fr.
Cristébal a la regla no tiene nada que ver con un nuevo estado espiritual,
puesto que sigue tan orgulloso y ambicioso como antes. Hay que preguntarse
qué quiere deoir el prior con, "Bien quadra oort8s y santo.” (Alaba las pala-~
bras corteses de Cruz o le regafia por no haberse humillado?

Tello de Sandoval comienza su despedida avisfndole a Cruz que parte
para Espafia al dia sigulente y se le ofrece para lo que mandase. Fr. Cristb-
bal evita contestarle direotamente, haciendo como si no oyese la oferta, y le
espera buen viaje prometiéndole sus "pobres oraciones," ya quo "en rezio tiempo
te pones/ a namegar" (TI, phg. 216). Que no puede aplazarse responde Tello,
pero sigue insistiendo el santo dominioco:

Fr. Christéval: Ni el vrachn te persiga
ni toques en la derrota
Bermuda, ni en 1la Florida,
de mil cuerpos omicida,
adonde, contra natura,
es el ocuwerpo sepultura
viua del ocuerpo sin vida.
A Codiz, como desseas,
1legues sano, y en San Lfcar
desembarques tus preseas,
¥, en virtudes hecho un Floar,
presto en Seuilla te veas,
donde a mi padre diras

lo que quisieras, y harfs
por 81 lo que meraeclere (II, phg. 216).
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Las palabras del hijo del tabernero destacan todos los paligros del viaje: el
huracén, al vararse en Bermuda o la Florids. Este es oomo el amigo que antes
de una intervencién quirfirgica le detalla a uno todos los peligros inherentes
a 1la operacifn. Visto en téminos psicolégicos, el que (ruz aceptase la ofer-
ta de Tello de Sandoval delatarfa una necesidsd de parte de 61 a la vez que
crearia una deuda a Tello; el contratar gratuitamente una deuda le sienta muy
mal a su orgullo. Al contrario, Cruz convierte a Tello en deudor recordéndole
los horrores del viaje y prometifndole sus "pobres" aunque, claro, especialmen-
te eficares orasiones oomo remedio.

Cruz no se para en barras en su asalto psicoldgico. Insinfia que el buen
padre tiene precocupaciones demassiado seglares con las ya citadas palabras,
"... 3 en San LGcar/ desambarques tus preseas,/ y, en virtudes hecho un Ficar,/
ees" "Presea" como indica la Enciolopedia del Idioma de Martin Alonso se
empleaba comurmente en el siglo XVI en el sentido de alhaja o joya. Delatan
el mismo sentido otros ejemplos cervantinos recogidos por Carlos Ferfiadez
O&nez-3h Ahora bien, un padre de la Iglesia no debe preocuparse por los bie-
nes materiales ni mucho menos por la acumulacibén de riquezas. Ademas, "Flioar"
oomo genaralmente se sghe, ora sinbnimo de la riqueza material mientras una
virtud es un bien espiritual. WNo tendrfa nada de particular el emplear un
nombre que denomina gran cantidad de bienes materiales para indicar una abun-
dancia de bienes espiritugles si no siguiera en este caso directamente a la

insinuacién de una preocupacién por los bienes del mundo. Esta especie de

34

Voogbulario de Cerventess
"Pressas 'No la aula auer ocupado tan poco peso como aquellas preseas'

(Rinoonete, IV, 69).

'A vao de los Indios, que sepultan con ellos sus mis ricas preseas' (Gitani-
1a, IV, 22).
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guerra psicolbgica no es ni ogballeresoa ni cortés, ni, o que es més, oari-
tative. Hay motivo sobrado para pensar que la transicién a la vida religiona
no va acompafiada de igual metamorfosis espiritual.

Si osbe en la imaginacién, la soberbia de Fr. Criatbbal no le pemite
ser mAs generoso con su propio padre; antes menos. No tiene para 61 ningfin
mensaje ni tampoco pide que Tello &o Sandoval interceda por 81 ni espiritual
ni materialments sino que haga "por 81 lo que mereciere." EL subjuntivo
indica que Cruz no tiene idea de lo que pudiera merecer, si merece algo su
padre. Al fin y al ocabo es tashernero y recuerdo vivo de sus bajos ofigenes.
Ko olvidemos que el {nfimo estado de su psdre era uno de sus prinoipales
esti{mulos. Ademas, en tiempos de Cervantes, tsbernero o ventero era casi
sinfnimo de rufifn, como por ejemplo el primero con quien &pé don Quijote,

y rufian era la primera orientacién de Iugo. No cremmos que el que Tello de
Sandoval le recordsra en la primera jornada sus bajos or{genes tuviera poco

que ver con su repentino viraje hacia la vida roligioa..35

Ni Lugo ni Crug,
puss, eran susceptibles del tipo de afecto que les sirviera de entrada a la

salvacibn como fue el csso de Barico, el de El Condsnado por Desoonfisdo,

el cusl dejé a su padre, por el ammor que le tenfa, gque le convenciese de que

se arrepintiese. Hasta la caridad necesita una semilla para fructificer.

'Llegando que fue Roque pregunt§ a Sancho Panca si le mfan uuelto y regtituydo
las alhajas y presess qus los suyos del ruzio' (Quijote, II, III, 232 v°. y 233

Lo notd y oontS punto por punto, sus galas y preseas' (Quijots, I, II, 305 v.°
3»

iBien me pagas, blen procuras

que tu humilde nacimiento

en ti cobre nuevo asiento,

menos brios y venturas! (I, phg. 20L).
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El papel que hace Fr. Antonio, sntes, Lagartija, en esta escena con-
trasta a propbsito con el del Padre Cruz y funciona como contrapunto. Se
entromete en la conversacién rogindole a Tello de Sandoval que sglude a la
"Sglmerona." Es obvio que el carifio que Fr. Antonio siente por 8sta y los
dmefs oompafieros de la jacars procede de la lealtad, una de sus cualidades
mhs sdmirables, sunque, claro, el recuerdo de aquellos timmpos del compas le
es grato por el contraste con la aotusl monfstica. La miamma lesltad haoia las
reacciones afectivas del corazdn se manifestary mas tarde cuando se dedica
a ouldar a su amigo leproso, Fr. Cristbbal. Se defiends Fr. Antonio ante la
ira del prior remedando el anterior elogio que hiso éste de la cortesia,
diclendo, "...qus poder ser cortesanos/ los frayles, es cosa clara," y "...
que no mersce/ castigo por sa* cortds" (II, phg. 217). La yuxtsposiciédn de
los dos empleos del vocablo, "cort8s,” nos hace fijar la atencién en la dife-~
rencia entre sus significados. Aplicado &l cardcter, acciones y palabras de
Crug quiere decir la minima y fria manifestecién de f6rmulas corteses para
hacer ol papsl de piadoso. "Cortés" significa psra Fr. Antonioc una sincera
expresién de afecto aunque sea para malos caupsafieros. Las palabras de Fr.
Antonio ponen de relieve que ni siquiera existe un natural safecto filial que
impulsars a Crugz a reaccionar espontfnesments cortbs.

La despedida se remata con abrazos entre el prior, Crug y Tello de
Sandoval y las palabras de 8ste delatan 1o flojo del sbrazo de Cruz:

Tello: Mi asmor, padre Cruz, le obliga
a que spriete mas los bragos,
y veisme que me enternezco (II, pag. 217).
De nuevo, las pslabras carifiosas del visitador no evoocsn a Cruz una ocorrespon-
denoia sino el mismo "quite" de antes, como si estuviese esgrimiendo al estilo

de su vida rufisnesca:
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Fr. Christéuals Dios te gula, sefior mio,
que a su proteccién te ofrezco.

Tellos Que me dark yo oconfio,
por vos, mhs bien que merezoo (II, phg. 217)

Crus sigue fr{o hasta el final, esperfniole nada més la proteccién de Dios.
Ios tratamientos emplesdos a 1o largo de esta entrevista spoyan nues-
tro anflisis y refuerzan nuestra conclunibn de que Cervantes quiso retratar
a Cruz precismmente como le hemos revelado. En la entrevista de la primera
Jorneda que Cristbbal timme oon el Jhquisidor, evita, al psrecer cuidsdossmens,
cuslquier tratmmiento, puesto su estado inferior le habria exigido el trata-
miento respetuoso de "vuesa merced" para su padrastro; no emplea ni “"vos," ni
"tf,% ni "vuesa merced." Durante la antrevista que acasbamos de ver, Fr. Cris-
tébal tutea a su antiguo amo en reconocimiento de la superioridad que le ha
conferido su fama de santo. Tello, por otra parte, le trata de "vuesa mer-
ced" a lo largo de su oonversacién, salvo al final cusndo en su penfiltimo
y (1timo parlamento mezcla el tratsmwento de "vuesa merced" con el de "vos,"
pero no llega a tutearle a su sntiguwo discipulo. Interpretumos lo de "wvos"
oomo un filtimo intento de enternecer a su ahijado oon el tratsmiento mis
intimo de "voa."36
8i faltara, podriamos seguir ilustrando, medim te el anilisis de
muchas escenas de las jornadas II y III, que oontinfia oonstante en el caracter

de Crug el orgullo y el desmesuredo deseo de fsma que guiaba las aociones de

36

El emplec de "vos" estaba en un estado de transioién durante los
siglos IVI y XVII. Como se sabe, durante la Edad Media "vos" se emplesba como
tratamiento de respeto entre marido y mujer, y miembros de la aristocracia,
mientras "t{i" se reservgba para personas de estado inferior. Es difficil sasber
hesta qué punto se sentia una distinoién entre "vos" y "tG" dursnte la fltima
déosda del siglo XVI, pero oreemos que el oontexto de ests entrevista denota
que Oervantes destinaba al empleo da "vos" uma posicifn entre la formalidad
de "vuesa merced" y la intimided de "tfi." Es clerto que en las comedias del
siglo XVII se iba smpleando "t y "vos" indiferentemente. Para una buena

exposicibén del problema, véase Charles E. Kany, American %aniah %bu, 2da.
edioifn (19515 rpsn. Chicago: Univ. of Chicago Press, 1967), pags. 58-81.
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Cristébal de Ingo. Si la carldad adquirida consiste en un cambio de 1la esen-~
oia de la persona, que luego se ve reflejado en obras, tal no es el caso de
mestro ssnto dominico. Sigue siendo el mismo militante, qus, como Ignasio
de Loyala, ha csmbiado un campo de batalla por otro. No es nada casual que
el personaje, Fr. Antonio-Lagartija sea a la vez una creacién cervantina injer-
ta en la crdnica original y un contraste en su modo de ser con su mentor. Fr.
Antonio recuorda con carifio sus dias rufianescos: los amigos, las comidas, los
naipes, las aventuras, etc., pero, irbBnicamente, es su apego al mundo sensible
y su capaoidad para encarifiarse con seres de carne y hueso que producen sus
obras de caridad, hechas oon verdadera humildad. Me refiero al leal amor a
Lugo que primoro hizo que le siguiera a la vida religlosa donde le eran nega-
doe todos los placeres de los sentidos y luego que le atendiera con carifio
desde ol momento en que se convirti en leproso hasta su muerte gloriosa.’
Sin embargo, Fr. Antonio recibe regafios y castigos del prior y de Cruz por
evocar su vida seglar hablando de ella o con una partida de naipes con una
baraja incompleta. Fr. CGristébal hasta promete expiar estos pecados hacien-
do penitencia por Fr. Antonic.

Fr. Christbusl: mas yo haré penitencia
de tu rasgada conciencia (I, phg. 21).

Aunque era posible, segln la teologfa de la Iglesia, que una persona hiciese
penitencia por otra, esta oferta gratuita de parte de Cruz delata un monstruo-
80 orgullo espiritual. Esta manera de actuar y pensar prefigura el milsgro
que ocurre con dofia Ana de Trevifo.

Las obras santas de Fr. Cristébal consisten en disciplinarse, ayunar,
rezar constantemente y palear triunfantemente con uno y otro demonio. La gran

hazsfia que 1leva a cabo es la conversidn de una pecadora, dofia Ana Trevifio,
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la cual esth a punto de morir. Este episodio sigue inmediatsmente a la despo-
dida de Tello de Ssndoval. Nos llama la at:encién desde el primer momento por-
que es el primer episodio de la comedia quo se encuentra encaberads por una
sootacibn que atestigua que es "verdad de la historia." Por varios motivos
vale la pena mirar este comentario marginal més de cerca.

Es curioso que tal asaveracﬁn no aparezca en la primera jornada aun-
que gran parte de ella tsmbién era "verdad de la historia." 37 Por otra parte
se encuentra esta declarsoién en una u otra forma oinoo vecns en las jornadas
que tratsn la vida santa de Cruz, y, mis especificamente, cuando se trata de
algfn milagro vistoso oomo la spariencia de las "niflas lascivas" o la del
demonio, Saquiel, en forma de 0so. Detsllemos estas acotaciones cithndolas y
notemos sus cirocunstancias:

I. Introduce el episodio de dofia Ana de Treviiio.

"Sgle una dema 1lsmada dofis Ana Treuifio, un médico y dos
oriados. Todo esto es verdad de la historia" (II, pag. 218).

II. Introduce la tentacién de las nifias lascivas.
A. "Suenan desde lexos guitarrss y sonajas, .y bozeria de

regozijo. Todo esto desta miscara y visién fue verdad,
que ass{ lo cuenta la historia del santo" (II, phg. 220).

37

Américo Castro fue el primero en notar que estas reservsoiones se
referfsn solsmente a las secoiones milagrosas (Penssmiento, phg. 258). Werner
Krsuss preoiss a(m mis la observacién de Castro: "Jedeamal, wenn &in Wunder
sich begibt, beruft sich Cervantes auf die Quelle, als wolle er sich selbst
von Jeder Verantwortung entlasten. Der spanische Iitersrhistorjiker Américo
Castro sieht darin den persolichen Vorbehalt des Dichters gegernuber seinem
Stoff und dem ohristlichen Wunder uberhaupt (Miguel de Osrvantess Leben und
Werk (Berlin, 1966), pags. 72-73, pero concluye Krauss que las reservaciones
se debian a que tantas comedias utilizsban milagros falsos segfin afirmaba el
oura del Quijote (Leben und Werk, pig. 73). Astrana Marin, come otros antes
y despubs, opina 2“ Cervantes tenfa clertas reservasiones acerca de los mile-
gros y que se habia arrinconado oon las palabras de Pero Péres: "... carga la
fe y responsabilided de los aconteoimientos drsmatizados sobre los hombros del
historiedor, en una serie de sucesivas spotaciones, a fin de que no se le tenga
por inventor de milagros, ni de oosas spbcrifas o mal ententidas. Sus escenas
se basan en dooumentos histbricos. Y si no, shi esth el cronista, que no le
dejarf mentir... Era curarse en salud, por lo qus habia pussto en lablos del
oura Pero Pérer..." (Vida Heroica, V, phg. 339-LL0).
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B. "Entran a este instante sels con mhscaras, vestidos como
ninfas lasoiusnente, y los que han de csntar y tafer, con
mbscaras de demonios vestidos a lo antiguo, y hazen danga.
Todo esto fue assi, que no es visibn supuesta, apborifa ni
mentirosa" (II, plg. 220).
III. Introduce a Saquiel, el demonio, en forma de oso.
A. "Entranse todos, y salen dos demonioss el wvno con figura de
080, y el otro oomo quisieren. Esta visién fue verdaders,
que ansi se cuenta en su historia™ (ITI, phg. 229).

B. "Buslus a entrar Saquiel vestido de osso. Todo fus ansi"
(III, phg. 232).

4Signifioa algo la aparente necesidad de jurar que es verdad ouando se trata
de cosas sanb.s?38 Al ponderar esta pregunta, lo primero qus impulsa a uno
@8 proponer la ooncolda precoupacibén cervantina por la verosimilitud como
motivacién. As{ reasoionaron Schevill y Bonilla cusndo declararon que, dada

Cada oritico ha interpretado los alegatos de verdad a su manera.
Hazafias y RGa los ve como indicios de la fuente histSrica de Cerventes
(los _Rufignes, phg. 81). Schevill y Bonilla dicen lo sigulente: "En
ocuanto a los otros actos... pussto que carecen de originalidad y de arte,
y el autor se oree obligado a reourrir a cada instante sl alegato de
las fuentes que utiliza, insistiendo en que 'asi se ocuenta en su historia!
((}o-»d:lré Y Entremeses, pag. 12l). La aseverasién que acsbamos de citar
no es oa, puesto que, siendo aocotaciones, no llegan al pfiblico, de
modo que no pusden oonvencer a nadie sino al director y los asctores.
En esto, Schevill y Bonilla siguieron la 1{nea trazads por Cotarelo:
" tPues lqub si venimos a las oamedias divinas? 1Qué de milagros fingen
en ellas, qué de cosas spborifas y mal entendidas, atribuyendo a un santo
loa milagros do otrol,' exolama el cura Pedro Pérez en su oflebre dialogo
con el disareto canénigo de Toledo, en la primera parte del Quijote.
Por esto, sin duda, Cervantes puso empefio al esoribir la ocomedia de El
Rufifn Dichoso, en demostrar como no habfa en ella milagro fingidoe, mi
cosa apberifa o mal entendida, sino que todo era racado de dooumentos
histéricos" (EL Tea. de Cer., pag. 3L49). EL comentario del estudio hecho
por el oatedratico, don Francisco Thdurain, no pasa por alto la cualidad
curiosa de la insistencia cervantina sobre la veracidad de los milagros:
"La oritica de Cervantes va contra algo que no es esenoial a la calidad
de la comedia, g:s bien podemos suponer exoelencias drematicas en obra
de tema haglografioo, aunque la propiedad de los milagros no sea la correc-
ta desde el punto de vista histfrico ... (Qtras Dramiticas, phg. XXXII).
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la falta de originalided y arte, so vio obligado a prooeder bajo palabra de
honor.3? Pero su sseverasifn no es 16gica porque las acotaciones no funeio-
nsn oomo parte de la oomedia si no es pars guiar el direotor; carecen de poder
para hacer los milagros mfs verosimiles para el pfiblico. Hay wn solo personaje
a quien Cerventes gonfia palabras samejantes a las de las aootaciones:
Inoifer: ... '

y agora quiere que yn rufifn se asiente

en 1os ricos ascafios de la gloria,

¥ qua su vida y muerte nos la cuente

alta, fwmosa y verdadera historia (IIT, phg. 230).
S la finalidsd cervantina fuera prestar mhs veracidad a los meesos de la
comedia, tenemos la impresién de qus podria haber escogido con més culdado a
su portavos entre los personajes, pues Iucifer no sobresale por su fama de
veras. ISglesnente, pues, ni las acotaciones ni el testimonio lucaferino
pueden desempefiar 1a funeién de prestar mis verosimilitud a los milagros. EL
haber deseartado, oon estos razonamientos, el motivo artistioco no quiere decir
que las acotaciones no delaten que Cervantes estabs consciente de que algo no
estaba bien con los sucesos milagrosos. De hecho, denotan cierto nerviosismo
de parte del ammedifgrafo, el cusl puede originar de la cunalidad populachera
de los milagros y la dudosa espiritualided de Fr. CGristébal de la Crus, como
sagasmente notd el Gltimo editor de las oomedias:

Por otra parte, la espiritualidad del rufifn,

shora Fray Oristébal de la Grus, no es muy

oonvinoente. los milagros y spsriociones nos

' parecen un si es no es populacheros, y la

ownlaociédn de astos hmiooshg virtuosos dal
convertido no nos convenoen.

39
Véase 1a nota anterior.

ko
Franoisco Yhduriin, "Estudio Preliminar," phg. XXXV.
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En efecto, nos atrevemos a poner de relieve que los actos heroicos no conven-
cen porque revelan el mismo orgullo espiritual que motivaban los actos del
rufifn. Por ejemplo, icbmo es distinto al carfcter que rechaza a las ninfas
lascivas dsl que rechazd a la desconocida y a Antonia? FEn su vida le ha pre-
sentado tentacién alguna la mujer, y no nos olvidemos de que el que sea misé-
gino no representa una sencilla alteracién de la erénica de Divila sino una
franca contradicoién do’ ella. La misma frialdad que le guiaba antes sigue
vigente. Cosa semejante ocurre oon el 0so, pues, !(desde cuindo le ha faltado
a este hombre valentia? Saquiel y los otros demonios que idsaron estas ten-
taoiones deben de ser sobremansra lerdos por atacar al santo en sus oonocidos
puntos fuartes. Cualquier demonio que mereciera 6l nombre le habria asaltado
por su lado vulnersble, el cusl es precisamente su orgullo. {Quidn sabe si
con resistir estas tentaciones con 8xito y luego pregonarlo no ha cafdo Fr.
Cristébal en una trampa?, pues, el querer que se sepa su resistencia "heroica”
delata exactamente eso, el orgullo. Siendo 8ste ol propbsito de los demonios,
quiza Do pecan tanto de tontos. Recordemos, sunque sea suprimiendo una son-
risas maliciosa, qus estas visiones son verdaderas, segfin insisten las acota-
ciones, pero no nos hsbr{amos enterado de ellas si el orgullo no hubiess empu-
dedo al buen fraile a publicarlas, y las juzgamos verdaderas precismmente por-
que las cuenta un fralle unt.o.!ll Ko estamos tan convencidos, por otra parte,
de que la visibén de don Quijote de la Cueva de Montesinos fuera "verdadera."

81 el deseo cervantino fuera revelar el orgullo de Cruz en vez de sus milagros,

T
La primera visién también la vio y oyb Fr. Antonio, pero en la come-
dia se insiste mucho en la locuscidad de 8ste hasta el punto de que, tras hsber
visto a las ninfas lasoivas declara, "Todos me tienen por loco/ en aqueste
monasterio" (II, phg. 222). Aunque Fr. Antonio se pusiera a declarar lo que
ha visto, no hay quien le tomara en serio sin una comprobacibn. Ya veremos
clarsmente las ganas de Fr. Cristbébal de que se sepan sus hazsfias.
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tendr{a mucho motivo por eatar neriioso y poner tanta acot20ién protectora que »
1le servirfan muy bien si le cogiesen oon las manos en la masa; pues, como en
el caso de Buytrago, tiens la misma defensat lo ha visto un testigo fidedigno
y es verdsd de 1a historia. Tal defensa convenceria a un censor de poner su
"nihil obstat" oon tal que no se hubiese {ijado en que las alteraciones hechas
por Cerventes en la orénica de Dévila iban enomninadas a poner de relieve su
aversién a 1as mjeres y su desorbitada ambioién. No paresce sino que estos
cambios se 1levaron a oabo pensando en la venidera resistencia heroica a estas
tentaciones.

La salvacifén de dofla Ana es 1la hazafia religiosa mhs importante que
realisa ¢l padre Cruz. Un médico anuncia a esta dama que esta a punto de
morir y le recamienda que se confiese. HNo sabemos exsotwusnte oudles han
8140 sus pecados, pero se insinfia por el diflogo que ha pecado de excesiva-
nents smorosat

Dfis. Anas Pues a mi no me parece
que estoy tan mala. (Qud es esto?
iChno me anuncia tan presto
1la muerte?
Mldico 1 EL pulso me ofrece,
los ojJos y la oolor,

esta verdad a la olasra.

Diia. Ana: En los ojos de mi cara
suale mirarse 6l mmor.

Midico 1 Vuessa meroed se confissse,
y quédense sparte burlas (II, psg. 218).

Dofila Ana no quiere ni oreerle ni confesarse. Mas tarde un "ciudadano" llega
sl oonvento a pedir auxilio en la empresa. El prior manda a Fr. Cristfbal.
Mientras tanto un oclérigo, a quien no hemos oonocido antes, intenta reducirla
a la penitencia. EL principal estorbo es que dofia Ana no pueds imaginarse una
misericordia sufioientemsnte grande ("iNo ay misericordia slguna/ que me valga

en sualo o clelol," pAg. 222) como para perdonarle sus pecados sin mas ni
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mas. El clérigo arguye que la misericordia divina es infinitas
Clérigo t Toda la verdad del cielo
a tu mentira repugna.
En Dios no ay minoridad
de poder, y, si la huuiera,
su menor parte pudiera
curar la mayor maldad.
Es Dlos vn bien infinito,
¥, a respscto de quien es,
quanto imaginas y ves,
viene a ser punto finito (II, phg. 222).
Pero la dama sigus implacsble en su légioa:
Dfia. Ana: los atributos de Dios
son igualaes; no os entiendo,
ni de entenderos pretendo.
Matalsme, y cansaisos vos.
I1Bien fuera gque Dios aora,

sin mAs ni mhs, perdonara
a tan grande pecadora!

o cosg mal hecha

b usi, no ha de hazer aquests (pig. 222).
La téonica discursiva de la pecadora aventaja a la del olérigo; se defisnde
rasonando que Dios tiene varios atributos, los ouales tiensn que ser iguales,
sanque infinitos. Por oonsiguients, sl es infinitamente misericordioso, tam-
bién es justo sin medida. Con perdonarla cameteria una injustioia, faltando
as{ s la perfecoién. Ie opone el clérigo que DMos muri§ para salvar a la
manidad y que ella sélo ha de poner la esperanza de su parte; la mayor ofensa
o8 desesperarss. Es significativo que el olérigo deje fuera de su argumento
que el que muriera Cristo, el hijo de Dios, sin oulpa fue lo que posibilitaba
el perdén de los seres humanos, porque con esto habria subrayado qus fue la
caridad divina ("iNo ay misericordia alguna/ que me valga en suelo o cielo ")
y no 1la lmana (en suelo) la que ha salvado en potencia a la humsnidad. Es
oamo si los versos, "no ay misericordia alguna/ que me valga en suelo o cielo,"
nos aoonsejasen olerto ouidado al atribuir mhs eficaoia a la ocaridad humana

que a la divina. A eata altura del drama interviene Fr. Cristfbal en la
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conversifén. Dofia Ana le saluda om,‘ "¢Qué me querbis, padre, vos,/ que tan
hinchado os lleghls?" (II, phg. 223). Por lo visto, algfin gesto, el andar,
la forma de hablar, ete. ha causado qﬁe dofia Ana se fije en la altanerfa del
buen padre. La misma aotitud resulta en que se acerca a su tarea divina como

a una pelea.

Fr. Christéual: Dixit insipiens in corde suo: non est
Deus.
Vuestra humildad, seflfor, sea
servida de enoomendarme
a Dios, que quiero mostrarme
sucessor en su pelea (II, pag. 223).

En realidad Crus plantea todo su argmento en términos guerreros; afm la oita
biblica (Sal. 11 y 53:1) represents la agresividad del insulto. Es egencial
que reproduzcamos todo lo demhs de la escena para que pusde spreciarse tanto ‘
la sustancia linguistica como la egscencia racional.

DBa. Ana : La justioia de Dios me tiene a rayn;
no me ha de perdonar, por ser tan justo;
al malo la jJusticla le desmayw;
no hebita la ospermnza en el injusto
pecho del pecador, o8 bien que habite.

Fr.Cristébal : Tal error de tu pecho Dios le quite.
En la hora que la muerte
a la pobre vida alcanga,
se ha de asir de la esperanga
el alma que en ello adulerte;
que, en término tan estresho
y de ten fuerte rigor,
no es possible que el temor
sea &l alma de prouecho.
El esperar y el temer
en la vida han de andar juntos;
pero en la muerte otros puntos
han de guardar y tener.
El que, en el palenjue puesto, v
teme a su contrario, yerra,
y esti el que animoso clerra
a la vitoria dispuesto.
En el campo estfiis, sefiora;
la guerra serf esta tarde;
mirad que no os acobarde
el enemigo en tal hora.
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Sin armas, lob6mo he de entrar
en ol trance riguroso,

siendo el contrario mafoso

y duro de contrastar?

Confiad en el padrino
¥y en al juex, qus es mi Dios.

Parece que dais los dos

en wn mismo desatino.

Dexadme, que, en conolusibn,
tengo 6l alma de manera,

que no qulero, aunque Dios quiera,
gozar ds indulto y perddn.

1Ay, que se me arranca el alma!
IDesesparads me muero !

Demonio, en Yeslis espero

que no has de 1leuar la palma
deste empresa. |0 Virgen pural
iChmo vuestro auxilio tarda?
IAngel bueno de su guarda,

ved quo el malo se apressural
Padre mio, no desista

de la oracién, reze més,

que es arma que a Satanks

le wence en qualquier conquista.

Cuerpo ayuno y desuelado
fhoilmente se empereza,
y, mis que reza, bosteza,
indevoto y desmayado.

IQué tan sin obras se halle
nl almal

Si fee recobras,
Yo har$ que te sotren obras.

{Hf11lanse, a dichs, en la calle?
Y las(s) que he heocho hasta aqui,
¢han 8ido sino de muerte?

Escusha vn pooo, y aduierte
lo que sora dir$é.

ni.

Vn religioso que ha estade
gran tiempo en su religién,
¥y con limplo corachn

siempre su regla ha guardado,
haziendo tal penitencia,

que mil vezes el prior
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le manda tiemple el rigor
en virtud de la obedienola;
y 61, oon ayunos continuos,
con oracién y hmildad,
busca de riguridad

los més asperos oaminost
e(1) duro suelo es su omma,
sus légrimas, su beuida,

y sazona su comida

de Dios 1la smorosa 1llamaj
vn canto aplics s su pecho
con golpes, de tal manera,
que, aunque de dismante fuers,
le tuuiera ya deshecho;

por huyr del torpe vicio

de 1la ocarne y su regalo,

su camisa, sunque esté malo,
es de wn’' ero silicio;
descalgo sienpre los pies,
de toda maliocia ageno,
amando a Dios por ser bueno,
sin mirar otro interés.

i{Qué quieres desso inferir,
padre? -

Que dighis, sefiora,
61 este tal podré, en la hora
angustiada del morir,
tener alguna esperanga
de saluarase.

tPor qué no?
10xalé tuuiera yo
la menor parte que aloanga
de tales obras tal padrel
Pero no tengo ni aun vna
que en esta angustia importuna
a mis esperangas quadre.

Yo os daré todas las mias,
y tamaré el grane cargo
de las vuestras a mi cargo.

Padre, dime: (desuarias?
iC8mo se puede hazer esso?

S1 te quieres confessar,
los montes puede allanar
de oaridad el exossso.

Fon tfi el arrepentimiento
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de tu parte, y veras luego
c&uo en tus obras me entrego,
¥ tQ en aquellos qus cuento.

iDbnde estfn las fiadores
que asseguren el ccncierto?

Yo estoy bien seguro y cierto
que nadie los dio mejores,

ni tan grandes, ni tan buenos,
ni tan ricos, ni tan llanos,
puesto que son soberanos,

y de immensa alteza llenos.

¢A quibn me dais?

A la pura,
sacrosanta, rica y bella,
que fue Madre y fue donzella,
orisol de nuestra ventura.
A Christo cruzificado
os doy por fiador tambibn;
dbyosle nifio en Balén,
perdido y despus hallado.

los fiadores me contentanj
los testigos, iquidn serfn?

Quantos en el cielo estén
¥y en sus esoafos se sientan.

El oontrato referid,
porque yo quede enterada
de la meroed sefialada
que me hagbis.

Cielos, ofd.
Yo, fray Christdusl de 1la Cruz, indigno
religioso, y professo en la sagrada
orden dsl patriarca felioc{ssimo
Domingo santo, en esta forma digo:
Que al alma de dofa Ana de Treuifio
que esth presente, doy de buena gana
todas las buenas obras que yo he hecho
en oaridad y en graocia desde el punto
que dexf la carrera de la muerte
¥ entrb en la de la vida; doyle todos
mis ayunos, mis ligrimas y agotes,
y ol mérito santf{ssimo de quantas
missas he dicho, y assimismo doyle
mis oraciones todas y desseos,
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que han tenido a mi Dios siempre por blanco;
¥y, en contrgcambio, tomo sus pecados,

por inormes que sean, y me obligo

de dar la cuenta dellas en el alto

y eterno tribunal de Dios etermo,

¥ pagar los alcances y las penas

que marecieren nus pscados todos.

Mas es la condicién deste concierto,

que ella primero de su parte ponga

la confessidn y el arrepentimiento.

Fr. Antonio: 1Caso jamis oydo es &ste, padre!
C1érigo: Y caridad jamis imaginada.

= Fr. Cristfbal: Y para que me crea y se assegure,
i le doy por fiadorss a la Virgen
sant{ssima Maria y a su Hijo,
¥ a las onse mi) virgenes benditas,
que son mls valederas y sbogadas;
y a la tierra y al oilelo hago testigos,
¥ a todos los presentes que me escuchan.
Morasdores del cielo, no ss os passe
esta ocasibn, pues que poddys en ella
mostrar la caridad vuestra encendidaj
pedid al gran Pastor de los rebaflos
del clelo y de la tierra gue no dexe
que 1llsue Satanhs esta ouejuela,
que 81 almagrd con su preciosa sangre.
{Sefiora, no aceptiys este conoierto?

DRa. Ana: S{ acepto, padre, y pido arrepentida
confossién, que me muero.

Clérigo: i0bras son 6stas,
gran Sefior, de los tuyas!

Fr. Antoniot Bueno queda
ol padre Cruz aora, hecho arista
el alma, seca y sola como espirrago!
Parfceme que buelue al Siocut erat,
¥ que dexa el Brsuiario, y se acomoda
con el barcelonbs y la de ganchos.
Siempre fue liberal, o malo, o bueno.

‘ Dfia. Anat Padre, no me dilats este remedio;
i oyga las oulpas que a su cargo quedan,

: que, si no le desmaysn por ser tantas,

i yo morir§ segura y confiada

i que he de alcangar perdén de todas ellas.



-310-
Fr. Cristébal: Padre, vaya al comuento, y dé esta nueua
a muestro padre, y rubgusle que haga
genersl oracién, dando las gracias
a Dios deste sucesso milagroso,
en tanto que a ssta nusua penitente
oygo de oonfessién(IT,phgs.22)-227)

Los argmientos de dofis Ana pusden resumirse de la siguente manerat
1) Uno ds los atributs de Dios es que es justo.
2) Siendo justo, no pusde perdonar sus pecados.
3) Uno do los atributos del pecador es que es injusto.
L) El injusto ni pueds ni debe tener esperanza.

5) No tiene armas(eso es, obras busnas), de modo que esth
desenpersda.
El padre Crusz intenta ocontrarrestar los argumentos de la pecadora trazando
wn paralelo entre la situasibén del pecador moribundo y la del gladiador

que entra en la arena. Reproduoimos sus ideas a continuacién en forma de

bosquejo.

1) EL esperar y temsr andan juntos en la vida.

2) En el trance de la muerte ha de existir otro arreglo:
el miedo y la espersnza se sepsran, quedindose sblo 1a
esperanza.

3) Compara el trance de la muerte con una pelea; en los
dos casos, el que teme pierde la vida, y el que espera
la gana.

12

Aunque soy el primero en confesar que no prueba nada, resulta
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Su snalogia guerrera no pusde tomar por asalto las murallas dissursivas
de esta mujer rebelde. Si pretendiésemos mirar los argumentos del
alérigo, dofia Ans y el psdre Crux en términos de la eontroversia entre
los tomistas y molinistas, serfa diffoil asignar wma u otra postura a
un protagonista espeoffico.

Hsbiendo fallado su 1égica para convenserla, Crus corta el mudo gor-
dano ofreciéndole sus propias buenas obras a trueque de los pecados de la
dsma, a eondioién de que se confiese primero. El que Ana ascepte la oferta de
Cruz es muy ourioso por lo que revela de su psiealogia y por las implicsciones
teolfgicas. En fin, su mentalidad le permite oreer en lo concreto de las obras

chocante que Yorola, de El Lsberinto ds imor, asevere que en el mal sflo
hay que esperar y no temers

Porque en el mal es cordura
no temer, sino esperar(IT,phg.322).

Si integrsmos las declaraciones de las dos omedias, ooncluimos que

hsy que vivir esperando y temiemndo, eso es, temiendo cometer actos

malos, pero una ves que la voluntad se aferra a heoer el asto nmalo,

hay que darlo por hecho de antemano y proseguir sbélo espersnde. Lo

mismo reoomienda Crug em 6l tranoe de la imerte, puesto que la maldad

ya esth hesha(los peoadoa), sblo queda el esperar en la gracia de

Dios. Toda persona que ha partiecipado en los deportes, y que en general
se ha dado a la vida aotiva en ves de a la oontemplativs, se percata en
seguida de la honda verdsd psicolfgica de este oonsejo. Crus y Foroia,
$sta oomo otras mujeres cervantinas son ssrastsres qus astfian ocan srrojo,
de modo que la sentencia esta en consonancia oon su ser. Pero, Cruzs eleva
1la mfixina sl plano metafisico sin slterar o afinar los téminos. "Espersr"
en el plano empirioco no quiere deair "esperar em la bondad de Dios"

8ino "espersr que se efectfie la maldad ocontesplada.® (Hiso Cervsntes que
Crug razonase tsn burdmmente a propfsito? Nos sentimos tentados a oonaluir
que i, ya que las dos presentaciones de esta idea, dispersas en distintas
comedias, indioan que muestro insigne alcsino basbia eavilado sobre el
asunto. Habiéndolo pensado con slguna detenoién, no es l5gigo opinar que
assbase por adelantar en serio esta mixima en el plano metaf{eico.
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de Cruz y del mérito de ellas a la vez que no ls deja poner su fe en la
infinita miserioordia divina. En honor a la verdsd, representa que tiene
nfs oonfianza en el hombre que en Dios. Puesto que me fslta la perspectiva
divina, no puedo decir cufl seria la sotitud de Dios hasia wma pecadora
que pone mis fe en una de sus oriaturas que en El, pero no me atreveria
a asegurar su salvaeifm. Aunque se me escapsn, deben de regir oireun—
stanoias extraordinarias, puesto que se salva la damas.
iQué diremos de la propiedad de lo que ha hecho Crus? PFn resumidas
palabras, denota todo el orgullo acostumbrado. Las palsbras oon que hace
la oferta nos revelsn que ores que le sobran obras pars aslvarse("Si fee
reccbras,/ yo har$ que te sobren obras"). Ya efeotuada la conversibn,
manda & Antondo a que snucie el milagro:
Fr. Choistéusl: Padre, vaya al convento, y df esta musua
a rmestro psdre, y rufguale que haga
general orasifn, dando gracias
a Dios deste suceso milagraso(II,phg-227).
Su fe en la atundaneia de sus propios méritos, su denominacién de
*milagroso” para el ), ¥ sa d de que se sepa generalmente

reaglosn la soberbia de siesmpre. Creemos que es obvio que Cerventes
no le pinté as{ por casuslided.

Para podar valorar los quilates de la carided del buen padre,
hemos de aprehsader elarsmente que mmoea ha {enido compssién slguna
para la mujer. Recordemos sus rechassos violemtos del amor proferido
por la dama dessonooida y Antonia. {Por qué, si no se ha acusado cambio
alguno de su oarficter, iba a tener mhs compssibén para dofia Ana? Su
acto "oaritativo® no se inspira en la caridad sino en el deseo de gloria.
Ademhs, 6l oanje de su obras buscnas por las malas de Ana de Trevifio no
significa pérdida alguna en el balance divino, oamo atestigua el demonio
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Visial: )

Visiels No 86 qué te responda; sblo veo

que no puede ninguno de nosotros
alabarse que ha visto en el infierno

algfn caritativo(TIT,plg.229)
Aun el demonio se percata de que el haser bien no ssarrea un castigo eterno.
Amque es diffeil precisar la alave del proceso de equiparacionss,
esth olaro que a eambio de sus propiss tmesnas obras, el padre Crus ha
reoibido sobre s{ los peoados de Ana en forma de la lepra.

Ciudadanos En vos oontemplo, padre Crus, y leo
la paciensisa de Job, y su pressencia
en vuestro rostro deslustrado weo.
Por la agena malicis la inooencia
vuestra sel16, y pago tan de oontedo,
qual lo muestra el rigor de esta dolenocia.
(blighsteos oy, y subys pagado
oy(I11,pbg.228

Lo que no esth alaro es por qué es necasaria esta dolencia si sus buenas
obras "sobrasen" para pagar las faltas de la ousnta de dofia Ana. Bn un
lado de la ecusoifn tenemos las buenas obras de Crus, la oontrieifn de
dox'iq Ana, y la lepra, y en ol otro los pecados de esta dama; por lo tanto,
las &obras de Crusz no 86lo no sxveden a los pecados sino que ni siquiera
1legan s ellos. Sostienen un diflogo intaresante sobre este punto los
demondios Saquiel y Visiel, enemigos especiales de Crus:
Saquiels iQuidn lo duda?

{Sabes qub veo, Vielel, swigo?

Que no es equiunalente aquesta lepra

que padece este frayle, a los tormentos

que passara dofla Ana en la otra vida.

Visiel: {No aduiertes que alla pusso de su parte
grande srrepentimiento?

Saquiel: En un instente
nos quita de las manos Dios al alma
que se arrepiente y sus pecados llora;
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quanto y més, que 8sta estaua enriquezlda
con las grasies el frayle hi de bellaco(III,phg.229 .

Se saca en limpio de esta conversacibén la misma equiparacibn que
apuntamos arriba, de modo que es evidente que Cruz ha caloulado mal
el valor de sus obras. Si es oierto que oconstituyen una especie de
divisa divina, han sufrido una devaloraoién.
Cruz acepta la lepra sin poner en tela de juiclo la justicia
del olelo. Io finico que le molesta es que haya quedado infitil para obrar.
Pr. Christfual: Infitil frayle soy, pecador hambre,
pueste que acompana vn buen desseo,
mas no dan los desseos tal renombre(IIT,phg.228).
Teme que no pueda seguir actusndo por ganar renombre, lo cual concuerda
perfectamente con su caricter tal oamo se ha distinguido hasta el momento,

pues los dolores f{sicos le son de segunda o tercera importancia. Mas

le queda abierto otro ocamino a la gloria oamo indica el siguiente comentario

de Visiel.
Saquiels Mas deste generoso, a lo que entiendes,
tqud seri d8l, agora que esté seco
e infitil para cosa desta vida?
Vigiel: dAquesso ignoras? ¢No sabes{que) conocen

sus frayles su virtud y su talento,

su ingenio y su bondad, partes bastantes
para que le encomlienden su gouierno?
(111, phg.229)

Protesta mucho Cruz alegando su estado invAlido y, como siempre, su
humilde ascendenciat

Fr. Christbual: ¢(No saben estos benditos
cbmo soy simple y grossero,
y hijo de wn tabernero,
¥y padre de mil delitos?

Tieampo te queda;
dila, amigo, porque pueda
esoaparme deste miedo
que tengo de ser prelado,
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cargo para mi indecentet

que la qué serf suficiente

horibre que est& tan llagado

¥y que ha sido wn . . . . ?(III,phg.23l)

Amigo fray Antonio, di a los padres

mi vida, de quien fuyste buen testigo;

diles mis insolencias y reoreos,

la immensidad descubre de mis oulpas,

la baxeza les di de mi linage,

diles que soy de vn tabernero hijo,

porque les haga todo esto junto

mudar de parecer(III,phg.235).
5in embargo, acaba aceptando el cargo de prior y por fin el de provineial
(phg.236). Despuds de muerto, segfin una largs tradieibn hagiogr&fiza,

3

ge le vuelve sano el ouerpo corrompido y despide un olor celestisal.
AdemAs de la gloria celestial, alcanza el padre Cruz la reverencia del
virrey, quien ayudaba a llevarle en hombros a su sepultura; tal honor no
era poca ¢osa para quien munca podrfa haber subido en la vida seglar ni
siguiera hasta el rango de virrey.

Algunos criticos, extasiados, han alsbedo la oaridsd manifestada
por Cruz gl dar sus buenas obras por los pecados de dofia Ana. Esouchemos
algunas de las califioaciones de Cotarelos

", . . el mis sublime rasgo de caridad"(plg.360),
"Sean cualesquiera los defectos de pormenor que afean
El Rufifn Dichoso, salvarfse siempre, snte los ojos
de Ta sana oritica, por el nervio y brfo de la idea
¥ por la grandeza de lo que all{ pasa"(306).

" ., . . un gigantesco pensaniento . . ."(381).

"la mis grande obra de caridsd lmana de que dentro
do la fe oatblica, puede haber notieia"(382).

L3
Recordemos lo rmcho que egcandilizaba a todo el mmdo el tufo que
empezb a despedir el cuerpo, apenas muerto, del padre Sosima de Los
Hermanos Karamozof .
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"iqué se dirk de aquel que, movido solamente
de la caridad cristiana, compromete muy de veras su
salvaeibén eterma"(383).

"Rasgo tan sublime de abnegacién excede a lo que puede
imaginarse, y asf{ no se halla repetido en ?tras obras
literarias, a 1o menos que yo sepa" (383).’“

Opina de manera semejante Casalduero:

El lector moderno no debe olvidar que este caso jamhs
ofdo de caridad jamhs imaginada no es otra cosa que el
sublime acto de amor de la redencién de 1la humanidad,
posible s61fr,a1 tomar sobre si{ voluntariamente el pecado
del hombre."”

Pero no sblo no origina de un sentimiento caritativo sino que tampoco
es muy catbélico el acto. EL otro bibgrafo del padre Cruz, Juan Lbpes,
el obispo de Monbpoli, percibid claramente que dentro de la fe catblica
el canje de Cruz no era posible:

Moraua DHos en aquel frayle, y de otro que de su diuino espiritu
no podia salir el consejo que en aquel punto se le ofrecio para
ganar vna alma. Muy difierente se juzgara su resolucion, y
ningfin parecer fuera en su fauor; peroc como la verdadera caridad,
todo lo cree, todo lo espera, todo lo sufre, como hijo de san
Pablo puso a este bendito padre en todo el estremo a que puede
legar, dandose asi mismo, por ganar vn alma perdids. Propusole
algunas cosas, que siendo en alabanga propia pudieran tenerse por
sogpecliosas, si no las asegurara la gran virtud del bendito padre,
¥ parecer medio muy aproposito de la conuersion de wvna muger que
estaua a punto de morir, y morir desesperada; pero el exemplo
declard quan justificado fué lo que se hizo, pues auiendole dicho
entre otras cosas. 'Si os confessaredes, yo tomo a mi cargo
satisfazer por vuestras culpas; que si bien nadie puede dar sus

i
El Tea. de Cer.; las citas se encuentran en las piginas indicadas
ontre paréntesis.

L5
Sen. y For., phg. 122. No sé si el sacrileglo de comparar a
Cristo y su inocencia con un hombre seria mayor o menor desde 1la perspec-
tiva de un lector moderno.
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merecimiontoga otro, como ni las satisfaciones passadas, porque
siruieron a quien las hizo, o entraron en el tesoro de la Iglesia,
pero la satisfacibn por virtud de las obras penales que vno haze,
1as puede dar a otro, y harf penitencia dellas. Yo os asseguro
que si os confessays de veras, que a Ja hora de v'ue?gra muerte
terneys a las onze mil Virgines a vuestra cabecera.'l

Esta es una apologfa que intenta poner el sacrificio de Cruz sobre bases
teolbgicas mAs sblidas. Primero, nota la impropiedad de los elogios de
s{ mismo tanto implicitos camo explicitos en tal oferta, pero juzga buenos
los motivos de Cruz por su historia de gran virtud; notemos, sin embargo,
que Cervantes ha puesto mucho cuidado en mostrarnos su falta de la virtud
de compasién. Iuego nos fija la alencidn en que el canje de su buenas
obras por las malas de ella no se permit{a teolégicamente, y lo logra
atribuyendo a Cruz, con cierta licencia pobtica, el siguiente argumento.
I'adie puede dar sus merecimientos(obras pasadas de mérito )"7 ni sus
satisfacciones(cumplimeinto de penitencias) porque, 1) entraron en el
tesoro de 1la Iglesia o, 2) son iniransferibles, de modo que su oferta
consiste en hacer penitencia por ella, lo cual si se permite segfn el dogma.
Ffectivamente, Juan LSpaz ha cambiado la sustancia de la oferta tal como
la divulgaron Divila y Cervantes para que ssa teolbgicamente legitima.
Juan Lépez se f1j6 en lo que se le habia escapado a Davila y a los otros
car;entaristas desde aquel entoncea: el creerse suficientemente meretorio

para servir de pardén de otro deriva de 1ma mala doctrina inspirada

16
Juan L8pez, Historia de la Orden de Santo Domingo y de su Orden
de Predicadores(Valladolid: Francisco Hernfndez de Crodoba, 1615),
Cap. 29. La historia de Fr. Cristbbal de la Cruz se encuentra en la
cuarta parte, Caps. 27 al 30 inclusive y Joaquin de Hazaflas y RGa la
tiene recopilada entera en su obra, Los Rufianes de Cervantes, p5gs. 6li~
81. La presente cita se encuentra en 1a pagina 71 de la recopilacibn.

h7
Davila Padilla, por otra parte, dice, "La dichosisima mujer
rozé de los merecimientos del santo . . ."(Historia de la fundacibn, phg.hl6)



~318-
en el orgullo. Ahora bien, no creemos que muestro camedibdgrafo pasara
por alto la naturaleza ilegftima del canje propuesto por el buen padre.
Antes, se dio cuenta de ella, cambiando otros detalles del carhcter de
Cruz para que se reforzase el orgullo que le empu}d a este acto vanidoso.
Siendo éste el caso, bastante motivo tuve nuestro poeta para estar nervioso.

La doctrina a que se recurre el obispo de Monbpoli como apologfa
para Cruz permite que una persona haga la penitencia impuesta a otra y la
18gica es la misma que posibilita la eficacla de las oraciones y penitencias
para las almas del purgatorio. Si nos acordamos de Buytrago, de Tedro de
Urdemalas, no podemos menos de parar mientes en que tampoco era la actitud
cervantina hacia este mecanismo univoca. No sé& si se ha fijado en ello,
pero 1los azotes que Sancho debia darse para el desencantamiento de Dulcinea
es proceso exactamente anfloga a la de disoiplinarse por las animas del
purgatorio. El natural panchesco acusaba todo menos una aptitud para el
ascetismo, de modo que oponia una tenaz resistencia a ello. Tampoco hay
que olvidarse de que el hechizo de Dulcinea se reveld en una visibn de
don Quijote, una fuente non santa. &A quidn o a quibnes debemos las
visiones revelatorias de qué almas habitan el purgatorio?

Hace no mucho tiempo, un critico alemhn propuso una interpretacién
del caso dofia Ana que no nos atrevemos a soslayar, porque incinde directamente
en los problemas que vamos tratando. Hemos de citarle ampliamente:

Das spirituelle Ieben hat seine eigenen Gesetze. Nachdem
die Seele befreit wurde, bleiben die Stnden als objektive
Tatsache bestehen; sie mussen irgendwie untergabracht wer-
den. Unmogl:lch kann Gott ihre Sunden dem bereitwilligen
Lastentrager aufburden. Indessen hatte sich diesor gerade
vermessen, als christlicher Athlet die Belastungsprobe
auf sich zu nelmen, und auch ein liebender Gott kamn
seinen Diener von der Konsequeunz seines Wesens nicht

vollig 1oqen. So erlebt mann, dass die noch abzutra-
genden Sunden in einer widerwartigen Haubkrankheit
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augenfallig werden, die das Gesicht des Heiligen bedeckt.
Nach seinem seligen Ableben versckwindet das Geschwur
mit einem Schlage. So wollten as der Stoff und die
innere Konsequenz der geistigen Prozesse, wie sie gerade
die legende auszeiohnet. Cervantes ist mlt den Mitteln
selner Kunst so weit gegangen, als die Schwingungen des
menschlichen Kraftefeldes reichen. Was daruber geht,
wirkt 'befremdlich' und will nicht ﬁ:gders wirken, es
gehort in den Bereich des (laubens.

Cruz ha prometido tomar los pecados; sobre si mismo, pero Dios no puede
permitir que haga esto, aunque Krauss no da un motivo por esta imposibilidad.
A 1la vez, Dios no puede perdonarle la consecuencia de su ser(eso es, el
haberse comprometido), por tanto, los pecados, que no se han cancelado,
se convierten en lepra. Si afiadimos un paso mis al argumento de Krauss,
concluimos que la enfermedad representa la penitencia de los pecados
impuesta por Dios, lo cual es esencialmente la misma explicacién propuesta
por Juan Lfpez. Podr{amos aceptar esta ingeniosa explicacién si el texto
cervantino diera algfn indicio de que as{ quisiera el poeta que se inter-
pretara. Pero nada hay mis lejos de los hechos. En primer lugar queda
bien patente en el texto que la oferta de Cru'z era cgmbiar sus buenas
obras por las malas de ella. As{ también se interpreta la enfermedad en
la comedia, o sea, como la forma visible de por lo menos algunos de los
pecados de la dama:
Ciudadanot hizo con ella vn cambio, de tal suerte que
cambib su desgracia en gran ventura
]..a'q{la]..,.cc.)mt; s;e viesse enriquecida con la
dfdiva santa que el bsndito padre le dio sin
tassa y sin medida

quando en aquella misma feliz hora se vio el
padre Cruz cublerto el rostro de lepra, adondo
el asco mismo mora(III,phgs.227-228).

L8
Werner Krauss, Lebon und Werk, pag.79.
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Yo hay ni en el texto de Divila ni en el de Cervantes el mis ligero
intento de darnos a entender que no tuviera lugar un canje.
Krauss no se para en barras; atribuye a Cervantes, llevado por
las "necesidades interiores de su materia," la perspectiva molinista.

Welcher Art ist mun die theologische Quintessenz dieses
Stuckes? Cervantes wurde schon durch seine Quelle in

eine Richtung gedrangt, die in Spanien seit einigen Jahren
eine theologische Kampffront darstellte. Die augustin-
ischen Dominikaner vertraten, darin den Protestanten und

den spateren Jansenisten in Frankreich nahekommend, die
Auffassung, dass das Heil nur durch die besondere [}naden-

tat Gottes, die Erweckung zum Glauben, gesichert werden
konne. Thre Gegner, die Jesuiten, sahen schon im Geschenk
der Willensfreiheit die Begnadung aller Menschen, die
keilner besonderen Bamuhung und Parteiergreifung des Schopfers
mehr bedurften. Daninikanisch war zweifellos die Quelle

von Cervantes. Der Held der Heiligenkomodie ist zum Heile
berufen. Die Werkgerechtigkeit, die die Jesuiten in Anspruch
nelmen, hatte auch die Seele der Dona Ana nicht retten
kormen, wenn Cristbbal nicht ihre Sunden auf sich g enom:ren
und damit den Weg zum (lauben in ihr freigemacht hatte

Veamos en resumen el anflisis que le ha llevado a esta conclusibn:
1) Ios dominicos tomaban la posicién de que sbélo se
lograba la redencién por la gracia de Dios, a través

de 1la cual uno se despertaba a la fe.

2) Los jesuitas vefan en el %bre albedrio gracia sufi-
ciente para la salvacibn.

3) La fuente cervantina era dominicana y el héroe responde
a la 1lamada divina(la gracia) a la vida religiosa.

h) La dootrina de 1la justificacibn por obras no permitib
que dofia Ana creyese hasta que Fr. Cristébal prometib
sobre s{ sus pecados.

Fn resolucibén, la oferta de Cruz fue un ardid para reducirla a la fe.

L9
Tbid.,phgs.79-80.

50
De hecho esto describe inadecuadmmonte 1la postura molinista. De
haber sido as{, habrian merecido el calificativo de “"palaglianistas" con
el cual les donominaban gozosos J.os dominicos.
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Orgfnicamente, este a.rgwriento tiene un fallo muy grande. Se
contradice al sostener que seguian los pecados camo una realidad ob-
jetiva("bleiben die Sunden als objective Tatsache bestehen") si segfin
los dominicos(mejor dicho, baflesianistas ) se lograba la redencién desper-
tandose a la fe por medio de la gracla. Ademhs, si la cosa fuera asi,
eso es, que se lograba la redencién despertfndose a la fe, no habrfa
sido necesario mandarle la enfermedad a Cruz como una manifestacién
material de los pecados. Inconveniente afin mayor del argumento es que
toda la vida de Cruz ha consistido en obrar. Tampoco ayuda a aclarar el
problema el que haya simplificado demasiado las posturas tomista y molinista.

No creemos que el tratar de interpretar la comedia en términos
molinistas y bafiesianos sea muy productivo. Necesitarfa y supondifia
que trazhramos cuidadosamente los 1{mites entre las dos interpetaciones
teoldgicas y que las relacionframos con los chnones de la Iglesia sobre
1la gracia, el pecado y la penitencia. Luego, tendriamos que convertir
estos sistemas coherentes(y la coherencia dependerfa de nuestros esfuerzos
v nuestra interpretacién) en personajes y situaciones. Es que las permu-
taciones y combinaciones serfan infinitas. Ahora bien, por otra parte no
podemos negar que hay una relacién bfsioa entre la personalidad orgullosa
del rufifn dichosc y los problemas del libre albeério ¥ la gracia, pues el
gran £118logo Rambén Menéndez Pidal puso esto de relieve al identificar las
variantes sobre las cuales descansa otra comedia famosa del siglo de oro,

El Condenado por Desoonfiado.m

51
vg] Condenado por Desconfiado,M Estudios Litcrarios(B-.A.:
Espasa~Calpe Coleccién Austral, 1916),phgs.9-05.
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Menéndez Pidal traza el origen y desarrollo de la historia que
sirvibé de fueunte para la comedia y termina conciuyendo que el propdsito
de Tirso era doble: pobtico y teolbgico. Su idea era ilustrar la dootrina
molinsita del 14bre albedrio, pues Enrico, por su propia voluntad, se
arrepintiid en el filtimo momento salvindose. A la vez 1lustra la humildad
¥ 1a esperanza de Enrico en 1a bondad de Dios, o sea, la gracia divina.52
lo que nos interesa a nosotros mo es la interpretacién molinista de la obra,
pues es 1gua1mente factible ver la tesis tomista en ella,53 sino el paradipma
aneedbtico que vemos tanto en los antecedentes histéricos recopilados por
el ilustre filélogo camo eh 1la camedia misma. FEl paradigma que vemos es el
siguiente. "Un hombre pladosa que se ha 4~Cicado a la vida aschtica con
entero 8xito reecibe noticias de un hambre Inmilde cuyo galardén serh
igual al suyos El que el anacoreta repare en un hombre humilde y virtuoso
que lo es sin saberlo, hace que el santo tome conclencia de su propio
orgullo, lo cual lo humilla y lo salva. La variunte introducida por Tirso
era que el asceta(Palo) no se dio cuenta de su orgullo y por tanto se
condenb. Existen, pues, dos posibilidades para el hombre que se dedica

con 8xito a conquistar su naturaleza f{sica: o darse cuenta del peligro

52

En esto Menfndez Pidal difiere de Durfin y Revilla, quienes
habian interpretado la obra como una ofensiva contra el protestantismo.
tenBndez Pidal ve mfs bien una defensa del libre albedrio contra la
predestinacién tomista(Estudios literarios,pfg.60). Después o). padre
fray Hartin de Ortfizar expuso 1o que viene a ser la teoria opuesta, o
3ea, que Tirso dramatizaba la versibn de Franoisco Zumel de las ideas
tomistas; éste vela en el querer y no poder arrepentirse, que vemos en
Paulo, una manifestacifn de la gracia suficiente, y en el querer arrepentirse
junto con el acto, la gracia eficaz, que vemos en Enrico. Dofia Blanca
de los Nfos resume culdadosamente estos argumentos{Tirso de Molina, Obras
Dramiticas Completas(Madrid:Aguilar,1962),Vol.IT,pags.hi1-1h8). .

V8ase la nota anterior.
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del orgullo o condenarse por 61,5’1 " Precisamente era el orgullo que acechaba
al santo de tipo militante cuyo prototipo Menfndez Pidal vio en los tempranos
anacoretas de Fgipto:

En los desiertos de Egipto la lucha por ls virtud y por
ol vencimiento de las perversas pasiones tenia algo del
estruendo de la batalla. . . . En suma, la virtud
reinaba all{ no mansa y pacifica sino violenta y guerrera,
exponiendo a sus soldados al orgullo de la victoria.

' ¢ué tentacibn podia daflar aquellos santos, que venefan
las mis brutales y pg.,jantes, sino la nfs sutil y cau-
telosa del orgullo?”’

El lector ya habri visto la correspondencia entre el emitsfio y Fr.
Cristbébal de Cruz. La diferencia entre ellos estriba en que Cruz ni se
da cuenta de su orgullo nl se oondenaj este desenlace contradice el
paradigma. Kl toque genial de Tirso, segln lenéndez Pidal era hacer que
Paulo no se percatase de su orgullo y que se condenase:

Al agregarle su desenlace diferente, al prolongar la
malsana curiosidad del ermitafio en desconfianza, en
‘rebeld{a inquieta y en desesperacién final, di6 al asunto
una fuerza terriblemente trigica, y le hizo capaz de
recibir en s{ profundidades teolggioas convertidas por
maravilosa mancra en elementos poéticos. Paulo no se
humilla como r,gl bralmfn, como el rab{, como el ermitafio
tradicional.” .

Constituye una variante tan importante que metamorfosea la anfcdota
por completo el caso del anacoreta que cree que ha dominado la naturaleza
del todo cuando en realidad no es asf. El fallo le es revelado por el
ejemplo de un hombre que e3th rodeado de bienes materiales. Pienso ahora
en el caso del ermitafio que se chasqueb al enterarse de que el Papa Gregorio
iba a compartir la gloria con 61 cuando no habfa compartido su pobreza.
El Sefor regafi® al emitaiio:"'For qué osas comparar tu pobreza a las riquezas
de Gregoria, si tienes tfi mAs apego a la finica cosa que posees, a esa gata,
cuyo lomo acaricias todo el dfa, que Gregorio a todo el esplendor de su
papado' " (Estudios Literarios,pfg.37).

55
Estudios Iiterarios,pfigs.3l~30,

56
Egtudios Literarlos, phr.-hl:.
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Puesto que Cruz no se dio cuenta de su orgullo ni se humilld, lquiso
Cervantes que se salvase un injusto? Bastante fhoil habrfa sido efectuar
un cambio, por pequefio que fuese, en la historia de Divila que delatase
una conciencia de su pecado. Por otra parte, ya que la fuente era una
historia "verdadera," consagrada, de un santo partioular, Cervantes no
pudo depararle el mismo sino que sufrié Paulo. Siendo imposible condenarle,
el poeta disponia de dos posibilidades: efectuar Wnas pequefias alteraciones
para que Cruz se apercibiese de su orgullo y se humillase, o, acentuar
sblapadanenbe su oarfoter orgulloso, a la vez que dejara intacta su sal;
vacibn visible. El que nuestro genial complutense optara por la filtima
alternativa quiere decir que querfa que echframnos de ver, o que por lo
mems,.sintiesemos que la salvaecidn de Cruz era injusta.

‘ Claro esth que los caracteres de Paulo y Cristébal no coinoiden
perfectamente, porque, sunque orgullosos los dos, éste era confiado y
aquil desconfiado, pero los dos representan el hombre cuyo libre albedrfo
ha triunfado sobre las inclinaciones coneupiscentes y afectivas, y en
este séntido reflejan perfectamente la postura molinista. Como se sabe,
Luis de Molina ideb su sistema como antidota contra las ideas tomistas y
protestantes. Iutero habia aseverado que el pecado original, que 61
identificaba con la concupiscencia, hab{a destruido el libre albedrio del
hombre, de modo que qued$ viotima de su pasiones y deseos carnales.57
As{ es que el hombre en vez de depender de si mismo, dependia de la voluntad
divina para su salvacién. En suma, el hombre era predestinado a salvarse
o condenarse desde toda la eternidad. Esth claro que ni Cruz ni Paulo

57
Un excelente estudio de las controversias y su origen es la
citada obra de Alberto Bonet, La Fllosoffa de le Libertad en Las Controversias
Teolégicas del Siglo XVI y Frimera Mitad del XVII. Su aﬁioo inconveniente
es que Sea bastante especializada.
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son victimas de la predestinacidén. Ni les empujan las oircunstancias ni
su propia naturaleza fisica. Sus respectivos espiritus les guim a dada
paso y rigen la carne; Porque dominan su propio destino, puede decirse
que representan el 1ibre slbedrfo molinista. Si es cierto que Cervantes
querfa hacer de Crusz un ejemplo de los malos efectos del conoepto molinista,
¥ no estamos convenoidos de esto, ,ésta es 1a finica manera en que vemos
reflejada directamente la controversia entre los tomistas y los molinistas
en la comedia.

El problema principal, quizf, de toda la haglografia es que
vemos el santo en cuestién en forma acabada sin poder formarnos una
idea del forcejeo espiritual e intelectual que le ha formado. La vida de
San Agustin es una notable excepcién a este estado de las cosas, principal-
mente por su autoblografia espiritual, Las Confesiones, que traza sus dudas
v delata los pecados que ha podido identificar.5® Digo, "ha podido identi-
ficar," porque el alma humana es una vasta osouridad de la cual sale a luz
de vez en cuando los méviles mfs impensados. Preoisamente por 1la naturaleza
insondable del alma humana no hay ninguna vietoria definitiva mientras dure
la vida de un individuo. Ahora bien, la tarea del escritor no consiste en
presentarnos los milagros acabados sino en convencernos de la verdad de la

hstoria. El ver la cosa no es suficioente; hay que verla en relaocién oon

58

Peter Brown, m;g;-_w_ of Hippo(Berkeley & Los Angeles: The Univ.
of Calif. Press,1967),pAg.159: "Early Christians, however, had been over-
shadowed by death: when they wrote of themselves, martrydom, the im-
pending climax of their lives, had cavsed their past to pale into insig-
nificance. The blographer of S. Cyprian, for instance, could pass over the
first forty years of hishero'aslife, and concentrate on merely the last
four years before his matrydom: this, his 'new! life after bsaptism was
considered his true 1ife and the only one that might interest Christian
readers of the third century. By the time of Agustine, the Church had
gettled down in Roman society. The Christian's worst enemies could no
longer beplaced outside him: they were inside, his sins and his doubts;
and the climax of a man's life would not be martrydom, but conversion from
the perils of his own past."
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1la naturaleza lmsna, o mejor dicho, en relaoién ocon la del personaje. Esto
a8 1o que quiere decir Cervantes con "discurso” o "en relacién" (III,pigs.211
y 212), porque el discurso enlaza y explica las cosas representadas "en
hecho." Efeotivaments, los lazos entre la vida seglar y la religiosa de
Crus son pursmente exteriores. No se nos pone al tanto de la oconversibn;
la vemos y la aceptswos o la rechazamos segfm muestra inclinacién. Audaz-
mente, Cervantes hace que la Curiosidad y la Comedia nos 1lsmen la atencién
sobre este hacho alegando que el uso lo permite. No hemos podido ver el
prooeso de csmbio que ocurriese dentro de lugo precissmente porque no
oourrif. Con ocambiar ol escenario de Sevilla a Mixioo, de la oalle sl
monasterio, y oon canjear el traje oon broquel y espada colgados de la ein-
tura por el hfbito dominioco con e¢ingulo ha oreado la 1lusién de una trana;
formesdén espiritusl. Pero, en uno y otro caso, todo ha oambiado sin ome-
biar nada esencial. Se han sacado a primer plano el argumento, el movimiento
¥ los hechos sin que influyera al osrfcter en ellos. BEmpleando esta técnica
de la separacifn entre carfoter y fibula, ba podido mostrarnes que valgan lo
que valgan los milagros y la vida santa de Fray Cristfébal de la Crus, no
fusron motivados por la caridad. Nos toca a cada uno decidir lo que vale una
obra ivuma hecha 8in caridad. Cervantes no ha proporoionado una lecoién
gririca sobre los peligros y las ventajas de separar el carfoter y la aceibn,
el deooro y la fhbula, ls oaridad y la obra.

Respsldado por el anklisis de la comedia, estsmos en posicibn
aventajeda para swpliar nuestro oamentario inicial sobre el diflogo
sostenido entre la Comedia y la Curtosidad.5? Primero, recspitulemos

59
Véanse las phginas 82-8l.
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1la interpretasién que hicimos de 61. Notamos que el eomentario i la
Oomedis delataba un ssombroso parecido a las ideas de los oomedilgrafos
teorigantes, sobre todo en el énfasis del principio del uso, y que
era el fmico lugsr en que se declaraba inequivoomente s favor d» la
ocomedia msva. Igualmente, revelsba que la naturslesa de la materia
exigisa un embio ebrépto de lng;r, tiempo y carficter, y que, por este
motivo la historia no se daba "en relacién a pessr de que las deslaraciones
hechss por la Curiosidad y la Comedia, ooncluimos que no erefsmos que
representasen la estétioa ocarvantine. 50

Fodrismos resmmir los argmentos de la Comedia en forma de wn
sllogismo:

1) La oomedia nueva tiene la obligacifn y la cstumbre
de representar las cosss oomo ocurrieron.

2) Kl ombio de lugar, tiempo y carfoter en ls historia
de Crug tuvieron lugar asi en reglidad.

3) Imego, ol oomediégrafo tieme la obligaoiém de repre-
sentar 1a historia oomo ocurrié.

En wn prineipio, la primera premisa acerca de la oommedis es sbsclutmente
falesat los ocomedibgrafos no se impusieron limites ni tefricos ni pragmb~
ticos en cusnto a la alteracién de su materia, sunque s{ slegaren que no
debian dejar que las limitasiones(undidades) escénicas ds tiempo y lugar
se 1levaran a la oomedia, dando oomo motivo que tales limiteciowss haria
que tuviesen Que preseindir de muchas historias que suscedieron e lugsres

60
Las palabras eon que oonoluye la Curiosided no dencts que soepte
las afirmacionss heghas por la Comedis sino que va a reserver s opiniém
hasts que sepa qué resultado va a produocirse em la obras "Awnqus no lo
quedo en todo,/ quedo satisfecha en parte,/ mmigs; por esto quiere,/
sin repliecarte, escucharte®(II,phg.212).
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y tiempos diversos; ademfs ol penssmiento, siendo ligero, no lo embargsba.
IRnca se limitaron a 1levar la historia a la escena intacta!Sl Ios
oomedilgrafos teorisantes nunca pretendieron esta argummentacién como
limitacifn sino eomo liberacién. Mis bien la ousedis se definia oomo una
mascla de 1o histérico y lo fiectieio. En fin, la Comedia tergiversa la
teoria y 1a priotica de los comedibgrafos teoriszantes.

Ahora bien, sunque npo lo declara seneilla y llanmmente la Comedia,
lo que se va poriendo de manifesto a lo largo de El Ruffen Dichoso, como
hemos visto, es que lo que supestmmente le impide al smutor ommbisr los
sucesos lmmdlstsmente visibles no es la estétios drmhitica mueva sino la
naturalesa sagrada de la historia. Estos traslados repentinos de lugar
y de tiempo no ayudsn para nada muestro entendimiento de la vida del
rufifn dichoso; smtes 1o amublan, porque no podemos hssernos cargo de los
ocmmbios interiores responsables de su oonversifn espiritual. A pesar de
sdherirse hipSaritmente a pormenores superficiales, nusstro genio
sooarrén no tuve inconveniente alguno en altersr particulares, visibles sflo
medistmente, que renusvan en sus oimientos el significsdo de la vida del
rufifn dichono pretendido por Dévila. EL adherirse a los particulares
obvios de la vida de Cristébal de Inge ni sirve la preceptiva moderna
ni nuestro entendimiento de su conversifn religiosa. Mis bien posibilita
que Cervantes ponga de relieve el orgullo de Crus a la vex que se exsuse
de la responsabilided de ello. En fin, la oomedia nos llmma la atencifn

sobre el resultado de aseptar a ajos cerrados ¢l hiato entre caerfioter y

5 .
Véanse las plginas37-62, sobre todo el oamentario scbre El Arte
Ruevo de hacer Comadies en lss p(ginuil-ss.
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acto tanto en 1a esfera drmbtica ¢éamo en la religlosa. Tal hiato permite
que adceptemos oomo santo a un hombre que tiene wn defeeto gravisimo.



CAPTITWLO VITX

PEIRO DE URDEMALAS: CUMBRE DRAMATICA
Pedro de Urdemalas representa la oulminacifn de la experimentacifn
draftioa de Corventes y ha merecido oasi universsl sprobacidn.l gran
parte do la energla orftica se ha dedicado a rastrear sus fuentes folkls-
ricas sin sscar a lus mfs que varias menoiones que le establecen como una
espesis de embustero errante, recordado no por la ferocidad de sus burlas
sino por su :hagem.o.2 Las menociones mfs importantes se encusntran en Lg

Almoneda de Jusn dal Encina, El Paso_Honroso, EL Visje de Turquis y el
Yoogbularico de Refrsnes de Correas.’ Dos obras sunedan a la eerventina

owyoes sutores pueden haberla tenido en ecuenta: la novela, El Sutil Cordobés,
Pedro de Urdemglas de Alonso Gerénimo Salas de Barbadillo y la comadia,
Pedro de Urdemslas de Péres Montalbfn.! Dentro de la obra eervantina,

1
Ootarelo, Tea. ds Cerv.,phg.389; Sehevill y Bonilla, Comsdiss y
Entremeses, T.n,p‘gm; Aa‘t'rma’l!u‘in, Vida Heroiss,T.VI,phgs.300-302.

2
Cotarelo, Tea. de Cerv.,pligns.391 y eiga.; Schevill y Bonilla,

Comed! Entremeses, T.VI,plgs.137 1)7; Astrana Marin, Vida Heroioa
7§57t thras Drasbtioss, e

phg. ,0bras Dremhtioas,phg.XLV.

3

Para refersnelas exactss, vhase Thdurgin, Dr lss notaes
en la plig. IIV. Schevill y Bonilla dan un largo y bastante eompleto dom-
pendio de menoiones.

Schevill y Bonilla, Comedias y Entremesss, T.VI,plg.1l3.
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Pedro de Urdemalgs ha side eomparado eon la Eleocifn de los Alealdes de

Degmngo ¥ la Gitgnilla.®
Desde muestro enfoque de la teoria drmfbtics, no es la sesejansa

de Pedro oon al earfister folk18rico que nos 1lsme la atencifn sino su
desxrrollo a través de la eonsdia esrventina. KNo ereemoe que sea sasual
qus la evelueifn de este personaje eorra pareja oon otra evolueifn 1deolS-
gica y estrustural. El primer Pedro qus vimos en Los Tratos tspooo se
sdsorib{a a ninguna ley; mas especificmments rechazsha la mtorided
representada por ¢l Estado y la Iglesis, smanesbindose oon una mera. Oomo
mushos han seflaledo, Pedro de Urdemales reehasa toda identided fija hasta
optar por el offcio ouys natursless es la identided flustusnte: el del
faresmte. Jop Irptos proponfsn un conflieto verdsisro, bien que se
traieiond al final, mientras Pedro de Urdemalas ni siquiera seuss un argumento.
El Pedro de los Trstos, Tristhn de Mollorido, Buytrage y Madrigsl eran
psrsonajes secundarios mientras su descendiente ha usurpado el lugar
prineipal de 1la eomedia. Es importsnte seflalar que todos estos personajes
representan una especie de grasioso ouys prineipal eualidsd es evitar
revelar un earfoter espesificc. Se eclman en Pedro de Urdemalas, el oual
se jeota de hsber sido o poder ser infinidad de personajes, es decir,
nadie. ‘h dessparieifn del "caraster" dsl protagonista coinoida oon la
supresifn dal argumento. Han dessparecido los dos términos del prineipal
problema que aquejsba la ommedia nacional: el histe entre el argwmento y
el decoro. Donde no hay un osracter que defender, eso es, wna identidad

: E
Sobre todo Astrana Marin, Vids Beroisg, T.VI,pag.292 y F. Yodurdin,

Gores Drgmitioss,pég-XIV y XLVI.
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especifioa, todo es puro juego. Con raszén Francisco Thdurain ha dicho que
la intencién de la eomedia es puro Juego.6
Podro pertenece al mundo del mito y de la fantasia donde lo que se
desea e logra. Asi es que es significativo que oomience la obra en visperas
de 1a Noohe de San Jusn, noche migica por excelencia. Esta fiesta lleva
oomo idea eéntriea la renovesién, siendo la del solstioio vernal en que todo
vuelve a su plentitud, tomando nueva forma, proceso que emula Pedro con~
timsmente. Las doncellas como Benita se ponen a la escucha con wm pie
on una "vax{as" de agua fria y el eabello al aire, oon la seguridad de que
el primer nombre que cigan va a ser el de su futuro marido (I,pag.L35).
Se prenden hogueras y los muchachos bailan tods la noche, aceifn simbSlica
del eterno retorno de la areacién. La letra de la eaoién de los mfisicos
da este signifieado a la nochs.
Mipioos: Noohe de San Juan,
el gran Precursor,
que tuuo la mano
mas que de relox,
s su dedo santo

tebibn eefiald
que nos mostrb el dia

que _no_smochee1b (T,pég-L37).
Kl motor de dicha renovasién es desconocoido y por tanto magico. Es el mismo
sstimulo de las plantas, el sparosmiento de los animales y del howbre. Asi
o8 que la glosa de los wisicos es a la vex altmente lirica y delicsdmmente
erbtiea.
Misicos: mubstratenos elara,
sea en ti el albo

tal, que perlss llueva
sobre osda flor(I,pag.l3?)s

[
Ibid.,phg.XLIX.
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La ssneién de Clemente recalea la idea de plena removaeiém:

"A la puerta puestos
de mie smorxes,
espinas y garpas
se bualuea flores.
El frasno esecsbroeo
y robusta enzina,
puestos a la puerta
- do viue mi vida,
veran que se bualuen,
81 eoaso los mira,
on matas sabeas
de sacros olores,
Y espines y garpes
se bueluen Ten}
do, pone la vista
o la tierna planta
la yerua marchita
verde se leusntaj
los cimpos alegra,
regoxija al) alma
enmmora & sieruos,
rinde a seilores,
Y espines y Qarpas
se buclusn flores."(I,pag.}i38).

Pedro de Urdemalss se identifics oon las cuglidades migieas de la Noohe de
San Juan. Mhs que perscnaje es wna fuerza mhgioa ds la vida mimma, wna
especie de os clasico, un pooo al estilo de Pan, cuya funeién es cambiar
Y fomentar el ou‘bio.7 Asi es que comiensa facilitando el casgdento de
Clenencia y Clemente, y de Pascual y Benita. Funciona ocomo wn imstrumento
para lograr los deseos de otros.

Antes de passar sdslante, hamos de haser hineapié en otra funeifn
que Pedro desepefia. Simbolizs una fuersa mities cuya celebrasiém debe ser
pura supersticifn para eristiancs. Pero, no es ssi en esta eomedia, porqus,

-3

"Uniemente en el sdmirsble romanse donde cusnta su ssenderada
v.tda’ Pedro se sostiene como protsgonista . . ."(F. Tnduriin, Cbr
%ﬂ,p&g.nﬂn). Es importente la falta de personalided esble
en pera la estruetura de la obra.
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oomo ya hemos indicado, todo es puro juege. lo fmico que tiene esta fiesta
de eristianc es el nombre, San Juan. For tanto, iqué instrumento mas
spto que Pedro, representante de supersticiones paganes, psra burlarse
de la supersitieifn oristisna?

La acoién puede resumirse en pocss palsbras. Pedro logra el
desposorio de Clemencia y Clemente, Pascusl y Benita, empleando su genio.
Fs a la ves criado y oonsejero del ignorante pero simpatico Martin Crespo,
alcalde de Junquillos. Oomo consejero del slaalde, da sentencias a veces
brillantes y en otras ocasiones deliberadsmmcnte disparatadss. A insistencia
de Msldonado, el conde de los gitanos, se hace uno de ellos. Lo atractivo
de la vida de los gitanos es precismente su completa libertsd, posibilitada
por su neganibn de toda amtoridad. Es eurioso que no sea sino uno de los
Pooos personajes que representan una manifiests sdhesién a la Iglesia quien
piroo‘.lu la naturalesa fundmmental del giteno y su vida. Me refiero al
eseudero de la viuda Marina Sfnches.

Escudero: Y esta gente infrutuosa,

siempre atenta a mil malieiss,
doblads, astuta y mafiosa,

ml ala Tglesia da Ermeiu,
_1__1'.‘.’{_”3.&_25_....!!_@1!'

A la sombra de herreros

vsan wmuchos desafueros,

¥, oon perdin sea mentado,

no ay seguro asno en sl predo

de los gitanos quatreros(I,phg.-LLO).
Maldonado ofrece la bella gitanilla, Belica, a Pedro, pero &sta se oree nacida
para princess y Pedro no tarda en ver que no es para si. No debemos pasar
por alto variss coincidencias entre Belica y Pedro. los dos son nifios

explsitos, los dos se suefian 1o que no son y los dos terminan siendo lo que
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quieren, ssmque Pedro "de bturlas" y Bsliea "de mu".s Pedro defiende las
ilusiones de Beliea:

Déxsls, que muy bien hase,

Yy no la estimes en menocs

por esso: que a mi me plaxe

que son soberuios barrenos

sus maquinas subs y trasce.

Yo tmmbién, que soy W ledio,

principe y papa me suedio,

emperador y monarea,

y am »i fantesia sbarea

de todo el mundo a ser dunedo(II,pag-Lh7).

Hasla el finsl, Pedro resume y contrasta sus dos situaciones:

Funosa Isebel, que yu

fuyste Beliea primerc)

Pedro, sl fsmoso embustero,
que postrado a tus ples esta,
ten heeho a haser desuarios,
que, psra eobrar renombre,
el Pedro de Vrde, su N
ya es Rleolhs de los Rios.
Digo que tienes delante

a tu Pedro sonosido,

de gitano, comuertido,

en vn famoso farsante,

para seruirte en mis obras
que puedes imaginer,

si no 1le quieres faltar

eon lo mucho en que a otros sobres.

8

Semejsmmtes expresiones eontrastivas son predileatas de Cervantes
pars sefialar 1la tenue rslasién entre la verdad y la sparieneia: "porque
entre el susfo y mis euytss/ nunea el reposo hiso treguas,/ ni de veras ni
de burlas® to,11,343); "ydos a busear verdadss,/ y no os eurbis de
wis burlas® II,343); "Dexfme vn viejo mi padre,/ hidalgo y de
inteneién buena,/ eon el eusl me aconsejssse/ en mis burlss y mis veras
(g_.};,%e_g_.,m,hs); "Ay suertes de mil manerss,/ que, entre donayres y
burles,/ hasen sefiores de burlas,/ eomo seiiores de veras(Pedro,IIT,4T1).

9

Kl expleo del nmbre de Nicolfs de los Rios primerc eomo el oiego
que le "edned", y ahors eomo su nueva identidad, eonfunde. Como ssbemos por
Péres Pastor 8 Dgtos,pag.118), ere mitor y fersante. Quixa sea oon
su quint. a ingendoso ¢ imaginativo, eomo eiego y farsante, que se
identifique Pedro. Vbase Cotarelo, Tea. ds Cerv.,pigs.87,93 y Lli-l15;
Astrena Merin, Vidg Heroiss,T.VI,Cep.LXxY, plg.19.
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Tu presuneién y la mfa

han 1legedo a conolusibn:

la nia sblo en fioceién,

la tuya eomo deufia.

Ay suertes de mil manerass,
que, entre donayres y burlas,
hagen sefiores de burlas,
oomo sefiores de veras.

Yo, farsante, seré rey
quando le aya en la eomedia,

y t6, oyente, yu eres media

reyna por valor Yy ley.

Bn burlas podré seruirte,

t6 haserme merced ds veras,

8l tras las maias ligeras

del vulgo no quieres yrtej

en ol qual, si slguno huwuo

o ya hmilde en riecs altesa,

siempre queda la baxwmsa

de aquel prineipio que twuo(ITI,pag.-L71).
De gitano, Pedre infels la estafa de la viuds'Oy participa en el baile de
los gitanos. Ayuds a Belica a atrasr la ateneibn del rey suministrimdole
adormos. Cusndo peligran los gitanos por los ocelos de la reina, reniega
su identidad de gitamo para haserse estudisnte o sascristin. Despubs de es-
tafar 2 wm labrador de sus dos gallines, vualve a la sorte camo farsante,
hecho en su nuevo pspel la mimma eseneia de la transformssién. Mientras
tanto, ma smeiamno esballero, Marcelo, ha revelado la verdadera identidad
de Belica ocmo sobrina de la redna, ineoporindose asi la snagnbrisis,
elemento comentado por AristbHteles o infalible de la literaturas ideslists,
sobre todo de la novela pastoril helémica y la novela bizantina. Termina
la oamedis eon que todos entran a ver la comedia prometida por Pedro.

Nuestro breve resumen nos sugiere de por s{ una observasifn prineipel.

Salta a la vista que se encuentran cosidos varios niveles de la sociedad

10
Parees correcta la suposioién de Casalduero de que se trastornb la
sosueneia de las eseenas y que la estafa de la viuda debe emmpletarse antes
de que Pedro deje de smar gitano(Casalduero, Sen. y For. del Tea.,phgs.179-180).
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¥ varios tipos de literatura. n reslidsd, son principalmente dos: el bajo
v ol alto, el reslista y el ideslists.!l En Martin Crespo y sus regidores
nos encontrwros oon el mundo entremesil de la Kleoaifn de los Alsgldes de
Dagango. Con Clemente y Pascual con la literatura folklSrioa y pestoril,
con la breve sntoblogratia de Pedro, la picarssca, y eon los reyes y Beliea,
1a novela idealista. Jesn Canavagglo postula que las metsmorfosis de Pedro
posibdlitan 1a mesoolansa de tmto elemento dispar sin mslograr la unided.}?
Le damos la rezfn en esto, pero queremos insistir en que no es seneillswente
un dispositivo mesfnicio sino que responds al motor de toda la obra. Pedro
68 a la ves representante y fomentador del mmndo del deseo logrado. Vemoce
1las oirounstanciss inhibitorias para los otros personajes y 8stos no
revelsn un oarfeter, una identidad o0 una conaiencia del bien y dal mal que
prohibiera la realisssién de sus anhelos. Estén al margen del bien y del
mal. Beliea, por ejemplo, no tiens inconvenients en trater de adelantaer
sus smbiciones valiéndose de sus propios atrastivos y la lujuria del rey.
Es ella quien persigus sl rey, saliendo a su eneuentro y establesiendo mna
oomparasifn entre el elervo herido y el eorssfn traspassdo por la flecha dal
smor(X,phg.1s8). Es ella quien se preocoupa por la presencia de la reina como
obstfeulo para sus designios.

Belicat (Viene 1la reyna con 817(I,phg.L50)

1
Desde el punto de vista estétieco, deseneaja el mmdo pilegresco
oon el de le samedia, porque en ves dal reino del deseo logrado, representa
ol del deseo frustrado. Estf bien que Cervantes no insistiers demssisdo en
lo ploaresco.

12 -
Gervantds Drgmaturge, phg.128.
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Sin pararse en barras, intenta lograr su meta desearadswente, a sabiendas
de que el rey tiene mujer. Una vez lograda su ambieién de alto estado,
10 vuelve a mostrar interés por el rey, ni, sea dioho incidentalmente, se
soverda de los que la oriaron, los gitsnos; antes los dospmin.D El rey,
despubs de oonocer s Bslioa por primera ves, acomentas

Reys Y am espanto.

{Vamos! IMal aya quien tiene
quien sus gustos le detiene!

Silerio: Por la reyna dize aquesto(II,phg.lLL9).
Fo hay sentido dsl bien y del mal de parte dsl rey que le estorbe satisfs-
oer sus deseos sino un impedimento exterior y Iquién ssbe si al fin no
venos este ocbstfeulo tebién?! Distsn mucho estos dos de compartir sl
dilema de Los Tratos, em que para Aurelio el satisfaser sus gusto habria
signifioado traieionar la Iglesia, el stado y su propio oarfeter. Si
eserfipulos no les obstasulizan el csmino de sus deseos, tmpoco les detiemen
identidadas especificas. Carecen de sontornos identifiesbles de oarfoter
y personalidad, de modo que no hay motivo dissernible por el cual pudieran
o smarse o odiarse. Como todas las setividades inspiradas en la Noche de
Ssn Juan, el que se deseen va mfs sllk de osrfoter para fundarse en las
misteriosas fusntes de la naturalesa indiferencisda. KL mismo prineipio
anima las relesiones entre Clemente y Clemenocia, y Pasousl y Bsnita.
Clemmcia so muestrs enemiga de Olemente y lusgo por un efecto desoonocido
se nopia a los deseos de 61. Benita parece dispuesta a casarse con quien

13
Astrana Marin, Vids Heroiss, T.VI,phg.300.

1l
Tbid.,p8g.300: "De donde no ven mal fundadss las espersnzas que
Silerio da al rey."
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fuere oon tal de nombrarse Roque. Ko tienen distintivos que hmbieran
favorecido, o bisn desfavorecido, unifn eon sus respeotivos sagales.
Distan mucho de Maresla de_Lg Butretenids, quiem, de aouardo oon su bien
dilensado ocarfoter, reshsza a Cardenio y a don Silvestre s pesar de las
exigmolas de 1a fibula. BEn fin, la trayestoria exparimental de Oervantes
le ha 1levado a resolver el esenolsl hiato sntre csrfeter v ffbula suprimeindo
los dos. Ha sustituido el earfoter eon el deseo y ha convertide la asoifn
en una fmeifn del mismo. Mo hay argmente; s6lo hay deseos logrados
medimte la interveneién de wn personaje legendario que no tiene oontornos
espesifiece. les personajes son hijos de sus duooa.ls

La solueifn de suprimir el argumento y sl earfister en Pedro de
Urdemglas difiere de las otras que hemos visto. Una de sus thenieas ha
sido poner en juego estos dos alementos, poniendo de relieve sus desajustes.
As es que el argumento de EL Rufifn Diehoso nos mmestra la trayeetoria que
1leva a2 un rufifn a ser santo sin que haya un emubio eorrespondiente de
oarfoter. _El Ggllardo Bspafiol nos revels un hombre ouyos aotos contrastan
ocon su fsas, o sea, ouyo carfoter oomooido desentona son el verdadsro.
Maroela #e nioga a traicionar su propio esrfoter para dar felis témino a

L Bntrenidy 16

Por 1o visto, este tema preceupaba s Cervantes. Recordemos que en
da) P representa la Vanagloria en forma de wna giganta y la
&a&ﬁ m‘m Deseo y de 1a FPuna(VI,99). Y vimos el resultado de la
vanagloria en biisqueda de 1la fama de parte del gallardo espsfiol.

16

.. Oomo o tes (phe. Marqals da elara expresifn t
1deas "Yo quodﬁ :tw :n&wo,/ n§29 p&aﬁm‘muﬁ:.,/sm cau:!” *
esomienibles/a mestra naturalesas” (III,pkg.419).
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Hemos visto oon detenimiento em los lugnres eorrespondientes los
precursores de Pedro de Urdemalas. No oomparte todas las oaraster{sticas de
sus sntepasados, pero es eierto que se ve un olaro y ereciente refinamiento
que va de los burdos trusos de Pedro de lLos Tratos(delata a Zahara e Ysuf
por dinerv y embauca a otro eristisno con un bareo inaxistents) a los in-
geniosos de Podro de Urdamalas. Buytrago oon su pedir gpremiando tiene
pooo ds agudo mientras Tristfn lo es muoho mhs a pesar de sus torturss de
los judfos. Madrigsl acusa el parentesco mfs estrecho eon Pedro por su in-
genio. Asordfmonos de su imaginativae burla del Cadl, valifndose de los
vieios y superstieiones de 6ste personaje. Pero, Pedro es sin duda alguna
1la rcpresmta;aﬁn mfs alta del ingenio y nuestro comedigrafo no pierds
oportunidsd de subraysrlo:
Clemente: De tu ingenio, Pedro, mmigo,
Yy muestra smistad se puade
fiar mfs de lo que digo(I,pbg.l21).

Aloalde: . . . te tengo por prudente
mis que a M ocura y a m dootor(I,phg.l25).

Redondot lo Pedro de Vrde, montafiés femoso!
que assi lo muestra y el ingemio(I,phg.L28).

Y ss{ a través de toda 1la comedia.
EL sustentivo "guriosidad* viene a ser sinfnimo de "ingenio" en
esta plesa. Asi es que se cglifica la vida de los gitanos de curiosa eomo

la de los farsantes.

Maldonado: Mira, Pedro: nueztra vida
es ouelta, libre, curloss, (X,phg.lU32).

Pedrot Ya podré ser patriasreas,
pontfice y estudiants,
emperador y monarca:
que el oficio de farsante
todos estados sharcaj
y, aunque es vida trabajoma,
es, en efeoto, curiosa,
pues, ouriozas trats,
¥y nunea Eﬁen 1a maltrata
le dar§ nombre de oelosa(III,phg.ls9).



Estf claro que "ourioso" por extensifn quiere deeir "porocrmo",. poeo

ususl y, naturalmente, no ortodoxo, siendo ortodom lo seceptado, lo que
earece ds novedsd. Cuando tratmmos El Gallardo Espafiol y 1a cuestibén del
purgatorio, hicimos hinospil en esta acepoibén ds la palabra, aduoiendo el
texto del Conodlio de Tremto(Sessio, XXITI, Csp.IX) en que se identifiesba
10 no ortodoxo eon lo eurioso(pfg.227). " De igual manera, Pedro de Urdemalas
se Jacta de saber oraciones curiosas:

Pedrot  Sé la de ssbaflones,
la de ourar la terieia
y resolver lamparones,
la de templar la codieia
on anaros 6Oraponss;
88, en efeto,
vna que sana el sprieto
de las intermas passiones,

7 otras de gurlosidad(TT,pég.hhk).
Cobra la palabra el mismo signifioado ouando la explea para sconsejar a

Clemente scerca de la mejor manera de requebrar a Clemenoia.

Pedros Dile ocon lengus cnr.lnae
cosas de que no disguste,
Yy ten por oierta wna cosat
que no ay mMuger que no te
de oyrss 1lamar haz‘onﬁfp‘g»!ﬂ”.

Fl vooablo tambifn sugiere lo desconosido y misterioso, desaripeién que le
gienta perfectmmente al talento ecreador. A esta altura, no estf de mfs ob-
servar que hay una identifieasifn entre Pedro de Urdemalas y su ereador por
1a oualidsd de ingeniosidad que comparten. A lo largo de sus escritos, Cexr-
vantes se preocia de su imsginasién. En fin, no es cosa f&acil hinchar wn
perro ("Prélogo”, 1Q IT,phes.1377-1378).17

7
Bastan unos ejemplos aonoretos: " . . . y el deseo de algunos que
querrien ssber que rostro y talle tiene quien se atreve a salir oon tantas
invenciones en la plasa del mundo a los ojos de las gentes("Prélogo”,

1 p8g-837)3 " . . . y 8stas son mis propias, no imitadas ni 3
%%E%’Iu engendr§ y las pari8 mi pluma . . ."(Ibid.,plg.838); "Yo soy

aquel que en la invensifn excede/a wuohos, y al gque falta en esta parte,/es
fuerta que su fama falta queds(Viale,Csp.IV,phg.85).
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Moy "curiosa® es la burla que hase Pedro de la oresncia de la viuda
en el purgatorio. Consigue limosna estaffindola y se la exigs al labrador a
la fuerza bajo pretexto de rescatar a dos esclavos de Argel con dos gallinas.
Sean 1as almas del purgatorio o los esolavos de Argel, el principio es el
mismo: ol reseste mediante dinero o bienes. Lo mismo hicieron Tristén y
Buytrego. Como Buytrago, Pedro emplea lo ganado en satisfacer sus proplos
eaprichos. QGasta por lo menos parte del dinero de la viuda en adornar a
Bolica y plensa guisar las gallinas y ocompartirlas oon los farsantes que
le mxiliaron. No puede menos de 1lmarnos la atencibn que de los dos "res-
cates," Pedro efectfia uno con relativa facilidad. Sonsasa a la anociana mbs
de dosclentos ducados valiéndose de una dootrina, que segfin la msnera de en-
tenderla ells, es supersticién. Por otra parte, para obtener dos gallinas
a fin de aliviar el sufrimiento de dos vivos, tiene que arranchreelas a
la fuerza. En ninguno de los dos casos se exhibe carided alguna. La viuda,
famosa por su avariols, no suelta su dinero por caridad sino por interés,
pues cree que oon rescatar a sus parientes va a asegurarse su lugar en el
cielo. Pedro dice clarsmente que "con sblo esta obra piensa/ yrse al oielo
de rondén"(I,phg.ll1). Parece que se intercalé la escena en que Marina Sén-
ches nisga limosna a los gitanos a propbsito para mostrar su avaricia e in-
terés, los cuales despiertan en Pedro las ganas de embgnoarla. Como puede
observsrse en el siguiente troso, la desoripoién que ofrece Pedro va en-
osminada a encarecer los sufrimientos infernales, los cuales, sea dicho de
paso, esperan a la avara si no aprovecha esta oportunidad de abrir la mano.

Pedros Vioente de Verroosl,
tu marido, ocon setenta
escudos de principal

ha de rematar la cuenta
en mil bienes de ou mal.



Viudat

Pedro:
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Pedro Penito, tu hijo,
saldré de aquel escondrijo
oon quarenta y seys no mas,
y eon esto le darés

vn sin ygual regosijo.

Tu hija Sancha Redonds

plde que a su volunted

tu larga mano respondat

qus es soga la oarided

para sjquella oueus bonda.
Cinouenta y dos smarillos
pide, redondos, sesillos,

o ya voynte y seys doblados,
ocon que serin quebrantados
de sus prisionss los 8.
Martin y Quiteria estin,

tus sobrinos, en wn poso,
padeciondo estrecho afén,

y desde 114 ocon solloso
smargss bozes te dan.

Diex doblones de a dos oarass
piden que ofresca en las aras
de la deuoeibn diuins,

pwes que los tiene Marina
entre sus 0osss mhs osres.
Saneho Manjén, tu buen tio,
padece an wmna lagma

muoha sed y musho frio,

Yy oon 1llantos te importuna
que des a su mal desuio.
Solos ocatorze duoados

pide, pero bien eontados

y en plata de cuiio nuewo,

Y Yo a 1lleuarlos me atrewo
sobre mis ombros cansados.

iVistes 3114, por ventura,
sefior, a mi hermana Sancha?

Vila en vna sepultura
oubierta con vna plancha

de bronse, que es cosa dura,
Y, al passarle por encims,
dixos "Si es que te lestima
el dolor que aqui te llora,
th, que vas al mundo sgora,
a mi hermana y s mi prima
dirés que en su voluntad
esti el salir destas nieblas
a la irmensa claridad:
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que o8 luz de squestas tinieblas
la encendida caridad.

Que apenas ssbra mi hermana
mi pena, quando esté 1llana

a darms treynta florines,

por poner ella sus fines

en ser cuerda, y no de lana."
Infinitos otros vi,

tus parientes y orisdos,

que se encomiendan a ti,
qugles ay de a dos ducados,
quiles de a marsmedi;

y sbte dezir, en mma,

que, redugidos con plums

y oon tinta a buena cuenta,

a dogientos y cincuenta
escudos 1llega la suma.

No te agores, que esse saco
que te di a gusrdar primero,
si es que bien la cuenta saco,
me lo dio un bodegonero,
grande imitador de Caco,

no mhas de porque a su hija,
qus entre rescoldo de hornija
yaze en las hondas canernas,
en sus delicadss plernas

el fuego menos la aflija.

« e o o

Ea, pues, muger gigante,

' muger fuerts, muger buenaj
nada se o8 ponga delante
para no aliuiar la pena
de toda anima penante.
Dessechad de la garganta
esse nudo que os quebrants,
y deszid oon voz serenat
"Haré sefior, quanto ordena
tu vos sonorosa y santa.”
Que en entregando los mmos
en estas grosseras manos,
oon gosos altos y swmos,
sus fuegos mis inhmanos
verhs comertir en humos (I1I1,phgs.L59-60).

La deseripeién de Pedro, lejos de despertar los sentimientos mis nobles
y desinteressdos, recuerden los horrores infernales del medicevo tan eele-~



-306-
brados por los pintores flsmencos Brouh‘l y ol Boseo. En vex de la suave
y manss persussién de Cristo, el cuadro evooado ssenssa.

Todos loe detalles de la burla ds Pedro van dirigidos a poner de
relieve la ingerua superstieién de Msrina Sénches. Quisf el pormenor mia
satirico es que ella oree que m alma del purgatorio se presentsria en
tierra en forma humana eomo enisario de los eondenados purgatoriales.

Casi iguslmente iréniec es la asignseiém de importes espseificos para el
reseate de eada uno. A quién se pega ¢l dinero? Al dishlo? {A Dios?
iA la Iglesia por mises y orssiones? IQuién o quibnes fijeron el importe?
La ingeruidad y el miedo embargsn pensar en estas suestiones, pero el
pliblieo sl reirse de 1la burla se rie tmbién de estos supusstos.

Pedro por su parte no se contenta oon quitarle sus enartos a la
pobre pecadora sino que para colmar la medida recelsa las dedbilidades de
ella que posibiliten el timo. Insiste en su ospasided para efeotnar milagros.

Quarents milagros tengo
oon que voy y eon quo vengo(IX,phg.hlS).

Como puede lesrse en los versos que citamos sntes, promete eon gran desoaro
ourarle la avarieia(II,pbg.LLL). Para agraviar por partida doble, saoa
a la plasa el efecto impreoiso que vqn a lograr los importes precisos.

Pedros Higieron que yno tomasse,
de gran prudeneia y eomsejo,
para que lo afeotuase,
euerpo de vn honrsde viejo,
y w53l al wundo se mostrasse,
y diéranle vna instrueeifn
y vna larga relacifa
de lo que tiene de haser
para que pueda tener
o s aliuio o yu perdén(IT,phe.Lls)-

Asi es que Marina Sfnches va a pagar oatorse ducsdos por su tio, Sancho
Manjbn, quien “padece en una laguns/ musha sed y musho frio"(II,phg.LS9),
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sin saber si aquel dinero le sasarh dsl purgatorio o nada mbs disminuirf
sus sufrimientos. La burla de la eficascia del dinero para efectuar la
1iberasién de las almas del purgatorio tambifn pone en tela de juicio los
otros tradieionales remedios ousndo las enumera Pedro.
Pedrot En las eosas saejantes

o8 bien gastar dineros
guardedos de tiewmpos antes;

Y los ayunos diseiplimantes,

todo se ha de gusnturar

8blo por poder ssoar

a vn alns de su passibn,

Y 1leuarla a la regién

donds no mora el pesar(II,pg.Llb).
Le desfaches del protagonista pasa de término ousndo recomienda a Marina
que digas

Hard sefior, quanto ordens
tu voz sonora y santa(IT,phg.L60).

Sugieren estas palabras una téoniea hipnftica y recuerdsn el cuadro que
hso mumc de Tormes de su amo, el eiogo.la Fuese 1la que fusse la
opirdén cervantina sobre la dootrina ofieisl del purgatorio, no pusde caber
dnda que no estimaba las erédulas exagerseiones de ella.

Era precismente un personsje somo Pedro de Urdemalas, el ousl carece
de identided especifics, que psrmitia a Cerventes la expresién de dicha
desestimasifimn. BEsta, si proferida por un protestsnte, more, erasmista
confesado o un soldado o eseritor malpagado por sus servieios a la patria,
habria ssarresdo la oemsura oficial. Pues, tembién me parece sobremsners
atrevido que diga Pedro "que las iras de los reyes/ passan términos y leyes,/

18
“Un tono bajo, reposado y muy sonsble, haofa resonar la iglesia

donde ressba®(Lgsarillo ds Tormes, Tratado I).
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oomo es su fuersa mm"(lﬂ,p‘g.hﬁli). Sin duda, ¢l Pedro legendario fue
ol hallasgo que permitia a muestro conediSgrafo dar cima al tipo que iba do-
sarrollsndo a 1o lergo de nus comediss. Croemos que =i se soepta esta teoris
del emplec eervantine de sus fuentes, hace menos spremisnte la sentida nece-
sidad de hallar versiones especifices de la leyenda de Pedro de Urdemalas.
Pedro eomparte eon rﬂ.ct&:,'nwt.rq;o ¥ Madrigel otras earssteristiess

que nos importa seflalar. Ninguno de estss areasiones posee wn oconjunto de
valores que les den un eontorno identifiesble. En mayor e memor grado,
esresen de forma. Como ee aoordarf, el fnico que sufre la mala suerte de
encontrarse en wa situssifn que le hace idmtifiear sus oreeneiss y q»-:
yarles o8 Madrigal. Sin embargo, logra escabullirse empleando su ingenio.
Madrigal, oomo susesor ds Pedro, pasa por una serie de oficios: entrenador
de elefantes, interpretador de phjarcs, sastre, mfsico y el fin, como Pedro,
declara su inteneifn de hanerse farsmte. Pedro, omo los otros, mo tiene
honra. Cuando le toca defemder su identided eomo gitsano, decide hmir,
eaxpliesndo a Maldonados

Aumn no me has bien soncaidoj

pues entiende, Maldonsdo,

que ha de ser hombre honrado

resatado, y no atreuido}

y es prudmnsia preuenir

el peligro. Queda en pas(II,phg.lL57).
Estas carasteristieas hssen de esta fraternidad de personajes la oontra-:
figura del protsgenista galfn de la oomedia de capa y espada.

Es obvio que esta piesa trata de mmnera directa o scasi direeta mmchos

de los problemas drmftiecs que assbamos de ver drmmatiszsdos. La esoena
mfs graciosa de la obra es mna parodia del affn del pfihlico de lo mmevo,
onalidad que seflalaron eomedifgrafos teorizsntes oomo Ricardo de Turia y
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Juan del Bncina. Me refiero a la proyectada danza de los "doneeles™ que
Pedro recomiends a Martin Crespo. Pedro le convence de que sea preferihle
a 1la usual de donoellas por ser 8sta 60sa sanssda. No es sasval que se
insista en el adjetivo "muevo® hasta la saoiedad.

Martin Crespot Dixo que el lleusr donzelles
era vna cosa gans
Y que el rey no gusta dellas
por ser dansa muy ussd
Y estar tan hecha a (T}
mas que por nueuos niuelss
1leuase wna de doneeles(IX,phg.ll2).

Martin Crespot Toofndoles Pingarrém,
mostrarfn bien su destresa
a comphs de cuslquier son
Y alsbarfn la sgudesa
de muestra nueua invengifn

Mertin Crespot Tosado, a lo que imsgino,
sefior, ds 1la embidia estays.
Pues en verdad que hemos de yr
oon veinte y quatro donseles
oomo aquillos, sin mentir,
porque imenciones nouelos
o admiran, o hasen reyr{(il,pbg.hl3).
Sancho: Acalds, tu gusto hes,
porqus verfs por la prusua
que esta danpa por ser nueus
darf sl rey mumeho nolulII,p‘g.hhj).
Advirtsmos gque wos de los supusstos de la comedia nasional era que lo
novedoso y varisdo pudiera prevalecer sobre lss ooncoidss earscteristicas
umanas (el mimmo que fundmmentaba el hiato entre el decoro y el argumento)
Y que es precismente este supuesto que presta gracia a la dansza ds los
"donoeles®. La cuslidad erbtica del baile era una de las carasteristicas
que lo recomendsba. S5lo hemos de parar mientes en la sarsbanda y otros

bailes esoandalosos del dia para oonﬁ.mn.rlo-19 Doblemente grasioso es

19
Rermart, The Spanish Stage, Cep. IV.



-3h9-
pensar que wn baile de howbres pudiera agradar sl lnjurioso roy. En este
episodio, eomo en otrass ocasiones, se ve drmmatizado por Cervantes wm
problema de naturalesa lihr.ria.zo
Tambifn hemos de ver a lux del eonterto la petioibn de que los
farsantes sufran exssen antes de entrar en el premio. Pedro emmers las
oualidades necesarias para ser oonediante:

Sé todo aquello que cabe
en vn general farsante;
88 todos los requisitos
que wn farssnte ha de tener
para serlo, que han de ser
tan raros oomo infinitos.
De gran memoria, primeros
segundo, de suslta lenguaj
¥ que no padesoa mengua
de galas es lo tervero.
Buen talle no le perdono,
si es que ha de hager los galanes;
no afeotado en adenanes,
ni ha de recitar eon tono.
Con desouydo ouydadoso,
grame snoisno, jouen presto,
enamorsdo compuesto,
oon rabla si esth zeloso.
Ha de resitar de modo,
oon tanta industria y oordura,
que se buelua en la figura
que hase de todo en todo.
A los versos ha de dar
| valor eon su lengua experts,
Y & la flbula que es muerts
ha de haser resuoitsr.
Ha de sacar oon espanto
las ligrimes de la risa,
y haser que vusluan oon (p)risa
otra ves al triste llanto.
Ha de haser que aquel semblante
81 mostrare, todo oyente
e Wmestre, y serh exnelente
s hase squesto el recitante (III,)fg.L69).

0
Tabién dice unc de los mfisicos que su canoifn wcerca dels eaids
de Belioa agredarf por ser mueva(JIL, 471), pero afiade tambifn que ™o eonti
otra oova,/ fuers de la que en dulpe y graue,/ qus desir lo que s# ishe."
81 es oierta la sugerencia de Franeisco Yndurkin de que fue el romamsillo
dio lugar a la esoens, la ocanoién sflo es nusva dentro del empleo qe le ha

dado Oeryantes((bras Drapitigas,phg.XLVII).
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Pusden reswmirse sucintasmente los requisitos sxigidos por Pedro. En genseral,
hsn de ser: 1) raros, infinitos(louriosos?), y partioularments, 2) gran
memoria, 3) lengua suelta, i) buena indumentaria, 5) buen parecer, 6) asin
afectacifm an ademfn y hebls, 7) ssber guardar el decoro, 8) pathos,
9) ssber ecrmdoar el debido sentido de los verscs, y 10) saber resucitar la
fibula morta.a Estas qualidades son lss mismas que necesita el embusterv.
iNo 1as enmmera Pedro en una invooacién precedente al timo de Marina Sfnches?

Memoria, no desfallescas,

ni por algln eoidente

silencio a la lengus ofrezcss;

antes, oon modo prudente,

Y= me alegras, ya entristesoas,

en los semblantes me muda

que en questa viuda

me acrediten, hasta tanto

que le dejen oon espanto

oontenta, pero desmuda(IXI,phg.LS8).
Hemos notado antes(pfgs.78-79) que las ideas con que introduoe su petieifén
de exsmen son neo-aristotflioas: 'que s ensafiar, en su exercicio,/ y a de-
leytsr s6lo atiende”(Horacio) y "que tanto es bueno el ofieio/ quanto es el
fin a que sspirs" (ITI1,pfg.L72). KL fin a que aspira es s ensefiar y a delei-
tar. Puesto que las cualidades del embustero y del farsunte han de ser
los miswos, itsbién han de ser igusles los fines? Si es asf, es obvio
on qub sentido deleita la estafa de la viuda, pero, leSmo ensefia? Omsamos
oontestar aseversndo que nos ensefla poniendo de relieve la avarioia y la
superstieifin. Mhs exsotsmente, permite ver ofmo la dootrina del purgaterio,

degenersda en supersticifn en Marins Sfnches, permite qus el egofimmo se dis-

2L
En sus adwonioiones oontra la exagerssiln y para la adecusoién
de palabra y gesto a la situasibn, estos requisitos recusrdan los consejos
que Hmlet dio a los farsantes(III, Se.2).
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frace de oaridad. En fin, nos ensefia algo fundwsutsl de la naturalesa
hmugna en ves de defrandarla de asuerdo ocon las axigenoiss de wna ffbula
artifieiosa.

En todo 0aso, para interpretar esta petieifn de exmmen para farsantes
sl ple de 1la letra exige una voluntad de ingemuidad. Ademks de las rasones
que hemos opuesto a tel interpretacién, existe el hesho de que Pedro debe
su muevo oficio de eomediants no a hsher sprobado un exssen sino a su sfplica
de ser admitido. REso es, a menos que se jurque su asarosa vida oomo spren—
dizsaje y la felis estafa de la anciana oomo exsmen.

Es muy dif{eil oorbinar la naturalesa hmans eon 1la aneibn de modo
que se somplementen y se lleven adelante. Fn la oomedia se oomplioca el
asunto porque tiene que pssar por el medio del ommediante, el oual pueds
tergiversar el pretendido efecto., Shakespesmre, por medio de Hmlet, oommnica
seme)ante idea de la funoifn del drama.

Ol there be players, that I have seen play, --and
heard others praise, and that highly, ~-mot to
spesk it profanely, that neither having the acoent
of Christisn, pagan, nor men, have so strutted snd
bellowed, that I had thought scme of nature's
journeymen had mede men, and not made them well,
thay imitated hmenity so sbominshly(Hglet,III,Se.11)
0 ses, s la imitsoifn de la hmanidad, y es la sxsotitud y fimwa de la
nimesis misma que ensefia. No tiene nada que ver oon la imposieifn artifi-
elosa de oastigos y galardones, oomo i. muerte de una adfltera, etcBtera.
KL identificsr son Oervantes toda la bagatela que hab{a ido asarreando este
afroimeo serfa sbsurdo. El problema esttico cerventino era siempre efmo
ensefisr y deleitar sin traicionar lo escencialmente nmano, y eato dentro

del mmbiente contrarreformista y los confines de la oomedia mueva.
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La Gltina esocena de Pedro de Urdsmalas refine a 6asi todos los persona-
Jes y por alerto hay represantantes de todos los rangos sociales: Pedro el
Vagabundo, los reyes, los gitanos Maldonado e In8s, y Martin Crespo. Bn un
intento de prestar mayor unidad a la aceién concentrando aqui mfs persons-
Jes, sin que la trasa sea confusa, el alcalds informa a Pedro de Clements y
Clenencia, de Pasoual y Benita.
Martin Crespot Clements y (lemencia estfin
muy buenos, sin ningfin mal,
y Benita ocon Pascual

gu'rida. vida se dan(ITI,phg.L73).
31 se quisisra identificar a Cervantes eon la preceptiva ultssonservadora,
8610 oon esta esoena podrfia desbaratar tal idea. Aqui se mezclan adrede
los ghneros, y quisf de mfs importanocla, la realesa no se representa omo
ejemplar. Isabel es wna ingrata, la reina ocriminalments celosa y el rey
no 88lo es lujurioso sino que miente descaradswsnte. Tras dar expresién a
1a vergiensa que sionte de estar enamorado de una gitana, con indignasifén
le da a entendsr a la reina que la coneiencia de su rango no le permitiria
tal bajesas

Que tiemble de vna giten
vn rey, iqub gran poqnodadl(II phg.lss).

ni yo, si mirfys en ello,

soy de sangre tan nuiun,

que a tsn hunilde gitan

ineline el altiuo cneno(m,psg L6k).
1o que soi)roulo aqui no es el rey estereotipado sino el rey como ser humano,
sunque a veces demasiado as{. En todo oaso, debe notarse que el rey no deja
de ser ol hijo de sus deseos para eonvertirse en un t{o bonachfn y desin-
teresado al entararse del parentesco oon Belica. Cervantes, de asuerdo oon

lo que l;-os 1do viendo a la largo de este trabajo, es enamigo imperdinible
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de traioionar la humanidad de oada personaje para qus se conforws a Wn
esterectipo o a lss exigencias de wn argiwmento artificioso, eso es, raseda
1a primera época. Recordemos 1o mal que se compagingron al mundo literario
y ol realista de los Tratos y contrastémoslo con la maravillosa sinteis
de Pedro de Urdemalas. Ya seflalsmos sl prinoipio de este espitulo algunos
de 1os mecsnismmo que lo posibilitaron, pero también se debe a que no ve la
verdad como snterior a la experiencia.



CAPITULO IX

CONCLUSIORES
BEn las ecmediss que hemos visto, la praxis dramftica oervantina -~
acusa un desarrollo en mushos aspestos psralelo sl de la teoria dramfitiea
rensoentista. Esta iba del pensgmiento "a priori" al "a posteriori®,
del puraments teSrico al pragmfitico, y da la Verdad basada en la Autoridad

3 1la que se basaba en el mpiricimo.l

En este sentido, Los Bafios de Argel
scusen una transioifn sobre Los Tratos verdaderamente aparatosa. La Auto-
ridad de la Iglesia y de la Patria informaba esta obra del todo mientras en
aqublla se nos revelsba una actitud comprensiva y una visién mfs complieada
de 1a realidad. Es una visién que se nos amplia y profundiza en ElL Gallardo
Espaficl y La Gran Sultana.

Sin d)ugo, en cuanto a la solucifn particular que carasterizaba
la oomedia nacionsl, muestro comedifgrafo andsba harte disconforme. No
_osnsaba de oritiosrla emboscado en sus personajes o a través de situaciones
oreadss oon la intencifn de ponerla en ridfeulo. Pero, tawpoeo presonizaba
el pensamiento aprioristieo, puesto que veia claramente que funcionsba la
ocmedia ospdfioln. Asi es que tanto la larga arenga del Canbnigo de Toledo
como el diflogo entre la Comedia y la Curiosided de El Rufifn Dichoso
representan una dramatisasifn de teorfas litersrias opuestas, segfm su

costumbre. Si hay una sarasteristica eastil{stica que podemos 1lamar

1
Dioce Manfredo en E1 Lsberinto de Amor, "que son seguras verdadee/
las que la experiensia spura"(III,phg.350).

-35k~
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cervantina es 1a de orear situaciones en que se ilustra o se pone a preba
1o que se mostienoe tefrica o ideali{stiomments. El gran héroe de Lepanio
sufre, hablando literarismente, de la mimma enfermedad que Anselmo de IL
Curioso Impertinents, pues se sients llsmado a poner las eosas a pi'n.bl,
ocombinando los elementos constituyentes de una situssién y volviendso a
oombinarlos hasiendo asi una especie de teatro experimental (V8anse la
pig.66 y 1la seceifn sobre la transposicién de Ls Grgn Sultapa). En tot
0aso, no ereemos (que las opiniones opuentas que se encuentran salpioadis
a través de sus obras indiquen virajes repentinos y eompletos de parecer.
Responden mfs bien a tres cosas: 1) el que ses tipico de Cervantes la
experimentsoifn, 2) el que no estuviera de acuerdo ni oon la solucién
espafiocla ni con la nso-aristotflica y 3) la fundamental timides morsl (e
Cervantes.

A pesar de comportarse valientamente en batallas y en situacimes
peligrosas oomo su cautividad en Argel, la prudencia le llevsba a eviter
1las confrontacionss ideolfgioas y personsles. Aunque paress seguro qu
disputaba oon Lope de Voga,z no sacsba esta reyerta a la plazs. Al eortrario,
Cervantes no atacaba & Lope de nombre en ninguna obra que sepsws sin ugar
a dudas saliera de su pluma. Hubiera sido mucho que un doseonosido en

2
V8ase Juan Dagmio Hartzsenbusch, "Cervantes y Lope de V:gn @ 1605,"
Revist %’1(1862 ,plgs.169-186. El mismo artfoulo se publi
cuatro dfios mis tarde en América: Crfnic yﬁtm%mﬁmx,nm.m
(12 de septiembre de 1566&'55‘? 6. El tlipo a Reviste Espafiola e
mfs £4cil de leer. Tambiln, Josb Maria Asensic y 'Bofe—ﬁ,—%besnvonenoit
entre Miguel de Cerventes y Lope de Vega, "Cervantes y sus Obras (Barcdona:
F. Seix,1902),phgs.267~291 y Joaquin de Entrambasaguas, rra Lite
del _S_%J_.g de Oro en Estudios sobre Lope de Vega(Madrid: T.8.Y.T. Y587),
Vols. I y II.
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terrenc dramitico se pusiera a discutir oon el gran lope de Vega sobre
ofmo se esoribe oomedias. Cuando afirma muestro poeta de El Viaje del
Parnaso que es medroso a lo que barrunta, hay que oreerle(II,pag.76).
1a mimma timides mas bien debe denominarse prudencia em ousnto a pro-
blemas de envergadura nacional o religiosa. Aunque sea coincidenocia,
o3 tipico de la manera eervantina de proceder el que se refiriese a Lope
de Vega como Monstruo de la Naturaleza en el "Prélogo" de las Ocho Comodiss
7 Ocho Entremoses("entr$ luego el monstruo de la naturaleza, el gran Lope de
Vegs, y slz8se con la monarquia clmica,"pag.200) a la vez que emplease

el mismo epiteto para caracterizar la envidia en el Visje del Parnaso

("La Envidia, monstruo de la naturalesza," VIII,péag.107). {Queria equiparar
a Lope con la envidia? EL que escribiera el Viaje pooo antes dal dicho
Pr610¢0,3 nos indica que Cervantes identifiodé el epiteto primero con la en-
vidia y luego oon Lope. Ademis las fechss de composicién estan demssiado
préximas para que Cervantes se olvidara de su primera splieaocién. BEn fin,
no oreemos que Cervantes quisiese arriesgsrse peleando con Lope pliblicemente,
pero era espaz de indireotas péblicas y de sacar 1ss viejas monedas de la
eritica neo~aristotélica para arrojarlas contra 61 a soslayo.

. Resumamos brevemente lo que hemos dioho‘ sobre la preceptiva re-
naoentista, itsliana y espaiiola. Desde el primer momento se destacsba el
deseo de justificar el drgma dfndole un fin moral, o ses, no sdlo habia
que deleitar sino también emsefiar. Nunca se perdieron de vista las

3

M.A. Buchanan, "The Works of Cervantes snd Thelr Dates of Composi-
tion," Transactions of the Royal Sooiety of Canada, XXXII(1938),phgs.21-39.
La fecha ie T: publicaocltn {aJe era 161]; y la probable de composicién
entre 1612 y 161). Ocho Came I s_s_s 86 publicaron en 1615 y es
seguro por el oon que el prologo se escribié el mismo afio.
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palabras de Horacio, "Tullit omne punctwum, qui miscuit utile duloe,/
delectando pariterque monendo lectorem"(vlase phg.9). Los primeros pre-
ceptistas oomo Daniello y Esclarigero entandieron muy al pie de la letma
el conato de enseflar de modo que recamendaban splicaciones directisimas de
la moralidaed judeo-oristiana como la reforma de un vicioso en escena o la
muerte de una perdida. Ahora bien, tal interpretacién lleva implicitala
1dea de que la verdad existe a priori y que los sucesos deben arreglars a
fin de que la ilustren. Esta visidén de la mimesis dista mucho de la pr-
conigada por Aristételes en cuyo sistema se limitaba lo ideal segfn se
manifestaba a posterlorﬂ..l‘ Complica el aswnto el que los renacentistas
s6lo concediesen explicitamente la categoria de "verdad" a los sucesos
histéricos aunque se comportasen como si s6lo existiese la aprioristics
Pero, para ensefiar y deleitar, es necesaric el arreglo artificial de lm
sucesos ocurridos, de modo que el poeta adaba ensefiando oon mentiras.
Ademas, el reducir la vida a wna serie de lecoiones morales, burdas por su
sencillez, no iba a deleitarle a nadie. También la costumbre medieval ie
penssar en términos de una verdad aprioristica llevsba a los preceptists a
interpretar l1a Pobética de Aristételes severamente como si fuera el Evamelio,
convirtiendo en leyes immutables lo que habian sido s6lo observacdones
basadas en el drama elisico.

La severa interpretacién de la Foticg de Aristbteles sefialabeal
oomedi8grafo de principios del siglo XVI un oamino tan estroocho que no ara
posible que incluyese el fin de deleitar ni tampoeo las tradiciones porilares

I
Butcher, Aristotle's Theory,pags.186 y 275.
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medievales de 1g farsa. De forma pragmatica, loa comedidgrafos-preceptistas
espaficles busasron y hallaron sslida del atolladero confiriendo al decoro la
funeibn de ensefiar y a la ffbula 1la de entretener. También tenla esta
solueibn la ventaja de oondentrar en un lugar la verded histériea y la
moral. En efeoto no oowrril exastamente asi, pues los tipos evolucionaban
1iterarismente de modo que mushas veces no representaban ni la verdad morasl
ni 1a histfrioa. Este sistema resolvia, por lo menos conveneionalmente,

ol insonveniente de ensefar 6on mentiras, pero oreaba z la ves un divorieio
entre ol sarfoter y 1la sesibén. No era necesaric que influyeran mipro:
ommente los pucesos de la fibula y los oaracteres de los personajes. La
soain ne era necesaria en el sentido de que resultara de un centro
"orgénico® de emsa y efecto. Al oontrario, se podfa desatar el nudo
cortfndolo al estilo alejandrino, lo eusl quiere decir que se le impon{sm
solucdones mecinicas sin dejar que se resolviese el asunto de suyo. Se
aresbs asi la falta de conoordancia, los disparates de que tantas veoces
nadfestsba su irritasién Miguel de Cervantes.

La forma general en que se cuajaba la eomedia nacional acuseba
1la grave desventaja, o ventaja segfm su punto de vista, de parmitir que
existiesen paralelsmonte las esferas mis ideslistas y las mbs materislistaes
sin un intento mis que superficisl de resolverlos. Se eneusntran ilustracibn
y explicaeifn perfectas de esta diocotemis en la oitada seocaibén de Vosaler
en que San Hmmcbono de Santo y Sastre, de Tirso, sube el eielo llevando en
darechs la arus y en la isquierda las tﬁoru(p&g.;). Asy es que se re;
oibia la herencia olfsica, la medieval tanto ideslista ocomo popular, y la

religiosa, y se yuxtsponian sin un esfuerso serio para resolverlos crftics-
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mente. ILope de Vega, Jusn de la Cueva y Rieardo de Turia achacaban ests
a la "furia® o "oblera" espafiola que dessaba verlo todo em dos horas
(ptg-51), 1o onal sin duda alguna es olerto, pero tmmbién se debia a la
f8rwula mfs o menos lopesea de la comedia nacional que respondia a una
voluntad de sseptar las eosas tal oomo se presentaban sin sujetarlas a
wm eserutinio que pudiera revelar perspectives inaceptshles en plena
Contrarreforma. He dicho voluntad porque la nasifn espaiiola, ineluso
los poetas, no queria otra cosa. Nadie queria hurgar desgvenenoias
inoémodas eomo 1o hieieron los tempranos eomedibgrafos y el autor anfnin
de Lasarillo de Tormes. Creemos que, a falta de una unided orghnina que
residiers en la correspondencia entre carfoter y aeeién, fue un toque
genial de Lope reconcoer que en parte se pod{a suplir la unided oon el
mbiente liriec del verso.

; Al contrario de la tendencia nacionsl, desde la que se supone
la primera ocomedia esrvantina, Ios Tratos de Argel, se nota vna volunta
de ver las eosas "en relaesifn" en 1o que se ha dencmindo la organisesib
temfitioa de la obra. Nuestro eomediSgrafo quiso que todos los elemento:
de 1a obra manmifestasen infalible, essi matemfitiomente, que la fe sélo
os fo cuando se presenta en actos u otras formas visibles. Tmmbién a
difereneia de la manera de proceder de la comedia en general, intentd

integrar direotmente sus expsriencias personsles al tema oontrmfomlta.s

11
Ya ceroa de terminar esta tesis, 1legb a mis manos la obra
de Jean Canavaggio, Cervantes Drammaturge y eoineidimos en algunas de
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En esto, eomo en mwhos otros aspectos de su obrs, se ve una voluntsd
de entender la realidad como un‘toedo, aunque en el caso de Los Tratos
exigis la exagerada simplificacién de ella.

ruestras eondlusiones. Las mhs importsntes son la naturslesa experi-
mentsl del teatro eervantino y el esfuerzo por incorporar y contrastar
lo histbriso oon lo fantfstico. Twmbién oconcluye Cenavaggio que el
insigne aleaino suprimia la frontera entrs la ocomedia a fantasia y la
oomedia a notieia la ves que buscaba una verosimilitud dentro del es-
piritu de la Pobtica de Aristbteles, pero sismpre conforme con la eamedia
meva(phg.193). Diserepmmos de su procedimiento racional, porque hay
que definir lo que es o era el "espiritu" de la Pobtica. Ah{ esth el
problena ¥ he intentado resolverlo trasando el desarrollo de la precep-
tiva y prictiea drmitiea, mientras Csnavaggio, partiendo de la afmmada
conversssifn entre el cura y el candnigo(DQ,ICap.XLVIII), establece

una diootomia entre la solusitn de Torres Nsharro({eomediss a notieia y
comedias a fantasfa) y la precsptiva aristotflica. La premisa de Cana-
vagglo es que el onra identifique las oamedies ds historia y las de
fantasis oomo disparates y la preceptiva aristotélica, junte eon las
comedias que produse, oon la verosimilitud(pfgs.35-36). En primer
lugar, #8lo dice el cura que tanto las de hMstoria oomo las de fantasia
son conoeidos disparates: " 'Si §stas que ahora se usan, asi lae
inaginadas como las de historia, todas o las mhs son oonooidos disparates
« « o' "(p8g.1355). No diee que el soncepto de Torres Nsharro sea
dispsratado. En segundo lugar, como hemos mostrado, los ejemplos que
da el cura ocomo embres del "arte" pecan de todo menos de verosimiles.
Fo nos queda ninguna oomedia cervantina que ascusase tal "verosimilitud.*®
Fo estsmos de aguerdo oon un proceso de ragonsmiento que identifique
toda la preceptiva praguitica con las ideas de un 8810 hambre, las euales
ni siquiera estudia Canavaggio oomparfndolas con las comedias a que
dieron lugar o que intentan explicar. Tmmposo podemos apo, el pro-
cedimiento de suponer que existiese una preceptiva aristotélioca mono-
1itioa que acusase el ooncepto estagirita de la mimesis ideal. Como
hemos podido observar, la cosa no era tan sensilla. For tanto, el
establecer una dicotomia entre dos preceptivas que no existiesen en

tal forma y passr a basar una teoria de la preceptiva eervantina sobre
ella os metodolégiomente defeotuoso, sunque jurgsmos correotas las
oonolusiones.
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Omo indicsmos, el intento de adaptar al argmento literario,
tipico ds la novela bizmitina, a sus finea temfAticos no sale bien.
Esoogi$ aquella ffbula quizh por querer prestar a su oomedia la nota
ripida y ligera tan predilecta dal.pfiblico espaficl, quisk por su po-
tensialidad pare el dohle sentido. Contrasta de manera oontraprodu-
cente la trama fantfstiea oon la naturslesa tenftica de la obra y eon
al panorama realista. Las axigencias srgumentales y las temhtioas
no permiten que las oiremnstanoias y el oarfotar de Aurelio gooperen
para lograr al fin natural, el eusl hubiera sido la muerte de 61 y de
aa -uda Silvia. Tiene que sobrevivir y triunfar para que se consiga
el ensalsmiento de lo enpaficl. Kl intento de lograr un todo orgimioo
a travée de un tema deoidido de sntemsno es destinado sl fracaso.

Pasads la primers época las ideas oervantinas sobrs la realidd
omsbian radicslments. Ahors se aserea a la ooposieién de una comedis
no oon la idea de imprimirle uns visién aprioristiea sino con el intemo
de mostrarmos que las cosas son algo mfs oomplicadas de 1o que paresen
a primera vista. En Jos Byfios esto 1o visos expresado en &l rechaso &
1la verdad basada en la Autoridad. Sin embargo, sigue fiel durmnte tod
la vida al impulso que le llevl a eosponer l1os Tratos a base de un tem,
0 ses, la necesidad de ver las cosas "en relssifmn,” eomo un todo orghdoo.
No es nesesario fijarse mucho en la obra cervantina psra quedarse impn-

sionado de su eonstante preocupacifén con la ooncordancia, la srmonias,
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6 Ahora bien, "disparate" es su spelativo constante para la

stobtera.
oomedia nacionsl y aun en los casos en que se expresa en favor de ella,
no le dice "srmonioso" ni le desoribe con ningfin otro adjetivo sinénimo.
La Comedig dice a su interrogadora, La Curiosidgd, nada mfis, "Ya represento
mil cosas,/ no_en relasién, cmo de entes,/ sino en hecho . . ."(EL Rufifn

Dichoso,II,pfig.211), o sea que no asevera habsr visto la armon{a y oconsor-
danoia de la comedia nacional, quitada la venda a los ojos, sino que esth
dispussto a darse ousnta del fenfmeno de una oamedia que se sapefia en
presentar los suceos 3 108 0jos del espestador sin que el dramaturgo se
bays dado la molestia de armonimarlas en un todo orghnico hecho a base de
csusa y efecto.’ Creemos que nuestro fino ironista se referfa precimmente
ala ou‘w;oriatioa de la comedia de presentarlo todo a los ojos del es-

peotador sin relacionarlo guando, despu$s de denominar sus propias ocho

comedias "rassonsbles" y sin "necedades (disparates) patentes y descubiertas",

ofrece oo "emmienda de todo esto" una que se entitula El Engafio a los

O.‘IO.-S
de obra y que no tenfa intencifn algumna de redactarls. Hemos propuesto la

A muestro entender, con este t{tulo proponfa burlarse de esta clase

idea de que la falta de conoordancia se debfa a la sostumbre de separar les

[
Margsret Bates, "Diserecifn,pfg.33.

7

Esta 68 la observacién de Astrana Marin con respeoto a Lg C
de los Celos: "Tsxpooo el Sr. MenSndes y Pelayo tiene raszdn. Ko ﬂog
a comprender que La Casa de los %ﬂ uns somedia de magia, donde todo
reside en la vistosidad del og%g_t 0, en los trajes, trucos, mhsices y
traoyss y no en 1a exoelencia de Ios versos, trabamon, justifieacifn de las
esoenas ni entradas y salidas de los personajes”(Vida Beroieas,VIJ,plg.237).

8

"Prélogo” ds Ocho Comedias y Ocho Entremeses, (bras Dramftioss,
odioibn de F. mmun,%.mrv‘."‘"'" I=%
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funciones de ensefiar y de deleitar en el decoro y la trmma respectivememe.
Este procedimiento tembién se recomendsba a los camediégrafos porque ls
aotitud oritioa iba haciéndose oada ves menos posible en Espalla. Penssms
que Corvantes reshaz la fundmental discordia ds este sistema y que su
propia obra drmfties representa la blsqueda de un arreglo qus le psrmitiese
presentar un todo armonisado sin que pareoiora a primera vista diseonfere
ni eon la oomedis nssional ni oon la Autoridad. La bLisqueda tome la ﬂom
de un oonstente reajuste do los elementos eonstituyentes del drama, o sa
de la experimentacifn. Sin embargo, pueden verse desde su primers sowede
unos prineipiocs y téeniecas embirfinicss que se splioan constantements en
las obras de la segunda Sopoca.

Bn Los Befios, EL Gallardo Espafiol ¥ Lg Gren Sultana intente
entretensrnoe mientras eonfronta la verdad poftica del deseo y la prosaba
de la historia en una espscie de dialetioa constante. Este es su mbtod
drammftioo eon el ousl espera evitar la radiesl tergiversasifn de la realded
que emussba el sintema de la oomedia neoional. Cervantes no podia logre
su fin resolviendo el oarfoter y la scoién_directgmente, oomo hiso por
ejemplo en la novela, "El Curioso Impertinente,” pues ni el reinante guto
drmmftioco del pueblo espafiol ni la setitud sn general lo hsbrias permitic.
Los resultados de confrontar la verdad potica y la histirica varfsn de
oomedia en oomedia. Ios Baflos ponen en radical duda la estrieta relacif
entre la spariencia y la verdad, EL Ogllardo Espafiol revela que la verdd
no o8 ni 1o que pregona la fama ni lo que se ve sino una sealgma que neesita
ser enjuieiado, y Lg Gran Sultans wuestra wn diffoil equilibrio artistie
entre lo fantfstiso y 1o realista.
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Los principios y téenicas para lograr la oposioibén dinfmicas,
se esbosan en los Tratos para desarrollarse planmmente en 1las oomediss
sucesivas. Fu general, desde los Tratos vemos un rechsso de la rivalidasd,
téendoa tan obvio en los Omtivos de Lope. En ves ds la eresciln de opuestos
qus impliea este proceso, hay un aserommiento disléetic de oontrarios.
La 19nea divisora entre un hroe nacional y un traidor, entre un rufifn
y un santo es bastante tenus. En general, insiste constantemente en que
lss 00838 no son exastsmmente lo que parecen, algo que se ve elarmmente
cumndo Poreia en Kl Lsberinto de Amor pusds referirse a "la verdad de mi
mentira" (IT,pfig.357). Representa esta forma de eombinar palsbras un intento
de bmtizar 1as eosas de asuerdo eon lo que parecen, proesso sobre todo
notshle en El Gallardo Espsficl. Hay una creeiente mezeolansa de 1o verosimil,
la fatasiy y 1a experiencia que eneusntra su forma sstétieaments mfs per-
feota en Pedro de Urdemslas. De acuerdo oon estos eriterios, la fhbula en
las omedias cervantinas es eada ves menos importante.

84 1a verdad segfn la Autorided erea grandes oposieiones, tsmbién
foments la formesifn ds astos ritusles con que el individuo manifiesta
s sdbesifn a ella. Eu Ios Tratos se insiste musho en la importanoia en-
tre estos astos de segunda importancias y el valor de la fe que representan,
pero paseda esta fpoca, oomiensa a manifestarse una oritica, sunque emboseads,
de estas fruslerfas que tsn ffoilmente degeneran en superstioién y beateria.
La creacifn del gresloso eervantino, tan lejos de la funeifn witual del
lopeseo, responde directmente a la necesidad oritica. Madrigal, mfs que
ningfn otro personsje de este tipo, musstra que es posible mantener integra
su fo sin que la apoye en eada momento ¢l ritusl de palsbra y soto. Asi
o8 qus, llegado ol momento eritico, no renegh. Buytrago, oomo ouriosidsd
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observada "en reslidad de verdal,” pusds pedir apresisndo y engullir las
gananciss, exulando asi abusos eclesifisticos, y si hay oposieifn, su
areador puede alegar que el personaje es histSrico. De igual maners, Pairo
de Urdemalas, oomo psrsonaje legendario y sin identidad especifica, pued
mofarse de la creencia supsrstioiosa en el purgatorio de Marina, y mhs
tarde exigir dos gallinas como oaridsd para resostar a igual nfmero de
eristianos. En todo momento se ssbe que en el aoto de dar no hay oaridd
y en el de exigir no hay intencién caritativa. Son necesarios estos
personajes porque axpressn la reslidsd eomplicada de la naturslesa hvmam a
la ves que permiten una exitiea. Para esta 6oposa no era posihle decir,
oomo Lasarillo al llegar a Toledo, que la earidad ha subido al cdelo ni
oomo en Soldadssoa que el "soldado mis pobreto/ de quantos podfis hallay/
es oy a Dos mfs acepto/ quel flayre mfs regular”(Jornads III).

Otra thoniea que hemos visto empleada por Cervantes es el dejar de
ineluir surees wecfmicos a propbsito eomo en el 0aso de 1la procesifn mupial
de los Befios ¢ la prometida y mmca 1legada explicasifn del oomportmierto
de don Pernsndo, el gallardo espficl. El suprimir a propbsito soldaduras
del srgmmento haee win mis patente la falta de expliesoiones segfm la

'pcturglou bumana de los personajes. Tiene os‘ouo. valor cordinarlo todg

lediante tn argmsnto que niega la contimidad personsl de los oaractere,
om0 o oﬁ'pinturo que omabia las formas nsturales de la madera para sus’

propios ﬂms.

- Cusndo mwstro posta dramftico ommbina detslles empiricos oon k-~
posibilidedes, nos obliga a valorar les acoclones ds los personajes. Pre
olsmente tiens este efesto el que don Fernando de Los Bafios y Margarits
de El Gallardo Bwpafiol prometan montones de oro que no poseen y Oropesa
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intente gpoyar la reputacifn de Fernando mediante un ecuento que le asigna
fuerzas fisicas sobrehumanas.

Cervantes emplea repetidas veces y de maneras variadas la tfonica que
hemos denominado "transposicibén"”, a falta de otro nombre. Recordemos lo
ridfoulo que sale el sultfn al desempefiar el papel del smante tipico ds la
novela sentimental. La fanfitica sdhesién del judfo a sus leyes, cuyo
fariseimmo pudiera ser el del beato oristisno. De {ndole mfis graclosa era
la inversifn de la prictica literaria de hader que la dema se disfrazase
de howbre. Papel nfs ridiculo no pudiera desempefiar Lauberto al ser 1lamado
al sultfn o 1a cascsbelada de los donceles danzantes de Pedro de Urdemglaes.

" De aouerdo eon nuestros anflisis de las oomedias, quisiéramos
sugerir el siguiente esquema, viendo su dramfitica desde la perspectiva de
la relacifn entre el carficter y la acoién.

PRIMER PERTODO

Caracterizado por su adhesién a la Autoridsd, o sea, la versién
oficial de la realidad.

La Nusanclg
El carfoter es primordial; la scodfén sflo manifiesta la heroicidad
nacional.

los Tratos

Aqui, a pesar de que se pregona ls versién oficial de la realidad,
empleza a desartioularse la unidad por las sportasiones heterogenias
de 1a literatura, la Autorided y la experiencia. La experiencis
comienga a modificar la visién aceptada de la realidsd, sunque la
obra termina de acuerdo oon el deseo y no de acverdo con la ex-
periencia.

SEGUNDO_PERTUDO

Caracterizado por el desmoronamiento de la visién oficisl de la
realidad.
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I. COMEDTAS DE CAUTIVERIO

Tratan directamente el hiato entre el caracter y la acoién
oon su3 resultados.

los Bafios
EL Qallardo Espaiiol
1g Gran Sultsna

II. COMEDIAS DE RELACION DIRECTA ENTRE EL DECORO Y La AcCION
El Rufifn Dichoso

La Entretenida

En las dos oomedias se ven los osracteres de loa protagonists
reflejados dirsctamente en 1a acolfn. La diferemcia estribsem
que La Entretenida termina de acuerdo con el oarjeter de Manela
mientras EL Dichoso ooncluye con Cristébal heoho wn
santo del olelo en radlosl desacuerdo eon su sobsrbia.

III. COMEDIAS SIN RELACION DIRECTA ENTRE DECORO Y ACCION: LAS NUEIESCAS
La Casa de los Celos
EL Leberinto ds fmor
Exageran aspeotos de la emmedia nacional.

IV. COMEDTA QUE RESUEIVE EL HTATO ENTRE EL DECORO Y LA FABULA SWRI-
MIERDO £STA EN TODA LA COMEDIA Y A EN EL PROTAGONISTA

Pedro ds Urdemalas

Results en 1la feliz unién de lo fanthstico y lo realista, de
la literatura y la experiencia.

JRAYECTORIA GENERAL
" Se va dal carfcter puro de Lg Numancia a la accién pura de Psdrode
Urdemalas.

Debajo de todas estas comedias yace el problema fundmmental de
permgnecer fiel a la naturaleza bumana. Lg Dsua Boba de Lope de Vega
depende para su felig desenlace del supuesto de que se pueda altersr fund-
mentsl y fhoilmente la naturaleza lmana. Esto ocurre efectivsmente en 1:
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comedia, a fin de que termine con smor y casamiento. Ios personajes ocambian
sus aficiones con una facilidad asombrosa. Figurando en La Entretenids
semejantes disfraces y oonfusiones, podria haber termminado felizmente con
el ossaniento de Marcela, y aun de don Antonio, mediante menos vueltas
afectivas y argumentales, pero camo hemos oltado antes, dice Marocela:

Yo quedar$ en mi entereza,

no procurando imposibles,

8ino oasos conuenibles

a muestra naturaleza(ITI,phg.L19)
Amn en El Lsberinto de Amor, que debe eu esenola como camedia al equivoco
Ya oon.fhaiones, a través de disfraces e identidades intencionalmente en-
t.lmbiortan del pfiblioco, el autor no tergiversa los caracteres de sus persons-
Jes. Amnque termina ocon casemiento, Manfredo y Anastasio aceptsn las
esposas que ol sino les ha deparado muy a regafadientes. EL duque de
Rosena se dirige a la que pronto va a ser su esposa:

Manfredo! leuanta, pues ya el oielo
tus desseos assegura,

gracias a tu hemmosura
[y slempre o gelo.

Ta industria y el cielo han hecho

que les seamos esposos;

ellos son lanoes forcosos;

po ay sino haoerles buen pecho.

Quien se pudiera quexar

de Rosamira, era yos

(111, phe. 358)
Dicho mis 11lansmente, Manfredo ha deolarsdo que asi{ y todo no se habris
contentado con la que le hs esbido en suerte si no fuera por su hermosura
("gracias s tu hermosura") y, de ser menos honrado("y a mi siempre honrado
zelo"), podria haberls gosado antes sin la necesidad de casarse con ella.
Mis breve y aun menos csballero, afiade el otro decepoionado, también fina-

listg pero también con premio de consolacibn.
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Anastasio: Que paciecia y barajar(III,phg.358).
Tacito, el estudiante que viene a degsempefiar 1a fumcifn de comentarista
peregrino, no dsja lugar a dudas de que el fin de la oomedia es disparat:da.
T8oito: Oy del emmpo de Agrsmante
he visto 1a oonfusién,
¥ la pag ds Otaniano
he . visto en espacio breue,
iNo ay osnino qus smor prusue,
dificil, qus no sea 1lano I (I1I,pag.358
Estas, son o smor!, en fin,
tus disparates y hacafias;
¥ aqui sogban las marasfias
tuyas, que no tiemen f£in(TII,phg.359).
Califica el fin de disparatado porque mediante extrxvagantes estratagemm
ha abusado de las naturales inclinaciones de Anastasio y Marxfredo para
darle término "felix."
.
En suma, subysoen las comedias varios prineipios oreadores que,
por efectos de breveded y clarided, resmimos a ocontimmaeién.
1) Un rechaso del hiato entre decoro y argmmento.
2) Un rechaso del conflioto superfieisl.
a) Sustituido en glgunos casos por una diversifiocasifm de
destinos.

3) TUn rechaso del argumento que dependia para su eficacia de ws
falta de informaocién.

h) Bwulacién de 1la rapides de acoifn de la comedia naoional.
S) Experimentacién.

6) La inoorporacién de la experiemcia personal, la literatura 3
l1a historia. :

7) La ooneretiszacién de teorlss y creencias en situsoiones drwh-
tiocas.

8) Un aseromiento temitico al drama.
La comedia para Csrvantes, eomo la novela, tenia la obligesibm de enjuichr
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e integrar la realidad de asuerdo con los prinoipios de la naturalesa
hmana. Sin duda alguna, las ocondioiones de la Contrarreforma y de la
comedia mueva le forgaba a buscar formas que a veces no dsban buenos
resultados desde el punto de vista estétioco. Sin embargo, vistas desds
esta perspectiva, distan mucho de ser disparatadas y Pedro de Urdemalas
es mn logro felﬁ_.ciaho. Inoluso me parece que, de tener en ouemta los
propésitos de Cervantes, un buen direotor podria escenificarlas eon &xito.
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