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PANORAMA_GENERAL DE LA ARQUITECTURA ESPANOLA DU
RANTE LA PRIMERA MITAD DEL STGLO XX.
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Las diferentes fases que recorre la ar .
quitectura espnfiola, en los comiengos del siglo,
estdn en evidente sincronia con los movimientos
culturales que se generan durante la Epoca de -

1a Restauracién.

Situdndonos en un plano puramente es—
quemético, hemos de decir que la cultura espafio
la atraviesa un periodo de verdadero apogeo en
el que pueden diferenciarse dos momentos funda-
mentales, aunque sean perceptibles numerosos -
factores de continuidad que marcan los distin--

tos aspectos de la vida del pais.

E1 primero coindide con 1a llamnada -~
época de 1o Restnuracién, desarrollédndose entre
los afios 1875 y 1902, y donde el desee de la -
cultura espafiola por acercarse a loas modelos eu
ropeos constituye 1la principal caracteristica -

de este momento.

En este sentido cabe destacar 1a impor

tantisima labor 1levada a cabo por los hombres -



de la Institucién Libre de Ensefionza, donde nom
bres como Francisco Giner de los Rios constitu-
yeron la vanguardin artistica e ideoldpicn dol

pﬂis .

E1 segundo momento, que comprende los
afios del primer tercio del siglo XX,estnrd pre-
sidido por 1a necemidad de dar a conocer fuera
de nuestras fronteras l1los vplores de 1o intrin-
sicamente espafiol. Es entonces cuando personas
como Ramén y Cajel u Ortega y Gasset se convier
ten en representantes de la cultura espafiola en

Europa,

En el plano de las artes y las letras
la primacin en estos afios sigue ostentdndola -~
Francia, como durante toda la segunda mitad del
siplo XIX3 &si como on el oxrden de 1la ciencin,
la técnica e incluso lo filosofia serdn los pue
blos del Norte quienes ostenten 1ns mayoros in-

fluencias,

et



En el orden estépico nos encontramos
ante un periode marcado per el signo nnturalis-
ta, dorivacién 1égica dol realismo que presidié
el reinado de Isabel IXI y que fué consecuencia
de 1a influencin franceso: que llepéd n Espnfia a
través de las obras de Bﬂ}zuc Y Zola principal-

mente.

£l naturalismo espaﬁoi, basado en 1la
observacién de la realidad y defendiendo que 1a
obra de arte ha de ser producto de esta obaervg
cién y no de la creacién imaginativa, se plasma
rd en la estéticn por unn parte en forma de cri
tica sccinl de 1a clase dirigente, aspecto que
vemos espléndidamente plasmado en 1la critica 1%
terarin, y ror otra en un sentimiento de afirmn
cién do 1o regional redescubriendo sus costum--

bres, sus pnisajes y sus hombres.

La nrqui%octuru espafiola, que coinci-
de con este momento histérico, no puede austrq—

erse 2 las influencias y pautas que su contexto
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histérico predica,

Durante el Gltimo cunrto de siglo son
mltipud las tendencins arquitectébnicas que se
desarrollan en la peninsula y la convivencia -
sinoréniga de todas ellas constituye la notn ca

racteristica de toda esta época,

Por un lado se mantiene la tendencia
clasicista surgida como oposicién y nueva reac-
cién contra el arte barroco precedente., Esta -
tendencia que se afirmé con fuerza en nuestra -
cultura, perdurard durante todo el siglo XIXj -~
en ella destacan figuras como Ricnrdo Veldsquex,
Enrique Maris Repulles o el mismo Miguel Agundo
de 1la Sierra, director de la Escuela de Arqui--
tectura de Madrid en los aflos en que Manuel del

Busto realipé sus estudios profesionales.

Estos arquitectos y muchos mds, aunque

nacidos hacia medindos del pnsado siglo y educa




dos en una época en 1n que ya existinn toda unn
serie de posibilidndes diferentes dentro de 1a
arquitectura, wantienen sus principios clasicis

tas como ténica general de sus construcciones.

Conviviendo con esta tendencia clasi-
cista se desarrollaron los estilos histéricos -

fruto del 1lamado movimiento romdntico.

1 neoclasicismo desbancé rdpidamente
al estilo bharroco, sin embargo los medievalis--
mos romdnticos, lejos de implantarse como Gnica
alternativn, se desarrollaron simultdnenmente -

con el clasicismo durante muchos afios.

IIncin medindos del siglo XIX surgid -
una nueva cultura que inicidndose en el Norte de
Europa se extendié por todo el Occidente, es lo

que llamnmos Romanticismo.

Como consecuencia de ello se produce

19
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un cambio en 1n mentnlidad de 1o época cuya re-
percusién aparece plasmada en todos los nspec--
tos de la cultura,

En arquitectura el clnsicismo, como -~
tnica forma vdlida de expresién, entrard en cri
sis y con 61 las instituciones gque 1o habinn -

avalado hasta el momento.

Es entonces cuando frente a 1a Adade
min de Bellas Artes se creé la Escuela de Arqui
tectura que, n partir de nqui, se encargard de

la foxrmacién de los prefesionnles,

Serén las primeras genernciones sali-
das de esta Escuela quienes propiciardn la reva
lorizacién del Arte Medieval que llevard o 1ln -~
arquiteotura al empleo de historicismos. Estn -
tendencia estd en gran parte originnda por o} -
modelo francés donde desde la literatura, Victor
Hugo y Chateaubriand exnlteban las obros géticas

principalmente 1lns catedrales.
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Concretnmente en arquitectura el esti
lo gbético es dofendido y proclamado por Viollet-
le~Duc "como un eostilo racional, €undado, esenek
cinlmente, on necesidades conatructivas, y halla
la causa de su belleza en la 16gica adaptacién -
de sus formns a su funcién mecdnica". (1).

A partir de este momento se da en 1an -~
arquitectura espafiola un deseo de recuperacién ~
de los estilos medievales, Se utilimn el estilo
cbtico en mmerosns iglesins y capillas y se pro
ricia 1a restnurncién de los monumentos de eatn
época en 1a formn on que ya habia sido 1levado &

cabo anteriormente on Francia,

En cste estilo construyé el Marqués de
Cubas 1la Iglesin de Santn Cruz en Madrid, y 1la -

gran Bnsilicn de Covadonga en Asturias el arqui-

(1).~ UCHA DONATE, R. "Cincuenta afios de arquitec

tura espafiola’. Madrid, 1980. pp. 13, 1h.



S
&2

tecto Federico Aparici.

Pero no solo el gético serd adoptodo -
como o3tilo de 1lns construcciones de este momen-
to, sino también el romédnico, bizantino, etc,, -~
que junto con el neoclasicismo renacentistn y el
barroco constituyen toda una multitud de posibi-~

1idades en esta manifestacién artistioca.

Esta renovacién de los estilos medievn
les dard lugar a 1la afirmacién de los estiles ro
glonales lo que 1ligado a 10 exaltncién ropular -~
constituird 1a tendencia arquitecténica mns ex--

tendida durante el primer cuarto de nuestro sirglo.

Por otra parte, existe también el nrin
cipio de lo que soré‘ln nueva arquitecturn que -
noco & poco se vn introducciendo, primeramente -
como estructura de los estilos pasados, y mas =
tarde como una nueva forma, tanto en el interior

como en o0l exterior de 1lns conatrucciones.
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Los nuevos sistemas constructivos, pri
mero el hierro y mas torde el hormigén, se utili
zoron en la segunda mitad del siglo XIX, si bien
no de forman general,si en edificios que tenian -
un carécter oficial o de representacién, alli -
donde 1la obra requeria grandes voltmenes o altu-

ras,

El hierro fué considerado esencial en
las construcciones ptblicas como mercados, esta
ciones, toeatros, c;rcos, puentes, arcos, etc. cu
yas estructurns mostradas exteriormente wvenian
a significar "una nueva Edad de Hierro que por =~

sepgunda vez en la historia del hombre, equivalia

a un progreso colectivon. (2).

(2).— NAVASCUES PALACIO, P. "La arquitectura del
Neoclosiciamo al Modernismo". Publicado en
0l tomo V de llistoria del Arte Hispénico.

Madrid, 1973. pp. 69, 70.
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Unn vez mas el modelo de estn arquitec
tura estaba fuera de nuestras fronterns, en Lon-
dres y Paris, donde, desde medindos del siglo pn
sado, conocemos espléndidas construcciones en es
ta materinl, como el mercado de Les llalles, hoy
desaparecido, cuyos encantos fueron descritos -

por Zola durante el Segundo Imperio.

Espoafia posein gran ntmero de obras nr-
quitecténicas en hierio, no obstante hoy din se
conservan muy pocasi entre estas Gltimns podemos
mencionar el magnifico Palacio de Cristnl empln-
zado en el actuanl parque del Retiro madrilefio, -
construido por el arquitecto Veldzquez en 1887 -~

con motivo de 1la Exposicién de Filipinns.

Y por iltimo, en este breve repnso deo
las diferentes tendencias arquitoecténicas que -
conviven durante el ultimo cuarto del siglo pasn-~
do, coincidiendo con el momento politico do 1n -
Restnuracién mondrquica en 1la persona de Alfonso

XIX, estd el eclecticiammo.
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Ilnsta el momento no era fdcil diferen-
ciar claramente entre la arquitectura eclacticn
y los medievalismos ¢ historicismos anteriores,
yn que son en muchas ocasiones los mismos arquil-
tectos 103 que se encuentran dentro de unn y -
otra tendencia. Sin embargo debemos al profesor
Podro Navascués Panlacio el estudio profundo de
este periodo de 1la arquitectura espafiola que ha
logrado esclarecer este época y valoxrar, en su
Justa medida, tonto 1lns construcciones como sus

autores, menosprecirdos numerosns veces, (3).

E1 cclectivismo lejos de ser una pro-
clama del mnl gusto, es un fenémeno que se desa

rrollé en toda Europn durante el-siglo XXXy -~

(3).- NMAVASCUES PALACIO, P. "E1 problema del -
ocleocticismo on 1n arquitectura espafiola
del siglo XIX". Publicado .en 1a Reviata de
Ideas Estéticas, n? 114, Madrid, 1971, pp.

23, 37.
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principios del XX, y afecté tanto a los aspectos

histérioos como a los estéticos.

Los arquitectos de este momento, una -
vez superado el clasicismo como tinico estilo ar-
quitecténico difundido por la Academin, podian -
elegir entre la alternativa historicista o recu-
peracién de los estilos medievales, oomo hicieron
muchos de 1as primeras promociones de 1a Escuela,
0 la bdsqueda de una nueva arquitectura que se -
ndaptase ol momento histérico-cultural de entén-
ces., Sin embargo los que adoptnron estn “Gltimn
rosibilidad, lejos deq seguir los dictdmenos exis
tentes de la arquitectura moderna, lo que les hu '
bilese acercado a Furopa, buscaron el nuevo esti-
lo, a través de las formas histéetéea existentes. !
Esto les 1levé a' ' 1a Mden de recoger de cada uno !
de los eatilos arquitectdénicos del pansado 1o ~«
atil, ornamental, cientifico, de buen gusto, y
reunirlo con nuevas formas y disposiciones, ha--

ciendo nuevos descubrimientos, nuevas conquistas,
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nuevos productos deaconocidos en otros tiempos"
(#)s el producto de todo esto es.el llamado -=-

eclecticismo.

Destaca Pedro Navascués tres etanpas —-
dentro de este estiloj "un primer eclecticisme
tras la liquidacién del neoclasicismo, quo es, -
sobre todo, experimental, indeciso y de vida efi
mexra, cuyo Interés reside en haber dado 1a bata-
11a al clasicismo y en buscar en la Edad Media -~
nﬁovos clomentos que pudieran serle Gtiles, sin
snber todnvia exnctomente que derrotero seguir.A
esta sigue 17 segunda etapa en 1n que se afirua
1a nocesidnd de que la arquitectura y el arte en
general sen ecléctico, como solucién de compromi
so, en tanto se logra una férmula definitiva que

responda al espiritu del siglo. Es, sin duda, 1la

(4).~ cOLLINS, P. "Los idenles do la arquitectura
modernag su evolucién 1750-1950". Barcelona,

1970, rp. 118,
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etopa mas decididn dol eclecticismo que 16 lu-~--~
coar a una interesante y bien entendida arquitec-
tura. Por hGltimo, este eclecticismo, concebico a
modo de compés de espern, sufre unn crisis totnl
a finales del siglo, si bien todavia tienen 1u-
gnr algunas de sus renlizaciones arquitecténicas
a principilos del siglo XX, siendo obras de rela-~
tivo interés por el trato eortesannl que Adn reci
ben sus elementos, pero que en su conjunto no re

sultan nada afortunadas®. (5).

La primera etapa se produjo como renc-
c1é6n contra el estilo dnico que pronagnbn 1a Acn
demia y ante 1a posibilidad de elegir entre 1n -

variednd estilistica existente.
Una fez fuern de In Academia la ense--

flonza de 1la arquitectura, al crearse 1la Escuela

en el afio 1844, y el cambio que habia supuesto 1a

(5).~ NAVASCUES PALACIO, P. Ob. cit. rn. 25.
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introduccién de 1na nuevasansignaturns como 1a -
"Historia de 1n Arquitectura o la Copin de Edifi
cios Antiguos y lModernos" en los plnnes de estu-
dio, los arquitectos da las primerns promosiones,
Tormados en el conocimiento de los diversos esti
log, s¢ encontraron n la horn de, proyectar ante
l1a duda y 1a inseguridad que 1la eleccién plantea .

ha; este serin el comienzo del eclecticiamo.

Agustin Ortiz de Villajos nacido en 1la
vrovincia de Toledo on 1820, fué uno de los pri-
meros arquitectos que, al tratar de encontrar -
unn snlida n 1n nrquitectura que no fueran los -
cansados historicismos, 1llegé a crenxr un estilo
personnl que’ en Madrid fué llamado estilo Villn-
Jos. Uno de los ejemplos mas interesantes dentro
de la nrquitecturn religiosa eclécticn era 1a de
saparecidn iglesin del Buen Suceso de lMadrid, -
realignda en 12G5. En su aportncién a los edifi-
cios pablicos destnacan o su vez los magnificos -~

teatros de 1a Princesn de 1885, y de 1a Comedia



21

do 18375 que wmarcorian una pauta en este sentido.

También podemos destucar, ontre los ar
quitectos del Gltimo tercio dol siglo XIX, 1la 1
gura de Arturo Mtlida y Alinari, nacido en Madrid
on 1849, que desempeflé6 un papel importante en el
campo de las nrtes tanto en arquitectura como en

pintura, escultura...

Su obra mas conocida es el Monumento a
Colén realizado entre 1380 y 1885 que se conser-
va en la ploasa del mismo nombre do Madrid. Esta,
y toda una serie de panteones y mausoleos consti
tuyen una importante muestra dentro del eclecti-

cismo de base medieval,

Las reacciones en contra del cambio ex
pqrimentudo. no se hicieron esperar, dande lugar
a fuertes polémicas entre los soguldores de 1las
nuevas propuoatn. y los que no podian aceptar -
una arquitectura fuera de los principios c«adémie

Cco8.



I ojomplo de ello 1o constituye la
obra de José Cavodn aparecida en 1867 que con el
titulo de "Memorins para la Iistoria de 1a Reanl
Academia de Dellas Artes de Son Fernando y de =~
1as Dellas Artes en Espafin", criticaba duramente

1a wmezcla y confusién de todos los estilos.

Pero como e¢s habitual en estos casos -
poco o poco el nuevo estilo se va imponiendo y -
va siondo aceptndo, llegnndo su época de esplen~

dor cn los nfios de 1n Nestnurncién Mondrquica,

Un» figurn muy representotivn de este
segimdo momento fué Junn de Dios de 1la Rada y -
Nelgndo, el cual, en su discurso de ingreso en -
la Acadcmin de San Fernando, lefdo en 1882, nos
refleja su visién sobre el problemn del eclecti-

ciswo oxistente en aquel momento.

A través de este discurso se demnestra

0l cambio experimentado en favor de dicho estilo

22
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defendiéndolo como algo producto de 1n apertura
del arquitecto, ante diversna posibilidades, a2l
no qyerer concretnrse en un solo sentido; y Jjus-~
tificdndolo, ante 1a ausencin de un estilo wmoder
1no y mientras se esperaba su aparicién, cono nl-

o no definitivo.

Tal situncién 1llevnria a Pedro Navnsg—-—
cués a afirmnr que el eclocticismo no fué alpgo -
impuesto sino que se produjo de un modo conscien
te y reflexivo por parte de los arquitectos y de

los demés roprescntantes del estilo. ().

El1 auge del nuevo estilo dié lugrr a -
numerosas obras y representantes. A la corriente
modieval se le unen un eclecticismo de inspiro--

cién renacentista, una vertiente orientuliste y,

(6§.~ NAVASCUES PALACIO, P. "Arquitecturn, del -
neoclasicismo nl modernismo"., Publicndo on
el tomo V de Historin del Arte Iispdnico.~

Modrid, 1078. pp. 81.
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coincidiendo con el finnl del siglo, un nuovo bro

te clasicista,

Como principal exponente del eclecticis
mo do hase.renncentista estd el edificio del Ban
co de Espofin de Madrid realizado por Eduanrdo Ada
ro entre 1884 y 1891, Donde la calidad de mate-~
riales, 1lns formas cuntrocentistns y los elemen-
tos clsisicos combinndos, asi como su emplazamien
to relevante, 1o conviexrten en unn de las obras

mas representntivas wmndrilefins,

La vertiente orxrientalista es consccuen
cin de un movimiento que se inicib ya en el si-
rlo XVIII, con la valorizacién de las culturas -
orientales a través de sus motivos y decoracio--
nos, que vuelve a ponerse de moda ayudada por -
los medios Qe Aifusién, quienes en el Gltimo -
cunrto del siprlo XIX favorecieron la aceptacién

de tnles temns.

En este sentido se roealizaron numerosas
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obras, tanto viviendas como edificios representn-
tivos, siendo los temns drabes los quec was desow
rrollo consiguleron en Espafia, tanto en exterio-
res como en decoraciones interiores do casas y pa
lacios. Como papel destacado dentro de estas ar-
quitecturas, calificadas de pastiche drabe, es--
t4n los mognificos pnbellones espafioles construi

dos con motivo de 1lns Exposiciones Universales,

Coincidiendo con el cambio deo siglo ¥y
dentro de la corriente closicista, mantenida por
Miguél Aguado de 1la Sierra y su alumno y colabo-
rador Pascual Herralgz, cuya obra principal eos el
edificio de 1a Real Academia Espaflola roealizado
entre 1891 y 1894, destaca el arquitecto Enrique
Maria Repullés y Vargas, La Bolsa de Madrid roa-
l1izada por 61 entre 1884 y 1893 constituyo uno -
de sus edificios mas notables donde mas claramen
to estd definido el estilo ecléctico. ‘

No podomos olvidar, en este brove repa

so por las distintas vertientes del oclecticismo,
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In fignra de Nienrdo Veldzquez Boasco dentro de 1a
denominada arquitectura enfatica (7). Nocido en
Burg;s en 1843 su actividad nrquitoctéﬁica se de
sarrol1é ontre 1ns diferentes nlternativns del -
momonto, realizando, dentro del eclecticismo, -

tahito construcciones en hiorro, como de inspira-

cién cldsicn....

-
.

Lo que mas prestigio y reconocimiento
le hna dndo fueron sus construcciones de cnrficter
oficinl y los edificios miblicos cuyos encargos
venmos hoy din renlizados en distintos puntos de

1a copitel wmadrilefin,

Fnire sus principaoles obras destacan -~
1n Fscuela de Ingenieros de Minns realiznda entre

1786 y 18935 1 antipguo Ministerio de Fomento en

(7).~ NAVASCURS PALACIO, P. "Arquitecturn y arqui
tectos mardrileflos dol siflo XIX". Madrid,

1975, pp. 282,
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Ltocha, ronlizodo entro 1803 y 17077; y el denoud
nado I'mlacio de Veldgquez en el Retiro. En todes
cllﬁs combinn 1n tradicién clésicn, con el gusto
francés, y 1n introduccién de écrﬁmicns policro-
madas nncionales, cuya conjuncién constituye unn
parte de las obras mns representativas de 1a cn-

rital.

IEn estos afios no solo cn Madrid o Bar-
celona proliferaban les construcciones en cste -
sentido, sino que, como un fenémeno generzl in--
cluso & nivel europeo, en ol resto de Tapaiin tam
bién estuvo presente el eclecticismo, que se pro

longnrd hasta bien avanzado el siglo XX.

En Bilbno podomos citar a Joaquin Tuco
ba cuya obra del Ayuntamiento, realimndo entre -
1084 y 1801 representa claramente esta tendencin.
tfo menos interesantes resulton las obras deo Ricar
do Magdalenn como arquitecto municipal de Zarngo

7y o lns de Julio Saracibar en Valladolid....



Afunque, coro hemos dicho nnteriormente,
el eclocticisv@ se mntendrd entrndo el siglo XX,
en los pultimes nfios Anl siglo nnsndo el mnlestar
producide por 1lns criticas, que 1a nrolongacién
del estilo suscitaba, provocard unn profunda cri
sis en 1n arqnritecturn espgﬂola. Esto, unido a -
1o desastrosn roliticn exterior de 1898, dard lg
gor o la bhsquedn de nuevos caminos, que si bien
en Furepa, que ntrnaviesn unn fase similnr, se =~
concretord en el movimiento moderno, en Espafia -

anorecerd unn corriente de renccién nacionnlista,

Antes de pasar al desarrollo del modexr
nismo cenviene apuntar la importancia que duran-
te el 6ltimo cuarto del pasado siglo tuvo el ur-

banisme.

En estos afios el aumento demogrifico -
exrrrimentndo en ciudades industriales y mercan-
tiles d16 lugar a reformas dentro del easco urba.

no antirsuo, nsi como a ensanches y ampliaciones
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aque permitiesen ncogor el progresivo mmero de ha

hitantes.

Lns reformas en el cnsco urhuuo respan
difan al ouge que ln bhurguesin iba cdquiricnde, y
n su desco de megoror y amplinr Ins distintes -
portes de la ciudad dotdndoln de mejores sexrvi--

cios y nuevos espacios.

Los ensanches tendrinn como fin la anm-
pliacién de 1a ciudad para dar cabida s 1n pobln
cién que el éxodo rural habin originado, solre -

todo en las principales ciudades industrianles,

El primer paso a seguir en el desnrro-
1lo urbanistico, fué el derribo de 1ns murnlles
cxistentes en torno an 1las poblociones, y n conti
nuncién 1a porcelacién y trazo de los principo--
los ejes vinles. Lo desamortizacién eclesidstica,
1lovado a cobo en estos wofios, fué uno de los prin

cipnles logros en el campo de 1a urhonistice, ya
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aue mmerosos terrenos monancnles estabhan ocuran-
do rrandes extensiones de terreno en los alrede-
doren de 1ns cindndes, lo cual imnedin su desan--

rrollo fuera del ensco urbnno.

Llevndo n cabo el derribo de 1lns murn-
11ins, en los cnsos existentes, y ln desamortiza-
cién, tienen lusar los planes de ensanche en las
prineipales elurdades espafiolas y sobre ellos se
desnrrollari 1n fisonomia de las ciludades exis--

tentes hoy dia,

ntre las noblncionbs que afrontan sus
onsanches en estos afios estdn Madrid y Barcelona,
cuyo ejemplo es sesuido a continuacién por San -~
Sebnatidn y Bilhno. No obstante en muchas otras
capitales de nrovincia son 1llevndos a cabo ensan
ches si hien estos contemplan aspectos narcinlos

y son menos nmhjciosos que aquellos.

E1 plan de ensanche de Madrid fué encar

rado en 1857 al ingentero Carlos Marin de Castro



y aprobndo cn 1860.

"Las carncteriaticas osenciales de cs-
te proyecto son: a), el sefialamiento de un nuevo
recinto 1limitndo por un pnseo de rondn y un foso
exteriors b), 0l tronzndo en cuandricnla, con 1laa
calles orientadas en direccién Norte-Sur y Fste-
Oeste, para evitar los vientos dominnntes; c), -
1la previsién de espncios verdes importontess I'qr
que Norte, nmplincién del Retiro, parque del de-
résito del Canal y numerosas manzanas sueltna; -
d), una gonificacién indicoda en la Memoria, pero
quo no afecta a la uniformidnd del trazado, en -
1a que se prevé el barrio fohril en Chnmberi; el
barrio elegante a ambos lados de la Cnstellanng
1n close medin en el barrio de Salnmanca; el bn-
rrio obrero al Sur de 1n calle Alcnls, trns el -~
Retiro, y un sector rural al Sur, contre BEmbnjndo
res y el Puente de Tblodo;‘o), 1a gonexrosa nparce
1ncién con nbundnncia de Joardines prrivndosg f).

1n alternancin de vins princinnles de 30 meéros




e

de anchura y vias corrientes de 15 metroa, y g),
el emplezamiento de edificios piblicos, cuarteles,
hospitales, cdrceles, iglesias, asilos, mercados,
teatros, campos deportivos, escuelas, etc.,muy nu
merosos, pero...". (8).

Iste proyecto provocé numerosas criti-~
cas entre 1ns que dostnen el escrito de Ferndndesz
de los Rios, E1 Futuro Madrid, que, desde su exi
110 parisino, considernba el proyecto como algo

funesto para el desarrollo urbnno madrilefio.

Aunque la propuesta de Castro se ha -
mantenido como base, su concrecién ha .sufrido nu
merosas y perjudiciales modificaciones principal
mente en materin de espacios libres y jardines,
donde prevalece 1a proaibn>de los intereses parti

culares.

(8).- BIDAGOR LASARTE, P. "El1 siglo XIX".Publica-
do en Resumen Histérico de Urbanismo en Es-

pafia. Modrid, 1968, pr. 266, 267.



MAs completo y ambicioso resulté el -
rroyecto de Ildefonso CerdA para ensanche de 1a

ciudnd de Barcelona aprobnrndo en 1760,

"El proyecto consiste en una cuadricu-
1n, todavie wAs rigida que 1lu de }Madrid y mmcho
mas extensa, ya que llegnba hnsta ¢l rio Besés,
1inite que todavin no ha alcongado 1la ciudnd rc-
tualmente. E1 casco antiguo se rodea con unn roi
da, se traza el gron eje de 1a Avenida de José -
Antenio, se sefinlan 1as dos dincpnnlos que 3¢ -
cruzan en 1n gren plaza de 1ns Glorins y sc dias-
pone un gran parque a orillas del Desés., Ln nar-
celncién es muy notnhle, proviéndose 1o edificn-

¢i6n en bloques sueltos...". (7).

1 plan Cerdd es uno de los mns intere
santes renligndes en la segundn mitnd del siglo

XIX, incluso fuer~ de nuestras {r nteras. En 61

(9).~ DBIBABOR LASARTE, P. Op. ecit. pp. 269,



partiendo de mnn concepcién kpunlitoria, se '"con

siderahn urgente ndaptar 1n urbnnizncién a los -
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unevos medios de transporte y ostos, n su vez, -,

hacian técnicomente factible una urbanizacién ru

rizada, igualitoria y expansivat. (10).

En San Sebnstidn el proyecto de ensan-
che fué llevade a cabo por Antonio Cortngzar y -
couplotado per el arguitecto municipnal José Eleun
torio de Escoriaza w1 construir 1a plaoze de Gui~
phzcon. Lo iden consistia en croear una ciudad de
veraneo donde huhiese tres partesa habitadas nor
ontes de diferente clnse social. El centro que
estaria reservado n 1a close acomodndas la zona
de 1n playn ocupnda por la poblacién flotantes y
1a parte meridionnl donde habitnrian ia clrse -=~

obroera y los nrtesanos.

Y

(1c).- SORTA PUIG, Arturo. "Ln ciudad igunlitoria®.

Publicnde on el cntdlogo de 1n Exposicién
conmemorativa del centenario de Ildefonso

Cerdd. Madrid, 1976, pp. 75.



E1 proyecto fué llevado o cabo cen 1a

introducciéun de ciertns modificaciones ventajosns.

En Bilbno el plam de ensanche después
de numerosos probloemas fué renliznde en 1873 por
el arquitocto Severino Aclhitirxrro en colaboraciodon
con los ingenieros Pablo de Alzoln y Ernesto Iloff

weyer, aunque ne serd avrobado hastn 1876.

Estdi trazado en cuadricula, al modo de
ladrid y Barceloua, y con dos diagonales que se
cruzabon en una plaza ekiptica. Tenin ndemds algu

nas calles curvas y munzanas irregulares.

A partir de aqui la planificacién urbo-
nistica va desarrolldndose hasta el siglo XX eou
sucesivos ensanches, tanto on estns ciudades wmen
cionadns cowmo en el resto do 1lns crnpitanles do =
rrovincias donde se siguen andlogas pautas en es

te sentido.
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Otra de los opciones arquitecténicas -
que cowienza en las pultimas décndas del pasado
siglo, y tiene su momento de esplendor on el cam
bio de siglo cs el modernismo, que por otrn par~
te coincide con luz crisis del eclecticismo y con
el desastre de 1853 circunstancia que nos 1lleva
rd4 ol nacionalismo como nueva alternativa dentro

de la arquitecturz como mas tnrde veremos.

1 modernismo supuso un movimiento ar-
tistico cultural que afecté a todas 1as manifes-
taciones del momento, nero que ocupéd un lugar =~
destacado dentro del orte nrquitecténico con in-

discutibloes caracteristicas propias.

A menudo se le ha venido identificando
en Bspafia como un fenémeno exclusivamente cntalén

(11). sin embargo los estudios roalizndos por Gn-

(11).- DOUIGAS, Oriol. "Resefin y cntAlogo de 1a

arquitacturs modernistn®. Barcelona, 1073,
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rriga Miré sobre el modernismo madrilefio; los in
tontos de Aldama Ferndndez en Valencia; de Alber
to Villar sobre 1o arquitectura modernistn sevid
1lenn, de Morales Saro en Asturias, y tantos -—-
otros gue demuestran la extensién del estilo por
diversos puntos de 1la peninsula, asi como de DBa-

leares y Canarians, superan tales afirmaciones.

Efectivamente los arquitectos catalanes
fueron quienes mejoxr entendieron el eclecticismo
como una transiciénm en la arquitectura que de -
forma provisional esperaba la llegulo del nuevo
estilo, el cull romperian con la tradicién ante--
rior presidida por la copia sistemdtice de los =~

ostilos y forxrmas pasadas,

El modernismo cataldn tiene su base en
el ambliente socio culturnl del momento, que coin
cide con un periodo de bGasquedsn do su identidnd
nacional proclamndo y apoyado por una burguesio
do economie floreciente ligandn al desnrrollo pro

rresivo del comercio y deo 1la industria, que pro-



38

piclaréd 1n aparicién del catnlanismo politico, -
fuerza do priwer orden dontro de 1la vida espailo-

l1a de 1o época.

£l periédico La Renaixenca jugard un -
papel importante como portador de los principilos
teéricos del nacionnlismo cataldn. Alli aparecié
en 1878, publicade por Luis Domenech i Montaner,
el articulo que con el titulo "En busca de una -~
n}quitectufa nacionnl", se convertird en el pun-~

to dec partida hacia 1a bisqueda del nuevo estilo.

(12).

A partir de aqui el modernismo se com-
vertird cn cl estilo wmds adecuado a la ideologin
de 1a Renaixenca, como movimiento cultural socio-
politico y ccomémico general producido en Cetalu

fia en el Gltimo cunrto del pasado siglo.

(12).- polIGAS, Oriel. Op. cit. pp. GG, G7.
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Esto arquitecturn no rompe bruseomanidoe
con todo 1l¢ mnterior sino que vuelve 1 enlogir -
con l1a Tdad Medin utilizando sns forima eastrucin
rnles y su estfticn, ~findiendo 13 modernns thc-
nicas y mnterinles como ¢l hierre, ¢l vidrio y -
el hormigén, y un sistenn decorntivoe nueveo n L~
se de lineas curvas y motivos nnimnles y Wegeti-
les dentro de un repertorio ornnmentnl nmplisino
y complicado dende se dnn citn el hierro, la ce-
rAmica, el vidrio policromndo, los esmmltes, ol

wosaico, etc., como materisles conjumrdoa

rroducir un efccto pictérico no existente hnnt:

ol womento en 1a avquiteccturn,

Lo dimportoncin de las artes decornti--
vas contribuyé decisilvamente n que rcste ecstilo -
no se limitnse n una arquitectura da exteriorns,
sino que o1 tratrmiento de interiores formé nrr-
te del gonernlizndo ambionte modernistn flonde se
dieron citn arqujtectos, pintores, escultores, -
054 como cernmristns, chnanistrs, y todos nquellos

qne n través del hierro, de 1o renlizrcién de -



rmehbles, detnlles, objetes... se unieron a estn
corriente estéticn, que invadié el panornmn ar-

tistico de vaquellos r:fios.

Alejnndro Cirvici-Pellicer distinguio -

t1res reriodos dentro del modernismo chtalﬁn.(lB)t

Tl primero entre 1850 y 1885, es un pe-
riodo que prepara en clerto modo el apogco del -~
estilo. Tl sepundo coincide con l1a Exposicién -~
Tnivers:1l de 1288 en 1a Ciudadeln de Bnarcelonn,
se cicria en el nafio 171k, y es considerado como
el rerviodo centrnl y wmas importnnte. Tero el mo-~
dernisnoe no queds hrascomente roto en csa feche,
aino gqure se osrolongnrd lingtn los nfios veintes eg
ta serd 1+ terecera frse del modernismo en Cntnlg\\

fin,

Lers figurna mns relovantes de oste mo-

(13).- CINICI PELLICER, A. "El1 avte wodorniste -

catnl4n", Bnrcelona, 1951.



vimiente son los arquitectos Luis Domennch 4 lMon

taner y Antonio Gaudi y Cornet.

El primero de cllos, nacido eun 1350, -
cursé sus estudios en 1la Escuelo de lMadrid ovte~
niendo el titulo en 1873. Arorte de su produccién
nrquitecténicn fué notoble su pnrticipecién en -
el resurgimiente nacionalistn cataldn o Renaixen
ca y su publicacién ncerca de la arquitecturn sg
rd ¢l primer texto teérico del estilo nodernistn,
A esto hay que ailsdir su laboxr docente en 1a Ig--
cuela de Arquitecturn de Barcelona dec 1a que fué

director en 1701.

Sua obras son de una extroordinnrin he
lleza y perfeccién donde 1la policromian, las for-
mng diversas y los mnterinles forman conjuntos -
excepcionnles. Desde su cedificio prrn 11 Editorial
Montaner 1 Sinmén, renlizndo entre 18581 y 1885, -
que e¢s una de las primoras obiras que criplez-n n
vaodificar 1a fisononin de 1In cludnd, hrgte el -~

ffospitol de San Pablo, o su obra mns conocidn el



Inlacio. de 1. IMgicn Cotnl-na de 1705, sus cons-
trucciones fesincan nor el contrnate con 1la imi-
tocién exdistente y su influencis sirve de cong-—-

tante inspirneidn rosterior.

"Tn 1n linen mareada por Domenech, co-
incidiendo incluso con nlguno e sus rasgos bio-
crAficos, tnles como 1a nctiva particinacién en
1~ cosa pihlica, encontramos a José MPuig y Cadn-
rolceh . (106°-1756), ~wuitecto, politico, arqueéd-
loro e hiatoriﬂdor.FSn ohra comienza n tener un
gran interés desde Ia ecnan Martd (12¢0), mds co-
noclidn coro Tls OQu-tre Gnts, nor hrllorrse en --
2112 ol est- Dblecimiento que con este noubre siv-
vié de wmarco o 1laa célebres tertnlias de artis--
tas, on lns aque apnrecen los nombres de Consns, .~
Rnaifiol, Utr-illo, NMonell, Picnsso, ctc. E1 edifi
cio, como otrn= olirns de Puir, no puede ndscri--
bHirse » wno corriente eatrictn, pues teniendp -~

clenentos neorbdticos, mas narece prolongnr nn ~

42
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iungen fuortemente ecléctica". (14).

La figura mas representativa de este es
tilo es Antonjo Gaudi Cornet, nacido en Rous en
1852, "hijo de un calderero, de quien debe proce
der su gran aficién a 1las artes aplicndns y, en
especial, o 1n metnlisterda, que, conforme a 1In
estétéca del Modernismo, ha de ser una de las cons
tantes en la concrecién de sus ideas sobre la nrxr

quitectura®., (15).

Obtuvo su titulo de arquitecto en 1070
traboejando desde este momento hasta su nmuerte en
1926 cuando continuaba las obras de 1n Sagrada Fé

milia,

(14).- NAVASCUES PALACIO, P. "La arquitectura del
Neoclasicismo al Modernismo". Tomo V de 1In
Ilistoria del Arte Ilispénice.Madrid, 1075, pp. 102,

(15).— AZCARATE, J.M. Y"Panoranua del arte cspaiiol

del siglo XX". Madrid, 178, pn. 23.
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Sus olrns on un nriver mormonto se cnew
cuentran rresididas nroxr 1ns foruns wedievnles, -
nrincipalrente gético-mudéinres, en 1as que in-

.
cluye materinles nolicromndos que serdn el inicio
de au tendencian a 1a arquitectura cromdtica.La -
casa @gara lanuel Vicens constituye unn de 1las -~

ohrns nns rerresentativas en este eatilo.

Su morento de moyor exnresién creativa
serdn 1los nfios comnrendidos entre 1005 y 1a pri-
mera Guerrn Mundinal, cuando renlizn sus obras de
wayor orvigminnlidnd y esplendor. Entre‘ellna des-
trnenmos 1Ins cnsnsg MilA y Datllé de 1o capitnl -~
bharecelonesn, renlizndas n poartir de 1905, vy  1ns
diversas obras encargndas por su gran mecenas Tu

sohio Gllell.

Su modernn visién arquitecténica y el
nueve tratnamiento (e sus construcciones, donde -~
a narticularca estructuras snfinde tratamientos es
nocinles, tante on los efectos luminicos como en

1n orrnnisncidn esnnecianl, como en 1n commnosicién



docorativa, que mezcln todo tipo do alemantos, -
formas, materinles, etc., hinn hacho cques este ar-~
quitecto fuese considerndo como el nrincipal --
creador y representante de este estilo dontro de

1a arquitectura espafiola,

El1 modernismo cataldn tuvo muchn influ
encia y reporcusién cdirectna en 1lans gonns e la -
reninsula mds préximas al Nordeste, como son el

Pais Valenciano, Alicante, Murcin y Balenres.

En estas zonas del Levantc ospnfiol es
dorcle encontramos un modernismo mns cercnno nl -
harcelonés nues evidentemonte existicron relacio
nes mas directas que incluso se deben n 1la presen
cia de arquitectos catnlanes en 1la zonn., Concro-
toamente tanto Ghudi como Domenech trabajnron en

Pnlma de Mallorca. (16).

(16) .~ SEGUI AZNAR. "La arquitectura modernisto

en Bnleares". Ponlma de Mallorca, 1775,

(A

e
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Paro no solo existidé el modernismo en
las zmonas uns »réximns nl foco prrincinal, sino -
que fué un fenémeno gencral en nunmerosos puntos

de 1In peninsuln,

La diforencia fundamental entre el mo-~
dernismo en estns gonas de influencia catalann y
aquellas mns nlejadng, como pueden ser La Corufia,
Sevilla, Asturins y el nropio Mndrid, es que en
egtns Gltinns el estilo sigue mns 1n influencia
curonen couo ns el Art Nouvenu y sobre todo 1In -
Secesibén Vienesr,

"La influencir secesionista tuvo una -
irportancin especinl en 1a evolucién del Modeor-~
nismo, dehido, sobre todo, a 1la forma como pudie
ron ser nsimilndns 1as carncterfsticns del movi-
nionto vienés. En efecto, como veremos, 1as solu
ciones nmeccesionistns hicleron mos fécil quo se -~
integraran el Hoderﬂﬂsmo arquitectos que, do -~
otra manera, no hubiernn rbandonazdo 1- 14non clf

sicn o eclécecticn., Ademds, estnableciceron un reper
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torio formal mmcho mes tipificnde y dn nne 4nil
¢ inmediato que nyudé » divulpgar y alreerr 1a vi
an del movimiento. Y, finnlmente, nenbrron shrion
Ao un cnmino de evoluclén, muy intersrido n torl -
1n cultura centroouropen, que constituyé mn efi-
cnz ingrodiente vnrrn 1a snlidn cultn y nrorrests

tn del Modernismo®. (17).

De esta manera cilertos arquitectos rre
vincianoes encontraron 1o manera de wniese 1 ro~
vimiento contempordneo no de formn revolncionn--
ria, como suponin el Mocdernimmo pmnudininno, sino
evolucionnndo a través de 1la adoncién de ciexrtns

formas que empnrentaban con lo modermo.

En estn linea tenemos cjemnlos en Gn1i
cin y Asturins, Guirfizcon y Vizenyn entre otros,
Aonde n1 olomonto modernista se incornaern frecuen

temente 1a tradic#én locnl,

(19).- BOIIGAS, Oriol. Op. cit. wn. 207, 70N,
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Loa tltimos nfilos da 1In Enocn de 1la Rei
taurncién, concretrmoente el afto 1808, constituye
uwna fecha imrortamte dentro del panornmn politi-

co y culturnl del nnis,

E1l frncnso del Gohlerno en nolitica ex
{ferior, que culminé con 1a pérdida de Cubn y Fi-~
1ipinas, produjo, en el conjunto de 1la sociedad
espafiola, un scntimiento de desastre, ante 1la de
rrota sufridn frente a Ratados Unidos. Tal senti
miento se concretd en 1Mmn ospeciql preocupncidn
vor el simificndo de lo esneccifico espafiol, di-
ferencidndolo de 1o eurorco, llevndo a cabo prin
cipnluente por escritores, cientificos, pensndo-
res.... Bs entonces el wmomento del resurgimiento
nnacionnlists mue coindinird con el npogeo do 1n
ciencin, 1las nrtes y 1lrs letrns, que hn sido 1l1n

mndo Tdad de Platn de nuestra cultura nacional,

(17). .

(18).- JOVER, J. "Introduccién n 1la Mistorin de

Esnafia. Ednd Contemporédnea™.Barcelona, -

1970, pp. 741.
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Este naclonalismo llevnrd implicito el
descubrimiento do 1o fegién, promovido anterior-
mente por la sensibilidnd del naturalismo, que -
se concretnrd en el renacimiento de las culturas

repgionales no castellanns,

Desde el punto rle vista arquitecténico
et momento se caracterizé por cl aislamiento que
vivié 1la arquitecturn esrnfloln, encerrada en sk
misma buscando soluciones en tnse & su pronia -
tradieién histéricn, y ajenn al movimiento moder

no presen}e yn en FEuronn y América.

"ts andmisible qneo los‘nrquitectoa del
primer cunrto de sipglo quisioran resolver todns
1rs cuestiones ror sus nronios medios y sin pres
cindir del anoyo en unas formas tradicionales -~
que suponinn insustituibles, Tnal posicién podrin
ser 1 modo de rencciédn nncionalista, de rotunda
afirmacién hispinien, nnte los desastres politi-

cos y militnres que estrhon reduciendo a Esnafia
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(3

A 1n escuet: niel de toron. (l“).#

Coma consecuencin de estn situnciéon 1-
arquitecturns do este periodo reune ohrans ncocla-
slens, neoharrocas, ncorrenacentistnas... y prin-
cipalmente nl eclecticismo serd 1a tendencin pre

dominnnte del momento.

A esto hay que afindir la arquitectura
especificamiente nacionnlista en sus dos vertien-
tes:s n) 1n replonnilista, y su versién montafiesa:
vy B) 1a monumentnlista ornnmentnda con motivos -

trndicionnlnente nacionnles,

1 princinnl teébrico y defensor de 1n
corriente nncion-~listn fuéd el anxrquitecto Viconte
Lauperez y Romen, que obtuvo su titulo en 13085,

Desde ymy vronto se dedicd »1 catudio »rofundo -

(1°).- TLONES, Cnrlos. "Arquitecturs espofiols -

contepmorinea, Bilbro, 1061, »n, €5, .



dn 3o nvanitecturs anpnfeln y o 10 exoangién da

a3 ddens o trovés de gus nobhlicnciones y Ao su
ettedra en In Brenels da Madricd, =54 como denda

nl Atenco, 1o Acndamin Ao Bellas Aries e S -
Yornnndo, el Snlén de 1n Sociedad de fulros el
Arte, etc. Su lnhor, en faveor de 11 tendencio nn
cionnlista, donde pensabha que estnbn o1 cnviino a
semudxr por nuestrn nrquitecturn, fué enorre, y -

au influencin no se hizo esnernr.

" sus3 eseoritos cv~ndo wmenoes 1y confe
sndo Puenbndo (1276-1017), hoher encontrade o) -~
mmto de prrtidns novra ang Idnnas hoedn N nunvo -~

ndatemnn, (ro0).

Leonnrdo Rmenhndo nncié en Sontrnder v
e titnlé en 1n Fscueln de Dorecalonn an 1000, Tn
m primer moriento sipnié 1ns tendencins del eelec
ticismo, cuyo ecjernlo 1o constituyen 1ra m iy

ena y veriodns renliznciones en el harrio Ae In-

(20).~ FLORES, Carlos. Op. cit. pp. 73.
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dauchn de Biltoo. I'exvo pronto se puso en contacto
con las teoxins de Lomperez e "influido por le -
pueva teudeincis, se dedica al esindio,de 1la cnsn
tipica de la wontnfin santunderina y del Pais Vas
co desde los siglos XVI al XVIII, on 1h que en-=

cuentra sus princinrnl fuente de :lnspirncién".(,?l).

A pnrtir de aqui podemos considerar o
Rucabado coro ¢l implantador de la corrionte mon
tafiesa que ac extendid por diversns gonnsg de 1n

peninsula y atrajo numerosos seguidores.

L nnyor parte de su produccilén son vi
viendas unifumilinfes de tipo chialet y villas, -
tratadng en foima ristica y austorn, donde a los
elecmentos principmles regionnles, como 1a torre;
1~ solnun y el soport:l, nfiade unt estilizocién

rodernisada adntiudose en todo momento n 1lna  ~

U

(71).- UCiA POIIATE, R. "Cincuecntn nfies de nrqui-

tectura espafiola, lMNadria, 1070, nn.71,72,



nueves necesidades. Sus vrinciernlen re-liracionesn
sc encuentran en Santonder, Bilhno v Crstro Vrddin
. =

lea.

Entre los nrquitectos que asirmievon o3
trr tendencia podemos citny n Javier Gonzflex T
anclioy Lavin Casall y su hijo Ln in del Novrl, -
cntre otros muchos qua renlizaron obrna nislrdng

en este sentido.

Por otro 1lncdo 1« tcndenciw neionnlis.-
tn, que llevord n wmuechos orquitectos a renlimer
ohrns inspirndas en los estilos pas=:dos, como el
prlaterosco, madéjar, horroco... desde Adigtintes
puntos de Espafia, recordemos 1as obras de Anibnl
Gonzdlez en Sevillag o 1la cosn de Antonfo Gorey
reanlizada por Smith en Madrid, tiene en su v;r—
tiente monumentnlistn, como princinnl represen—--
tante, al arquitecto ;rllero Antonio Pnlacios Nn
milo.

.

Sus princinales ohrus en Madrid estdn




[52

dentro de 1o one co 11~mn 1n avanitecturn oficinl
o de renresentacién, ™ easte sentido estin trnta
AdAng con nreteusién monumentnl, n base de 1n com-
hinncién da grondes voltmenes concebidos a na -
escaln aunlificnedn, donde su pron dwmnginaciéh y
cersonnlinad Josron ejorinlos de extrrovdinamo -

oviginaliadna,

Eatre sus mds notables renliznciores
destren el Tlosnit~1 Obrero en 1a c¢:lle de N-imum
o Ternfndez Vill-verde de HMadrid, renlizmado eon
171¢ en col borncidén con Jorquin Otnme"di: y qui
74 su obra mns conocidn es el Palrcilo de Comni-
cnaciones en 11 Plazn de Ln Cihelc:«a, renlizmncdo o
nrrtir de 1003, Su aanecto exterior estd corcebi
do a Tinse Jdo wnn composicién de voltimenoes ormnni
=ndoa de forms combinrdn, que dan fuerzrn y rovi-
mnievnto a mn counjimto inspirndo en el rlateresco
espafiol, donde se nozclan elementos clisicosy -~
nquellas forrrrs eatilizmadas de nire secesioristn
aue le dnducen mn enorme atractivo y wm ~anecto

rrandioso, convirtidndolo en wn de 1- obrrg -




[
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s rapresentntivns de 1n cnpitnl cannfiola.,

La gran imﬂaiunciéh e eate araultecto
no se 1limité a sus pgrondiosans obrns svquitectoéni
cns, sino que renlizé rroyectos de reform-s urhn
nns, entre 103 que destncnn el plns de refornn -
10l contro de Mndrid, concretnmente de la Puertn
del Sol. Para ella hnbin ponsado wmnr fForun alip-
tica con immensos nrcos de triunfo en las nrinci
pnles cnlles convergentes. Dos torres simhélicns
y los cuerpos céncavos de loa edificios nai coro
imumerables olemontos y detalles drcorrtivos -~
coripletaban el conjumto. Eate no se 1levé » cnlo,
poro conagtitufa una idea de grandezn y nlnrifici
clén proplas de 1In concepcién nrquitactén{cg do

eate magnifico arquitecto.

En los 11ltimos afifos dnl siglo XIX 1n ~
frrionte de inanirncién do los fTutnros nmuitactos
en 1ns Tacuelas, ern principalmente Tronedin, A -

través deo 1+ revistn do César Daly, conanltn ha-
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Bitual e los estudiontes de entonces. Pero on -
los cnmienn;n del siglo XX n estn influvencit se
afinde 1n cjorveida por 1n noaricién de revistas -
"lewones, rnstricrens e itrnlicnna, con lo quo el

civrculo de posihilidndes emnieza a ammrlisrse y -

conn ello coniecunms » oriminorse el ecombio.

Tntre los aftos 1014 y 1025 existen en
Hadrid un gruse de nrquitectos Tormadon en el nm
Liente arguitecténico del cambio de siglo pero -
que o través del contncto con lasz nuevns formns
del movimiento moderno empieznn n renlizar obras
diferentes, sobre todo dosde o1 punto de vistn -
formal, quo pneden considerarse com@ precursores

de 10 nuevn crquitecturn,

Yoas vrimeros edificios que contribuyen
r In conerecidn dnl cnubio, que nafin toardaria nl-
~fn tiemnro en nnarecer, son 1las obras del arqui-
tecto Antonio Florez, nncido en 1877 vy contempo-
rdnco de Imlrcies. Sus construceciones fimdnmenta

les estAn repreosentridas por numerosns escunlas y
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sTuPos escolnres Aignersos ror diferantes mmtos

e 1n raninsnln,

» Por nrimern vez nos encontrrioca con ren
limnciones nensndns seetn au funcién, tonto en su

orranizacién interior, como en sn asracto formnl,

Aunque Carlos Flores consideraha que -
1as renliznciones de este nrmultecto "se nceren-
han mas & 1la nueva arquitectura on 1o referente
n una solucién plasticn y formnl, gue en enunnto
a 1ns cunlidodes de funclonmrmiento", (27), 1o -
cierto es que en 1la wmayorin de cllas "1n dden d-
ern el estudio de 1o escuneln rle dentro hacin fug
ra, todo 1o contrario de 1o que ern ol concentp
monumentnl de 1n é&nrocn pnrn todn clnse de odifi-
cios, y resultn después on nlgncdo con los mntn. —
rinles mAs bnrntos del pnis....construcciéu no--
desta, sin pretensiones mommentales, sin otra -

nreocupacién que 1a de haher cumlido interiormen

(22).- FLORES, Carlos, Op. cit. pn. 85.
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te con 1ns condiciones minimng de cubicneidn, su

nerficies de Jluminneién, orientncién de 1na cla

ses, scervicios srnitarios, etc., que 1as normas

aludidas imponfinn y que yn se estnban emplenndo
-

en todas 1Ins escuelfs que en TFrancie ¢ Inglate~-

rra se vendsn construyendo®, (?3).

Tste deseo de adecuar 1a arquitectura
a 1ns proruestns existentes en Europa y de rompoe
con los esquemns tradicionales de fachadismo -~
existente, es lo gue convierten n este arquitecto
en uno de los rrecursores de 1n arguitecturn mo-

dernna capniiols,

Una e sus ohras mns sirmificativas cs
el edificio e 1n Residencin de Tstudinntes, en
1~ cnlle del Pinar de Madrid, renlizado entre 1711

y 1713, Eote institocién fué fundnds por Alherto

(23).- GTNUER DB LOS RIOS, B. "Cincuentn aflos  de

arqoitercturn espafiola”, Madrid, 1°00,»n.81.



Girfunzn Provd, y tuve su privcer loc-l an ol ne 1h
de: In enlle de Toviuny, pero lroa decesid=den  de
I~ misms avmeuntnren considernhlement~ on coco -~
ticrmo, por le qn; se nensd on 1o coirstriunceddnr -
de un edificio nnevo aque vudiecae «1bnara-r nl exis
tenta ntimero de residentes. T mroyacto fus one--
tonces oncnrpado nl1 arquiteocto Antonio Flovrez,
nue habhfa sido discinulo de Manuel Bartolomé Cos
sio, director (dol Musco Pednmérico tocior-1, n -
quien en 1°10 se¢ 1le hnbin nncnrﬁﬂdo‘rnnolvnr el
rrohlemn del edificio escuel prva MaATid, gne el
Ministerio de Instruccién Puhlica y Bellrs Artes
desonbn, resolviéndolo con un nInn conjunto ron-

lizndo en colrhorreion con ente nrquitectio.

Otrn fipurn immortonte que contrihuyé
ﬂ06131Vﬂ80nt0 o 1a geatnclén de mmn combio de men
tnlidnad en el cnmno de 1o nuevn estéticn fMmé el
narquitecto vasco Teodore Annsagnsti. Ohtuvo su -
titulo eon 1700 y su formncién deberos husenrla ~
dentro de 1» 1iner trndicionnl y cclécticn de

enos afios. No olistnnte eatvvo pensilonsdo en Nomn,



al igurl que Antonio Floresm, y »11i, sdemss do -
los ohligmndos entultios cl4sicos, conociéd mns Jdi~
rectamente 1 coucrecién de 1ns nuevoas teorinag -

modernnas,

Tiras mmierosos vinjes por Buronrn, donde
nantuvo cointnetos con las tltimns corrientes ar-
quitecténicns del momento, troté de buscar una -~
anlida a 1a arquitecturn espafiola r través de -
1ns nmuevns teorfing extrnnjeras. De este modo a -

31 crom hoen je conservador y ecléctico, que le -

1levn n 1a renlinecién de nroyectos ¢ pgrandes -
rrvgns sohinmoente dismuestns, ofinde ol emnleco (e
los nucvos mnterinles, nrincipalnente el hormi--
rén, y 1n sencillez dl adeptar unn postura clarn
mente en contra del abuso ornnnientnl. Con tedo -
estos su3 conatrucciones se ndnantr ;1 micho wejor

a los »vohlenrs de su tiemno ¥y ~jercen poderosn

influencin solire 1ns nuevnes generacjones de nrqui

tectos,

Entre estos debemos destncnr 1o figurn

6o
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el nrquitecto Secuminoe “uimo, corto it Jde -~
unidén entre eatos primeros ba:lbuceos Liccin el co

—

virde ‘to moderno y su posterior desiirrollo »leno.

Titulndo en 1713, sus priverns crwmg -
profesionnles se encuentrin dentro de 1n 1inen -
ejercida por su formacién cldsicn, donde siecupre
mantuve unn raiz tradicional ain on sus obras -
posteriores mns njenas nl clnsicismo. I'ero de --
una trayectorxin eclécticn, deanrrolliudna on umin -
nrimera época, vn evolucionrndo = trnvas del co-
noctimiento de 1r nueva arguitecturn curonen, por
sus frecuentes vinjes ul extranjero, y do 1n vmd
duroz del proceso moderno espnfiol, que inicindo
tiompo atrds y mantenido por esporddicrs fipgurss
n 1o lorgo do estos afios, llegurd, nor niedio de
41, a su culminncién en loa arquitecton de los -

afios treinta.

Desde su obiran del Pulneio de 1n linaden

da Madrid, renlizndo en 1926 en eatilo ecléctico,



B3t 1a crsn de 1ns TFloves en al bharvrrio de Arefte
1les o 1931, womento culminonte ¢n su tvrnyecto-
rin evolutiv: h-ecin ¢l funcionalismo, sns renli-
z§cionea gozaron siemvre de gran aduirneién  en-
tre los Jjévenes avrqultectos, que ror cstos misnios
ofios nrommlgahon 1as nuevas idens y constituirinn
12 corrxriente racionnlista ortodoxa de 1a Scpunda

Repablicn,

fdent s de su aportncién nrquitccténicna
1o deheros olvidar su aportncion en el crmmo  de
17 uchnnfatics, n1 renlizar el estudio de 1n »ro
longrcién de 1n Costellonn, y €1 Plan Cortirenl -~
e vrontovin 10 dingtnlocidén de cindndes sntéli-~
tes y sus ncceson n Modrid. Sn prayecto, nresen-
trio 11 Concurso Internacionnl nara 1n Ordenncién
Ae Heddreid, reclizsdo an colaboracién con el inpge
niecro nleuwrin Janaen, consgtitnyd v losro intere~
annte dentro Jde 1as reformns interiores de ciugi

ces, aunque Tinnlmente no 1lemb n reoslizmirse.

o dehamnos, noxr otra mavte, oalvidar -~



tampoco la lnborxr renlizadn en este sentido nor o1
arquitecto Gustavo Ferndndoz Balbuena de 1a mis-
ma promowién de Zuazo, 17°13. Designndo Jjefe de -
la seccién de Urbanismo dentro de 1la Direccién -
de Arquitectura, dirigida por Lufis Beilido, su -
labor, dentro del Ayuntamiento madrilefio, dejé -
warcado un camino dentro del urbanismo con sus -~
proyectos y estudios en favor de la organizmacidn
vy planificacién de 163 emtrarradios y ensanches

de 1a capitsl.

No nenos interesante es su obra nrqul-
tecténica, donde su mentnlidad progresistn y plg
nificadora le lleva a 1a previa resolucién de -
las plantas, teniendo presente su concretn utili
gacibén, y las postorior adecuacién de los exte-~
riores, contrariamente al modo de hncer ncostuni-

brado entonces.

Su prematura muerte en 1031, impidié -~
1a completa wadurez de sus ideas, nungue, retrogs

pectivamente, podemos . comprobar que su influencia

fué enorme.
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™1 dndcio vevrdadero del movri..wi ento »nro
cresistsa, quoe enl-Bhn con 1n coxriente euroven,
tonerios e Tusenrlo en wm grunoe de srauitectos
t1tularlos antre 1717 y 1773, que Crrlos Flores -~
Un denordnacde Genersecién de 1075 (.?’i). Eatos ren

limnn sus obrns en un nevriodo, que Oriol Nohigns

nre-rorsuhlicanae, el cual coincicde con un -~
rure constrietiveo drnmortante, mies Bsprilin sipgue
viviendo mma dnocn fhvornkle econéuicnnente, con
secttnnein de st venkraliadnad en 1 Priwern Gnerrn
weho sentir In -~

el oy doands <1 no se Tn

erisia mmeti o] da 1000,

L5 constrcciones de eatos rraquitec--
tos, que princisnJuonta desarrollaron su profe--
3i6n en harid, roumnmen claramento con lo qua hr-
41 svoneato In ~rquitecturn anterior, hosadn én
10 tradicién eldsicn v el ravivel., Sus nrinei-—--

rios se ~roy 1 en 1nhs corrientes nrquitecténicns

(2G).~ TLoNMs, C-vlos. O»n. cit. »p. 107,
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extranjeras por 1las que toman partido abjertamen
te, Sin embargo, en general, estn adoncién de -~
las ideas del movimiento moderno no constituyé

un logro total desde un nrincipio, sino que es -~
mas completo dosde un punto de vistn fornnl en -
1a adopcién de determinndos materinles, y elemen
tos figurativos de los exteriores, que en lns -
verdaderas motivaciones o carncteristicas que -

fundamenten dichas formas.

Su principal aportnclédu consistiri, no
obstante, en tener conciencia sobre 1a necesidad
de 1a revisién metodolédglica de 1a narquitecturn,
que el movimiento moderno proclamnba en Eurorng
aunque su puesta en préctica solo hnyn consepui-

do el cambio dn 61 cnmpo del lenguaje formal,

Pertenecleron a l1la generncién del 25 -
hombres como Rnfael Bergnminy Cnsto Ferndndez -
Shawy Regino Borobios Agustin Aguirre; Luis Lacn
snj Carlos Arnichesy Mercadalj Gutiérrez Soto, -~

entre otros.



Estos nrquitectos mantuvieron desde un
wrimer momento unn actitud critica en defensa de
una arquitectura pura, simplificada, de lineos -
horizontnles desornnmentandas, cuyr teoria pode--
nos encontrrrln en los numero;olo In revista "Ar
quitecturn" que se editaba en estos momentosy pe
ro aqui obzervamos., tnmbién, como el nrunto de -
nartidn do estos rrquitectos enlrzabn con los an
timuos esquemns. Eato impidié que sus nlanteanmion
tos 3¢ uniernn n los de 1a nuevn génerﬂc16n quie
nes, deade el grunro GATEPAC, rlantenban wnn ncfi
tud modernn, uniendo un fondo metodolégsico n 1rs
formns del, lengunje funcionnl existentes, que -
les 1llevaria al racionnlismo ortodoxo. Sin embar
ro 1la influencia de 1a generncién del 25 en 1los
arquitectos del GATEPAC fué enorme. Ohras como -~
1a DIatacién de Servicio de Alberto Amfflern, rea-
liznda por TFerndndez Shaw en 1927, o 1n obra de
1o cnsa del Marqués de Villora en Serrcno, 130,
de Nafael Berpgnmin en 1028, que culminord con -
los mognificas renliznciones posteriores en 1n -

Colonia del Viso de Mndrid del mismo ~rquitecto,

&9



.
Aafliven clerornento el aacfeifn Ao cotan craniten

toax que eaniermn o conenrvef r dn Aaxt~ o

soptang pnre: s por el rtaejan Yicmoe reacien

T dnrartsule dradres 3 alvies condonee
tr yorlieods vor cranitectos cerinincicr foa n an
1e prune, qoe dafine flolmnante In fdeolorsfn orend
tncténicn dn loa mismos. Mos refarimasg n 1n @iv-
And Untverstitaris de 16 AOriad, On onine~d on lon -
Aaftlos de 12 NDietdurs da T‘.’*h:m o Pivay-, ecn 17077,
Hore 3us edifTicios srined snlna cn o lies ran ~vy
Jos »fios de Ina Namibilics, Lo divsceidn de 1o 1n':_
i fud 1lev-da o e~ho nor el nranritanto Moddlenin
Lénez Otero, hombire Litulndo en 1710, cuyn fro-—--
yoctorin arquitecténicn so wnntenin dentro dn as
auemng monumantnlistas y ncléeticos, ~rro dnstn.
cnaddo por su gran viror y conoclnientas nrafesia-

nnles qua 1a 1lavoron a snor I~ cftedra e Pro-

yoctos o 1 Tseunla de Mardrid en 1723,

No ohst nte, nldadndor de easte nraut...

tnecto soe renuleran eostoa otroa cuvo nmodo e con-
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ccbir se armortabn nrofundamente de 1n linen trndi
cional del nrquitecto director. Pero lo cierto ~
cs que el conjunto conatituye un claro ejemnlo -
de intentar incorrorarse n 1ns tendencins van---

runrdisticas.

"Ea nroh~hle, que dentro de rquel equi-
NO0.esy, 1oa jévenes arquitectos losrnrnn imponer
sus idens, nero trmbién se dabe nl clin~ erendo
Por el ndvenimiento de 1n Repthlicn el que lns -~
surestiones pora 1levar a cabo unn arqultecturn
de tipo tradicionnl fueran sustitufidas por unn -
tendencia hneins formns de avnnzadn,... En lo nr-
quitecténico o1 njvel es acentable.., los edifi-
cios... estin resueltos, en ciertos cnsos, adop-
tando un formalismo cde avanzadn n odificlos de -
rlantn tradicional y carente de novedad. En otros
sludo rigidoces y simetrins, y se orgnniza modian
te un informnlismo mas ncorde con lns_necosiﬁades

rlanteadas en cada caso". (25).

(28).- FLONES, Cnlos. Op. cit. pn. 177, 17h,
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121 conjunto de 1n ol prnnoatio nvio-
ctonluente o los desnos aque Locan Otevo ploatban-
o cunindo deeia que sevin orbolloacs de e
soncillen y sohiriodad, donde no exinlicse 1o su-

perfluee .

Como hentos apuntado snteriornente ol -
adveuimiento de 1n Nepiblicn cambioari sensible--
nente el panorama de 1n nrqultecturs espnfiolsr o
prirtir de los rilos treintn, L1 nuevo régimn . mo-
1itico favovecerd y apoyari el desnrrollo de 1o

A
vonpuardia existente que ndquiere en estos ofios

un elevado nivel de oficrcin,

Al igunl que en Madrid, en Cobr-lofia 1o
vanguardia argquitecténica habin venido gestindo--
sc en base n esquemns antiguos, donde se intro--
Aducidn elementos vertenecleuntes nl1 rrcionslisro.
Pero wientrns 1r tendencin regiounlisin y el -
cclecticiagmo fué el nlmn de In Ixposicion Ihero-
smericenns de Seville en 1977, n el wismo ofio on

NDveelonn dos Exposlciones, 1n de Gnlerins Dnlwvinyg,



y la Internncional, manteniendo una base de clasi
cismo tradicionanl, Aportan nuevos lengunjes y -
conceptos préximos al movimiento moderno que pro
vocaron una serlie de crpticns y polémicas, como
el espléndido pabellén alemén realigado por Mies

Van der Rohe.

Con 1n Republica el movimieﬁto progre-
sista, que habia venido acercéndose cada vez més
a las corrientes europens, contraponiéndose a to
da ornamentacién cldsica y monumentnlista se con
vertird en una clnra oposicién a las normas eeta
blecidas. Esto movimiento engloba a todes los me
dios intelectuwles ée 1a época, quienes partien-
do de un punto de vista claramente distinto, y -
teniendo en cuentn unas necesidades primordiales,
critican el sentido del ornnto y configuran el -

cardcter de l1la nueva arquitectura.

Aunque en el cnmpo arquitecténico, en-
tre la Dictadura y la Repdblica los cnmhios no -

son espectnculares, debido sobre todo, nl origen



burgués de nmbns, sin embargo, con 1la RepGblica,
1as nuova? corrientes conocerdn un gran desarro-
110 y difusién, y llegurdn n jugar un papel im-
portante dentro del 1llamado movimiento modexrno.

ECste pnso de los esquemns 1iberanl burguescs 2~
los social democrdaticos provocard un paulatino -
enfréntnmiento con los intercses del gran capi--
tal, e impedird el logro de cambios sustnnciales
en el campo arquitecténico. No obstante podemos

afirmar que 1a oxrguitecturn realiznda durnnte el
periodo republicnno, nunque constituye un hecho

aislado, producto de un momento rolitico concre-~
to, y de escasn duraci8n, debemos sin dudn 1n -
aportacién del lenguaje de un nuevo estilo y su

preocupacién 1légica,

Aunque la arquitectura de 1la Segunda -~
Reptiblica solo pucde oxplicarse a nivel de todo
el Estado y se da como consecuencia de unas cir-
cunstancins econémicas, politicns y socinlos es-
pecificas de nquellos afios, Catnlufin serd en es-

tos momentos el anlma de estn arquitecturn.



En Barcelonn existieron una serie de -~
condiciones que no se dieron en el resto de Es-
pafin. Partiendo de una cultura propia, y de unn
infraestructura econémica peculinr, que 1le Permi
tirdA llevar n cobo ciertos intontos de indopen-o
dencia, lograré en 1932 un estatuto de autonomia
dentro del Estndo espnfiol, constituyendo su pro-
plo gobiexrno que resolveri con plena independon-
cia toda una multiplicidad de problemns politi--—
cos, socinles.... ¥Favorecidos por tales circuns-
tancias, un grupo de arquitectos, identificados
ideolégicamente con tales presupuestos, concibié
la idea de formar un grupo de trabajo que reunie
se a jévenes arquitectos de mentalidad progresis
ta comprometidos con los planteamlientos arquitegc
ténicos que la vangunrdia europea proclamaba en
el CIRPAC (Comité Internmacional para 1a Resolu--
cién de los Problemas Arquitecténicos Contempord

i

neos). v

De este modo nncio el GATCPAC formado

parun primer momento. nor Sixto Yilescnsj Ricardo
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Churrucui Gerndn Rodriguez Arirs: Froncisco Pabre
ensy vy el que ha asldo considerndo como "el mojor
arquitecto moderno que ha tenido Espafia® (26), -
José Luis‘SGrt. el cunl habian estado trabinjando
en el taller de Le Corbusier recién finanlizados

sus estudios en la Eacuela de Barcelona en 1729,

Por otro 1ado en Madrid, el nrquitecto
Fernando Garcein Mercndal empleza a tomar contncto
directo con la vanguardin europea. Pensionacdo en
Noma 2l terminar sus estudios en 1921, este 'nr-
quitecto, pertencciente a 1n 1lomndn Generncién
del 25, viajé shmaMamdantemente por Ruropa donde
conoclé & figuras destncadns como Mies Van der -
Roho, siendo invitndo en 1928, en Suiza, n la -~
reunién del grupo fundador del CIRPAC, que serir
quioen, a partir de este momento, se encargnse de

1a organigacién de los Congresos Intermacionales

(26) .- BOHIGAS, Oriol. "Arquitectura espafiola en

1n Sepgundn Nepiblica".Baxrcelonn,1073,pn. 46,
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de Arquitecturn Mocderna o CYAM.

Doade 1025 Mercadal es el punto de con
tacto entre Modrid y Europrng n través de sus in-
tervenciones en el CIRPAC, cuyo principal fin -
era apartnxr a 1la arquitecturn de la norma acadé
mica y ajustnrla a 1los nuevas necesidndes econémi

co~socinles.

En setiembre de 1230 entre un grupo de
arquitectos de las nuevas tendencins, recunidos -
en San Sehastidn, surge la ldea de forwmnr un gru
po que represente n 1la modernn ideologia arqui--
tecténica espafioln en los CIAM. Es entonces cuan
do el grupo del centro representndo por Mercadal,
y el grupo cataldn, GATBPAC, por José Luis Sert,
se rounieron en Zaragoza, ese mlsmo afio, con d;-
versos arquitcctos de otros puntes de Espafin inte
resados en 1a idea. De esta reunién nacié el gru

no GATEPAC, que renresentaria n Espafin ante lo -

vanguardia curopen.
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El GATEPAC estAbo formndo ror tres gru
pos fundnmentalcs; el Norte, constituido por San
Sebaatidn y Bilbno, donde destncan fipurns como
Renl de Qsrm, Jorquin Labnayén y José Mavin Adlrou
1un; el grupo Este o de Barcelonn, donde desgti--
can aparte do otros los arquitectos anteriorman-
te citados; y el grupo Centro o de Mercndai. L6~

pez Delgado, Esteban de 1a Morn....

En el grupo Centro o rle Madrid, Carlos
Sambricio distingue dos tipos de racionnlismo -
bien diferencisdos. Uno, el 1llamado rncionalismo
ortodoxo, due siguoe fielmente 1los nprincipies de
Le Corbusier defendicdlos en elos CIAM: y otre un
crupe de individuos, entre los que destocn 1a fi
gura de Luis Lacasn, que tomando contacto con ~
l1os rrincinnles teéricos anlemnnes y profundomen—
te influencindo por ellos, centra su principal -~
nreocupacién en 1n prrtifipncién dn 1la morfolo--
cin de 1n ciudad. A este grupo pertenccinn trm--
1hién Ferndndez Bnlbuena y los arquitectos que -

con 61 trabajrron on el Plan do Orgrnizncion y -

(5



76

Planificacién de Madrid que heros moncionade an~

teriormente. (27).

La ideologfin del GATEPAC diflere sus--
tancialmente de 1» nontenida afios ntrds nor la -~
Generacién del 25, aunque en alguos cnsos los ~
arquitectos hnyan aido los mismos. No pretende -~
en ningtn momento buscar una solucién formnl o -~
de lenguaje nl problema de la arquitecturn, sine
que introduce un nuevo concerto, tanto en su de-
sarrollo interno como externo, npoyndo por un -
sigstonn de vide distinto y unos condiciones eco-

némicos e ideolégicns diferentes.

Lns idens del GATEPAC, sus teorias y -
sus polémicas fueron divulgadns por la revista A.
€. (Arquitectnre Contemnordnen) publicadn por rri

nera vez en 1931, y desaparceddr en 1937. Durante

(27).- SAMBRICIO, Cnrlos. "Introduccién nl Luis

Lacasn, escritos 1722-1031%, Mndrid, 1275,
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estos affos serfa el Srgnno vrincipnl de aplutine
cién del grupo y servirin ndends nnra dar a cono
cer 1n nuevn arquitecturn en las distintos wnrtes
de la peninsuln y del extranjero. Arquitcctos de
Galicia, Canarias, Pails Vasco, Cnatilln, Cnitnlin-
fila, asi como de América Latinan, IR,UU., Furorn -~
Occidentnl, Japén, etc., mantuvieron centactos -
con este grupo n través de las suscrinciones n -~

A.C.

En esta linea se encontraba la arqui--
tectura espafiola cuando tuvoe lugar 1n Guerra Ci-
vil que ha sido considerada por Oriol Bohigns co
mo "el trauma més importante en la estructura de

la vanguardia arquitecténica espafiolar. (28).

Terminada ésta nos encontramos con unn

situacién completnmente distintn en todos los as

(28).~ BOHIGAS, Oriol. Op. cit. np. 123.



pectos. Lns clrcunstnneilns que hahian favorecido
1n axquitecturn racionnlistan han desaparecido de
Jondo paso n otrns dinmetrllmente opuestas, y -~

con ellas desonnrece el GATEPAC.

Ln mhyor parte de los arquitectos que
se habian identificado con la ideologia republi-
cana desaparoecen del panorama, b;en por su muer-
te, hien por el exilio, como es el caso de la ma

yoria.

Lo nrincipal tnrea de 1n orxquitectura
deapués de 17 Guervn consistird en 1n reconstruc
cién, dadn 1In situancién de desnstre de wmuchos -
puehlos y canitales de provincin, El organismo -
encargado de 1la Teconstruecién es la Direccién -~

de Regiones Devastodas, creado en 19383,

A partir de este momento resurge el -~
viejo sentimiento nrcionnlistn que se impone co-

mo Gnica alternativn, dnnde lugnr a una nrquiteg

78

tura regionalistn bnsndn en tradiciones poprulares,
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que encontramos en lns nuevaa regiones deveistndng,

La arquitecturn oficinl, cuyo arquitec
to mas representntive fué Pedro Mururuzmn, cviden
ciabn un deseo de romper con todo nquello que 1~
identificaba con los afios anteriores, mostrdindo-
se al servicio de 1a nueva ideologin; La necesi-
dad de una representacién que proclamase seputi-
dad y poder les 1levé a buscar un lengunje den--
tro de los esquemas clédsicos que ya Alemanin ve-
nia proclamando. De egte modo se impone una co-~
rriente ofirinl apoyadn por la clrnse Airigente -
que loas arquitectos aceptaron entendiendo su pro
fesién, desde un punto de vistn rrictico, al ser

vicio del momento politico concreto.

En las viviendas colectivas oncontrn--
nos una clara discordin entre lan organizncién -
dol especio interior y el trntamiento extermo, -
alrpo similar a lo visto anteriormente en los ~--
afifos de 1a Reprihlicn, En 1n arquitecturn de 1n -

vostguerrn es vrfdcticnmente obligado 1a introduc
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cién en 1as frchadas de ciertos elementos de ron}
ce en lugares considerndos nrincipales dentro -
del conjunto, 10 que nos indica el doqeo de vol-
ver a 1a dden de la arquitectura de representa--
cién que el movimiento moderno hnfia superndo -~
con su purcezn de lineas y su deseo de romper con

el concepto antipuo de fachada,

Pero en curnto a las plantas el retro-
ceso a 1ns formas decimonénicas yn no es posible.
¥y aunque en nlgunos cnsos aislnrdos encontremos -~
un retroceso en 1n orgnnizacién interior, esta -
contimin en su evolucién progresiva y paulatina
iniciada nflos atrds, como consecuencie de la im-

nosicién del nuevo sigstemn de vida.

1 mejor representante de este momento -
os el arquitecto madrilefio Lvis Gutiérrez Soto,
nacido en 1900 y titulado en 12923. Su princinal
caracteristica es el eclecticismo, y su gran ha-
bilidnd para adaptarse a cualquier formn nrqui--

tectédnica.



Su mryor nroducclén 1a tenemos en Ma--
drid donde dejé gran mimero de realizaciones, -~
tanto racionnlistns, como renresentativans de 1a
nostguerra. E1 Minigsterio del Atre de Madrid es
wna de sus mayores arortaciones dentro de 1n nr-
quiteotura oficinl. Su gran importancin como rr-
quitecto consistié en saber vestir con 1a fachn-
da adecuada al momento, las plantas prevismente
nensadag segGn laas necesidades y usos del edifi-

cio.

Por ultimo podemos decir que la arquid
tectura espafiola de la primera mitad del siglo -
XX, no sufre ningtn naréntesis ni retroceso n lo
largo de estos nfios, sino que va avangando naula
tinamente hacia las nuevas corrientes adanpténdo-
se de 1la mojor mnnern posible en cnda momento o
1as circunatancias que 1o presidieron, las c;n~-
les se reflejnn en nu;strn arquitectura desde un

punto de vistn formal pero no transforman la tra

yectorin ascendente del contentdo.
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Durante el primer cuarto del siglo XX,
1a arquitectura, después de constantes idas y ve
nidas en el terreno de los historicismos y de un
eclecticismo formal que culminnrid en el estilo -
modernista, prnsa por un momento de bhGsqueda dm -
su pronia identidad como salidn de lo‘anterior y
camino hacia nuevas formss. Es entonces cuando -
adquieren auge los regionalismos, que en la tra-
dicién locnl suglieren una arquitectura dentro de
1o nacional, idea muy extendida en estos afios -«

como consecuencin de los desastres, del Pais en -

politica exterior.

Por otro lado el cambio de siglo supo-
ne un avance y consolidacién de 1a accién urba--
nistica que si bien desde tiempo atréds se venia
eshozando prrcinlmente, es en este momento cuan-
do las evidentes necesidndes obligaron a un plan

teamiento mas amnlio y profundo del temn.

L]
Tanto en Oviedo como en Gijén, 1lo ciu-

dad, transforma su fisonomia en los iltimos afios



del siglo XIX y principios del XX. Conocidos fac
tores influyen en estos cambios urbanos, como 1la

desamortigacidén o el éxodo rural a 1a ciudad.

"Una somera comparacién entre los planos
de la ciudad de Gij6n de fines del pasado siglo
y primera década del actuanl, evidencia que esta
experimentd en el corto periodo de diez nflos el
crecimiento mas espectacular de su historin, gan
nando 195 Ha frente n las 193 que tenia en el -
piano'do 1900, es d;cir dunlicando sy superfi--

cien. (1).

En estos afios llegnbhnn a toda 1la pro--
vincia y especinlmente a Gijén, hombres de nego-
cios, muchos de ellos antipguos emigrantes n Amé-
rica, que retornaban 2 su tierra con el deseo do

invertir sus capitales y crear industrias, Por -

(1) .- ALVARGONZALEZ, Rnamén M#. "Gijén: industrin
1izacién y crocimiento urbano®. G1i3j6n,1977.

pn. 126.
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otra parte drdo quo Asturins se hnllaba en un mo
wonto de plenn fiebre de trabajo, ntrnjia a traba
Jadores e 1ns mrs diversas procedenciaa, espe--
cinlidades e ideologins gque acrecentaron sensi-
Llomente 1In pohlacién obrern sohre todo en pun--

tos de 1la provincin bien localizados.

Corio consccuencia de ecste gron aumento
derogrifico, motivndo principalmente por 1n evo-
Iucién y progreso de 1a industrializocién, surgen
los pgrandes negocios inmobilinrios, y 1a anctivi-
Aand en cste caawo numenta considernh}emcnto con
respecto a épocna anterioress yn que sc planten
el problema del nlojomicnto de todas 1las genté&

que coinciden en 1a provincia,

IIste fenémeno se desarrollé princinanl-
mente en tormo a 1las pgrandes ciudndes, siendo Gi
Joén, Oviedo, Avilés y Mieres en menor grndo, los
rrincipales centros de atraccién de los 1nmigrn2
tes, 1o que influyé de formn considernhle en 1na

morfolorin de lng mismas, dnnde lurar o reformas



en las zonas antiguns, asf como ¢ oensanches y am
pliaciones que pexrmitan ncormexr el constante nu—-—

mento demogrdifico.

Es entoncoes 1a épocn de grnn desarrollo
de las urbanisaciones pnrticulnres ubicndas en -~
l1as inmediaciones del cnsco urbnno donde exis~——-
tian terrenos cuyos pronietarios aprovechnron co
yunturalmente el momento pnrn porcelarlos y vere

derlos.

AdemfAs de estas urhoniznciones partiecn
lares, se organizaron también torln una serie de
nacleos aislndos de extrarradio con lo que quedn
en cierto modo esbozndo 1o que soerd 1n urie on -
los afios siguientes. Se pucde decir que el creci
miento urbano en Asturias actunlmente, sirue mhn
teniéndose en funcién de 1la planificacién terri-

torial realizada en estos aflos.

Con todo esto el centro de 1n urbe so-

hresale del nantipguo cnsco tomrndo nucvns nosicig
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nes fuern de 1o aque hagta entonces habin sido con
siderndo como nmiicleo urbnno. Esto conlleva un au
go de 1la construccién inmobilinrin,libre yn de -
los mArgenes fumpuestos nor el emplaznmiento pri-

mitivo de 1 ciudad,

En los rrimeros nfilos del sipglo XX Po-
din entreverse yn en Oviedo la nucvn disposicién
urbhnna sobre 17 que iba a desarrollnrse 1In ciu--
dnd, unn vez concluidns las narcelaciones, fruto
de 1In desnrmortizncién 1levada a cabo en eso épo-

ca,

Roto o1 cerco de 1as murallns y consti
tuido el aje vinl do 1la calle de Uria y Truela,
quoe unian el casco antiguo con 1a red del ferro-~
carril, 1a ciudad de Oviedo empieza a confipgurar
1n fisonomin arquitecténica en 1ns nuevns =zonas,
que poco a poco irin convirtiéndose et el centro
de 1a ciudad. Es en estas zonas donde los arqui-
tectos de principlos de siflo des~rrollaron una

moyor actividads asi en 1a zonn del campo de 17



Lanm, oy din 1n plamn dnd Crrvhryédn y enllino dn -
Argliinlles, Manuel del DBnste vanlizmé sus prineras
coustruceionns en Oviedo en un intente de confi-
rumar 1a unién entre estn zonn y el eje princi--
pnl constitufdo por 1n cnlle de Urda, Soblnre Aatn
y 9gus alrededores se constituird mnsg tnrde el -~
centro comercinl y de viviendn e 1la clnse medin

alta,

A partir de este momento emnieman o -
vproliferar gran mimero de construcciones, 1~ -
yor parte de ellns favorecidns por w2 buriueasin

cada vez mas poderosn y desarrollada,

"Para estns feclhna, estahn concluido y
hastante edificado el eje Uri~~-Frueln; 1o Plaz:
de 1a Escandalera nparoce ya configurada, y 1In -
zona de Santn Clara se Nhnbin convertido en el so
l1ar del Teantro Camponmor y el Mercndo., Demolidos
el convento y 1n iglesia do Srn Frinecisco, queda
ha A 1n espectntivn los trngmndes de 1Ins neversg -

cnlles, que si bien se llevardn a 1o prdcticen en
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1a primera década de nuestro siglo, yn estnban en

proyecto varios aflos antes®. (2).

E1l tipo de casa utilizado en esta épo-
ca sigue el modelo tradicional empleado desde el
S. XVII - XVIII, y que continGa manteniéndose, -~
esencialmente, salvo ligeras variantes, sobre to
do desde el punto de vista de 1la ornamentacién o
distribucién de huecos y elementos, asi como las

diferentes formas y tratamientos de l1os mismos.

En la fachada principnl se incluian -
los estancins consideradas como "nobles", dejan-
do en la fachadn posterior la cocina, que gene--
ralmente asomnba al exterior a través de una gale

ria de madera y cristal 12 cunl desde tiempo -~

(2).- MORALES SARO, M.C. "Oviedo, arquitecturan y
desarrollo urbano del eclecticismo al movi

miento moderno"., Oviedo, 1981, pp. 8.
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strfs formnhn pnrte de 1o Tisononin dn 1nn vivien
s ngturinnas. Este tipo de cnsn vn evolncionhg
do hncin foruris m”s modernns donrde dnaspnrecen -
Ins estancins Interiores y 1ns condiciones do ~n

neamiento y ventilocién so nicjoran.

A medide aque se von confimuirando los -
nuevos bharrios, y los ensnanches son ¢l mmto e
locnlizncidbdn de 1las nuevns construcciones, ecsatns
se von modernizando tnnto en su estruvcturncién -

como on su figsonomin y tipologin de 1ns frnchndng,

s en este momento cuando los nrnuiﬁog
tos tratan de realiznr las nuevnas vrroiuuestns y -
de seguir las modns anlicdndolns a loa edificios
de nueva construccién, ubicndos en 1la reriferin
del casco nntipuo, donde no existin wnn 1linen nr
quitocténica que oblipgase n unn wmiformidnad tiro

16gicn.,

'n 1717 se nplico en GéJén 1n Loy do -

Tmsanche de 1872 ane habfn estndo en susvenso, -
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vor wptivoes v rios en su tramitncién..ﬁntonces se
divide ¢l espacio urhono en tres éectores, "quo
rodrin denominarse oriental, zoun del centro, y
zonn occldontol, o tnnbién zona de recreco 1la rri
nera, porque on alln raddeardn 1las fincns e re-
creo y porque su situncién, orientacién y emnla-
znmiento son n nropdésito parn el trazado de un -
suburbio-jnrdin; 1n sepgunda zon» podrd 1lnmarse
zona comercinl, continuacién del actual centro,
o medio de 1n yoblaciéng y zona industrial la -
tercera, porque en elln radican las principales
industring locnles y en este sentido ha vonido -
oxtendiéndoso todo el movimiento industrinl de -

1a poblacién™. (3).

No ohstante 1o nplicacién de 1la Loy de
Fnaanche no hizo mas que constatnr 1n tramn vin-
ria del ensanche de Jovellanos que desde finales

dol siglo XIX se habia i1ido confipurando. Ya des-

(3).- Archivo A~ @Gijén. Bxrodiente ordin~rio mnft

mero 1338 de 1913.



de 1875 1a eplicncién el Plan de Mejorns de Jo
vellrnos definia 1a fisonomia de 1o ciudad, des-~
tncando una gonn comercinl, el ntGcleo histdrico

bien definido, y una zonn industri~l. Las tres -
zonas que posteriormente se destacan en 1n Ley -

de FEnsanche.

A partir de aquf el desarrollo urbano
de 1o ciuvdad de Gijén se va renlizando conforme
a estas directrices ya marcadas desde principios
de siglo, amplidndose de forma progresiva nl ir-
se incorporando nuevas superficies a las yn exis
tentes segtn las necesidades del crecimiento de-
mogrdfico lo van exigiendo, hnsta llemar n confi

gurar su aspecto actunl.

El estudio de edificios y construcclo-
nes realizndos en Asturias Aurnnte 1ns dos G1lti-
mas décadas del siglo XIX, resulta ardun y difi-
cil debido nl escnso mnterinl existente, y 1a in
suficiencia de su contenide nnra un profundo ca-

tudio de 1as obras,
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Hasta 1807 las exigencins municinales
al respecto no comprendian ni planos, ni alzados,
ni una memorin de 1lus obrns, limitdndose exclusi
vamente a un croquis de 1o que se deseaba reali-
zar, A nartir de estn fecha algunos ayuntamien-
tos, especinlmente Oviedo y Gijén, empiezan a -
exigix planos, almados, secciones y una memoria,
tanto para las consé}uceiones de nueva planta, -
como para las posibles reformas parciales de ca-
sas., No ohstante todavin en 1001, el Ayuntamien-
to de @1J6n inasistia en "que vnra realizar refor
mas parcieles de fachadas de los edificios, se -
acompafiasen nlanos a 1las instancias, a fin de -
contrihuir n1 ornnto nGblico ¢ impedir que se -
renlicen ohras refiidas anhiertnmente con el miamo,
indicando que por tha rozén estaben pendientes

de informe n~lrunna solicitudes®, (4).

(#).- A.M.G. Actrs de las sesiones ordinarias -

19000-1%01, folio 231.



Es jvmortante apimtor ague si el control

mmmicinal sobtre consirucciones nrhrn~s no esthr

e

debidamente reclamentndo en estos nfios, resultando

escnso e ilusuficiente en 1n mnyoris de los ennong
esto afectnhbn aun mns »n 18 obras renlisrdns en
zonas denoninndns rurnles, o Ins aue rertenccinn
préicticamente todos los mlrededores del ensco uxr
hano, lns cunles quednhan fuern de cunlquier re-
slamentacién mmicipnl en este sentido, encon---~
trdindose en ellns gran ntmero de ohrns aque nc---
tnualmente carecen de toda documentncién imrres~-

cindible pora su andlisis.

Ln arquitectura se distribuin, con res
recto a unng zonns u otras, teniéndose en cuentn
1ns clases socinles, bien delimitrdng y nsentn-—~
dng en barrios determinrdos sein su condicién.
Fstas hacian construir sus edificios en conson~n
cin con sus funciones y con su nretendido rnngo
socinl y culturnl, nsil como con el mareo oscéni-

co donde hnbfnn de ser emplnzndon.
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Todo esto nos lleva a ;n tipo de ecdifi
cio y sobre todo de fachada, elemento primordinl
en la arquitectura de principios de siglo, bien
definido y diferenciado entre unas cuilos y otras,

o, 10 que es lo mismo, entre unas gentes y etras.

En G1jén con el Plan de Ensanche de Jo
vellanos habian quedado bien delim}tndas las di-
ferentes gzonas de 1la ciudad, siendo el propio -
Ayuntamiento el que se negnba a conceder licen-~-
cias de edificacién en cnlles de "primera catego
ria" para todas aquellas pronuestas que no cum-;
rliesen los requisitos exigidos para la ubicacién
en ese lupgnr, tnles como, por ejemplo, que el -

edificio no fuese unn sole plante,

Los edificios mas significatives reali
gzndos en Gijén entre 1800 y' 1020 aparecen locali

zados en le zonn centro (5), variande un tanto -

(5) .~ MORALES SARO, M.C. "Gijén, 1890-1020. La nr
quitectura y su entorno". GiJén,l°78, pp.161
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¢l punto de au uhicacién, del nhcleo histérico -
do Cimadovilla, donde se encontrabnn las nrinci-

rales construcciones hastns entonces,

Desde los pdltimos nfios del siglo XIX
hasta 1a Primera Guerra Mundianl, fecha en que de
cae considerahlemente 1la arquitectura, sobre to-
do en cuanto al natmero de nuevas construcciones,
no asl en ocuanto a reformas o ampliaciones en -
las obras yn existentes, varin considerablemente
el punto de ubicacién de las nuevas ohrna dehido
n la mayor o menor demanda de éstns, yn en el -
casco urbano, ya en las gonas neriféricna. Asi,
por ejemplo, en Gijén Llordén hace un buen estu-
dio de 1a ténica de 1lns edificaciones en este -

sentido. (6).

A partir de 1875 empieza a configurnr-

(G).- LLORDEN, Moisés. "La produccién del Suclo

Urbano en G1jén". Gijén, 178,

[
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se w tipo de vivienda para 1a clase medin gene-
ralmente, aue no se hohia dacdo hnstn entonces -~

mas que en cnsos muy aislados.

IInstn este momento las viviendns que -
dejobon de ser modestas, o sea realizadas con ma
terinles pobres y de una sola planta, consistinn
en casas aisladas, unifamilinrea, que seguinn el
tiro repionnl, con solanas y corredores: de mndg
ra, tero a partir de aquf emniezn n extenderse -~
un tipro de vivienda de varios nisoes que so inte-
sra en cierto modo dentro del contexto urhone, -
sobre todo en 1lns zonns de los nuevos centros de
1ns ciudades. Estos casns solinn estrr aituadas
entre medinnerns y con una comrosicién wmuy simé-

trica con resnecto a un eje centranl,

s cn este tino de construcciones don-
de mejor se voe reflejnda la evolucién de 1n ar—-
quitecturn de estos oftos, que va ransnndo por to-
dan wnn serle de viejos y nuovos cstilos a 1a hiig

queda do unn identidad propia.
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Con todo esto In fisononir de 155 urhes,
sobre todo en nguellos harrios donde nhunden 1rs
nuevns construcciones, se hnce muy similnr en to
das cllas, pues tanto los arquitectos cono los -
rnestros de obra (7), sipuon wnns directrxices -
muy gimilares marcndas por 1n modn y el pusto -~

dol momento.

Durante 1rs primeras décndns del nresen
te siglo 1n nrquitecturn sigue fielmnente 1ns pou
tns marcadas en los afios anteriorcecs, aque consti-
tuirdn una herencin que se mantendrd en todos -~
los aspectos no solo arquitectédnicos sino cultu-

rales, sociolépgicos, etc.

Desde e1 punto do vista formanl las -

ebras arquitecténicos, se cnracterizen por 1la -

(7).~ En loa whltimos afios del siglo XIX y prin-
cipilos del XX podian firmar nroyectos no -
solo los arquitectos sinoe tnmhién los rmnes

tros de obras.
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Fran importn;civ que se 1e concnde n Ir faehndn,
llegnndo » conatituir una arquitcctur: que los -
eriticos hau denominndo "de fachadn', donde é&atn
prevalece por encimn del resto e los elementos

del conjunte. n los fachndns se centro 1n deco;
raciéng una decoracién que vn nnsondo por numero
sos estilos y tendeoncins recogiendo en cada uno
de clles losrifs siymificativos detnlles y elemen
tos, nara nparecer ecn wmwia forma mns o menos inte

orada en estns fachadns de urinéipios de siglo.

Fn eate sentido conviene destncar el -
cuorme nneel que hon Jugndo las artes nlAsticns
y decorativrns, cuya influencin y desnrrollo fué
muay destncadn en nquel momento.

i un »rincipio se generalizé el em—-
plco del hierro que fué imponiéndose noco n po-
co en 1a arquitectura, Este sc omplenbn primor-
dirlmonte en bnlcones y miradores, elementos ar
quitecténicos my vtilizndos en Asturins dehido

a sus condiciones climiticns, qie invitnn n  —-
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aprovech~rr al wixirto ol sol. B1 hiaerro forj~do no
tnrdd en usarse do forma penernl en todo tipo de
adornos como colmmillna, hrlnustrndas, rajericrs,

etc....

El ewmpleo del mismo 1lleré6 n extenderse
de tal manera que incluso nropicié la crencién -
de talleres que publicnron toda unn serie de wmo-
telos, ya en clerto modo estandnrigndos, lo quea
facilitaba enormemonte 1n lahor de los nrquitec-
tos que eran pnrincipalmente quicnes dibujabrn cn
da elemento a hncer en hierro. (?).

8in embargo este furor por el uso del
hierro forjado en extoriores no 3o mantuvo mucho
tiempo, sobre todo en alpunns zonas de 1n ropién

donde o1 climn conservn muy altos prades de hume

(3).~ Bn el archive del Ayuntnmiento de Gij6n, -
existen varios 4lbumes de ediciones IMey vy

Widmnyor y otras,
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dad del aire, ya de por si muy abupdnnte en toda
Asturias por sus frecuentes lluvias. En G1j6n es
to, unido al salitre marino, produJo tal grado -
do corrosién en los elementos de hierro que tu-
vieron que ser sustituidos por otros de madera.

La madera tombién tuvo gran profusién en esta -
época, y también existieron talleres donde se -~
confeccionaban 4l1bumes destinados a la difusién

de elementos y detnlles en modera. Un ejemplo lo
constituye el editndo como propaganda por la So-
ciedad de maderns Noruego, o "El Carpintero Mo-=

derno" de Barcelona.,

Desde el punto de vista de los estilos
o tendencias arquitecténicasg, Asturias mantiene
un paralelismo con el resto de Espafia, destacan-
do siempre su regionalismo y tradicién que man--

tienen unos rasgos constructivos peculinres,

Existe una mezcla de estilos o pseudo-

estilos que van desdoe el neoclésico, estilo muy
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difundido, el neorrenncimiento, neobarroeco, noco-
gético, etc.,s hastn los nuevos intentos formnles

que se ncercan nl modernismo,

Los historicismos son los estilos habi
tuales de los construcciones de este momento, co
mo venian siendo en las Gltimas décadas del si-
eclo fo. Asi tenemos por toda 1a provincia edifi
clos ncogéticos, neorrenacentistas, neobarrocos,

ectc.

Entre los arquitectos que junto con Mn
nuel del Busto han desnrrollado en Oviedo estn -
tendencia destancn Juan Miguel de 1a Guardin, uno
de 1oa arquitectos mns representntivos de 1n ar
quitectura de estos afios. Sus obras ason muy nume
rosas y demuestran gran capacidad en el mnnejo -
de los materinles, y en el empleo de 1lans formns
y detalles que concurren en ellas, bl neorrennci
miento y la tendencia hncia el gusto g€rancés se

ven frecuentemente en ellag, constituyendo el de

-

o
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saparecido chnlet de Concha lleres uno de sus mns

bellos ejemples.

El gulpuzconno Havier Aguirre también
dejé en Oviedo obras dentro del historicismo renn
centigta, como el hotel que existié en el nctual

ntmero 1 de 1a calle de Uria.

E1l historicismo medieval 1o encontramos
representado en 1a arquitectura religiosa, como
1a Basfilica de Covadonga, obra del arquitecto ma
drilefio Federico Aparici, dentro del estilo neo-~
gético un tanto racional que se njusta a las teo

rias proclamndas por Violet-le-BUQ.

Lo presencia de arquitectos no asturin
nos en este dmbito tombién esth presente en 1n -
obra del Tertro Campoomor de Oviedo realiznda -
por los madrileflos Lépes Salaberry y Siro Borra-

Jos, aunque esto no constituye unn costumbre gene

ralizada,



En Gijén Luis Bellido, en sus obras del
cnmbio de siglo, nos representn un historiciasmo
donde 1a ausencin de elementos de tradicién lo--
cal y sus referencias, de grnan emnaque, a las -
formas clésicas 1o diferencia de los demfés nrqui

tectos del momento.

El1 edificio Paquet, realizado en 1719
ror Garcia de la Cruz en Gijén, es a su vez uni-
claro ejemplo de historicismo renacentistn y unn
de las obras mas sorprendentes por su purismo en

este sentido, (foto nt 18a).

Contempordneo de estn tendencin del rg
vival o recuperacién de los estilos pnsodos, egs-
t4 el eclecticismo, que si bien en un rrincipio
fué un estilo menosprecindo por 1la criticn, hoy
estudiosos del tcema, como el catedrdtico Pedro -
Navascués, noas demuestran su indudable vnlor y -
reprosentacién dentro de 1ln historia de 1n arqui

teotura,

(]
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"Uno de sus valores mas destacados es
su afirmacién con indenendencin del modelo. Su -
propin heterodoxia le da un interés frente a2l ca
rdcter grepgario de quienes siguieron los modelos
histéricos o contembordneoa aceptados como ejem-
plares. Ello supone una independencia de Juicio
que por lo que tiene de experiencia conlleva mas
‘riosgo de nceptncién que aquellos que se movie-~
ron dentro de un lengunje yan familiar y social--
mente asimilado. Por otra parte el eclecticisamo
queBiré el sentido vertical de la estilistice ar-
quitecténicn; se ncabaron yn las hojas pautadas
de 1a urquitoctura'quc solo conocié expresiones
tnicas, sucesivas y ncordes con cada uno de 1los
oscnlones de 1n historia. A partir de ahora 1la -~
arquitecturn podria mestrar 1ns prosibilidades in
finitas de un mﬂne&o 1ibre de todos 1los elemen--
tos que aquelln historia habin ido scumulando, -
produciéndose asi una soncronin de elementos y -

formas absolutnmente dincrénicas y de ahi su

b



fuerzan, ().

Lo mds difundido y utilizado en Astu--
rins es esate estilo ecléctico donde se reunen -
elementos historicistas de todo tipo, 1nc11nﬁnd2
se mas hacia un estilo u otro segin el gusto yn

del arquitecto, ya del cliente.

Esta mezcla de los "viejos" estilos se
rd la ténica generanl de la arquitectura asturia-
na en las primeras décadas del presente sipglo, -
principalmente para los edificios publicos de cn
cdcter burocriatico o administrativo, como 1la Di-
putacién de Oviedo situada en 1la cnlle de Fruela,
obrg del arquitecto Nicolds G rcin Rivero, donde

el gusto francés aparece mezclndo con elementos

{9).~ NAVASCUES PALACIO, P. "La arquitectura del
Neoclasicismo al Modexrnismo"., Publicado en
el tomo V de 1la Historia del Arte Hispani-

co., Madria, 1978, pp. 81.
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cldsicos, nuevos wmateriales, historicismos....

Otros arquitectos como'Julio Gnlfn Cor
vajnl, Emilio Fernéndez Pefia y el mismo Manuel -
del Busto renlizaron bhfisicamente obras eclécticas,
pero on 1la mayor parte de ellas exlste une meg--
cla de disefios, e influencias del modernismo en
boga por 10 que resulta muy diffiecil 1a separacién
entre sus obras eclécticas y sus obras modernis;
tas de forma radical. En G1j6n podemos destacar
al arquitecto Mariano Marin cuyo eclecticismo se
mantendrd por encima de 1a tendencia Art Nouvenu
que siguen algunns de sus obras, como la cnsa de
la calle Alvareg annyn, nt 8 realigada en 1905.

.

Por otra parte, y antes de llegar al -
desarrollo del regionalismo, ya en los afios vein
te, no podemos dejnr de mencionnr dentro de la -
panorédmica de 1a n;quitectura asturinrnn la pre--

sencia del estilo modernista que "no es sino 1la .
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manifestocién finnl del eclecticismeo®. (10).

El modernismo esté presente en Astu-—-
rias de forma heterodoxa que nada tiene que ' ver
con el modernismo cathlén por ejemplo, nl menos
deade un punto de vistn globnl, ya que se limitn
al empleo de ciertas formas o maneras, sobre to-
do en cuanto a la decoracién u ornamentncién su-

perficial de algunas construcciones.

No obstante aunque esta tendencia esté
nuy lejos del modernismo ortodoxo, entendiendo -
por tal el cataldAn, nos indica 1a renercusién y
desarrollo en Asturins de las diferentes alternn

tivas tento euronrens como nacionnles.

El empleo mayoritario, no del estilo -
ortodoxo, rero si de formas, deccoraciones, mnte-

riales, o idens pertenecientes al modernismo, -

(10).~ NAVASCUES PALACIO. P. Op. cit. pp. 80.



119

dié lugrr a un sin fin de ebras que agrupndas en
este sentido nos permiton destacar una etapa di-
ferente, dentro del historicismo ecléctico de 1=n

arquitectura de estos nfios.

Como hemos apuntado anteriormente no -
podemos hoblar de obras especificamente modernis
tas en Asturias, sino de ejemplos que, dentro de
la tendencin eclécticam conllevan abundantes re-
presentaciones de dicho estiloj aunque existan -
casos donde predominn considerablemonte esto Gl-
timo, como en el proyecto del Pabellén del Casi-
no en el Pnseo de Begofin de Gijén, realizado por
los arquitectos Miguel Garcie de 1la Crum y Ma---
nuel del Buato en 1906, considerada como una de
"las obras mes representntivas del modernismo" -

en esta ciudnd. (11).

(11).- MORALES SARO, M.C. "Gijén, 1a arquitecturn
y su entorno 1890-1920". Gijén, 1978, pp.72



Miguel Garcia de 1a Cruz es "sin dudn
el arquitecto que mns obras modernistos renlizéf®
(12) en G136n, inicinlmente on colahorncién con
nuestro arquitecto y en solitanrio a partir de -~
1910. Ellproyecto parn 1a Cosa del Pueblo de ~~
gran complejidnd ornamental, asi como la cuasn pa
ra D, Antonio Sarri situnda entre las calles do
San Antonio y Trinidad, y varios proyectos semej
Jantes,en 1a cnlle del Instituto n? 16, en la ca
1le de Santn Lucia y Buen Suceso, son ejemnlos -~
que enlazan un moderniamo estructurnl con 1la fnn
tasfis decorntiva perteneciente nl Art Nouvo&u -
donde el hierro, 1la madera y el cristnl ndquie--

ren considerable importancia.

En Oviedo podemos considernr nl nrqui-
tecto Emilio Perndndez Pefin como el miximo repre

sentante del modernismo, sin que por ello deje -~

(12).- MORALES SARO, M.C. Op. cit. pp. 103.
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de tenevr importancin el resto de su ohrn de cons
tantes oscilaciones entre el eclecticismo y 1a;
demds tendeincins fdel momento. Sus cnsas en la ca
1le de Covadongn n? 2¢ y en Urfia n? 4G, construl
dns en 1010, con sus fachndas de azulejos y su -
preferencis por 1a mndera sobre el hierro, cuyo
predominio ern hnbitunl en Asturias, son claro -
exponente de la preferencia constante de este ar

quitecto por las formns y diseflos modernistns,

Una de las mejores muestras de este es
tilo en la ciudad de Oviedo lo conatituyen Ins -~
l1lamadas "cnsn del Cuitu", edificilos cpyos pla--
nos aparecen firmndos por el mnestro de obras Ul
piano Mlufioz, nero que a Juicio de 1la Doctora Mo~
rales Saro parecen no pertenecer a dicho maestro,
por 1o que habrian de considerarse anénimns o de

nutor desconocido (13). Los edificios se encuen-

(13).- MORALES SARO, M.C. Op. cit. pp. 101, 1°2,



tran situndos en 1n cnlle de Uria n22 27y ", v

on los ntmeros 2 y I de ln‘calle Independencirg

los planos estdn fechados en 1913, y por su coi-
plejidad compositiva y ornzmmental, asi como su ~
anplitud de movimientos, representnan una iden po

co habitual en la tendencia moderniste asturinna.

Todo esto unido a algunos ejemplos mas,
realisados por el arquitecto Julio Galén Carva--
Jal, cuyas nrimexras obras l1llevadas a cabo en Ln
Corufia son el mejor ejemplo modernista en dicha
plaza, constituye a grandes rasgos el panornmn -

existente en Asturias en este sentido.

En este punto cabe destncar n su vez -
la estrecha unién de 1las artes industrinles con
1n arquitectura, hecho que se extenderi y desn--~

rrollard abundantemente en estos momentos.

Un material muy utilizado en Asturias,

cuya produccién favorecia su empleo fué el hierro.
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Las aiderargias y tnlleres de forja renlizaron

numerosisimos encargos en estos afios pnran su uti
lizacién con fines constructivos. En este senti-
do Asturins estaba en posicién ventajosa con res
pecto a las zonnas e Espafia, incluida Modrid, -~
que teninn que importar o hncersgahicho mrterial
n través de su encargo, lo que resultnba mds len

to y complicado.

Esto fnvorecerA considerablemente el -
empleo de dicho materirl, cuyo uso se verd gene-
raligndo en el Gltimo cuarto del siglo XIX. Las
construcciones en hierro tnles como mercados, -~
tentros, circos, kioscos... constituyen "un oam-
plio rerertorio de 1a abundnnte incorporacién de
la industria ymrtesanin del hierro n In srqui--

tectura®. (14).

Los ejemplos mas representotivos dentro

(14).- MORALES SARO, M.C. Op. cit. pp. 104.
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de la arquitectura del hierro son los morendes cu

ya proliferacién fué importante en Asturins. T1
arqulitecto Javier Aguirre, es el nutor del exia-
tente mor?ndo 19 de Octubre y del proyecto del -
mercado de Santa Clara en Oviedo, cuya renlizn--
cién no fué l1levada o cabo. Ambas obrus estnbnn
proyectades pnra ser realizacdas totalgente en -
hierro, y, tanto desde el punto de vistn técnico
como de la adecuncién de sus nocesidandes, Sg~=--
guian el modelo de 1as mejores realiznciones ou-~

ropeas concebidas para tnles fines.

Pero las mnnifestnciones riis sorpron~-
dentes en este sentido son los numerosos proyec-
tos de Paseos cubiertos que se propuaieron con -
el fin de dotar a Oviedo de unn zona ncristnlnda
que sustituyese n 1ln plazn porticada inexisten-
te, y sirviese de gzona comercinl y de pnseo nro-

tegida de 1las inclemencias del tiempo.

Con este fin se presenté al Ayuntamlen
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to ol proyecto del Pnsco del Fontdn del arquitec
to Fernando Coello; el proyecto de casa con pn-
seo cubierto de soportales en las dos aceras de
1a calle I'rueln, recalizando per Patricio Dolomburos
y el pasco cubierto en 1la calle del Principado -

de Javier Aguirre.

Estos proyectos y algunos mﬁs fueron -~ .
sucodiéndose cronolépgicamente a finales del pa-
sado sipglo sin que ninguno de ellos se concreta-
se y diese a Oviedo tan interesante y desendo pa

se0,

Aparte de estas construccionos se rea-
lizaron también en esta capitnl todn una serie de
arquitecturns concebidas de forma provisional pn
ra satisfacer necesidndes de tipo socinl y pabli
co. Nos referimos a 1n arquitecturn eofimern cu-
yos ejemrlos han desaparecido, en su mayor parte,,

pero que en su momente constituyeron una ventajo

sa solucién.
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Este tino de construcciones eron renli
zadas principalmente en mndera y hierro. Como -
ejemrlo de las realizndns en este Ultimo material
estd el circo de Santn Susann llevado n cabo en
1883, por Miguel Gnarecia de 1a Gunrdia, y destruf,
do diez aflos mas tarde por un incendio. Mayor -
fortuna tuvo el kiosco de miasica situando on el -
Bombé, dentre del Campo de San Francisco, reali-
zado por el mismo arquitecto el cunl podemos sg

guir contemplfndolo actuanlmente en Oviedo.

Intre historicismos, eclecticismo y mo
dernismo discurria la arquitecturn espnfiola de ~
principios de siglo cuando el sentimiento nacio-
nalistn, arraigado desde siempre cn nuestras gen
tes, busca en el regionalismo el nuevo camino de
1a arquitectura, que, nor otra parte, reacciona
en contra de las nuevas corrientes eurorens y se

muestra reticente o los avances tecnolégicos.

El  regionalismo aparaece como nlternnti



va arquitecténica en un nomento de aislamiento -
politico y de desinterés por otra cosn que no -
sea l1la trndicién nacional, como solucién nl pro-

bloma de 1~ nrquitectura espafloln.

En Asturias en conveniente diferenciar
entre un regionalismo rural, que aparece en los
primeros afios del siglo y cuyo modelo son 1lns ca
sns de campo renlizndas en el estilo local, don-
de encontrnunos loarelomentos y caracteristicas -
que se han venido utilizando desde mucho tiempo
atrds, como son las solanas, balcones de madera,
aleros, etc., y un regionnlisme urbnno, que en -
Asturias coincide ;on los afios veinte, y que con
siste en 1a integracién en 1n ciudnd de construc
ciones inapiradns en 1la trandicién regionnl. Estas
ultimas estdn emnlazndes en las zonas de los en~
sanches, mnoseen un nire montafiés, sobre todo en
cuanto a su aspecto exterior y a ciortos elomen-
tos caracteristicos de dicho estilo, pero en su

conjunto no constituyen una muestra ortodoxn del
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cstilo, como poderios ver en 1ans nislndas vivien—

dns rurnles.

Estn profusién y resurgimiento de 1los
estilos regionnles mos que una oposicién a los -
ejemplos extrnnjeros, o unn bfisqueda arquitccté-
nica dentro del repertorio nacionnl como Umicn -
salida hacin nuevos ensayos, como nlgunos nuto--~
ras han vepnido sosteniendo hnstn el momento, 1Ilo
que indica es un nuevo historicismo, tan vAlido
como el neobarroco o neomedievnl, y que hnstn -l
momento habin sido utilizado en casas anisladns -
en el campo. A pnrtir de este momento, y cogo ~
consecuencia de su difusién de 1In mono de Larmme~
rez y Rucabado, se extiende llegnndo a formar -~

parte del casco urbano.

Podemos considerar al arqulitecto Enrid-
que Rodriguesz Bustelo como el principnl represen
tante de 1la arquitectura rogionnl, sobre todo -
deade el punto de vistan del estudio tebérico de -

nuestra tradicién e historia de 1la arquitectura.

9
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Su gron anmifo y colrborador Francisco Casnriego

se adscribe trmbién, en un primer momento, a 1n
versién montafiesn de 1n nrquitectu;n regionnlig-—-
ta siendo su princinnl aportnecién 1a casa situn—
da entre 1a cnlle Jde Urin e Indopendencin, reali
zada en 1026 y unn serie de edificios en la cn-~

11le Cnbo Novnl, renlizandos hacia 1023,

Siguiendo dentro del regionalismo urbs
no, y considerdndolo dentro del historicismo, te
nemos 1a obra de Julio CGaldn proyectnda en 1923,
que iba n ocupzr el emplagmmiento del actual edi
ficio de 1n Telefénica. Este proyecto consistin
en una estructurnr de hormighén nrmrdo o 1n que se
vestin exteriormente con unn fachadn de estilo -~
montafiés uohrepuesén n bnse de nriedra anrtificial,
Con esto quedn demostrodo 1n solucién de pasti-~ ..
che que alpunos arxrquitectos daban nl problema de

1a moda extemnordinen,

Manuel del Busto contribuye nl regiona

1ismo urbano con una serie de casas, las situndas



en 1» cnlle Cabo Novnl, n? 12 y Principrdo, noh,

281 cormo el proyecto realizndo en 1°22 parn unn
cnsa emplazada en 1n cnlle de Avglielles, n? 35,

esquina a 1n plaza de 1n Tscondnlera.

Esta versién montafiesn dentro del cns-
co urbano se anjustaba en lo posible al modelo ru
ral. La solana y 1a éorre perviven como elcmen—~
tos indispensables en la identificacién del csti
1o, no asi el soportal, y algunos otros, que 16—
glecomente desnparecen.

Como ejemplos montofieses rurnles son -
numerosns las obrns realizadas por Julio Gnl4an y
Manuel del Busto, siendo 1a cansa para Bernaldo -
de Quirés, en Somié, Gijén, 1a mejor aportacién

de este tltimo.

Lo ciudad de Oviedo habin venido nm-—e-
plidndose progreosivamente somin 1na necesidndes

demogtdficns desde el siglo XIX. En wn priner no



mento, tras 1In desnpnaricién de 1las murnllas y 1a
desamortizancién, que he mencionado nnteriormente,
los onsnnclies se renlizaron en el sentido do co-
municacién del cnsco urbano con el ferrocnrril y
1a disposicién de los terrenos de alrededor, ngi
como los nccesos n los mismos. Pero yr robhasado
el afio veinte las necesidndes de 1n ciludad se en
contrabnn dentro de lo que 1n legsislneién plen--

teaba en este sentido.

v,....1 mecanismo por ol que se pone ~
en marcha el encargo del proyecto de ensanche, -
fué el Estatuto Municipnl del 8 de mnrzo de 1924,
En é1 se dorogrban las anteriores leyes y se disp
ponian unn serie de normaos que heneficiaban a -
los ayuntamientos y fncilitaban las exnroplacio-

nes.

Se concretnba también 1a exigonecin vy
oblipgatoriedad de que los municipios mnyores de
10.000 habitantes que en la décnda de 1710 & -~

1920 hubieran aumentado mns del 20% su noblacién,



tuvieran realizndo su plan de ensanche en los cun

tro afios siguientes". (15).

Es engonces cuando el Alcalde de Oviedo
José Cuesta encargéd el Plnn de Ensanche al nrqui-
tecto, no asturiano, Teodoro Anasagnsti en 1026,
Dicho encargo trajo consigo un rechazo de los ar
quitectos y técnicos municipales en contra de 1a
actuacién arbitraria y personalistna del Ayuntn--~
miento.

En un principi&ieran cuatro las gonns
incluidas en el ensanche encargndo al arquitecto
Anasagasti y al ingeniero Sol, no obstante, debi
do a las fuertes presiones la zona N.E. serdt en-
cargada a los arquitectos municipnles. No por -
ello concluyé 1n polémica, y los planos envindos
desde Madrid correspondientes a 1o gona S.0. ~-=~
éran constantemente criticades y rechazados so~-~

gin iban siendo entregados en la capital del -~

(15).- MORALES SARO, M.C. Op. cit. pp. 263.



Princinndo.

Aunque finnlmente el proyecto fué apro
tado, su concrecién se apartn totalmente del »ro
yecto original, yn aue los encnrgndos de nonerlo
en préictica dispusieron del derecho de reforma ~

en cnda una de sus nplicaciones.

Volviendo a las tipologins y estiloes -
arquitecténicos, poco a poco tanto 1a ftendencia
modernista, como los viejos regionalismos e inclu
so los historicismoes van dejando pnso a lo que -
serd el estilo moderno, que si hien en Burona, o
incluso en ciertas zonas de la penfnsuln, se ve-
nin eshozrndo tiempo atrds, on Asturing no se mn

terinlizdrd hastn casi 1930.

En 1727 Manuel del Busto escribhié un -
articulo, con motivo de 1a Exnosicién Internncio
nnl de Sevilla con el titulo de "Cémo se conatru
ye en Asturins®, 1o que nos da umna iden del nen-

samiento arquitecténico cde entonces.



"Como cn todrs nevrtes. Lo fintense vids
de relneién e nuestros tiemnos y consecuentenen
te su cosmojpolitismo, ha 1do Ninciendo dosns v ro.-
cer, poco 2 poco, los cstil;s roglonnles. A an -
vez el urbnnismo, ciencin nuevn nacida snte 1los
ardtos problemas que 1n higiene, 1n circulncilén
y otros muches aspectos de 1a vidn actun}] han -~
croacdo en las urbes modernas, tiende tomhién n -
wiformar la estructurn y aspecto de 113 ciludn--
des., Hoy apenans hay diferencins escencinles ontre
una calle modernn de Berlin, de Madrid o de Mon-

tevideo.

Siempre se tuvo como norma de todn  --
construceién 1a influencin de determin~rdos agen-
tes como el clima, 1las costumbres, 1a relipién,
naturalezn, etc..., y aun siendo esta orincinio
natural y 1égico, Woid mas lejos hoy de 1n renli
dnd, y ha;tn tnl punto se hin nrescindido y hecheo
cnso omiso de este princinio cldisico y findamen-
tnl, que hoy vemos edificios en 1n mnyor discor-

dancia con el medio o ambiente local, dnndo 1In -

[AN]

e
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sensncién de exotismo o de algo poco normal,

Por otra prrte la moda, gran tirana de
1a humondidad, dicta tamb:ién su ley en arquitectu
ra, y asi vemos que estilos que ayer tuviecron -
gran éxito y aceptacién, hoy son reemplazndos -~
por otros, nns en consonancin con el gusto del -

dia.

Mas no son ostns las causas que mas -
pueden preccuparnos§ otras hay que por su recien
te aparicién alaxrman pensando en los estrogos -
arquitecténicos que pudiera ocasionar su progreo-
80 y refinamiento tipico. Tratase de 1n tendencin
a la originnlidnd de algunos arquitectos sulzos,
frances y belgns, quicnes fundéndose en los pro-
pledades y condiciones del cemento y sus aplicn-
ciones al ccmento armado, pretenden forﬁnr 0 ~e
crear un nuevo estilo, rigido, 1ine~l, duro, se-
co, desprovisto de toda groacin, arte y exponta--
neidad, dd reconocido mnl gusto, punsto de relic

ve en el frncasardo Concurso Internacionnl del Pa



1ncio de 1rs N~cilones, estilo nnrn cuyn concen——~
ei1én son 1Innecesarins 1ns Trcuelna de Araunitectn
T y que de prospernr convertirin ins ciundndrs -

en antiestéticos montones de plir nteacos dAndon,

Es de recordar wuna de 1lna mna imnortnn
tes capitnles de Fapnfin, en 1n que coincidioendo
su ensanche y urbaniznecién, y el trazndo de sus
grondes Avenidas y Ramblas, con ln npnricién del
antonces "nuovo ostilo®, fué c¢llo motivo e qne
so diera el cnso prradépmico de ser 10s mismos -
constructores los encargndos de destruir nraunt--
tecténicamente 1n que pudo y dehisd aer modelo Ade

ciudades.

(¢S4 esto ocurre en el mundo entearo, -~
pues no fueron solo castipgndas nunestrns ciudades,
ya que 1las principnles poblnciones europens nnde
cen del miamo mnl, qué no ocurrirA en nuestrn re
fi6n, que si bien préspera y ricn hn de desobvol

verse en un omhiente mns modesto y raducido?,.
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Afortmmndrmente, de este noufrogio mun
ainl han locrado snlvnrse contndos arquitectos,
destacdndose entre los nuestros Anibnl Gonzdlesn,

el gonial y afin no comprendido Antonio Pnlncios,

el mnlogrado Leonarde Rucabndo y el Académico L6 |

pez Otero, quienes estudinsndo y depurnnde 1a tra
dicién, han 1llepgndo a producir, el primernmente

citndo, los primitivos pabellonecs de la Fxposi--
cié6n de Sevilla, que dieron 1o pauta, no solo prn
fa 1a construccién de los pabellones restantes,

sino pnra el ombellecimiento de 1In ciudod de Se~
villa; Palacios, sus maravillosas concepciones -~
qu; sefinlardn una épocan de 1a arquifectura madri
lefin; Rucabrdo sus tipicas y sugestivas construc
ciones montrfiosns, que tanto hon contribuido nl

ombellocimicento de aquellq por si belln reglén,y,
por Gltimo, Lépez Otoro con sus cldAsjcns concep-
clones nl modeorle vorte América, el pais mAa -~
avanzgado hoy en nrquitectura y que ho arrebatado
n TFrancia, mejor dicho a su capitnl, Poris, 1la -

hegemonia del Arto y del refinnmiento.
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IIormans nuestra regién de 1n wont-fiesn
o inspirdndose cn su tradicidén, se trazoaron Le-
1los ejemplos, mna o menos modestos, nero si -
bien estudiodos y con verdadero cnrdcters pero —
1o que en wn principio constituyé un wcierto y -
dié a 1n construccién unn seriedad, nspecto y co
modidad muy en armonia con el ombionto locnl, -
clima y costumhres, se ha vulgarizndo tante y -
tratado de monera tal, que no hay aficionndo n -
1a construccién que no hayn contribuido con sus
printorescas concepciones -de algin wodo hny que
denominarlas- cuajndas de arquitos, pindculos, -
inocentes pérgolas, crleros, etc..., de arbitrn--
rie coloracién, al empobrecimiento y ridiculo n»r

tistico de nuestras princinales cindndes,

En cuanto a la mnternidad de In cons—-
truccién, efoctinse estn en genernl en 1In mismn
forma que en el resto de Eapnfin, rdnptdndose, co
mo es 16rico, n los mnterinlos pronios de 1n lo-

cnlidad, Empledndose, por tanto, 1Ia sillerin, cl



1adrillo, moderns del pnis, y 1ns 1llarmndns  del

lloxte,

mnléngse el acero en 1n construeciom -
de entromndos, runque con los recubrimicentos quo
aconsecja 1o nricticn para evitnr Ia £ipidn des--

truccién por oxidncién.

£l hormipgén armado no se ha vulpenrizn-
do atn bien por una mala entendida economia o -

porque los propietarios no se hnn percatndo adtn

de 1a bondad del sistema y de que en las construc

ciones con tal nrocedimiento, y preferentemente

las mixtns de estructurn metdlicn, conveniento--
mente revestidn, y plncas de hormigén armndo, es
tdn considerndns de indefinidn duracién sin pre-

clsién de acudir a continuns reparnciones,

Los entramndos mas corrientoes son n ba
se de entanhlonados de mndern, tolerdAndose atin -~
por nuestras nrcnicns Ordenanzns de Construccién,

no solo aquellos sino el empleo cle 1a madern en



entromados do escnlerns, decechndos en el mundo
ontero, como medidn de higlone y do nopnridad en

cnsos de, siniestro por incendior, (1r).

La décnda de los ~fios traointn es 1 pe
riodo arquitecténico difercnte » todo 1lo rute~—-
rior, Poco n poco se van adoptando las nuevnas co
rrientes debido nl triunfo de un espiritu pricti
co vy utilitnrio, que va abandonnndo las viejas -
Tformas ya en nhsoluto clesacuerdo con los nuevos

tiempos.

Ln sociednd del momento y sus necesida
des se diferencinn considerableuente e 1a de -~
nrincinios de siglo. Por consigutonte 1a munvn
arquitecturn ha de ndaptarse n 1lns nneves fornss
do vida tanto noliticnas como sociolégicns y so--

bre tocdo econémicns.

(16).- DEL RUSTO, Mnnuel. "Cémo se construye an
Asturins®, Cntdflogo de la Exposicién In-

ternacionnl de Sevilla, 1929,
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Fs el triunfo de lo 1til sobre lo bello

y estos dos concentos irdn poco a poco identifi-

céndose., "Buenna pnrte de 1a hellezn del edificio
radicn en 1n ndecuncidén de In formn a 1n utili--

dad. Lo Gtil es bollo...". (17).

n Asturins esta tendencia no es gene-~
ralizada, sino que ;on bastnante escnsos los nar-
quitectos que 1a adoptan pl'enamente. Pero si so-
rdn muchos los que se verdn obligados a cambiar,

sl no todo, considerablemente su modo de hncer.

Sin emhorgo dicho cambio no se produce
de formn racdical ni de una monern bhruscna, sino - -
que poasard por una otapn de tronsicién en la que
s¢ adoptnrad formas decorativas mas gsimnlificadas
a hnse de elementos peométricos fue enlazan con

1o corriente Art Deco.

(17).~ AZCARATE, José M*. "Pnnorrmn del srte os-

pafiol del sipglo XX". Madrid, 1078, vp. M.




Tutre loa nranitectos aue axerimentrn
mnn evolucién hncia el rrnecionnlismo, n trvés On
mn simnlifﬂpncién ormament~l e ndre secesionis
ta, estd Jullo Gnldn, que on 1n cnsn de 1770, 34
tunda entre la calle de G11 de Jnz y Gonziler -
del Valle, 1a nusencin de clementos ornnmentnles

del repartorio ecléctico, evidencinmrn el cnmbio.

Pero son los nrquitectos que nos ocu--
pan, Manuel y Juan Manuel del Dusto, los rmnjores
exponentea de estn etnno de tronglcién Art Decd
entre el eclecticismo y el movimiento modorno., -~
Tanto en Ovicdo como en G13j6n existen hoy Mnr es
pléndidos ejemnlos de este momento, como 1n Cnan
Blancn situnda en 1n calle de Urfin n? 13 de Ovie
dos o 1ns casas de 1la Plazn de San Mirmel de Gi-~

Jén de nrincipios de los nfios treintn.

A partir de este momento emrezamaos A -
encontrnr una arquitecturn nricticomente desnudn
de decoracién, n hnse de elementos té&enicos nNue-

vos como 1n construccién en hierro y el hormigén.

3
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Existeu numerosos y grnndesiojcmvlos ag
turinnos dentro de esta l1inen que se mantendrd e-
hnsta los nfios cuarenta; lo que nos demuestrn ol
interés de los nrquitectos asturiaonos por seguir
1a evolucién (e los esquemns curopeos, incorpo--
rdndolos n sn repertorio o integrdndolos dentro

de su propio ambiente.

Al desarrollo de este nuevo estilo con
tribuyé enormemente el Gobierno de la Segunda Re
piblica y su administrncién. Lo gismo los Ayunta
mientos que en 1lns zonns locales tratabnn de 1le

var o 1o pricticn 1nas nuevas iniciativas.

Tor otro 1lado el eatudio dec las cons--
trucciones de nstn é&pocn nos nuode 1levar a un -~
andlisis mucho mrs profundo y completoj dobido,
por un 1lndo, n'qne_qrnn rarte de 1lns obras se -~
conservan hoy din, o se han conserxrvade hastn ha-
ce pocos afios, y 2 esto tenemos que unir la im=
portante apovtocién del Colegio de Arquitectos -

de Asturias y Leén creado en 1933, en cuyo archi

-
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vo a partir de ese Tecl:n se conserveon  e~ni todog
los plnnos y docunmentncdén necesarios nnrn un se

rio estudio de 1Ins ohrnsa.

Existen, tnnto en Oviedo como en Gijén,
numerosos ejemplos de este momento y nimaue con-
sideramos a Manuel del Busto y su hijo, como los
arquitectos mns ropro;entat1Vos del miasmo, tonto
Por su enorme produccidén como nor sus idena mo-
cdernas, que enlazan, en numerosos cnsos, con 1ns
propuestas vangunrdistos de Mndrid vy Tarcelonn e
incluse del dAmbite internncionnl, otros n»rofesio
nales han contribuido de forma not~ble » 1In ~re-
sencia del movimiento moderno en Asturins. Yq o
1733 Enrique Rodripuez Dustelo habin renlidido -
1a casa situndn en 1a calle de Cnho Movnl, n? 3,
cuyo racionnlismo no se anlejn del de 1n cnsn en
Martinez Marina, n? 11, 1llevadn n cabo en el mig

mo afio por los Del Busto.

Tnnhién oevolucionnron hancia eatn 1inen
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racionnlist- ~rquitectos como Frnnelsco Chshriego
y ¢l nismo Julio GnlAn, cuyos edificios notnhles
contribuyeron n 1n »resencin del rncionnrlismo y

desnrrollo en este sentido.

Durnnte los afies de 1In Segunda Reptibli
cn, los Aymntnmientos on Asturins, mas.progresig
tns y 1ibernles que, sus predecesores, reanlimnron
importantes mejorns en 1nos ciudades, y proyectn-
ron otrns muclhins, 1o que trajo consigo unn gran
desgsarrollo de 1a,rrquitectura. Paran llevar a cn-
bo 1as reformng y nupliaciones en las zmonrs urha
nas se procedid nl derribo de un considerable pg
mero de edificlos que fueron sustituidos por —--
otros de nueva plont~ sigulende 1In 1inean del nue

vo esatilo.

En Gtjén concretrmente, con 1ln cretn-—-—
cién en 193G, del Consejo Interprovincirl dn As-
turioss y Leén, cuyo érgnno de gohierno estnahle..-
cié su capiltnl on astn ciudndy "1 cindad cono--

cié, sohre todo en el sector central, 1la remode-
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lacién quizé mds importante de su historin. Los
derribos urbnnos, tendentes an 1a configurncién -
de espacios abiertos, fueron el asnecto mas apn-
rente de un ambicioso plan que pretendia introdu

cir profundas reformas...

El promotor material de 1la reformn ur-
bana parece haber sido 1a comisién gestora muni-
cipal, formada en Octubre de 1936 bajo l1la presi-
dencia del nnarco-sindicalista Avelino Gonzilez
Mallada, En el plan de reformas, plasmado en un
informe del arquitecto municipal, fechado en Ju-
nio de 1237, se propone la crencién de unn via -
de circunvalacién, desde el Puente de 1n Guin,
pasando por 1a Cruz de Cearces y el alto de Pumn-
rin -donde se formaria unn amplia plaza circular-
hasta el Musel, pnra eliminor el trdafico pesado
del casco; se provein también 1la formacién de -~
une estacién tfinice de ferrocarriles y autobuses
en La Brafila, unida al centro por una grnan aveni-
da que se construiria sobre la caja de 1a l1linen
del ferrocarril de Langreo, prolongada hnsta 1a

Playa por 1lan calle homénima, con 1o que los te--~

7
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rronos de lns des estac¢ciones preexistentes po-—-~
drian destinarse n espacios pablicos, y se pro--
longarin en direccién rectn la calle del Marqués
de San Estcban. Tambilén se preveia la mejora de
las vias de nccese a la ciudad, carreteras Carbo
nera y de Oviedo, en su entronque en la Puerta -
de 12 Villa, y 1la ampliacién de 1la calle Fernén-
dez Vallin, viejas aspiraciones de los primeros

ayuntamientos de 1n ReptGblica". (18),

Sin embargo nunque muchns de estas me-
Joras llegaron a renlizarse, muchas otras no pu-~
dieron 1llevarse a wabo o quedaron inconclusas, -
debido, mayormente, a 1la corta vida de la RopG-=

blica,

"Los entusinsmos y 1la cotdstrofe de 1n

’

(18).~ ALVARGONZALEZ, Ramén M%. "Gijén; industria

1izacién y crecimionto urbono". G1j6n,1977.
pp. 148, 1ho,




Guerra Civil fueron el trauma mas importnnte en

la estructura de 1a vanguardin arquitecténican,

(19).

A partir de este momento y duraﬁte in
década siguiente 1la arquitectura en Asturias no
presenta ninguna novedad, como habia ocurrido -
en la década anterior. Es un periodo de recons-
truccién, fundnmentalmente en Oviedo donde los
estragos de 1ln contienda fueron cuantiosos. In
Gijoén los dafios causados no tuvieron gran impor
tancia, en comparacién, excepto en la zonn del
Colegio de 1los Jesuitas y sus alrededores, a -
causa del asedio del miswo. "Una vez finnlizuda
1a contiendn civil, los primeros ayuntnmientos
del Estado nueve legitimnron los derribos de 1la
etapa precedente y consumaron, en 1la medida en
que se habion sentando lns bnses, los proyectos

del plan de reformns de 1n Gestorn Municipal -

(19).~ BOHIGAS, Oriol. "Arquitectura espafiola de

9

1a Segunda RepdGblica".Barcelona,1973,pn.123.
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Frentepopulista..., L1 crecimiento exmerimentalo
a partir de 1540 fué por otra parte reducido, a
causa de unn situncién de crisis que afectaba 11

desarrollo urbono de todo el Pais". (20).

"La penuria econémica de la postguern,
agravada, tanto por las destrucciones de la prp
pia guerrn, como ror las consecuencias internacio
nales do 1n mismn, no invitaba o inversiones que
evidentemente debinn quedar postergndas respecto

a otras acturciones mns urgentes". (21).

Los arquitectos intentan adaptarse a

las exigencias del nuevo Estado que imponis um

€20).- ALVARGONZALEZ, Ramén M$. "Gijénf industria
ligncién y crecimiento urbnane", Gijén,1978.
rr. 155, 156,

(21).- SOLA MORALES, Ignaciot "La arquitecturs de
1n vivienda en los afios de la Autarquin -
(1930-1953)". Revista N. de Arquitectum,
ne 198, pp. 19.
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arquitecturn como medio propngandistico de unn de
terminnda ideologinr. No obatante, todos c¢llos no
siguen una linen unitaria, sino que en el deseo
de encontrar una arquitecturn adaptada nl momen-
to politico, c¢ada uno de ellos busca 1la mnnera -
de acomodar su linea a las exigencias del Gobier
no. De aqui que muchos'mantengan su linec racio-
nnlista de ;ﬂoa atrdés de una forma enmnscarada,
es decir, aofindiendo toda unn seric de elementos
y simbolos de acuerdoe con la nueva ideologic, pe
ro que 81 prescindimos de ellos nos encontramos
con wna arquitectures esencialmente funcionnl que
sipue adelante en consonnncin con las necesidn-—-

des del momonto.



BIOGRAFTIAS

1.



MANUEL DEL BUSTO DELGADO (187h-1048)
L ——— ]

b
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Aunque nacido en Pinar del Rio, Cuba,
en el offo 1874, vino n Espafia con muy pocos nfios,
de manern que todn su infancia, y su otepa de -
formncién profesional transcurrié en el ambiente
histérico~socinl de l1la Espafia del tiltimo cuarto

del siglo XIX.

La arquitectura de esta épocn atravesa
ba un periodo de confusién, por 1; gran cantidnd
de estilos que se baranjnbang revivals, histori--
cismos, oclecticismo, etc.... Solo con la llego-
da del Modernismo.‘;n en el cambio de siglo, se

volverd a dar un sentido unitario al concepto de

estilo.

En los primeros afios de la década de -
los noventa se traslindaria a Madrid para reali--
zar sus estudios. Ingresé en la Escueln Superioer
de Arquitecturn, siendo entonces director de 1la
misma 61 arquitecto Miguel-Agundo de 1a Sierrn,
hombre formado en el clasicismo, que cnracterign

gran parte de su produccién. Obtuvo el titulo de



arquitecto, concediéndosele el premio fin de ca-

rrern en el nfio 1878,

Sus primeras influencias deben bhuscnr-
se obligatorinamente en la atmésfern‘eclécticn -
que dominaba el panorama arquitecténico durante
las dltimas décadas del pasado siglo., Siguiendo
un poco su carrera, nodemos observar como renli-
zaba al mismo tiempo obras que reflejaban todo -
tibo de historicismos, otras que se encuentran -
dentro del l1llamado Modernismo, etc... sometiéndo
se a con;tantes cambios estilisticos hansta lle--
gar a 1a década de los nfios treinta a desarrollar

un estilo dentro de 1la 1inea racionalistn.

Sus primeras armns profesionales las -
ensayﬁrﬁ como arquitecto municinal, primernmente
en Leén y mas tnrde en Sama de Langrco. Desde es
tos,pueatos cabe suponer que pasaron por sus ma-
nos multitud de proyectos, atin cuando hoy quede
bien poceo, prricticnmente solo unn narte de 1o que

fué el Parque Dorado de Sama.
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Lo quec es evidente es que en ostos nfios
se cimenté unn fnmn'bien s6l1ida que cunjé en el
nombramiento, en 10170, de Arquitecto parn el Mi-
nisterio de Instruccién Pdblica y Bellns Artes -

on la Provincia de Asturias.

A pesar de 1a situacién conflictiva -
que por estos afios reinanba en Asturias, con el -
nacitiiento del movimiento obrero y su organiza--
cién, que se verd fielmente reflejndo en lag -~
huelpgns de estos aftos, concretomente en el nfio -
1917, que paranliznron teda posible actividad, Ma
nuel del Busto realizé varias obras, rlgunas de

ellas de gran entidnd.

Entre los estilos que han mnrcndo 1la eb
obra do este arquitecto una de las influenc1n§ -
més profundns y permnnentes es el estilo montn--
fi#s. Esto corriente cuyo prototipo es 1a obra -
del arquitecto santanderino Leonardo Rucabado, -
asume el estudio profundo de 1la arquitecturn re-

gional, como resnuesta a 1la necesidad de cambio



y renovacién en los conceptos arquitecténicos, -
Manuel del Busto se sintié siempre atrnfido por -
los construcciones de este arquitecto, consiguien
do en la casa v ra Bernnldo de Quirés en Somié,
G1J6n, 1916, asu mejor aportacién en esta linea -

montafiesn,

No podemos olvidar 1n importnncia que
en sus realizaciones tuvo el estilo modernista,
expresién pldstica peculiar del catnolanismo bur-
gués que se configura y reafirma con potencie -
desde 1a década de los ochenta. Aunque este movi
miento, en Espafia, 8610 existié como tal en Cata
lufia, su repercusién se extendié por toda la pe-~
ninsula, siendo frecuente encontrar arquitectos,
que sin abandonar una linea cldsica o ecléctica,
dejan traslucir en sus obras un indudable scllo

modernista,

Asi le sucedié a Manuel del Busto cu-
yns obras no pudieron sustraerse a 1lns influen--

cias del Modermismo Catalédn, incluso de Victor -
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llorta y Guimard, incorporando el hierro forjado
en balcones y parte superior de los vanos de en-—
trada, 2si como toda una serie de elementos tipi

cos de 1la decorncién modernistn,

La mayor pnrte de las reanlizociones de
su primera évocn, es decir, hasta los afios vein
te, no se consecrvnj otrns, han sido producto de
transformaciones que 1lns han convertido en irre~
conocibles y, solo unn pequefia parte de ellas -
mantienen su nspecto primitive en buenas condi--

ciones.,

Su actividad arquitecténica no se ce--
rré n los 1imites de 1la provincin asturiona, si-
no que su afdn por estar a la nltura de las in--
quietudes del pais le 1llevé a participar en nume
rosos concursos arquitecténicos tnnto nacionales

como internacionnles.

Asi, nos constan que nresentéd proyectos

para 1la renlizacién del Banco de Aragén en Zara-



149

gozd, lag Cnsas de Corrcos an Barcelona y Vnlen-—
cla, o el edificio socinl de l1la Cowmpafifa de Segu
ros "La Estrella"™ on Madrid, entro otros. En nu-
merosns ocasiones fué gzlardonado con premios en
ostos concursos, como cn la Exposicién Nacional

de Bellas Artes en 1901, donde "un proyecto dec -
pértico” obtuvo la tercera moedalln; o el proyec-—
to para el Banco de Crédito Industrinl de G1jén

premiado & su vez; otro de los proyoctes destnrca
dos fué o1 del Pnlaciv paran "La Unién y ol Fénix"

de Madrid premindo en concurso internrcionnl.

Umo de los proyectos wmis significntivos
de su carrera obtuvo el consenso general que se
materialigé en el primer premio del concurso in-
ternocional convocado pra la realigacién de un -
gran edificio on el centro de La Hanbana, locnl -

social de 1la colonin asturinann en Cuba.,

Es do sunoner el interés que el nrquié
tecto pondrin en 1ln renlignecién de este nroycecto,

comenzado en 1025, quoe le brindaba 1a ocasién, -



no solo de regresnr a su tierra natal, sino de dg
Jar 2114 constancin de sus adquiridos conocimien

to§ arquitecténicos.

Se tratn ésto, de unn obra monumentnlis
ta concehida como exponente de las riquezas y el
prestigio ncummlndo por 1; colonin asturiana en
el sono de 1a sociedad cubana. La influencin de
Antonio Palaclos, ; quien Manuel del Busto consid
deraba como uno de los arquitectos mAs destaca-~
dos de su épocn, segln nos consta, estd presente

en esta obra asi como en algunas otras construc-

ciones suyns.

Su estancin en tierrns omericanos se -
rrolongnrd durante tres afios aproximadomente; os
fdcil suponer 1o que estn eatancia significé po-~
ra su carrern, ya que en Estandos Unidos tuvo oca
sién de entranr en contancto, entre otros, con las+4
obras de 1os arquitectos de la escuela dec Chica-

g0, que le brindarinn unn nueva aportncién a su
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estilo y form~ de hacer como se verd en nlgunns

de sus obrna postoriores.

De regreso n Bspoafin, y con motivo de 1la
¥xposicién Internacionnl de Sevilln en 102° reo-—-
dacté un articulo, impnreso en el catédlogo corme-
morativo de dicha exposicién, que constituyé do-
cumento preciosisimo parn oonocer, no solo su ™o
sicién como arquitecto sino también 1a mnrchn de

1na arquitectura asturians del momento.

En este mismo afifo de 1729 renligé 1n -
reforma y smpliacién del Banco Ilerrero de Oviedo,
una de las obras mds significativas de su produg

cién asi como de las més hermosas.

oiro proyeccto de singular immortancin
y de grnan actunlidad, fué el presentado nl con--
curso del cfio 1932 para el viaducto de 1a calle
de Segovia de Mndrid, que si bien no rosulté elc
gido para su renlizncién fué muy comentndo por -

su originalidad.



Estn fué'ln Gltima obrn que lNanuel dol
Busto renlizn cn solitario nntes de formnr equi-~
po con su hijo Jumn Manuel, que acababa de finn-
lizar sus estudios de arguitectura en el afilo -~

1931.

Por estos nflos renlizé varios vinjes -
cuyo provecho encontramos en sus obras. Vinjé a
Londres nuterosnsg veces, pasé un tiempo en Vienn
en el afio 30, aunque sus vinjes mis frecuentes -
les realizé n Paris y Alemanin, entre los =afios

1932 - 1n35.

L1 contacto directo con las obras vie~

.
nesas hizo que el estilo secesionista se viern -
representndo en 1las obras de este nrquitocto, -
que nunca nhnndonarA la tradicién, pero si serd
flexible n 1n ovolucién hacin clertns formas a -~
1as que 1llegn en este caso a través de sus via--

Jes y en otres n través de las revistns de 1a -~

época. Do este modo integré en sus construcciones
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todo un revertorio formal cnrncteristico de oste
ostilo como npodemos apreciar on dos edificios gi
jonoseost la cnasn proplednd de B. Madiedo on In -
calle de Marqués de San Estebnn, ezquinn n Alma-
cones y Podro Duro, en 1931, y 1n cnsan propiedad

de D. J. Blanco en la calle de Asturins,

A partir de los aflos treintn nes encon
tramos con un cambioc brusco en su arquitecturn -
atendiendo sobre todo al punto de vista formanl,
.con una precocunncién por unn mayor simnlificncién
del lengunje, poro basdndose en los mismos esquec
mas de aflos atrds.

La paranligacién que supuso para la vi-
da espafiola la guerra civil, fueron en el cnso -
de Manuel del Busto afios de continua experiments
0ién en territorio francés, fiues 8l1l{ rermrnecié

durante algan tiemvo.

Inmedintnmente después de terminrr 1n
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guerra, se estnblecié de nuevo en Gijén donde de
sarrollard una gran actividad. Actividad aGn més
extrnordinaria, considerando los afios que atrave
saba el pais, y la situacién cruel que supusie-~
ron para Asturias, especialmente pnxa Oviedo, -
los afios de 1la postguerra. Entre otros muchos -
proyectos, construyé en estos afios el Colegio de

1a Asuncién en Gijén, 1940.

Murié Manuel del Busto en el afio 1948,
y moriria con é1 uno de los artistas que contri-
buyé de forma decidida al mantenimiento y desa-~
rrollo de una arquitectura, que si bien no pode~
mos considerar caracteristica de Asturias, si se
constituye, en cierto modo, en eslahén o puente
de las forwmas arquitecténicas que se hacian en -
Furopa, y en el resto de Espafia, y que 61, en -~
asimilacién perfectn, incorporé al lenguaje arqui

tecténico regional asturiano.



JUAN MANUEL DEL BUSTO GONZALEZ (1904-1967)

[Ny
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Maeldé en GLj61 el 30 de Diciembre de 3
1204, Su primern etapa de formncién 1n realigéd -
on su tierra natal, pero muay pronto se trasladé
a Madrid, terminando sus estudios de bachillera-

to en ol celegio Alfonso XII del Escorial.

Despuntando desde muy joven por su afi
cién tanto nl dibujo como a 1lns artes decorati--
vas, finnliz~dos sﬁs estudios primeros se trasla
A6 a Londres donde nermnnecid por espacio de dos
afios, nlternando el estudio del dibujo y del ai-~

scfio con el dol idioma,

A su reopgreso o Esnafia, en 1025, ingre-
86 on 1ln Escueln Superior de Arquitectura de Ma-
drid, donde realizé sus estudios, obtenicndo el

titulo de arquitocto en 1731,

Su etnpa de formacién en el campo ar--
quitecténico coincidird con la inicincién do 1In’
apartura hncin 1nas nuevas corriontes, provenien-

tes dol extorior, donde clertos arquitectos, so-



bre todo nquellos pertenecieontos a 1a 1lamada o
neraciém del 2%, veian 1a nosibilidad de renli--
znr una arquitectura mds vAlidn, que so adaptnsae

mejor a los medios y necesidndes del momenio.

La tnica obra realizada por Juan Manuol
del Busto en solitnrio, es decir nntes de formar
equipo con su padre, unn vez obtenidn su tituln-
cién, estd fechnda en el nfio 1731, y es nor ton-
to pnrnlela n 1ns obras que renlizn tManuel del -
Dusto en estos nfios; no ohstrnte nos remite a os
quemas totnlmente difercntes. Nos referimos n 1n
obra de la iplesia de San JuliAn de Somié en Gi-
jén, construidn en sustitucién del entifuo tem--
rlo, insuficiente parn satisfacer 1lns necesidn--
des de dicha comunidnd. Proyecté un teuplo bus—-—
cando oomo fuente de inspiracién nrquello que 1e
ofrecia el 1llamado estilo Asturiano o Prerromnéni
co, recuperando pnra Asturias dicho estilo en lo
que podrinmos denominar Neoasturiano o Neoprerro
minico. Todos los detalles de este templo, asi -

como los altarea, lémporas, decoracién, etc... -



fueron obra suya, monifestondo unn vez mas su -
gran aficién por 1lns artes decorntivas y el dise

fio.

A portir de este momento se incorpora
al estudio de su nndre y todons sus construccio--
nes serdn producto de 1a colaborncién de ambos -
arquitectoa, numontando considernhlemente el nv-
mero de obras, como consecuencia de una sistemd-
tica distribucién del trabnjo. Estn estrecha cola
horncién se mnntendrd hasta 1948 en que muere cl

mayor de ellos,

Por consipguiente es muy dificil sepa-~
roar dufnnte catos afios 1a obra de este nrquitec~
to de 1a de Mnnuel del Busto, nsi como tamhién -
detorminnr 1ns influencias que corresponden indi
vidualmente n cadn uno de ellos. Sin embargo, si
nodemos considerar estos afios, que van desde -~
1930-31 hasta 1048, cowo una de 1lns eotapas mds -

productivas do estos arquitectos; y de 1a que se
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conserva un meyor ntmero de obrns, de rlenos  y

de documentnciéin, del:ido sin dudr a 1In arnricién
del Colegio Oficinl de Arquitectos de Asturirs y
Leén, creacdo en 1933 y del cunl Jurn Mnnuel del

DBusto fué nombrado secretnrio.

Las obras renlizandas en la primera dé-
coda de su profesién se encuentrnn dentro de 1n
tendencia raclonnlists; en ellns se aprecian el
deseo de romper con la tradicién clfasicr, los re
glonalismos y, fundamentnlmente el eclecticisro
que dominaba el panorama arquitecténico hastn eg
te momento. Pero estn tendencia hacin 1Ias corrien
tes modernns, no se fqueda mag que en el nsnecto

formal de sus construcciones.

Testimonio ejemnlar en esta 1inen lo -
constituye el rréyecto pnrn 1ln construccién do -
un Hotel Bnlnenrio, que deberin situnrse en 1los
Jardines 11lamados dol Ndutico en Gijén y que ob-
tuvo el primer premio en el concurso nbiorte por

el Ayuntamiento de dicha ciudad en el afilo 1032,
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Por estos nfios realizé numerosos vinjes,
cuyas influencins contemplamos, a menudo, refleja
das en sus obras, ndemds de habernos dejndo gran
cantidad de apuntes y ncuarelas de interesantes
construcciones en estos paises. En 19032 visité -
por primern vez Italin, Suizn y el sur de Fran--
cin, Més torde extiende sus visitas a toda Euro-
na y parterde Asia, deteniéndose un tiempo en -
Feipto. Yo en los nflos 40 1legé n Estndos Unidos
doncde toma contacto con las obras de Vright y -
con los famosns construcciones de 1la Escueln de
Chicago, que, nl igunl que a su padre afios atris,

le impresionnron enormomente.

En 1948, tras 1a muerte de Manuel del
Busto, comionza 1n segundn etann de su carrera -
como arquitectos o pnrtir he aqui renlizé 1a mn-
yor parte do sus trabajos en colaberacién con nl
Funos otros nrofesionnles que incorporé o su es~

tudio.

Sus construcclones mns destacadas de -~
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astos afios las constituyen principnlmente edifi-
ctos pliklicos y viviendos mocinles, wrs que vi--

viendas o edificios pnrticulares.

Se presentn a numerosos concursos tnn-
to provinciales como nacionnles, y nasi lopgré ob-
tener el primer premio en el concurso promovido
por la Caja Provincial de Ahorros para su sode -
on Gijén, Edificio erigido en 1a Plazn del Car--
nen de esta ciudnd, que recope ficlmente los in-
tontos de 1r argultectura oficinl del momento nl
plantear 1a reutilizacién e los elecwentos biAsi-

cos del clasicismo.

Uno de los primeros intontos de venli-
zncién de viviendns obrerns o casas haratns en -~
Asturias fué llevado n cabo con éxito wor Junn -
Manuol del Busto, en colahoracién con otroa tres
arquitectos, en el grupo de edificioa levnntndos
cn ¢l barrio de Pumarin, en las nfuoras de Gijéng
estas viviendas constituyen en cierto modo un in

tento de pnliur{ en parte, el enorme problema -~



que supuso 1In escnsexm de habitncién en los afios
de 1la postruerr:.

Otro de los premios obtenidos en concur
s0os nacionnles l1los constituyen los proyectos de
Ambulatorios para las ciudndes de Leén y Murcia.
Amhos edifilcios fuoron renlizados con dicho fin

ganitario en estns cludades.

Podemos considerar al Ilotnl San Angel,
situado en 1r carretera de Gijén a Santander, muy
cerca cde Llanes, como 1la Gltimn renlizacién de -
este arquitecto, colaborndor y continuador de 1la
obra de su padre, y uno de los arquitectos mis -

representativos del siglo XX en Asturias,

Murié en Gi1jén el 20 de Junio de 1167,
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ANALISIS Y ESTUDIO EVOLUTIVO DE LA ONRA DE MANUEL

Y _JUAN MANIFEL DL BUSTO.
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El estudio exhaustivo de 1las construccio
nes en Asturiaas, tanto de Manuel del Busto, como
de sus contomporéneos, antexriores n 1n décodn de -
los afios treintn en que se @unda el Colegio de Ar-
quitectos, presentn genndes dificultades sobre to
do por la escasez de Expedientes Municipales, Gni-
ca documentncién de las realimaciones de esta épo
ca, inexistente en numerosos casos e incompleta e

insuficiente en otros. (1).

No obstante, de las obras que Maquol del
Busto realizé en estos ailos en Asturias he oncon--
trado ealgunos ejemplos, mAs o menos completos, no
tanto entre los Expedientes Municipales, como en -~
la aportacién de cierto material fotogrdfico perte
neciente a la familia del autor. Isto me ha permi-
tido analizar su trayectoria, sobre todo en cuanto

a 1la tipolopsia de fachadn o su estilo desde un pun

(1).- En 1a parte dedicnda a 1a Arquitectura en As
turias, oxplico las causas de esta falta de

documentacién. pp. q93:s




to de vista form:ly ya que con resrecto t las —-
rlantas y su organizacién la escasez de documen-
tacién de los edificios de esta primera época ha

ce muy dificil su estudio.

Manuel del Busto vivié, entre 1200 y 1920,
una época de constantes cambios do estilo que el
propio ambiente arquitecténico del momento imno--
nia, no quiendo escapnr a tnles influencias ni -
desprenderse de la impronta que dejé en é1 su -=-

gran formncién clasicista. (2).

El clasicismo estéd representndo en la -
obra de Manuel del Bﬁato principalmente por el =
gran ntmero de elementos formales pertenecientes~
al estilo cldsico que utilizea, tales como rilas-~
trasg columnns lisns, estriadas, etc.s capiteles-

jénicos, tosconos, corintios, compuestoss arcoss

(2).~ Ver INTRODUCCION. pp. |44
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mensulas; bnloustrndns; cornisas; modilloness ca- -
gsetonesj caridtides.... Estos elementos aparecen
habitunlmente combinados en obras de organizacién
tradicional, entendiendo por tal el modelo de vi-
vienda rectilinea de tres o cuatro alturas, donde
se abren huwecos organizados de forma simétrica 1y
combinando de 1a misma manera miradores y balco--
nes, -las cunles unas veces representan un histori
cismo neotronncentista y otras, junto con elemen-
tos especificos barrocos, un historicismo en este

sentido,

En la mayoria de 1os ejemplos se combi-
nan tanto elomentos cldsicos, como barrocos, como
medievales, géticos principalmente, los cunles -
unidos n cilertnas formas orientanles y a los nuevos
materinles (hiorro) dan lugar a 1las arquitecturans
eclécticas cnrncteristicaﬁ del arquitecto en su -

primern época.

Su obra se mantiene en 1a mismn linen -



167

general del momento que evindencinbn un desco de-
basqueda de nuevos caminos para encontrar unn nr
quitectura diferente de 1n reanlizndn hasta encon-
ces, y mas en consonancin con las necesidades del
momento. Pero sus renlizaciones, #%un dentro del -
contexto general, presentan unas particularidades
y un sello muy personal, 1lo que hnce enormemente-
interesante su estudioj sobre todo en un 1intente
de annlizar 1a arquitectura asturiona duronte 1n
primera mitad del siglo presente, pues es nltisi-
wo el ntmero de obras que este arquitecto, solo -
en un prineinio, y conjuntamente con su hijo des
pués, llegd a roalizar en Asturias, principnlmen-

te en Oviedo y Gijén,

El1 repertorio de sus construcciones es-
t4 muy marcado por 1la demandn del cliente y por -
el tipo o clase del mismo 2 quien toenga que ndap-
tarses realizando indistintamente viviendas pluri
fanmiliares o unifamilinres con jardin, asi como -

bancos, cines, escuelns, mercados, etc. o cunl—-—-
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quier tipo de odificio pthlico que se le proponga.
Y segtin se 11leve n cnbo un tipo de edificéo u -~
otro, este scrd trntndo de forma concreta, sigulen
do unas normns bien delimitndas, que nos 1levan ~
a diferencianr cinramente tanto el contenido como

el sontido de 1n ohrn en cada caso.

A nartir de 1875 1las casas de pisos, -~
quoe hosta o0l womento eran escasas, se van impo---
niendo frenté a las viviendas unifamiliares que -
suponian un coste nucho mayor. Esto es debido al
desarrollo cada vez mds patente de la clase medis,
rrincipal interesada en este tipo de edificlos, -
"Pn 1n décoda de los aflos ©0, se construyen cons-
tantemente cnsas, cuyo destino es, generalmente,
risos de alquilers hny bastrnte ﬁomogﬁneidnd en -
1a labor de todos los firmantes de proyectos y se.
imiton constrntemente unos a otros, logrando en -
las cnlles mas donsificadas unn auténtica unidad,

con la continuidad de unas fachndng en ——
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otras®. (3).

. Manuel del Busto rcnlizé nunerosns cona
trucciones en este sentido, entre 1+s que podemos
hncer la siguiente divisién: 1lrs viviendns entre

nodianeras y las viviendns en esquina, (h).

Entre 1ns viviendns del primer gruro cs
t4 1a cosn proniedad de D. A.F. Vnldés en G1J6n,
(foto n2 1). En ella vemos reflejndo fielmente el
tipo de construcciones que renliznhn en 1lra cnsna

de pisos en ese momento. Es un cdificio do ==

{3).~ MORALES SARO, Maria Cruz: "Gijén 1£00-1020,
La arquitecturs y su ontorno". Gijén, 1078,

rp. 58.

(4).~ Las viviendns en esquina también estdén n su
vem ;ntre medianeras, aunque empleo solamen
te 01 primer término para evitnr equivoca--

cliones.



170

nlnnta bnjdn y tres pisos. En 1a plnntn bajgn sevsi
ttn el portal de entrada que coincide con el cen-
tro de 1a fnchadn. E1 paramento estd tratndo en -
sillares con un ligero nllohndillado. Las dos ~~
plantns sjpuilentes, donde se quiere destncar 1a -
importancin de 1la primera de ellas, tienen a su -~
vez una composicién simétrica con relacién a un -
e}le contrnl, Fn los extremos se colocaron loa mi-
rndorés, muy utilizados en esta regién, y en la -
narte centrnl los vanos enmarcados por columnas

corintias que anoynn sobre una balaustrada de nie
dra. En 1a nrimera plnnta estos son ndintelnrdos y
estdin coronndos nor frontones partidos al estilo-
bharroco, resaltnndo sensiblemente 1as dos venta--
nas centrnles. En el piso sunerior, siguiendo el
mismo osquemn, 108 vanos son de medio punto y so-
bre ellos hay una cornisa. Ln Gltima plantn, de -
menos alturn y mnyor sencillez, carece de mirado-
res y a todo lo largo de 1la miamn se nbren unan se
rie de ventanns ndintelndas, donde 1lns columnns -

que enmarcan a 1ns mismas an loa otros pisos, han
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sido sustituidns por pilastrans. Todna la parto su
perior del edificilo estdA recorrida por un: corni-
sa npoyada en pequefios modillones; sobre 1a mismn
y coincidiendo con el centro y los extremos, ol -
arquitecto coloca unos remates en forma ascenden-—
te que contrarrestan la horizontalidad de 1lan cor-

nisa.

Este tipo de edificacién reanlizado con
toda segutidad entre 1900 y 1910, nunque no se -
pueda determinar su fecha exacta, nos indica el -
clasicismo que este arquitecto plasmabn en lag --
construcciones, a trnvés de 1n utilizacién de sus
formas, asfi como su idea de 1n proporcién y su -
composicién simétrica que me llevan a recordar -

los tiempos del renncimiento italiano.

Entre los materiales utilizndos en eus
construcciones de esta época destncan los tradi--
cionnles de 1n regién cowo 1la madera, lisa o tra-
hajadn, segtn se empleo constructiva y ornamental
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mentes y 1la piedra, natural caliza que solia ob-
tenerse del Monte Naranco en Oviedo y se reserva
ba para las gzonas "nobles®" de las fachadas habi-
tualmente; y la piedra artificial para las gonas

conaideradns menos importantes.

La piedra suele utilizarla en forma de
sillares dando lugar a muros isédomos o seudoisd
domos (foto n® 1); en otras ocasiones coloca los
sillares a sogn y tizén. Es frecuente cencontrar
en sus obras la combinacién de leos muros isédo~~
mos en los pisos nltos, con el almohadillado en
la planta bajn al modo renacentistn, si bien el
almohadillado nunca est4 muy acentuado. (Foto nt

2).

El 1ndrillo forma parte importante do
los materiales utilizados por Manuel del Bustog
en un primer momento se destina para los paramen
tos de los pisos superiores, manteniéndose en si

1lares con 6 sin almohadillado el muro de planta
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baja o al menos una franja inferior o zécalo. (Fg

to n? 13,14). Habitualmente se combina con 1n -
pledra que a modo de machones resanltn ciertns -
partes de las obras para darle mayor fuerza. (Fo
to n? 15,18); o es introducido a modo de fajas -
verticales, hiladas horigzontales, y machones mis

mos en los muros de mamposteria,

La memposteria tamhién es utilizada -~

frecuentemente aunque en combinncién con el 1n~-

drillo y la piedra como decoracién o realce. (Fo

to n? 21).

El hierro, cuya prodiicciédn en Asturins
desde muy pronto, favorecié mucho su empleo, no-
demos verlo como elemento decorative o de comple
mento en balaustradas, balcones y miradores, en
un primer momento. Mas tardé pasard a formar nar

te de 108 elementos constructivos.

El emplso del agulejo fué una moda que
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se impondrin en Asturias a partir de 19135 este
material pasard a recubrir los entrepafios 1isos
del exterior de 1las fnchadas. Incluso 1o utilize
Manuel del Busto en las reformas de fachadags =
existentes n las que queria dar un aspecto nuevo

y modexmno.

Por Gltimo 1a cerdmicn también fué in-
cluida por el arquitecto como elemento decorati-
vo en alpunas zonas de las fachadas como mas tar

de veremos.,

No podemos olvidar é1 empleo del hoxrmi
.g6n, principnilmente en sus obras de los nflos ~=

treintn,

Otro proywncto entre medioneras lo cons
tituye el edificio propiedad de D. Antonio Quesa
da, situado en 1a cnlle de Corrida, n? 86 en Gi-
joén (fotos n2 2, 3, 4, 5, 6). F1 proyecto de es

ta cnsa es del aflo 1006, nunque no fué construi-



do hasta 1907, y cxisten ciertas diferoncins, no
fundamentales, entre el proyecto y el édificio -
construidos en un primer momento éste habin sido
concebido con un remnte central terminado en for
ma de cGpula, el cual no aparoce en 1la obra lle-~

vada a cabo.

La casa.estd organizada a su vez de ~
forma simétrica, con una parte central mas ancha
y dos lateranles. Sin embargo, las medidas del so
lar obligan a afindir una cuartn parte, que el ar
quitecto adosa al lado derecho, haciendo coinci-
dir en ella el vano de entradn. De este modo 1la
planta baja, con un ligero almohadillado, se re-
serva por completo para colocar un gran ventanal
en forma de arco rebajado, que recorre las tres

partes principanles del edificio.

Lo mads interesante y significativo de
esta fachada, no es ya tanto su composicién como

su decoracién u ornamentacién. En ella codnciden



toda una serie do elementos cldsicos, como colum
nas, ménsulas, etc... e integrdindo=e con ellos -
1ns formns que componen el estilo modernistn, co
mo el tratamiento de 1la mndern en 1los bnlcones -
del dltimo piso, donde las formas curvans enmar--
can gonas con vidrieras emplomndas. En el Gltimo
piso introduce ademds 1la pintura como elemento -
ornﬁmentnl. cubriendo con temas flornles.'de mnr
cado aire modernista, las jambas que enmarcan -
1os banlcones. En estos emplea el hierro que com~
bina con 1la piedra en 1a balaustrada, Toda la =~
parte superior del edificio estd rematada por -
una barandilla, también de hierro, sobre la que
destacan remates de piedra en forma ascendente -

que coinciden con 1lan parte central del edificilo.

Signiendo dentro de esta tendencia mod
dernista tenemos 1la casa proviedad de D. Ricardo
Cid en G1jén (fotos n>> 7, 8, 9), construida en
1907, y situada en la calles de San Bernardo, n¢®

105. La orgnnizacién de 1la fachada posee clertns
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siﬁilitudos con la anterior, sobre todo on 1n -~
planta baja, nunque 1lns cnracteristicnas del so-
larxr, més~nngosto en esta que en aquelln, no perm
mite mas que el desarrollo de dos zonns; una uns
estrecha que coincide con el portnl, y otra mas-
ancha donde se desarrolla un balcén saliento rea
lizado en piedra, Como en la anterior, lo mds in
teresante es la decoracién. Remata el edificio,

de tan solo planta bajn y un piso, una especie -
de balaustrada de niedra bastnnte elevada, con -
un cierto movimiento ondulnnte que me evoca algu

nos ejemplos gnudinianos.

Las obras de Manuel del Busto que cali
ficamos de modernistas no representan ni se njug
tan & un modernismo ortodoxo cuya principal re-
presentante fué Cuntalufla, sino que son nquellns
que, manteniende una orpganizacién y composicién-
tradicionai, presentan formas y elementos decorn
tivos, asi como mnterinles y trntamientos que se
ajustan y pertenecen nl repertorio de este esti-

lo.
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Preoscindiendo de la afirmnrecién supernda
de que el modernismo fué un fenémeno exclusivomen
te catalén, en Asturins, concretamente en Oviedo
y Gijén existen numerosos ejomplos que se ajus-~
tan a 1o dicho anteriormente y que podemos cali-~
ficar sino de modernistas ai dentro de su 1linea

de influencin.

Arquitectos como Miguel Garcin de la -~
Cruz, en cuya produccién se mezclan las formas -
modernistns con otras muy distintasy Luis Belli-
do con sus obras en 1n 1linea del Art Nouveau, o
el propio nrquitecto que nos ocupa, representan
en su entormo esta tendencia de una forma muy -
personnl, nero que es significativa de la influ-
encia vy desnrrollo modernista fuera de su circu-

16 de origén on el noreste espafiol,

Por otra narte, a la vista de 10s nume
rosos estudios sobre 1as manifestaciones moder--

nistas en el resto del pais, hemos comprobndo ol
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paralelismo existente entre lns obras de }Manuel
del Busto y 1as de los nrquitoctos que desdoe di-
ferentes puntos de Espafin realizaban ejemnlos en

este sentildo.

En 1as obras de Oviedo y Gijén renlizma
das por este arquitecto entre 1900 y 1910 desta-
con las formas modernistas en 1lag fachadas y su
tratamiento podemos relacionarlo con el emplendo
poxr José Esplau en Sevilla, cuyas obras de estos
afios representnn dicho estilo en Addalucin; cowmo
en la casa pnra Antonio Lépez en 12 calle Orfila,
n? 11, donde los medievnlismos, el tratnmiento -~
de 1a forja y los raspgos secesionistns emparen--
tan con ia cnsa propiedad de Florentino Gnrecia -
L6pez en 1la calle Corridn, 06-93 de G1j6n, ren-

l1izadn en 1905.

En Oviedo tnmhién hny nlgunos ejemplos
de viviendas entre medianeras, como 1la ¢asn pro-

piedad de D. Eduardo Alonso, cuya fechn exnctn -
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desconocemos: cl edificio se consorva en bnstan-
te huen estndo en in calle de Argflolles, fronte
al Teatro Cnmrormor (Foto n? 10). Se trata de un
edificio de planta bajn y tres pisos desarrolla-
do verticnlmonte en tres nartes bhon diferencia-
das. La centrdl, de mayor importancia, constitui
da a base de bhalcones sobresnlientes con rela~--
cién a 1a 11inea de 1n fachada, y dos zonans n los
lados. En 1a narte superior y coincidiendo con -~
la zonn centrnl, existe unn buhardilla coronada-
por una cfipula poraltndn de base cuadrada, simi
lar a 1a proyectndn en 1a casn propiedad de D.An
tonio Quesnda {foto nt 2), que no llegrrin a rea -
lizarse, 1n cunl emparenta en cierto wmodo con =

los romates de estilo bhnrroco.

Es importante dostacar le utilizacién-
del azulojo que cubre todo el pnramento a los 1n
dos de los hnlcones centrales, que a su vez son
de pledrn, 1o que origina un gran contraste, no

solo de mnterinles sino del colorido e los mis-
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mos. Este empleo del rzulejo recubriendo gron par
te de 1la fachadn o en su totalidnd no se gonoran-
1iza en Asturins hasta 1913, (5), lo cunl mec -~
oblliga a pensar que esta obra haya sido renlizn-

da entre esa fecha y 1715,

Respecto a las viviendns situndas en -
eaquinas; la rotonda fué andonptada frecuentemente
como solucién a la misma, "La rotondn o chaflé&n-
para 1lns casas que hacian esquina, fué considern
da como un beneficio a favor de 1la via miblico y
suponfia una reduccién en el precio de los permi-
sos municinales o una indemnizocién por el suelo

nexrdido.

Como consacuencia, esta rotondn se hn-

co frecuentemente y adquiere un trntamionto dis-

(5).- MORALES SARO, Moria Cruz. "Gijén 1800-1020,
La arquitectura y su entorno". Gijén, 1975,

Pp.61.
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tintivo respecto a los deméds elementos de 1n fa-
chada, y sucle queder rematada en ol tejrdo por
una chpula muy decoradn o bilen por otro elemento
elevado del tipo de un pindculo, tejadillo elevn
do, de gron complejidnd. Con frecuencia se recu-
bre esta cupulilla de cerfmica policroma y en -~
otros casos seo concentra la decoracién escultéri

ca en torno a ellav., (6).

Monuel del Busto realizé numerosas o-
bras de estas carncteristicas, encontrandose en-
tre 1ns més interesantes 1la casa propiednd de D.
Daniel Carbajnl construida entre 1la plazn de San
Miruel y 18 cnlle de Ruim Gémez de Gijén, en -~
1003 (fotos n® 11, 12). E1 proyecto difiere un
poco de la obrn llevadn a cabo, 1o cunl se con-
serva actunlmente sin modificanciones, snlvo en -~

1a plontn bnjn cuyos numerosos y diferentes usos,

(6).~ Tbidem.



a lo 1largo de mas de medio siglo, hrn varindo 1i
geramente su aprriencin, sin que ollo hayn perju
dicado scnsiblemente el nspectp primitivo del -
oedificio. Sin embargo, en esta ocnsién, In ohra
llevadn a cabo, lejos de ser simplificadna, como
habiomos visto en 1la casa propiedad de D. Anto--
nio Quesada (fotos n22 2,3), se le da un realce

mayor, sobre todo en la zona de la rotondn que -
coincide con el &ngulo de 1a calle. Estn, annre-
ce mucho mas desarrollnda en 1n reanlidad aue en
el proyecto, hastn el punto de poseer el doble -
de vanos de los concebidos en un principio. In -
ctipula que coronn dicha rotondn, tnmhién h sido
considerablemente agrandada, cobijando uns’buhar
dilla con tres huecos que no nparccinn en el pro

yecto.

Esto es debido al tiempo transcurrido
entre 1a concepcién y presentncién de un proyec-
to vy su realimacién: lo que dnbn Iugnr nl cambio

de parecer, sobre todo del cliente, el cuanl hien

3
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por rnzonc? de cspocio, bien por razones econémi
cas, ohlignbn a introducir una serie de modifica
ciones que, por otro lado, no eran comunicadas -
oficialmente, o al menos no he encontrado docu--
utento alguno sobre tanles hechos. Siendo por otra

parte muy numerosos en estos aflos.

Fn cuonto nl tratamiento formal de 1a
fachnda esté& concebida de formn cldsica, con una
simetrin total en torno a tn eje central, desta-
cando y resnltando, por medio do elementos deco-
rntivos, las pnrtes consideradas "nobles™ sobre

el resto.

Este edificio forma parte de los reali
zados en la plazao de San Mipguel de Gijén, que se
construyé en el Gltimo cuarto del siglo XIX. A -
alrededor se fueron integrando toda una serie de
edificlos rgalizudos en 1la Gltima década del pa-~
sado sipglo y primern del presonte, por los arqui

tectos asturianos mAs destacados de entonces, co
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mo Mariano Marin y Miguel Gorcin de 1n Cruz. Ts-
te Gltimo mantuvo relnciones profesionnles, en -~
muchas ocasiones con el narquitecto que nos ocunn,

como mas tarde veremos.

Dentro de 1bvs ecdificios en esquina, -~
concebidos tal cual, sin rotonda ni chafldn, el
mds singular es, sin dudn, 1a cnsa propiedad de
D. Celestino Garcia Lépez proyectadn en 1703, vy
situada en la colle de Cabrales, n? 18, en Gijén

(fotos n22 13, 14, 15, 16).

Es ésta una de 1as pocas obras do estn
época, que puedo annligar gracins nl nlzadoe del
proyecto (foto n? 13); una reproduccién de 1n cn
sn, tal como fué en un principio, (fotos n22 a1y,
15)3 y 1a posibilidad de cotejnrlo con su estndo

actual (foto n® 16).

No existen notnbles diferencins entro-

1o primero y 1o sepundo, mns que on noquefios do-

r
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tnlles decorntivos. Fn elln se intepran todo tipo
de elementos decorativos, nstf como mnterinles vy
formors de los mAs varindos estilos y proceden-—--
cias. Su orpganizacién es clAsicny con planta bn-
Ja, resaltndn con almohadillndo on los dngulos y
en los pilares, que recogen 1os nrcos de medio -
punto que componen los huecos; y tres pisos igua
les donde se introducen pgran ntimero de elementos
decorativos cldédsicos y trandicionales como colum-
nillas, frontones y balcones de piedra sohraesa--
lientos de formas mas roedondeadas. En 1la parte -
superior se levanta un tltimo piso con 1a mismn
orranizoecién que los anteriores, pero cuya orna-
mentocién difiere é; 1a del resto del odificio,
siendo esta mucho mds recargada, centrdndose so-~
bre todo en 1a eaquinn. Aqui encontromos dos bnl
cones, al rnas del muro, situndos a namhos 1lndos -
de 1a esquina, con un cierto aire gético flamige
ro, A base de un triple arco pornltadp apuntado,
cuyo timpano se rellenn con lahor de cesteria en

piedra. El nrco central apoya sohre dos colum--
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nas jénicas con fuste funicular, Coronando todn
esta parte, bien delimitnda por columnns adosa-~-
das que 1a enmarcan, aparece un remate complicn-
disimo en forma ascendente, constituido ror va-
rios cuerpos superpuestos donde se dan cita todo
tipo de elementos, principalmente barrocos, como
frontones, columnillas, pindculos, que producen

un marcado olaroscuro.

En 1a cimn de todo, y como remnte fi-
nal, se coloca una forma cupular bulbosa que, -~
unido a los demés cuerpos, cuya composicién nos
lleva a recordar el tipo de pagoda china, le in-

funde un cierto nire oriental.

Entre 1000 y 1910 existié entre los nr
quitectos asturianos l1la tendenciamn 1a utilisn--
cién de toda una serie de elementos arquitecténi
cos, mayormente decorativos, que empsrentaban di
rectamente con los utilizados en la arquitectura

orientalsy tales como remstes en forma de prgods,
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cGpulas bulbosns, pernltndans, etc...., Esto es -
sin duda un detalle mds del historicismo que aca
paraba la atencién de 1o arquitectura de cstos -

afios.

Volviendo a 1» obra que nos ocupa, ol
proyecto inicial inclufd una cresteria de hierro
como rcmate del edificio a ambos lados de 1a es-
quina. Dicho remnte no fué llevado o caho en es-
te materinl, sino en piedra, decoradn con cala--
dos y pequefios pindculos. Tanto 1la balaustrade -
como el remate orientalizante que coincidia con
1a esquinn, han desapnrecido. También los miradg
res salientes on pledra, que tienen vista a 1la -
piayn do San Lorenzo, han sido sustituidos por -
otros més prominentes, con totnl cusencia de de-
coracién y cuyn inclusién en 1ln fachnda ha rote,
desgracindrmente, 1a nrmonia y béllezan de 1a -~

obra primitiva. (7).

(7).- Deaconocemos el autor de tal ngresién.
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Es interosnnte apuntar, el euwmplco de -
la cerdmica policromnda que, on perfecta integra
ci6n con la piedra, decora las enjutas de los or
cos, el timpano, etc... Esta cerdmica, que tiene
motivos figurativos y principalmente vegetales y
reométricos, fué renlizada por 1la morca "Zuddo-
po®, muy utilizada por el nrquitecto en las deco

raciones ceriémicas de sus obras.

La cerfmica Zuloapn fué renlizada gn -
un principio en Espnﬂ; por los hermanos del mis-
mo nombre que formndos en Francin sobre los pro-
cedimientos cerdmicos construyeron en los terre-
nos de La Moncloa de Madrid una fdbrica coinct--~
diendo con los afios de la Restauracién. En un se
gundo momento, Daniel Zuloaga continué sus ensa-
yos inicianles en 1la Fdbricn de Loza do Segovia -
donde realizé importantes obrns decorativas in-
cluidas en las construcciones del momento. "Como
1a corriente arquitecténicn de la-épocn era pro-

plecia a 1a decoracién cerdmicn de los edificlos,
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1a fdbrica trntajé sobre todo en grandes composi
cliones ornamentales de este tipo, singulnrmente
en los cdificilos oficiales construidos segtn los
planos de Veldzquez Bosco, muy aficionndo al em-
pleo de 1la loza y del vidrio en sus obras, como

o1 Pabellén de Filipinos en el Retiro". (8).

Se nueden comparar 1lns cerdmicas pinta
das que decoran 1las enjutos entre los arcos del
Palacio de Cristnl del Retiro, realizado en 1887
("), con 1las empleadas por Manuel del Busto en -
cate cdificio de 1la calle de Canbrnles, n? 18 de
G%Jén, tanto en las tonnlidndes como en los moti

vos vepretnles.

(8).- LOZOYA, Marqués de. "[istoria del Arte His

pénico". Tomo V. Barcelona, 1949, pp. 501.

(7).~ NAVASCUES PALACIO, P. "Arquitecturs y Arqui

tectos mndrilefios del Siglo XIX". Madrid, -

1973, pp. 283.
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Entre las obrns en csquinn realizadag-
cn Oviedo podemos destacar 1n casﬁ propiedad dJde
D. Rlcardo Cangra, situndn cn 1a calle del Prin-
cipndo, esquina a Sudrez de 1n Riva (fotos n2d o
17, 18). Actunlmente se conserva on buen estado,
salvo ligeras vnriantes en la plantn baja, =zona
que mis se prestn a las modificaciones para ins-

talar en elln locnles comercinlas (foto n? 18),

La esquina hace rotonda, la cunl estd
concehida en formn de torreén cilindrico, que re
cuoerda en clerto modo la nrgquitectura medieval,
No obstante en 41 se nbren numerosos lhwuecos, lo
que le quitn la sobriednd y pesadez de 1los to~~-
rreones medlievales. Esta zona estéd coronnda con
un remate ascendente, en formn cénicn, cuya pun-
ta remnta a su vez en formn bulbosa. Como decin-
mos anteriormente, este tipo de romates tiene =
ciertns commtnciones con los estilos orioentnles,
que tampoco faltnron en este amplio roecorrer deo

1n arquitectura de estos ailos. Por otro lado,con
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viene destacar 12 decorncilén, tanto del remnte -

como del resto del edificio.

1 remate ostd todo el recublerto de -
mosaico policromacdo, en tonos que van de la gamn
de los verdes, en 1a base, n 1n del oamarillo y -
dorados on 1las zonns mis nitﬂs. Taste empleo del
mosnjco, que Mannel del Buasto introduce on esta-
obrn, nsi como en remntes y decoranciones de alpgu
nas mas, nos hnce ponsar en 1n existencia de ~-
ciortn influencin gnudiniana, tanto en el colori
do como en 1lns formns redondeadas de los mismos.
Asi yuedo nfirunr 1a existencin de relncién en-
tre el trntrmiento de los remates aque Goudi in-
trodujo en ¢l nnrque Gllell, o 1a casa Batllé, vy
este mismo introducido nqui por nuestro nrquitec

to.

1 resto del edificio tiene wuna concep
cién tradicionnlg donde se inscrtan clementos -

historicistas y modernistas. Ln planta baja estA



tratnda con un ligero nlmohadillndo; ol resto de
los pisos, orgnnizndos de formn simétrica n  los
lados del cilindro central, estiAn renlizados, el
paramento en ladrillo y los balcones, ventanns,

etc., en piedra, logrando armoniosos contrastes.
n los vanos es donde meJjor nueden apreciarse -
las formas modernistns, asi como en la introduc-

cidﬁ de ciertos elementos decorativos.

En 1a parte superior remata el odifi--
cio una balnustrada corrida en piedra a 1n mnne-

ra renacentista.

Aunque de este obra no se conoce docu-
mentacién alguna pnra su estudio en nrofundiﬁnd,
ni la fecha de su reniizncién, por su tratamien-
to y tipologin de fnchada 1a incluyo entre las -
realizadns en 1a primeran décadn del presonte si-

rlo.

Otro ejemplo que me parece interesante
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destacar, por su doble condicién de edificio en
esquina y entre medinneras, es 1la casa propiedad
do D. José Inclsén situada en 1a Travesin de Ez--
curdin, n? 1, y realizada en Gijén en 1702 (foto

ne 19).

1 edificio tlene su entrada por 1la co
1le de Ezcurdic y en estn cnlle se desarrollan -
1Ins tres cuartns rartes de 1a fachada, doblando
a continurcién 1n esquinn en forma de rotonda y
desorrolldndose un poco hacin ka colle perpendi-~

cular,

La zonn recta, nntes de la rotonda, se
prescutn cowo unan vivienda entre medianeras, ~-
sicivlo unn de estns 1la casa contigua por un lado
¥y 1n rotonda por el otro. En cuanto o« la organi-
zncién estd concebidn en planta baja, con nlmoha
dillado, y tres pisos con uhn rigida simetria. A
los lados de estn zona de 1a fncﬁadn tres miradg

ros de maders? sirven de enmaraue 21 resto del -
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odificlio. Eate tipo de vnne, de antigun tradidd-
cién en Asturins es uno do los clementos que so
conservan en numerosns cocasiones, atn en ohras -
do marcndo avance en el empleo de formas y mnte-

rinles.

El1l hierro forjndo en lo; balcones, tan
to en los individunles como un el balcén corrido
del Gltimo piso nos confirma unn voz mas 1n utid
lizacién de este materinl eon 1lns cnans ersturianns

de estos afios,

También lo incluye en los bnlcones de
1a rotonda donde introduce ﬁnyor ntmero de ecle-—
mentos decorativos clfsicos, como pilastrng, mén
sulas, etc. En 1la pnrte suprerior de 1o misma, vy
sobre la cornisa que remate el edificio, se colo
cn un remate semicircular en la wmismn forma que
el colocado en el centro de 1a fachada a la calle
de Ezcurdia, que deja pntente el gusto del arqui

tecto por el estilo modernista.
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Lns obrna <o Manuel del Dusto no solo
so civcunscribien a Oviedo y Gijén, aunque sea en
estas ciudades, especirlmente en la segunda, don
do se conocen mayor numero de cllas, sino que se
extienden ror gran parte de Asturins, Sin embar-
fo, 8i yn es Aificil su ogtudio en e¢stos anfios, -
por razones anteriormente explicadas, en las -~
ohras de 1lns grandes cludades, 1o es nGn mfis en
1ns zonas yruranles de los alrededores. A pesar de
ello, ¢ igurl que en otras ocnsiones, he logrado
reunir cierto materinl grdfico que me permitié -
comprobinr 1ln existencia de alpunos edificios en

los pueblos y pequefins ciudandes asturinrnas.

Entre eatos ejemplos se puede destacnr
1a c¢nsn propiedad de D, Romén Goﬁzdloz en Avilés
(foto n? 20). Desconocemos su ubicacién, lo mis-

mo que su fecha exactn y su documontacién.

s una vivienda entre wmedianeras de -

tres plantns nltns y unn bajgn. Lo quo mis me 1lo



e 1n ntencién es que estd estructurnda en dos sn
partes clarnmente diferencindns. La narte de 1n

derecha, estd concebida en forun trandicional,

donde resaltan gran nGmero do olementos on 1Ia -
misma lineas constn n su vez de dos partes con ~
totnl independencia, dando mnyor importancia a -
1n derecha, quo consiste en un halcén sobresnd--—
liente en los tres pisos, terninado en frontén -~
partido. Sobre ésto, un remnte alargndo con chn-
pitel pirnmidnl., Esta parte de 1a fachnda posce

un cardctor primordinl con respoecto n 1n zmonn de
in izquiexrda considerdndose 1a parte "noble" (e
1n misma, La otra monn con los miamos nilsos, y -~
el mismo espacio gue la anterior, estd trntndn -
de forma mAs sencililla con miradores do madern vy

cristal gque recorren 1la fachada de arriba ohnjo.

La planta bajo ests rotranquendn en -
cuanto al nivel de 1la calle y delnnte de elln el
arquitacto introduce un sorportnl que se ahre 0l

exterior de formn adintelnda y con almohadillado

l4
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en 1los muros, en la parte derecha de la fachada,
y en forma de arco de medio puntd y paramento 11

so, a 1la izquierda,

Unn vez mas podemos comprobar la mezclh
de estilos, dec clementos arquitecténicos y, en -
este cnso, do concepcién y organizacién de la fn

chada en 1a 1lnbor de este arquitecto.

Otra obrT a destacar, también en Avi--
163, es 1la casa propiednd del Dr., Sudrez Puertn
(foto n® 21), de 1o que tampoco tengo documenta
cién. Es una vivienda de dos plantas en esquinag
que por sus dimensiones y organizacién mas bien
parece una vivienda unifamiliar que colectiva, -~
Est4d integrada en la ciudad, teniendo su entrada
per el chaflén, a cuyn izquierda se desarrolla -
un soportal a base de pequefios nrcos sobre grue-
sos pilares de ladrillo que terminan en un podes
tal con grueso nlmohadillado. La organizacién de

estn fachada es trndicional, con integracién del
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hierro en los balconess un gran mirador en pie-
dra y madern ocupa 1n parte superior del chaflin,
Todo el edificio estd coronado por una salionte

cornisa apoyadan sobre ménsulas de madexra, que le
da un cierto sire renacentisto. E1 emrleo del 1n
drillo rojo, en conjunto con 1a piedra del zéco-
lo y los paramentos blancos, infunde a su vez di
namismo al edificio, .cuyn horizontnlidad y pesn~
dez acentuada por la cornisa y la cubierta a cua

tro aguas queda compensada de este modo.

Dentro de las obras realizadas por los
) pueblos de Asturians, la casa propledad de D. Jo-
sé Maria Mori en Luanco, (fotos n22 22,23), os -
un ejemplo méds del eclecticismo del arquitecto.

Se trata de un edificio unifamiliar que formn -~
parte del ambiente urbano, como el anterior. Pa-
reco de planta cuadrada y con cubierta a cuatro

aguas,. En 1ns esquinas, coincidiende con el piso
alto, el arquitecto introduce unos torrecones ci-

l1indricos 1o que le daria un enorme nire nedie--~



val al edificio, si no fuera porque estédn perfo-
rados en su totnlidad y coronndos por un remate
cupular en formn bulbosa que nos remite a 1a in-
fluencia orientnl que el arquitecto gusta de em-

ploar profusnamente en estos afios.

Por otro lado todo el edificio estd re
matado por unn balaustrada ademds de 1ln cubierta,
Al gran ntmero de elementos cldsicos empleados -
en la decoracién, afinde formas modernistas sobre
todo en torno a los halcones y vanos, Las escamns
que recubren las ctpulas bulbosas de los tdrreo—
nes emparentan, indudablemente con 1lans utiliza--
dns por Gaudi en alpgunos de los remates de sus -~
construcciones, como el dragén en la cubierta de

la Casa Batll6 en Barcelona.

El1 neomedievnlismo es una tendencia -
muy presente cn 1a arquitectura de Manuel del -~
Busto a principios de siglo, queddndose, no obs-
tante, este exclusivamente en algunos detalles y

elementos formnles del estilo, que introduce en



sus construcciones, mezclados entre otros de di-

ferantes estilos.

Siguiendo en el desarrollo y cndlisis
de esta obra arquitecténica, voy a ocuparme aho-
ra de 1lns viviendas unifauniliares cuy» ubicacién
estd fuera del nficleo urbnno; on 1la mayorin de -

los casos suelen ser exentas y con Jjardin.

Igunlmente que 1lns anteriores, y éstns
an su totalidad, carecen de documentacién algunn
por las causas anteriorxrmente citadns sobre 1n le
gislacién municipnl en las zonns consideradas ru

rales. (10).

No obstante he nodido conocer también
una serie de fotografias de nquellns hormosas -~

construcciones que 1a familin del nutor conservn

(10).- Ver pp.qs



ba entre otrns comas, y que iré analizando lo mds

claramente que dicho mnterial me 1o permita.

La mnyor parte de ellas fueron construi
das en los alrededores de Gijén, segin indica el
pie de las fotos, y no tengo noticia de que mlgu
na exista todavia pues en mis recorridos por es~
tas zonas a la bhksqueda de material nunca he en-
contrado ninguna. Tampoco tuve suerte al mostrar
las fotografias a personas de edad, que vivieron
en Gijén durante toda su vida, pues nadie pudo -

decirme donde se encontraban.

Lns viviendas unifamiliares oxentﬁs y
con jardin, es decir emplazndas, generalmente, -
fuera del casco urbano, se prestan miés a la 14~
bre creatividad del arquitecto; el cual no tiene
que ndaptarse a un solar determinado, ni que ~-
ajustarse a una unidad de estilo, ni a 1as nor--~
mas dictadas por los Ayuntamientos on cunnto a -
lad alturas, huecos, ctc., para conseguir un to-

do-ﬁde o menos unitario.



Sin embargo, toda osto libergad de anc-
cién, que posce el arquitecto para realizar este
tipo de obras, se ve en muchos casos mermnda por
l1a intervencién ‘del cliente, que es quien pagna y
quien encarga la obra. Muchos de ellos, y como -~
sigue ocurriendo actunlmente, von al arquitecto
con una idea preconcebida del estilo de casn que
desean y en ocasiones es muy Adificil convencerles
o hacerles ver 1o absurdo de sus pretensiones. -~
Easte es un obstdculo que hay que tener en cuenta
a 1la hora de ennligar un edificio de estas cnrng
teristicas y cuando cuértas cosss no encajnn den
tro del modo de hacer de un nrquitecto determina

do.

Mo obstante, en estos aftos era muy co-
min 1n reclizacién de edificios de los mfis varip
dos eatilos y concepciones ya no tanto por 1la -
exigencin de los clientea, runque ello haya con~
tribuido, como ror la moda de 1la época que discu

rria entre historicismos y eclecticismo.
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Unn de 1ns obras a destacar es el hotel
proniedad del FExcmo. Sr. D. José Garcia Alvarez-

Grandn (fotos n22 24,25) en Gijén.

Es un cdificio de planta cuadrada so-
bre el que sobresalen varios cuerpes. Dos de -=-
ellos en 1a parte baja, en dos lados del edifi--
cio, que corresponden a las gonlerias o solario.
Una de ellns, toda ‘en madera y oristal, sobre un
basamento, y 1la otra coincidiendo con 1a puertn
principnl, con estructura de piedra y ventanas -
de madera. En la parte superior sobresalen dos -~
ouerpos cundrados a su vem, en forma de torres -
muy poco elevadas pero que romnen con la horigzon
talidad de 1a obra. Sobre todo se aflade 1la deco~
raciény unn docoracién sencilla y noco profusa a

base de elementos cldsicos y tradicionales.

En 1la ornamentacién, aparte del clasi-
cismo, que nunca falta en eate arquitecto, pode-

mos observer dos tendenciast una que emparenta -
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con 1a arquitectura hispano-americonn, en las -
terminaciones del pnramento, sobre todo en 1n to
rre izquierdn, (11), y otrn el elemento secesio-
nista, mas que modernistn. Todo el odificio est#
recorrido en su parte superior por unn brloustra

da de pledra decorAda en estn linen.

Manuel del Busto, no visité Vienn nn--
tes de 1930; sin embargo, su arquitecturn desde
principios de sisslo se ve en muchas ocasiones or
nnmentada siguiendo 1las formas de la Sccesién -~
Vienesa. La Secesién siempre fué uﬁ estilo mucho
mas adoptndo que el moderniamo, por los arquitec
tos espafioles del primer tercio de sipglo, a ex--

cepcién de los cntnlanes.

(11).~ Es muy frocuente 1n existencin en Astirins
de arquitecturas que emparentan con el og
tilo colonial hispano~-americnno. Esto es
debido a 1a gron cantidad de "indicnos® -~
que nor estos nfios regres~rhnn n su tierran

¥ se¢ hacian construir su casa,

A4
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Esto es debido & que lqa formas secesio
nistas estén mas de acuerdo con el clasicismo vy
no suponen la brutal runtura que imponia el mo-
dernismo de Gnudi, poer ejemplo. De estn forma -
los arquitectos de provincias eapafiolas, utili--
zando estas formas vienesas, introducian en su ~
arquitectura el elomento moderno, que Europa pro
pagaba, y se mantenian a su vez dentro de 1la tra

dicién cldsica. (12).

El conooimiento de Antonio Palncios y
su arquitectura en Madrid, que tanto habia elo--
giado Manuel del Busto (13), es 1o que nos indi-~
ca, el ppr qué, desde mucho antes de conocer di-

rectamente 1a arquitectura vienesa, ya se sintié

(12).- Ver BOHIGAS ORIOLt "Resefin y catélogo de
1a arquitectura moderniata®, Barcelona,

1973, pp. 207-208.

(13) .- DEL BUSTO, Mnnuelg "Cémo se construye en
Asturins®, Gntdlogo de 1la Exposicién In--

ternacionnl de Sevillan, 1029,
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atraido por esta arquitectura.

La obra mds interesante en estn 1linea
es el hotel propiedad de 1la Sociednd Duro-Felpgue

ra (fotos n22 26, 27, 28). (14).

Pertenecia a 1a dirececién de 1a fdbri-
ca y estaba emplnzado en las inmediaciones de 1n
misma, hasta tal punto que las numoerosas amnlian-

ciones de ésta han dado lugar a su desaparicién.

Su composicién es similar a 1Ia del ho-
tel comentado anteriormente, a base de 1la uniém
de varios cuerpos que Jjuegan an distintas alturas
contrarrestando 1a horizontalidad con 1a vertien
1idad. Sin embarpgo su complicacién y grandiosi--

dad, que implica indudnblemente 1a condicién de

-

(14).~ Esta Sociednd era una de Ias Sidertrgicas
privadas de Asturias, creada a finales -~
del siglo XIX por 1a fomilin Duro en Lo -

Felguera,
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sus propietarios en todos los sontidos, nsi como
su diferente utilizacién, contrasta totalmente -

con 1a sencillez de aquél.

Toda 1n pnrte superior estd coronadn -
por una terraza con balaustrada de pledra forma-
da a base de elementos ascendentes, que se inte-~
rrumpen en los Adngulos dando lugar a un nilar -~
truncado y redondeado en 1a parte superior, donde
se centra la decoracién a base de tres bandas so
bresalientes verticales con un motivo geométrico

en el centro.

Aunque en nlgunas partes del edificio
el paramento apnrece completamente 1iso, en 1as
gonas en donde se abren huecos se concentra en -~
ellas 1a decorncién 1o mismo que en 1los remates
de 1as gzonas nltns. Lo mAis aipgnificativo de 1a -
obra 1o constituye el remate nscendente en forma
piramidal que se prolonga sobro unc de loas esqui

nas del edificio. Sobre é1 se lovantn un motivo



docorativo en Hierro que suspende on el nire una
pequefia cGpula. Las bandas ascendentes, quo 1lle-~
gan hasta 1a base del remate a modo de contrnfler

tea, nos acercnn una veoz mas nl gusto vienés.

En el hotel propiledad de D. José Ding
en G136n (foto nt 29), podemos ver también 1ln -
integracién de elementos clédsicos y modernistns
acoplados en un mismo entorno. HMotivos florales
y goométricos del pusto austrianco amparados por
columns acanaladas de complicndos capiteles, -
asil como hierro forjado en bnlcones y bnlaustra

das, etc....

Abandonando el estilo nnterior, o nl
nanos nlejAndonoa de sus formns mds cavncteriati
cna, nos encontrnmos con el hotel nropilednd de -
D. Manuel Fernfndoz Valdés (foto n? 30), cuyn -~
uvbicacién y documentacién desconocemos, lo mismo
que cn los cnses anteriores. Es una vivienda uni

familiar exentn y con jardin, on cuyn ornamentn-



cién se dan cita toda una serie de elementos for
males pertenecientes a diferentes estilos; lo -~
que da lugar a una obra tipicamente ecléctica.
Junto con lns cubiertas de exaferadn verticoali-
dad, con un aire entre oriental y del norte de -~
Buropa, conviven aspectos de la tradicionrl ar-
quitectura regional, como es el balcén-gnleria -
en la parte altn de 1la torre. La armonia e inte-
gracién de cadna una de las diferentes nartes y -
elementos que componen esta vivienda, 1ln convier
ten en una de las obras méAs interesantes dentro

del ambiente ccléctico de aquellos nfios.

En otro ambients, en otro lugrr y renliza
da en otro estilo totnlmente diferente, tencmos~
la casa de camno prépiedad de D. Fernando Ablane
do en Lugones (foto nt 31), Es una vivienda uni-
familiar exenta y con jardin con un aire mucho -
més sencillo y modesto que las caaas vistans has-
ta el momento. Es interesante apuntar como el ar

quitecto empleé diferente terminologia para de--
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sipgnar unas viviendas u otras seg@in sus caracte-
risticas; 1lamando hoteles a las viviendna con -~
un cierto empaque y grandiesidad, que no perteneg
cian casualmente a familias influyentes y ndinesw
radas, y simplemente denomind casa de campo n -
aquellas otras propiednd de la clnse media o pe-
quefios burgueses; nungque en ambos casos 1lns  vi-
viendas estuviesen emplazadas en pleno campo y -
fuesen residencins permnnoﬁtes de una familin -~

concretn,

La cnasn estd toda ella construida en -
ladrillo, con dos plantns y pequefins proporcio-~
nes. Sobre ella hay una cublerta a cuntro asguns
con enormes cornisas volantes que le dan un aire
cuatrocentistas y sobre la entrada una galerin -
de madera, coincidiendo con el segundo piso, que
se prolonga hasta el piso inforior por medio de
finos listonos de madern. Este tipo de miradores,
aunque es muy utilizodo en Asturias con el fin -~

de aprovechar cunlquier rayo de sol de por si es



caso, emparenta con las construcciones de mndera,
cubiertas o su vez por tejndoﬁ a cuatro aguns -
con grandes cornisas de 1la Amérign hispénica. Es
ta inclinocién a 1o coloninl estuvo siempre pre-
sente en muchos detalles de 1las obras de Manuel
del Busto, que no en vano habia nacido en Cubsa,

y mostré una indudable inclinncién hacia estas -
tierras y sus caracteristicas, sobre todo desde

el punto de vista constructivo.

Como ya habfamos dicho anteriormente,
con ocasién de 1las notas blograficas, el esatilo
montafiés marcé unn de las influencias més profun
das en la arquitectura de este arquitecto. Leo~--
nardo Rucabado, arquitecto santanderino que dedi
¢6 muchos afios nl estudio de 1la arquitectura re-
gional, como respuesta a 1n necesidad de cambio
y renovacién de los conceptos arquitecténicosjes
considerado por Del Busto como una de las figu--
ras que logrando salvarse del caos en que el nue

vo ostilo habia sumicdo la arquitecturn, estudian



do y repudinnde 1a tradicién hnhia 1legado a pro
ducir las tipicas y supestivns conastrucciones -
que tanto hahinn contribuido anl embellecimiento

de Cantabria,

"Hermana nuestra regidén de 1ln montafic-
sa e inspirdndose en su trndicién, se trnzrron -
¥Yollos ejemplos, mans o menos modestos, poro si -

bien eatudindos y con verdndero cardcter". (15).

Uno de estos bhellos ejwplos, scruramen
te su mejor nportncién en estn 1inen montafiesn,
donde por otro lndo quedn impreso el sello cnrac
teristico de 1a repién asturinna, lo constituye
la casa parn Bernnldo do Quirés en Somiéd, Gijoén
(fotos n2 33, 34). Esta vivienda unifamilinr -

exenta y con Jjardin, estd situanda en el bnrrio -

(15).~ DFL DUSTO, Monuels "Cémo se construye en
Asturias", Cntﬁ]ogo de 1a Exposicién In--

ternacional de Sevilla, 1029,



denoninado E1 Fuejo y actualmente es propiedad de
la familia Figaredo., Aunque no poseo ningan tipo
de documentacién sobre la misma, dado que el edi
ficio se conserva en perfecto estado y estd con-
tinuamente habitado por sus propietarios, puedo
afirmar que 1ln obra fué construide hacia el afio

191G,

Es un edificio con una torre, coinci--
diendo con el #dngulo principal, y dos alas adosa
das a 1a misma en é&ngulo recto. Esta todn elia -
realizada en piedra. En el ala que corresponde as
1a fachada principal se abre un balecén que ocupn
las tres cuartas partes del piso superior y estid
redlizado en madera, con balaustrada y columnas
del mismo material. L& cublerta de las alas es a
dos aguns, mientras que en la torre es a cuatro
agunss a todo lo largo del edificio destacn wuna
cran'cornisa volndn apoyada en modillones. Es -~
una obra de gron sobhriedad y sencillez decorati-

va de 1a que priacticnmente carece, donde se unen
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el clasicismo renacentista, la tradiciém regio--
nal y el estilo montafiés difundido por Rucabndo,

en una combinacién armoniosn y perfecta.

Otra de las obras que por su grandiosi
dad e inesporado tratamiento vale 1a pena destn-
car, es la casa propiedad del Sr. Garcia Sol on
Granda, Gijén, (fotos n22 35, 36, 37, 32). Actuzl
mente so conserva en’'perfecto estado y es propie
dad del Opus Dei, que 1la emplea como casa de re-

tiro.

- En este caso el arquitecto recuperan el
renacimiento. Pero no un renacimiento al modo ita
1iono, sino un renacimiento entre plateresco espa

flol y 1la trandicién regional asturiona,

Desconocemos 1la fecha exactn de su cons
truccién pero haciendo un parnlelismo entre estn
casa y la realizada por Miguel Garcin de la Crug

narquitecto con el que Manuel del TNusto colaboré



muchas veces como tendremos ocasién de comprobar
mds adelante, para el Sr. Paguét, situada en el
Muelle de Gijén, (foto n? 39) y que por estar -
dentro del casco urbano casualmente conocemos su
documentacién, wme afrevo a fechar la casa entre

1916 y 1918 ya quo fué en este Gltimo afio en el
que Garcia de l1a Cruz firmé el proyecto de la ci

tada casa,

Es un edificio de planta rectangular y
cubierta a cuatro aguns con grandes cornisas vola
das sobre modillones que oevocan los palacios flo
rentinos, En los huecos omplea el arco de medio
punto y el parpanel. Es interesante la utiliza--
cién del balcén en esquina, empleado profusamen-
te en el ronacimiento espafiol. Este mismo balcén
cs incluido también en 1la casa de Paquet por Gar
cian de 1la Cxuz, 1o que nos indica la estrecha re
lacién que existié entre las construcciones de -

ambos arquitectos en aquella época.

Al ser muy escasas las plantas de edi-



ficlos de esta época que poseemos, hasta el mo--~
mento no he hecho prdcticamente referencin n 1las
mismas, por considerar, dadas las circunstancias,
mnas interesante el aspecto de la figuracién de -
fachadas asi como del exterior de las obras en -~
general, No obstante, con los pocos ejemplos a -
1os que he tenido acceso, la mayor parte de ellos
fechades entre 1910 y 1923, trataré de esbozar -
su concepcién y organizacién, con el fin de acla
rar laos referencins posteriores, y cada vez mas

abundantes, en este sentido que se irdn sucedien

do a lo largo de este trabajo.

La organizacién de las plantas de 1los
edificios no sigue una linea definida ni clara.
Mas bien se andapta a las caracteristicas del so-
lar, distribuyendo el espacio de forma particu--

lar en cada caso, ajuatdndose a las necesidades

del cliente.

La mayor parte estdn concebidas con un
largo pasillo central al que se abren las depen-~

dencias,
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Las nrincinnles estanclas estdn situn-
das en la fnchada principal y solian ;erl un ga-
binete, despacho, comedor y sala, En la pnrte -
posterior estaban loa dormitorioQ v 1a cocina, -
Era muy frecuente que las habitaciones tuviesen
todas ellas comunicncién entre ai,'bien directa-
mente por medio de una puerta o bien a través de
una gnleries corrida de cristales o dondo daban -
varias estoncias. Esta dltimo posibilided solia

utiliznrse en las fachadas posteriores. (16).

Muy frecuentemente disponia cuartos in
teriores, es decir sin ventilaciém directa 2l ex
terior, quo ernn utilizados para cuartos de ser-
vicilo, armarios, tr;steros. ete.

.

En 1o mayor parte de las plantans, sobre

todo las que pertenecinn a viviendas de un cier-~

to nivel socinl, aparece una eatancin l1lamada -

(16) .~ Ver proyccte n? A,



"itnliana™ que consistia en wia habitacién dohle
donde una de las pnrtes tenfa ventilacién direc-
ta a 1an calle y estaba unida a 1a otra a través
do un arco de modio punto o un estrechamiento -~
ndintelado, a modo de puerta, donde solin colo--
carse ung cortina, Este tipo de estancia ern em-
rleada como dormitorio la parte sin ventann direc

tn, y como sala o ganbinete 1la parte anterior.(]?).

E1l empleo de cuartos interlores asi co
mo de italianas fué muy utilizndo hastn los aflos
treinta, pues hasta el momento no existin una 1o

cislnecién precisa sobre ol temn,

Los w.c. generalmente oran pequefios, -
insalubres, con escnsa ventilncién., En wmuchos ca
sos se limitabsan solamonte al inodore y un peque

fio 1avabo.

En 1n mnyor parte de las plantns no so

(17).- Ver proyectos n°> 2 y I,
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conciben patios interiores, sino mas bien facha-
das posteriores que dan a otras calles, pues on
esta época tampoco estaba estructurado on Astu--

rias el patio de mangzana,

Con todo esto puedo afirmar que existian
una total annrquia en este sentido y atn no se -
habia crendo, de forma generalizada, 1la necesi--
dad de 1la zonificacién del espeélio interior der—
1os edificlos y su organizacién con respecto a -~
unas normas estanblecidad. Lo mismo ocurria en la
integracién de un edificio en el ambiente urbnne,
aunque poco a poco este arquitecto va tomnndo ~

conciencia de ello y propicinndo futuros cambilos

como iremos viendo.

Junto con todo lo tratado anteriormen-~
te otro aspecto a destacar, dentro del andlisis
de la arquitectura de Manuel del Busto en ol pri
mer tercio de siglo, es l1la reanlizacién de edifi-

cios publicos,

0



Poseo nlgunos ejemplos de obrns o es-
te tipo en La Felguera y Ciaflo, sin dudn venlizn
das entre 1899 y 1902, afios en que ocupé In pla-

za de Arquitecto Municipal en Samn de Langreo.

En ellas volvemos a encontrar su mnren
do historicismo y eclecticismo que le nermite pn
sar de un estilo a otro reuniendo iferentes for
mns estilisticas cunndo 1la constrnccién n su Jui

cio lo_roquiore.

E1 meorcndo de La Felguorn (foto n? ho),
hoy desaparecido, era un edificio de plantn rac-~
tangulnr exento y de una sola nlturn, A todo 1lo
largo del paramento en los cuatro lndos, colocn
sobre un gécalo una serio de hmecos sucesivos en
forma de arcos de herradurn rebajados sepnrndos
Por gruesos pilares. Fn 1las dovelns de los nrcos
introduce la alternancin de 1a pledra hlnnen y -
el 1ndrillo rojo, 1o que dAn nl cdificio un ndre

Préximo nl estilo cnlifnl desde win pmto de vis-
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ta exclusivemente formnl, La horizontalidad de 1n
obra estd ligeramente compensadn con 1a cubiorsn
2 cuatro aguns formada en su base por pequeflos
troncos de npirdmide suprerpuestos y rematndn en -

forma ascendente por cublerta n dos nguns.

bbs tejados han sido siempre unn de -
las carncteristicas de 1la arquitecturn regilonnl
agturinna, "El1 ilustre Anngagasti, categritico -
de 1a Escuela de Arquitectura de Madrid y artis-
ta cosmopolita, cuyo 1l4piz es diestro en expre--
sar los gentimientos mis intimoa; ha recorrido -~
1as aldens nsturiancs durante los frecuentes vis
Jes.n esta regién... sus bocetos, croquis, easbo-
zos y apuntes, tomados incluso en automévil, re-
cogian las caracteristicas de 1a arquitectura -
regionnl., Son estns los aleros y tejadillos muy
snlientes, que protegen la casa de 1las lluvias y

nroducen muy hellos efectos,..". (18),

(18).~ GALLEGO, Manuel. "La construccién en Astu
rias", En 1o Conastruccién Moderna, 1025,

rp. 179,



El1 Juego de cubilertas que fué siecmpre
nmuy utilizado por Mauuel del Dusto en todn su -~
obra, -salvo on su segunda etapa de 1930 a 1¢ho
cunando el momento arquitecténico no propilcinbn -
su ompleo- introduce en sus construcciones un ~
aire de dinnmismo que contrasta con la rigidez y
monotonia del resto del edificio en muchas ocn--

siones,

Las escuolas Ciaflo (foto n? 41) ecstan
compuestas por un pabellén coentrnl de dos nltu--—-
ras, y dos alas de unn sola plantn adosandas per-
pendiculaxrmnente a los 1ados del mismo. Este tipo
de composicién es ndoptada por este arquitecto -
en algunas otras ocasiones con motivo de edifi--
cios pdblicos como por ejemplo en ol proyecto de
Sanatorio del Carmen en Somié realizado en 1917,

(foto nt 30), (vproyecto n? 6).

E1l cuerpo central tiene forma ligeronmon

te cénecava, lo que unido n ciertos clementas de-
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corativos, sobre todo en el remarque de las ven-
tanas de 1ns nlas, nos indica 1a presencin del -
barroco tanto en 1a orgnnizacién como en 1la orna
mentacién, No obstante dentro de este neobnrreco
se introducen numerosas formas de la decoracién

modernista en remates y venos que mantienen la -~

obra dentro de 1a corriente eclecticista.

Una obra singular por su ingenuidnd y
originalidad es el Kiosco inatalado dentro de 1o
que fué el Porque Dorado de Sama, proyectado pér
el arquitecto durante el tiempo que tué>fitulnr

de las construcciones municipﬁles en dicha plaga,

Se trataba de un pequefio edificio de -
planta cuadrada donde, una de lans esquinas sobre
saliendo ligexramente se elevaba por encima del -
resto. In concepcién de este pnrte se puede com-
parar con la parte que sostiene 1a ctipula calada
del edificio destinado n 1lns exposiciones del -~

grupo de 1la Secesién Vienesa, proyectado roer Ol1l-



brich en 1898.(19). No obstante Ia sobriedad de
aquél quedn rota aqui por la introduccién de los
remates on los fdngulos y 1a decorancién mas bion
barroca a 1lo largo de la parte superior del edi-

Ticép, (fotos n22 42, 43).

La casa cunrtel de la Guardia Civil, -~
situada en 1la zona denominada Los Campos de Gi-
Jjén y dasnpnrecid? en los afios cincuentn, es unn
de 1os obras mds interesantes de esta épocn, (fg
to nt 44), En ella convergen simulténeamente el
modernismo y el medievalismo. La portada, Gnica+
parte del edificio que conocemos, tenin un cardg
ter de fortnleza milidar, como la naturaleza de
sus ocupantes y el fin para el gue fué concebidn.
Un enorme arco de herradura res#ltado ror dove—-

las en forma puntingudan, que sobresalian de 1In -

(19).- BENEVOLO, Leonardo. "listorin de 1o Arqui

tecturn Moderna®. Barcelonn, 1977, pp.327.



rosca del mismo, constituia la entrada. A nmbos

lados de ello, y o modo de enmarque, dos contra-
fuertes donde sec nhren huccos cstrechos como sne
teras. Fn In parte sunerior hry dos cilindros -~
suspendidos terminndos en formn nlmenadsa quo si-~
mulan las grritns de vigilancin de los cnstillos
y fortnlegns de 1a Ednd Media. En 1o parte cen~-
tral un remnte nsciende en forxrmo esca}onndn.nl--
ternando los trnmos horizontales con bandns ver~’
ticnles sobresnlientes que epoyarddns en ménsulas

sirven de motivo decorativo,

Ente modernismo neomedieval yn habia -
sido utilizodo nor Gaudi en muchas de sus obras,
como en 1a casa Vicens construidn entre 1883 y
1285, y aunque el geninl arquitecto se inspiré -
también en obrns de 1n arquitecturn medieval, -~
drabe y mudéjnr, consipuié efectos do mayor ori-

rinalidsd y novednd,

L2 iden de 1n aimboloprin de 1a rrquitec

tura estuvo presente en Manuel del Busto, y en su
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preconcepcién do un estilo determinade pnra wnn
hbhra con una concreta utilidad. Asi, de 1n mismn
forma que pnra nlhergnr a 1n Guardin Civil conci
bié un odificio tiro fortnlezn medievdl o con mu
chas reminiscencians del estilo; cusndo mroyecta-
o un panteén lo hacia en el estilo pético que -
durante muchisimos nfios hnbin representado n 1n

irlesing

En este sentido destncamos el Prnteédn
para la familin Heres Busto en el cementerio do
Gij6n, (foto n® 45). Estnbn concebido en forma -
piramidal con gran movimiento ascendente; en los
1ndos principales hny un arco npuntado cobijrndo
a otros dos mfAs pequefios, E1 timpano estd calacdo
y en todn 1la gona se introducen elomentos quo -~

nos evocan el gético flamigemo.

Otro ejomplo dentro de los panteones -
lo constituye el propiednd de D. Gervasio Ferndn
daz (foto n? NG). Su composicién es similar a In

del anterior, sin embnrgo sy ornamentacién estA
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nas corca de la Secesién Vienesa junto con ele--
montos clésicos configuiendo un conjunto mns so-
brio y simplificado. Introduce clementos escultd
ricos tanto en el remnrte superior, donde coloecn

un dngel en nosicidén ascendente, pricticamente -~
asuspendido en el nire 1o que da un aspecto etérco
a1l conjunto; o como 1a Virgen sentndn en 1la puer
ta que, desde un sentido barroco, nos hace pen--—

sar en 1la verdadern funcién de 1o obra.

Los panteones en particular y los cemon
terios en general tuvieron un importante desrrro
110 en el sifglo XIX. Los rroblemas do salud pG--
blica que los enterramientos en 1lns iglesins pro
vocabhan, oblipré a 1a construccién de verdaderans
ciudades de muortos en las afueras de las pobla-
ciones. Estos cemonterios no solo se limitaron o
lugares donde se hncinn los onterramicntes sino
que fueron organizados y distribuidos segin 1ans
necesidndes lo fueron requiriencdo. "Al igunl que

1n ciudnd de los vivos crecia n medindos el si--

e, s ot ot woir o



glo XIX, tonmbién 1a ciudnd de los mierto« necesi

té6 de unos ensnnches...". (20).

En estos lupgnres se dieromn citn 1ns mis
caprichosas nrquitecturas ronlizmndas en todo ti-
po de matorinlos, donde so comhinan esculturns,
vidrieras, corfimicns... dando lugnr n ntractivns

construociones eclécticas.

El neogético y el cclecticismo de for-
mas bizantines, cldsicns y medievnles son los es
tilos mds utilizados on este tino de conatruceio
nes, tanto aqui en Gi1jén cuyos ejemplos lo de---
muestran como towmbién en 1as numerosns sacramen-
tonles madrilefias como bien ha estudindo el nrofe

sor Navascues. (21).

(20) NAVASCUES PALACIO, P. "DPuerta del Angel y ~

Sacramontrles"., Pubhlicndo en 1la revistn Mn-

arid, nd 16. Mndrid, 17 Enero 1°7%, np. 30°.

(21) Ibidem.



Fntre 1700 y 1910 Manuel del Busto roa
1iz6 voarias ohras en colaboracién con el arqui--
tecto Miguel Garcia de 1la Cruz, hombre nlgo wmAs
Joven quo obtuvo su titulo en 1902 y cuya rrinci
ral caracteristicn consiste en el empleo sistemA
tico de 1as formrs primero, y mns tarde, del es-
tilo modernistn. Entre las obras donde ambos ar-
quitectos colaboraron dobo destacar, por su im-
rortancia, grandiosidad y belleza el Pabellén -~
del Cnsino situndo en el DPasco de Begofin en Gi-
Jon y actualmente desnpnrecid;. E1 proyoccto data
de 10906 nunque fué reformad? en 1912, "QuizA sen
estn unn de las obrns mds representativas del mo
darnismo asturinno, Ofrecia en 1la fachadn al Pa-
sco0 de Beprofia uno de los ejemplos miAs claros de
decoracién Art Nouveau con predominio de grandes
cristnlerns y tanto 1a forma de los vanos, corio
todos los clementos de hierro, cristnl,-etc. con
age total predominio de 1a superficie plnnn y lo

curvilineom. (22).

(22).~ MORALES SARO, M* Cruzs: "Gijén 1800-1920.
La arquitectura y su entorno". Gijén, 1978,
rP. 72.



byl
[#5]
e

Entre los cdificios mns simmificoativos
e 1os que existe documentacién cnsi coupletn °s
t4 el Teatro Robledo (fotes n 2 47, %, ho), si-
tundo entre las calles de Corrida, Asturins y Li
bertad de Gijén, realizndo en 1916 (proyecto n¢?
3). Y el proyecto de Sanatorio del Crxmen de 117,

ol cual debia haber sido emplaznde en la zonn de

Somié pero nunca llegd a realizorse, (foto ne? 50).

El1 Teatro Robledo se conserva actunl--
mente (foto nt 48) k9), aunque con numerosns mo-
dificaciones que impiden unn iden clara de su -
concepcién tnl y como fué 1lovada a bnbo por el

arquitecto. (23).

#1 edificio ocupaba practicnmente una
manzana completn, con fachada n tres cnlles y hn
ciendo una gran rotonda en la fachndn principnl

donde se erncontrabn una de las puertns,

-

(23).— Tn el catdlogo hay wna descripciém detn--

1lada de 1a obra. pp.3Sss
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En su forwmn primitiva las fachadisg hne
bhian sido concebidas de forma tradicionnl, queo-
riendo reflojar o través de ellns 1la iumportancin
¥y grandiosidnd que este tipo de conastrucciones -

reclamaban en aquella época.

Toda 1n obra estd decorada an base de -
clementos barrocos, cldsicos y renacentistas reu
nidos e integrados en el conjunto con gran nrmo-
nia y eleguncin, teniéndose en cuenta hasta los

mis vequofios detnlles,

Actunlmente solo en 1la parte sunerior
del edificio nodemoa reconocer algunos de estos
detalles decorativos o formns, que conocicendo el
proyecto primitivo, nes indican su existencin -
(fotos 22 ne, ho). En el piso hajo ya nada que=-
dn del que fué unc de los edificios mds belles -
de Gijén; y sustituyendo las pilastras y sau para
monto almohndillado euncontramos wun horrososo gre
site amnrillo prototipo del m~l gusto y 1o incon

cruencin,

J

2
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£l Sanntorio (el Cntwen as v nroyecto
aingular que nos indien la ide: de 1n édpocn so-
bre 1las construcciones snuitarins, Bs un edifdi--
clo pequeflo de gran simectrin hilateral en cuyn -~
rlaznta todo estd orgnnizado de forma muy simnle
que 30 njusta mas a unn casn de reroso que o lo
aque, hoy dia, entendemos por asnnatorio; yn que -
aparte de unn mknasculn estancia prra consultns
el inmueble cnrece rle 1o nccesario en este tipo
de construcciones, sieunre desde un »unto de vis
tn nctunl, como miede ser el quiréfnne y dewmfs -

dependencinsg aandtnring, (hroyocto ne 6).

En cuanto n 1la figuracién de {nach-adn,
csta se ajusta a unn composicién tradicionrl de

cran simotria y rigidez.

L actividnd arquitecténica del nraui-
tecto que nos ocuvnn no se cncoerré en los limites
ddn 1a provincin rsturinnn, como hemos apuntndo -~

antoriormente (24), sino que su «f4n ror ecatar -

(2&).- Ver dntos blogrificos.



1In altura de 1las inquictudesa del Pnis le 1levd n
particivar en numerosos concursos arquitecténi -~

cos tanto n~cionnles como internancionnles.

En 1201 presenté, en la Exposicién Na-
cionnl de Bellns Artes, un nroyecto de nértico =
con el que ohtuvo 1a tercern medalln, (foto n? -

51). (25).

Fl rroyeccto fné cencehido en formn muy
clﬁ;ien. Consiste on una triple nrcndé de medio
runto, ligornMﬁnto.nbocinndn, lo gque nos recuer-
An ciertna nortndas de iplesias romAnicns., In -

parte supcrior estd rematadn por una bnlaustradn

de pilodra nl1 estilo renncentista,

Estn obrn me evocn el cnorme clasicis-

(25).~ PANTORDA, Bernardino det "Historin y cri-
ticn do 1ns Exrosiciones Nacionnles de Re

11as Artesameolabrandas en Espaftav, Madrid,

12h8, pp. 170,
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o que supuso la formncidil del arquitecto nuesto
do manifiesto cn esta, unn de sus rrimeros obrns
a nivel mas amplio que puramente local. o bbs-—-
tante este clasicismo sicupre dejard a un lado -
1a rigidegz y cerrazén, cencontrindose abilerto n,

-
primero ligoros y mns tarde amplias, variacilones.

A nivel locnl debe sefininr el proyeccto
nresentado nl concurso para 1» renlizncioén del -
Banco do Crédito Industrinl Gijonsés (foto n? 52),
cuya ubicancién estnba previstn nl comienzo de 1In
actunl enlle de los lMoros en eaquinn con 1o culle
Ade Santn Lucia. E1 proyecto fué premirdo en el -
concurso, aunque no 1llegé n renlizarse. Mo olis--~
tonte poseo unn fotografia del mismo donde puede
apreciarse, unn vez mis, el clasicismo mezclndo
con ¢l historicismo, y numerosos elementos del -
aclocticisme tan frecuentes cn sus realiznciones

do ostos mourientos.

Ll boceto de fachada para 1a ensa Ayun

tamdiento en Colungn, Asturins, (foto n? 53), fué
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otrn de las obrns presentadas a concurso. Estd -
conccebida cn un estilo neobarroco con introduces
cién de elowmentos cldsicos on 1a decoracién, Sec
componia de tres plantas diferenciadas on fachn
da en cuanto a su importancia, La parte central,
dondo se cancontraba 1a decoracién estd coronada

por una pequefla ctipula que acentun 1la estricta -
sinctrin del edificio y rompe, en cierto modo, -
con la monotonin horizontal que imponia la bala-

ustrada quo recorre l1la parte superior a modo de

rounto.

Dontro do 1ns obras presentadas a con-
cursos, una de 1las wmads importantes, ya fuera del
dmbito local de 1a regién asturiana o incluso del
naciounl, os ol proyccto de edificio para 1la --
Unién y ol Fénix euplagado en 1a calle de Alcald
osquina a Caballero de Gracin en Madrid (fotos -

o9
n— 54, 55).

* *E1 afio 1905 se nropuso un concurso pi
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ra arquitectos espafioles y Pranceses en el quo

roesultaron ganadores los Février,

Sin embargo 1n ohra fué llevnda a enbo
por Luis Esteve, profesor de 1ln Escueln de Avqui
tectura y autor del definitivo proyecto del Casi
no. (26).

El1l proyecto de Manuel del Busto, no le
Jos de.ser el ganador, fué premiado en este con-
curso internncional y 1a documentocién grifica -
da idea de 1n grandiosidad y complicacién, asi -~

como de 1a bellesma y perfecciédn de eata obrn.

El edificio, cuyo emplaznmiento estaba
pensado en un lugar de los més relevantes de Ma-
drid como bien hn dicho el axrquitecto Namén Gue-

rra, se encontraba desde un punto de vista de £

(2G).~ GUERRA DE LA VEGA, Raméng "Madrid, Guia de
Arquitecturn (1800-1919)", Madrid, 1980,

rp. 78.
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guracién de fachada dentro del eclecticismo, con
una composicién anscendente de enorme movimiento

y clerta fontasin, En 61 se reunian todo tipo de
elemontos decorativos, sohbre todo clédsicos y ba-
rroces, teniéndose continuamente presonte el lu~
gar de privilegio que debia ocupar dentro del -
casco urbono y 1a entidnd que representabnsg fac
tores ambos tenidos en cuentn por el arquitecto

de foxrma excosiﬁa. De ahi gque un proyecto menos

ambicioso de gran ompaque ncobarroco hnya sido -

el elegido para ser edificado.

Estie arquitecto colaboré a su veg con
sus proyectos n obras que podriamos llamar deo ar
quiteotura de corte por pertenacer o estar al -

serticio de 1n Cnsa Reoal.

.

H

En este sontide realizé y presentéd a

concurso un nroyecto de puente parn 1la Isla de
Cortegada en Galicia, que habia sido rogulada -
por el pueblo gollego & su Majestad el Rey D. Al

fonaso XIXIX.



El proyecto nuneca fué 1llevado a caho, ne
ro grocias a una foto existente podemos comnrohar
que ostd realizado en un estilo totalmonto wedio
val, la parte principnl es una forre polipgonnl -
almenada, construida en piedra a hase e sillaresn
con un almohadillado muy prominente. Sin emborro,
dentro de este medievnlisino exawerbndo introduce
nuovos elementos desconocidos entonces nara tnles
finess como un teatramado de hierro que en forma
de ligeras arcadas muy abiertas conatituyen los-

rasos del puente, (foto n? 56).

Y sipuiendo en estn linen de 1la araunl-
toctura real tenro conocimiento de 1n existencla
de un proyecto de Pnlacio »nara S.A.R. ecl Princi-

e de Aasturins roalizado en 1023,

"In conatruccién de un Polacilo en esta
vprovincia con destino a S.A.R. el Trincine de Ag
turias constituyo un deseo hace ticino exteriorl
zndo. No hay duda que la Ploya de Gijén es 1o in

dicada para emplanzamiento de la regia mnnsién, -
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ofrenda que Asturias debe hacexle a su Ixincipe....

El ilustre arquitecto D. Manueol del Busto ha sa

bido interpretar el sentir de Asturias y ha hecho
un proyecto que bien pudiera ejecutarse en 1la zo
na llena de encantos del CQrvigdn; sobre 1a Pla-

ya de San Lorenzo". (27).

Iste proyecto por causans gue desconoz-
co no llegd nuncn a renliznrsec. Se trataha de -~
una gran Villa-Palacio de enormes pretensiones.
Tenin aspecto medieval. coronacdo por almenns y -
torres cilindricns. Pexo en 61 se daban cita ele
mentos de otros estilos principalmente barrocos;
Jugando un papel destacado 1as formas de tradi--
cién regional, sobre todo en balcones y miradores

de madera con mnrqueteria y tallados.

Unn vez mds pienso que el arquitecto,

en estos obrus renles, tuvo muy prosente la cate

(27).- "G136n Veraniepoh. Gigén, 102h,



goria de las porsonns a quienea iban dirigidas, y
so manifesté renlizando obrns grandiosns y compli
cadas en un momento en el que el ostilo moderno
se iba imponiendo y las necesidades socio-econé-
micas buscaban soluciones mas modestns en las -
construcciones. No obstante, estas soluciones no
eran aplicadas de formo general al menos nor 03—

te arquitecto.

E1 Palacio para S.A.R, el Principe do
Asturins fué 1n Gltimn obra imrortante de lHonuel
del Busto antes de partir parn Cuba, su tierra -
nntnl, donde se presentaria n un nuevo concurso

on La Habana del que fué gnnader.

"El Centro Asturinno de La llabhana hn
invitado a tres arquitectos espofloles y n otros
tres cubnnes parn que ansiastan al concurso de pro
yectos que abre la citada entidad con objeto d§
construir su edificéo socinl. Se trata de edifi-
ear wn pngnifico palacio sobre 1a manzona dqae -

ocupnba el domicilio de 1n Socledad gue fué des-
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trufido hace cuatro afios por un incendio; el pre~

supuesto sefilnlndo se aproxima a los diez millones
de pesetas y segin nuestras noticins los tres ar

quitectos espafioles invitndos por la pujante Aso

ciacién Asturiana de La Habana son los sefiores -

Palacios, Nebot y Del Busto de Madrid, Barcelona

y G1jén sespectivomente.

Es deseo unanime.de los entusinstas y
patriotas socios del Centro Asturiano de La Haba
na que l1la primera pledra del nuevo edificio sen
arrancada de las montafias de Covadonga y el ar-
quitecto asturiano Manuel del Busto ha sido encar

gado de clegir el preciado sillar.,

Por las excelentes condiciones del lu-~
gar de emplazamiento, cuantia del presupuesto vy
vasto rrogramn de necesicdades o 1lennr por el -~
edificio en proyecto, nsi por el prestigio do -~
que roznn los arquitectos invitodos nl coiicurso

esperamos con interés el resultado del mismo....

e

4,
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Nuestro distinguido mumigo el geninl ne
quiteccto Sr. Busto hn omgnrcado paxra L Habann
cn el Transotldédntico Alfonso XIXI el 20 del nc-
tunl (28), y parece que la tramitncién de este

concurso serd 1levndn con hastante rnpidezm,(20).

Efectivamente en diciembre de 11723 el
arquitecto embarcé para Cuba, nuevomente en el
transatldntico Cristébal Colén, en el puerto de
Gij#n, 1levando a La Habana su proyecto.

"Su proyecto que ha estrdo expuecsto -
dos dias en la Eacueln Suporior de Comercio e
Gijén, es uno obra notable que acreditn al ge-
nial arquitecto que 1o ha concebido, inspiracdo
en el estilo renncimiento espafiol. FEl1 edificio

proyectado es de una gran belleza...

(28).- 20 de Julio da 1923,

(29).- "La Construccién Moderna®,Afie 1923,pps224,
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Las acuarelas del proyecto, origina]és del Sr. -

Buste son también notables". (3)). -

Ln obra presentnda nor ol arquitecto -
con ¢l lemn GPOMARADA" fué 1a elegida »nara su -

realizncién.

En ella cencurrinn dos factores impor-
tantes n tener en cuenta, Pox un lado 1la integra
cién del edificilo dentro del casco urbnno ocuran
do un lugar relecvante; problema que ya habpda ~-
abordndo ampliamente el urquitecto cuando proyeg
t6 el edificio de La Unién y el Fénix de Madrid
en 1905, y cuya culminacién serd la realizacién
del Banco Herrero en Oviedo en 1929, claro expo
nente de 1lu importante significacién en este sen

tido.

(30).- "La Construcecién Moderns". Affio XXII. ne? 1,

Madrid, 15 de Enero de 1024, pp, 2,3.



Y por otro 1lado el fin para el que fué
concebido teniendo en cuenta las gentea n quienes
reproaentaba. La Sociedad Asturiana dn Cuba, con
cretomente en La Habana, tenin una economin fuer
te y suponia el exponente de 1la riquezn y el -~

prestigio asturiano en nquellas tierras.

Teniendo en cuenta todo esto, se cons-
truye un edificio monumentanlistn 1irndo n 1n trg
dicién renacentistn espnflola, pero donde mec Inn
cita elementos de numerosos estilos pasados, (fg

tos n°2 57, 58),

Por un lado tenemos el historicismo de
cimonénicoj el eclecticismo como faltna de unn 1%
nea arquitecténico clara y definidas y por otro
un clasicismo muy personal del arquitecto nl creg
ar un edificio monumentalistn, como 1las circuns-
tancias exigirn, con claras refermucins a 1n ar-
quitectura vienese junto con una 1ndudnble\1nflg

encia de las construccliones de Antonio Palacios,

que en 1904 hnbin renlizado en Madrid el Palncio



de Comunicaciones en la Plaza do La Cibelos y el
Hoaspital Obreoro en 1la calle de Raimundo Ferndn-

dez Villaverde en 101G,

Antonio Palacios, Junto con Leonardo
Rucabado y Lépez Otero son los nrquitectos que
Moruel del Busto citaba como 1os mds destncados
de su tlempo, y nfirmaba que no se habian doble

gado a 1as presiones del nuevo estilo. (31).

Por otrn parte Antonio Palnclos habia
sido a su vez llamndo a La Ilabana como posible
autor del citado proyectoe y estuvo en contncto
con Manuel del Busto por 1o que no c¢s de extra-
fiar 1as connotaciones de su arquitecturna con -

1las del arquitecto mndrilefio.

(31).~ DEL DUSTO, Munuelg "Cémo se construye en
Asturias"., Cntdlogo de 1n Exposicién In-

ternncionnl de Sevilla, 1929,
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Ffectivomente prodemos establecor 1n -
comparacién entre este edificio de La Illabnnn vy

el realizndo por Antonio Palaucios on 1904, ol

Palacio de Comunicaciones situndo en la Plazn -~

de La Cibeles de Madrid.

Ambos edificios estdAn pensndos para -
ocupar un lugar relevante dentro del casco urhz
no y se ;Justan a 1o idea de ropresentacién en-~
tendidn, en los dos casos, desde ¢l punto de -
vista de 1a monumentalidad como cardcter de los
edificios publicos y oficinles. Ambos estdn ins
pirados en el renncimiento espnfiol, concretamen
te en el estilo plnterescos pero si bien este -~
aspecto en el Palacio de Comunicaciones esti re
presentado desde el punto de vista de 1a formn
ornamental, en el case de La Habana a estas -~
formas platorescas hay que afladir 1a compoesicién
de l1la planta mns acorde con 1n linen renncentis
ta que 1la fachadn cénecava a base de varios cuer
pos y diversos niveles mans en 1la linen de 1n -~

concepcién barroca.



No obstante, proscindiendo del tipo de
planta o de 1n introduccién de elementos rena-
centistns en las fnchndas, en cuyo caso el pro-
yecto de Manuel del Busto supera nl de Palacios,
y s8in entrar en compnraciones estructurales o de
organizacién espacial su aspecto externo es muy
similar. Principalmente en cuanto a los torreo-
nes que rematnn el edificio que coinciden sor-
rrendentemente en nmbos casos, Estos y 1las for-
mas artisticns utilizadas en 1la ornamentacién,
asi como 1a niedrn y el cristal emplendos en -
los materinles, constituyen el paralelo entre -

estas dos esnléndidas construcciones.

Lo obra del Centro Asturiano de La Ha
bana fué un conjunto global de exteriores e in-~
teriores, E1 Arquitecto disefié muebles, decora-
cién y acobado tonto en el exterior como en el
interior. En este 1ltimo, la pgrandiosidnd exte-~
rior se correspondia con ldmparas, adornos y de
corados de gran barroquismo cuyns influencias -

enlazan con el neobarroco de Garnier en el tra-
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tomiento de 1a Orera de Paris,

También se renlizaron concursos para
adjudicar 1rs renliznciones de los mucbles y de
coracién interior. "lirn salide para Cubn alpgu-=-
nos industriales nsturianos que se presentan nl
concurso abierto por el Centro Asturinmo de Ln
naﬁana para el amueblado del Pnlacio que cons-—-
truye dicha entidad. E1 concurso es por valor -
de un millén de dbélnres y los concursantes tie-
nen que depositar trescientas mil pesetns, Se ~
recusrdn que el nuevo Pnlacio del Centro Astu--
riano ne asientn en piedra procedente de 1a his
térica gruta de Covadonga y que el autor del -
proyecto es el notable nrquitecto Manuel del -

Puato también asturinno®. (32).

Casi cuntro afios normanecié Manuel del

Dusto en tierrns nmericanas. Alli wnantuvo contag

(32).- "Ln Conatruccién Moderna®, Nov. 1026, pp.

333.



tos directos con 1a moderna arquitecturn, cono-
ci16 Chicago y sus grandiosns construcciones, vi
sité Nuova York y Washington, nsi como gran par

te del oeste.

En el tnico testimonio quoe poseo del
rensaniento nrquitocténico de aste nrquitecto,
escrito a su regreso de América (33), se refle-
Jo.1a lucha entre sus principades clasicistas y
ol impacto vroducido por las construcciones ame

ricanas,

",... Ln tendencia a 1la originalidad -
de algunos arquitoctos.... pretendiendo crear o
formar un nuevo ostilo, rigido, 1ineal, duro, -
seco, desprovisto cde toda gracia, arte y espon-~

taneidad, de reconocido mal gusto... Norte-Amé_

(33).- En 1a narte dedicada a 1n situacién de -
1na arquitectura en Asturins durante la -
primera mitad del siglo hago una trans—-

ceripcién completa del escrito. prp.12Sss



rica, el pnis mis avanzndo hoy en nrquitcctura,
que ha arrebatado a Francin... 1la hegomonin del

arte y del refinamiento®. (34).

Su formncién cléasica le impedia acep-
tar radicalmente el nuevo estilo de foxmn inme-
diata, pero n pnrtir de aqui enpileza n gestarse
en su obra un cawbio estilistico que sipguiendo
los dictndos de uno modn necesarin, aglutinm sa

blamente las distintos influencias.

En 1927 se inaupgura ol oificio de Ln
ilabanag "E1 edificio del Contro Asturinno que -
tiene en 1la actunlidad setentn mil socios y ha
coatado dos miliones de délares, ha sido innupt

rado" (35). A finnles del mismo vfio su ~utor -

(34).- DEL BUSTO, Mauucls "Cémo se conatruye en
Asturing®, Cuatdlopgo de 1n Ixposicién In~

ternncionnl de Sevilla, 1020,

(35).~ "La Construccién Modernn®, 1027, pp. 3W7,
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volvié n Esvafla. "Hn regresado n Asturias el ar
quitecto lMonuel del Busto que ha proyectndo y -
dirigido 1ns obrns del Centro,Asturinno de La -

Ilabana, recientemente innugurndo®. (3G).

A partir de este memento su trnyectow
ria arquitecténica empieza a evolucionnr hncia
un cambio de formn naulatinn, que en el afio 101
aparecerd de forma clarn y eovidentoe. Sus recien
tes experiencias, l1la nueva situancién que se dieé
en Espafia y 1a colaborneién profesional con su
hijo son facteres que favorecerdn considernble-
mento 1la moterinlizacién de su nuevo modo de ha
cor, que desde este momento habia empezado a de
sarrollarse timidamente.

Una do 1as obras mfs interesantes de

Manuel del Busto, yn en los dltimos afios de 1n

(36).- "La Construccién Moderna"™, 1027. pp,.365.

Co?
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década de los veinte, os ¢l adificio del Panco

iIlerrero situndo entro 1lns calles Frueln y Prin-
cipado de Oviedo, conatrufido lhwncia el afio 1012,
El edificio pnrimitivamente comprendia 1la zonn -
de 1a calle del Principado y el chafldn, a cov-
tinuacién existian dos viviendas entrec wedizne-
ras que fueron demolidas para dar paso n 1n rne

plincién del Banco en 1929, (fotos n%2 50, (o).

La fachada de nuovn cdificacién se -~
conatruyé on todo igunl a la que tenia antorior
mente el Banco, conservando la misma alturn y -
los wismes vuelos, no obstante, se cerré 1o on-
trada que existia por ol chafldn, abriendo ol -
acceso por 1n calle Frucla. Coincidiendo con el
ejJeo de la puerta principal se construyé un gran
pntio que se cubrié con vidriern de color a 1a
altura de 1ln rasante del suelo en la segunda -
nlanta, quedando el resto descublerto. Lleva -~
ademds otros dos pntios coincidlendo con los da

los cdificios contiguos. .
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FE1 nreyecto se comnone de un sétano,
planta bagn y primera destinadas a oficinas y -
servicios del Banco y dos plantas mas con desti
no a viviendns. E1 ncceso a ;stas Gltimas se ha
co por una escalera situade en la casa contigua

al odificio, (fotosnn®> 61, 62).

Lo mds interesante es como el arquiteg

to ha sabido entender 10 que tiene yue ser por

un 1ndo la fachada, y por otro, como ha de conce

birse el interior.

En la fnchada mantiene en todo momen-
to el esquemn existente. Un gran sécalo de pie-
dra sohbre el que se apoya el edificios una pri-
mera planta lisn, donde introduce el remn de 1a
reja, y emplea elementos decorativos de tipo -
cldsico-renncimiento que nos remiten en cilerto
modo al revivanlj n continuacién dos plantas a -
modo de bow-windows donde la manera de disponer

los vanos en forma de dos franlas horizontnles-

4



divididas en rectAngulos ipunles por tromos ver
ticales, emparentn con el tiro de ventana utild
zado mayoritariomente en los rascacielos de Chi
caro. Pero nqui el arquitecto 1o complicna con -~
toda una serie de elementos decorntivos dentro

de una linea clésica. Como coronamiento colocn

ohapiteles sucesivos donde cmntra mas 1a decorn
cién tratando de dar a 1a fachnda un mevimiento

ritmico.

En los nflos eu que Manuel del Busto -
visité Chicapo las construcciones do esta impre
sionante ciudad norteamericana habinn consegui-
do ya las caracteristicas actunxles quo su situa
cién comercial le habia 1llovado a adortnr. Las
construcciones en altura habian reemplazado n -
las antipguas fdébricas desaanarecidas en el incen

dio de 1871.

Existinn ya edificios como el Monadneck
Building que habin aido ronliznde por loa arqui

tectos Burnhnn y Root en 1880, 1iiltimo rnscncio-

[y}



los de 16 plentrs realimndo ontes de adontarse

In estructurn de hierro impuesta poxr el Daron -
Jenney. Tanto en el Monadnock como en el Manha~
ttan Building construido en 1890 por este Blti-
mo arquitecto se incluyen una serie de vanos -
sobresaliontes a 1la wmanera del bow-windows in-
glés, que enlagzan con el tratamiento de estn fa

chada del Banco Herrero de Oviedo. (37).

Evidentemente podemos hablar de 1a in
fiuencia de estas construcciones en esta obra -~
solamente en cuanto a la concepcién de una sorie
de vanos do los dos ultimos pisos, si bilen aqui
1a fachada adquiere un ritmo ondulante uniforwe
y continuo debido g la convexidnd de los vanos,

que on el caso americano adoptn un ritmo discon

tinuo y la convexidad se convierte en poligonal,

En el interior, (foto ne 63), se inte

(37).— I2Z20, A.; GUBITOSI, C.3 "Evoluzione deil
- Grattncieli di Chicngo".Roma, 1°75.pp.3,33.
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gra un patio cuandrado situado en el centro del
solar, al que se le da entrada direct:s por 1a -
calle Fruela., Este patio estd compuesto de dos
alturas y flanquearlo por doce columnas de orrlen

Jénico.

Lo que mas me lloma 1la atencién es el
Juego que el arquitecto haco con los érdenes -
cldsicos, que aqui nada tienen quoe ver con los
del exterior sino que los utiliga de una manern
rocional. Se¢ trata de una comnpartimentacién ra-
cional del espacio an base de ostructurns de hox
migén armado sustentadas por columnas del misno
material a las que intencionadnmente concibe de
foxrma cldsica. Este tipo deo compartimentncién -
del ospacio tiene relacién con algunas obras de
Adolf Loos en Viena a principios de siglo, como
l1a casa Goldman y Salatsch u otras, 1o que nos
indica el interés de Monuel dol Busto por 1a aor

quitectura europen.

Ln obra del Banco llorrero renlizndn -

-3



en términos cldsicos y tradicionndids exteriormen

te, desarrolla al interiler el deseo de integrar

1as nuovas téenicas con el lenguaje clésico P~

ra formar de este modo un conjunto coherentoe -
que se adapte moJo; o 1ns necesidades del momen
to, como yn habian hecho algunos otros arquitoeg
tos sobre todo Antonio Palacios on el Palacio -~

do Gomunicaciones de Madrid, que Mnnuel del Bus

to conocia muy bhion.

Por otra parte constituye una vez mas

1n iden de integrar el monumento dentro de la -

ciudad, y de algin modo, su intervencién en elln,

Fodemos considarnrla, por tanto, como una de =~
1as aportnciones mAs interesantes de estoe srqui

tecto n 1a ciudad de Oviedo.

La labor de este argquitecto noe se va
a limitnr solo n una preocupacién por hacer ar-
quitectura, sino que pretende la intervencién -

en el cambio de la morfologia de la ciudnd, bus




cando una imngon o identidnd nréximna Al caqueonn

rncionalista.

Deapués deo nislndoa intontos que nos
indican 1n rreocunncién urbanistica de este nr-
quiltecto al tratar de integrnr sus obras en 1n
ciudad de forma distinta al esquemn estnblecido,
como habiamos visto en el proyecto parn La Unién
y ¢l Ténix de Madrid, y de una mnnern definiti-
va en este Gltimo edificio del Banco Ilerrero de
Oviedos va defintienda en cada momento lo que é1
cntiende por Aren, bnrrio, y por residencin, in
tentando que 1a imnpon de ciudad resultnnte sen
componente en cancda momento de un esquenn de nir-

quitectura totnl.

En los aftos 1920-1725 1la expansién de
in ciudad de Oviedo se hallnbn seriamente com--—
prometida. Limitado su desarrollo en ¢l norto y
noroeste por el ferrocarril, al oeoste por el -
Ilospitnl Provincial, y el colegio de los Jesui-~

tas, al suroeste por el comenterilo viejo, y en
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1na restoantes direcciones por 1a nccidentada th
rografin del terreno, se planten el problema de
un nuevo ensanche, y el Ayuntamiento encarra en
1026 un nrovecto al axraquitecto Teodoro Annangas

ti.

Este estnbn dirigido hacia 1la zona de
Buenavista, 1a mAs apta para residencias pero -
la presencia de dos grandes fincas, no parceloa-
bles y dificllmente exnropiables, el colegio de
1a Compafiin de Jests y el Hospital Provincianl -~
y a continuncién de éste 1a enorme trinchera -
del ferrocarril dol norte, imnidié tot~lmente -~
el desarrello, nl extremo de que sclo el Estndio,
1a Eacuoln de Trabnjo y algiin otro edificio mis
se omplazaron con arreglo a alineaciones de es-
to nroyecto, y ello fué en cnlles atin no empla-
zadns en el sistema viario de 1n ciudad. La des
truceibén del colegio de la Compafila de JesGs en
1a Revolucién del afio 34 y 1a incautancién de su
solar por el Estndo nmermitiéd nbrir una de 1ns -

arterias mas imnortantes de esto proyecto, nor

.
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1n que sa dié a esta zona uma  primwern cosmmnicen

cién directa con el centro do Ovicdo". (38).

A partir de la idea de Anasagosti ew-
pieza a definirse la ciudad en términos do vi
vienda, y es per ello por 1o que Dol Dusto in-
tenta configurar Oviedo como una "ciudad anglo-
a", En esto sentido, desde algunas do sus pri-
meras obras reanlizadas on Gijén hasta su proyec
to para el Vinducto de Madrid, 1a nretensién -
queda definida en términos de intontar couponer

12 ciudad en el sentido do un todo.

El1 proyectd presentado n concurso pu-—-
ro. el Viadueto de 1a calle do Sogovia de Madrid

on 1932 (foto n? Gh), fué la Gltimn obra de Ma-

(38).- GERMAN, Valentin: "Plan de urbanizacién
de la ciudnd de Oviedo". Reconstruccién,

ne 6,
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nuel del Busto antes de formaxr equino con su hi

Jo Juan Manuel. (39).

Estaba reanlizado en colaboracién con
los, ingenieros Martin Toyos y Garcia Ovies. Con
si;tia en cuatro Blogques de rascacielos que for
maban ocho torres en total. Cnda bloque estabn
compuesto de dos torres que se unian entre si -
con otro cuerpo de edific?cién por debajo de 1la
calzoda de la calle de Bailén. Los raascacielos
estnban dostinado{ a viviendas y oficinans. El -
proyecto constituyé en su din unn novedad en es
ta modalidad de Viaducto y sirvié, en cierto mo
do, de modelo g1 que en 1938 concebirin Palacilos

en el proyecto de raconstruccién de Madrid.
En 1931 terminé sus estudios Juan Ma-
(39).- E1 proyecto estd publicado en la revista

"Nueva Forma", n? 33. Octubre, 1968, pp.

99, 100.



nuel del Buato GonzAlez en 1n LEacuela de Arqui-

tectura de Madrid.

A pnrtir de este momento todns las -

construcciones serén nroducto de la colnboraciédn

de ambos arquitectos, aumentnando considernblemen

te el ntmero de obrna, como consecuencia de una
sistemdAticn distribucién del trabajo. Eatn cola
boracién se mantendrd hastn 1748 en que muere -

el moyor de ellos.

Por estos nffos sc organizan 1os cole-
clos profesionales, nnarociocndo el Colegio de -~
Arquitectos de Asturins y Lebén, concretnmente -~
enn 1033, Eato contribuird n wn mayor y wmas com-—
rleto conocimiento de 1ns construcclones de -~
aquella épocn al noder consultar los archivos,
1o que anteriormente n 1In crencién de éstos sge
hacia muy dificil ror 1la inexistencia de planos

y documeontos.

Por otro 1ado 1a mayor parte de 1lns -~



obras do ostos afios se conservan hoy dia, lo que
no sucede con las obras anteriores a 1030, que
si bien se realizaron en menor nGmero que o par
tir de este momenéo, la wmayor parte de ellans -~
han desaparecido, siendo esacnmos los ejemplos -

que poseemos,

Podoemos considernr 1la etapa comprendi
dn entre los afios 1930~1940 como una de las mds
representativns de estos arquitectos, debido en
parte n gque su extrrordinnria vocacién construc
tiva y profesionnl, unido a un trabajo constan-
te, les 1levn n 1a realigacién de groan cantidad

de ohres,

Lna fdnica obra ejecutada por Juan Manuvel
del Busto on molitario, estéd fechada en el afio
17313 constituyé su proyecto de fin do carrera
y es contemnorinen de las obrns quo realiza jun
to a su padre en estos aflos, no obstante nos re

mite a esquemas totalmente diferentes.



Eata obra ez 1la iglesin de Snn-Julidn
de Somié (foto ng 65), conatruida para sustituir
al antiguo templo insuficiente ya para contener
el extraordinario aumento g 1a feligresia ha-

bia experimentndo en el transcurso de los aflos.

nla arquitectura reliriosa desde el -
siglo pasando adoptnba los moldes tradicionaless
ni los profesionales de 1la arquitectura ni el -~
ptiblico concebian un tomplo que no se encasilla

ra dentro de loa cdnones cldsicos". (h0).

Proyecté un templo buscando como fuen
te de inspiracién nquello que le ofrecia el 1lin

mado estilo asturiano prerromdnico, como San -~

(h0).~ DEL BUSTO, Juann Manuel: "Ln Iglesia do -
San Julidn de  Somié", Articulo publicado
en la revista editada con motivo de 1ns
"Bodas de Plata" de dicha ipglesia parro-

quiel. Gijén, 1958,

[
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Miguel de Lillo, Santa Maria del Naranco, San Ju

114n de los Prados, Santa Cristina de Lena, etc.

Una dificultad con 1a que se encontré
era que los monumentos en los cuales se inspira~
ba eran de reducid;s dimensiones, "hijos de las
menguadas exigencias de los siglos IX y X en que -

se realizaron", (i1).

Paxra paliar esta dificultad "opté por
elegir 1a planta de cruz griega que permitiera
una disposicién de masas en sentido ascendente,
un escalonado de voltmones y una cierta disposi
cién apiramidada del conjunto, caracteristicas

todns ellns de San Miguel de Lillo, prototipo -
del estilo en que me inspirabaf, (42).

(41).- DEL BUSTO, Juan Manuels "La IRlesin de S.
Julidn de Somié"., Articulo publicado en

la revista editada con motivo de las "Bo
das de Plata" de dicha Iglesia Parroquial,
G1jén, 158,

(h2).- Ibiden.



En las cpnstrucciones conjuntirs de en-

tos arquitectos en estos nfios, se observa una vo,

luntad de romper con la trandicién clédsica, el -
eclecticismo y lo; regionalismos que dominabon

el panoramn arquitecténice hasta el momento. Pe
ro esta tendencia hacia corrientes modernn; no

se queda mas que en el aspecto formal de sus -~

construcciones, como mas tarde veremos,

Por un lado pienso que este intento -
de europeigncién les pue&e venir dado por una -
paulatina asimilacién de las nuevns corrientes
arquitecténices por parte del pndre, que duran-
te mda de treinta ofios de profesién ha ido madu
rando las diferentes nlternativas, ayudado por
una preocupacién constante por buscar uno nrqui
tectura coherente con su modo de concehir. No -
podemos olvidar los numerosos viajes que reanli-
26 por gran parte de Furopa y América. Paris y
Londrea son sus puntos de contneto mas asiduos,

en 1930 vinjé a Austria y conocié Vienn y ante-
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riormente 1o habia hecho a Berlin. DPnsé tres -
afios y plco en América, como he apuntado en --
otro momento; alli renlizé a su vez varios vin-
Jes conociendo 1a obra de Wright y las famosas

construcciones de Chicago que tanto le impresio

narian, etc.

Por otro l1lado cabe pena&r que esta -~
evolucién no se debn tanto a una asimilacién de
las bases del movimiento moderno por parte del
padre, sino que coincidiria con 1la aparicién -~
del hijo en el terreno constructivo, el cual du
rante sus nfios de formacién en Madrid, -en una
época en 1a que una generacién de arquitectos,
la generacién del 25, habia iniciado una apertu
ra hacia las ideas del exterior donde veian 1la
posibilidad de renlizar una arquitectura valida-,
estuvo en contacto con las nuevas corrientes -

que mas tarde tratarin de ‘imponer en su ciudad,

Tampoco puedo descartar la adicién de
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ambas posibilidndes, coincidiendo 1a aparicién
del hijo en el cnmpo ‘arquitecténico con 1la con-
secuente aportacién de las nuevas ideas, en un
momento en el que ya el padre disponian de mntu-
rez suficiente, fruto de su largo caminer por -
las diferentes alternativas y el conocimiento ~
de 1a existencia y desnrrollo de la arquitectu-
ra moderna a través de sus vinjes y de las re--
vistas de 1a época, para paodor llevar n cabo 1la

asimilacién de las mismas,

Esta es a mi juicio 1ln posibilidod mns
probable segtn el desarrollo de su obra, como -

poco a poco iremos viendo.

Lo cierto es que a nartir de 1°30 nos
encontramos con un bambio brusco en su arquitec-
tura, atendiendo sobre todo al punto de vista -
formal,con una preocupacién por una mayor simpli
ficacién del lengunje, pero bnsédndose en los mis

mos esquemas de afios atrés,



Porn ann¥iznr 1Ins obrns de este momen
to dividédéambién el mnterinl en residencias co
lectivas en esquinn, y realdencias colectivas -
entre medianeras. A esto afindo el estudio en -
conjunto de 1a evolucién de 1las plantas de 1las
obras, que conozco en su mayor parte, y de 1ln .-

figuracién exterior o de fachadas,

Como el mnterianl de esta época es abun
dantisimo, en contraposicién con 1la parte nntew
rior, me refiero exclusivamente o los proyectos
mAs representntivos desde los puntos de vistn -
anunciados, y n nquellos que supongan un cambilo
d innovacién interesante, con el fin de evitar
excesivas menciones y referencias que harinn muy

complicadn 1la lecturn del trabajo.

La orgnnizncién de 1las plantas en los
edificios de residencin colectiva en esquina, -
vistos desde unn éntica actunl, no siguen ningin
orden determinado ni responden n unan iden pre--

concebida; son nlantas que se distribuyen de un
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modo que hoy en din no tiene sentido, nungque no
se puede descartar que respondiesen a un siste-

ma de vida propio de aquellos eafios. (43).

Existe una continuidad entre 1ns pd3in
tas de estos edificios de los afios treinta y -
los realizxndos antoriormente nunque el estilo o

la fipurncién de 1a fachoda hnya cambiado.

No existon los edificios abiertos, tod
dos se conciben con uno o varios patios particu
1ares, semstn los necesicdndes y condiciones del
solar, siendo raro 1n annricién del patio do -~

manzann que no solia dnrse todavia en Asturias,

(#3).- A1 ser cosna penernlmente deatinadas n -
clase medin nltn, los anrquitectos contn~
boan con 1a existoncin de un servicio do-
méstico mermanente y por ello no conside

raban imprescindible que el comedor estu

viese blen comunicado con l1la cocinn, por

ejemplo.



sino que 1a manzann se encuentrn en el ragor de
los dosérdencs y los patios generalmente son mi

nimos, apareciendo sin ningunan organizncién.

La disposicién internn de los edifici
os se mantiene dentro del esquema tradicional
decimonénico donde se encuentran largos pasi~-
l11los con estancios nlineadas n 1los lados, colo-
cando sistemdticamente 1a cocinan y la zona de -~
servicio ?n el 1lado opuesto de la zonn comunitg
rin, o sea de 1n snla y el comedor, de lo que -
se cvidencin 1n existencia del sorviclo domésti
co, como clemento capaz de condicionnr 1la orgn-
nizacién tinolépicn de 1a vivienda o 21 menos -

de no dejar sentir 1la necesidnd de un cambio en

este sentido.

Cndn plantn eataba dividida n}l menos
en dos partes que correspondinn a dos viviendas
particulares indenendientes. Existin siempre i

ferencia entre una y otra en cuanto a su organi

~



zncibén y distribucién del canncio que fué sien-
pre repartido en beneficio de 1o viviendn que -~

mds huecos noseian en la fachnda principal.

Es decirs la distribucién del esnacio
interior de los edificios no se hacim de formn
simétrica en las dos viviendas, de que general-
mente se componia cada planta, sino que, la mn-
yoria de las veces, una tenin mids espacio y me-

Jor distribucién que 1la otra.

Esto era debido rrincipnlmente n 1ns
caracteristicas del solar que no siempre ern re
gulary 10 que imponia fuertes dificultades a 1a
hora de hacer una equitativa repnrticién del -

mismo.

En la casa propiedad do D. Fusebio Al
varez, situnda en 1la calle de Cabrnles esaquina
a la calle del Principe, de Gijén, realizndn en
1930, (proyecto n? 18), tenemos un claro ejem--

plo en este sentido. (Fotos n28 65 bis).

ey



La plnntn estd constituida por dos vi
viendass una en 1a pnrte anterior y 1n otra en
1a posterior del edificio. En la parte anterior
hay siete cestancins alineadas a un 1lado del pa-
sillo centrnl con ventonas n 1la fachada princi-
paly mientrns que en 1a p;sterior, que posee el
mismo nGmero de ellas, solomente dos tienen ven
tana a dicha fnchada. También podemos ver clara
mente en esta plantn cémo los arquitectos no 12
troducen ntin el concepto de zonificacién del o3
pncio ddvidiéndolo en una zonn comin, donde es-
tarfa 1n saln, gnbinete, comedor, etc.; otra de
soxrvicios con 1la cocinn, etc...1 y otra prineci-
pal o de dormitorios; sino qwe van emplazando -

cada pilezn, sepfin 1a importoncis que para ellos

tiene, en 1la parte de la nlrnta que consideran

que le corresponde, En este coso dan al comedor
un lugar primordial que coincide con la rotonda
y 1la cocinn 1a colocan 1o ltimo de 1la casn, en

el lado onuesto al comedor.

Fn 1a otra vivienda, paradéjicamonte,

"
.



coloca la cocina Junto nl comedor. Esto quec »aw
rece una idea muy 1é6gica, no es consecuencin de
una voluntad de =zonificacién practica en 1la que
l1a zonoa de sorvicios debe estar bien comunicnda
con 1la zona comin;g sino que el espacio que ocu-
o el comedor es el principal en esto vivienda

y por pura coincidencia la cocina estabn coloca
da al ladog pues una medianeran l1la separan de 1la
cocina de 1a otra vivienda y de este modo se -
aprovechan las instnlaciones interiores de ngun,

desagfles, etc. prre las dos, (foto n? GG).

En ciertas ocnsiones podemos ver unn
tendenci; mas modernizada, como en el proyecto
(n® 28) de casa para D. Ramén Martinez en el Pa
seo de Santa Clara de Oviedo (1934) (fotos nS2
67, 68, 69), -no realizndo-, con la introduccién
de dos patios a ambos lados de 1a escalern y -
donde la orgaonizacién interior es wnmas coherente,

existiendo cierta tendencia a 1a gonificocién.

Este ejemplo constituye uno de los mas interesan



tes en oste scentido de tratar de practicar las
nuovas idens, tanto en 1la organizacién interior
como en 1la figurncién de fachadaj aunque parcinl
mente constituye un avance, no supuso un logro

total,

Sin embargo este esquoma sobre el que
podriamos onoyarnos para defender la paulatina
asimilacién por los arquitectos de las ideas mo
dernns se ve sucesivamente contradicho ygna y -
otra vez, sin que alcancemos n comprender sus -
motivaciones mas que considerdndolas como un me
ro capricho o faltan de una idea proconce?idn, -
consecuencia de 1a ausencia de un estudio pro--

fundo cle 1ns necesidandes.

En cunnto a 1la fipuracién de las facha
das podemos ver en las cnsas rara D. Bonifnacio
Fernindez en La Argnfiosn, Oviedo, reanlizadn en
1934 (foto nt 70) (proyecto n? 51), para D. M.

Ferndndez situada en 1n cnlle de Quintana esqui
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na a Martinoz Marina on Oviedo, renlizuada on -
1733 (foto n? 71) (proyecto n? 4G), y para D. -
Gaspar Valdés-Hevia, situanda en 1la calle Inera-
riti esquina a Casimiro Velasco do Gijén, reéali
zada en 1935 (proyectdb n¢ G1), una clnra inten-
cién de 1levar a 1la prdctica las nuevas ideans,

apdrtdndose de la figurncién cldsica y eclécti-
ca de afios anteriores, y concilbiendo los exte--
rioxres segGn 1a modn due 1Ins revistas proclamn-

ban, (44).

Los tres edificios estaban concebidos
de formn similar a bnse de un cuerpo central -
que coincide con 1a rotondn, y a ambos lados de
1n misma se desnrrollan el rosto de 1a fachada -
con marcadn simetria bilnternl y estructurada

en distintas zonns entrnntes y salientes que dan

(44).- Por nquellos nflos y» se editaba trimes--
tralmente 1n Revista A.C. publicada por

el Grupo GATEPAC en Rarcelona.
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movigiento y rompen con 1n rigidez de los parn-
nentos. En algtin gnso las aristns de estos cuer
pos salientes estfin redondendas, lo que encierra .
una mayor unidad del conjunto, como vemos en el

proyccto n? 61,

La decorncién es escasa y similar en
todas ellns, limitdndose exclusivamente a 1n al
ternancia de materiales, tonalidad de los muros
v 1igeras cornisas que enmarcnan las ventanas -
prolongdndose n todo lo 1largo de 1la fachada, -

(fotos n2> 72, 73).

Todns 1lns obrns de cstos afios se mon-
tienen dentro de una linea que ellos wmismos es-
tandarizan con la continua utilizacién de deter
minados elementos cnracteristicos del nuevo es~
tilo, como 1lns ventanas continuas de formn hori
zontnl y el nfdn de simplificncién o ausencin -~
cnsi nhsoluta de rdecoracién. No obstante, en nu

merosas ocnsiones utilizan elementos decorativos



procedentes del Art Dccéd que insetton en 1la con
posicién exterior de 1a fachada, recordando ol
tipo de vivienda americann, concretsimente de -~
Nueva York, con un wmovimiento nseendento que pro

duce efectos ondulantes en la parte superior.

Este tipo de fipurncién mnrcé unn cons
tante en gran ntmero de los cdificlos e estos
arquitectos en los nfios treintn, como 12 cnsn -
situada en 1n cnlle de la Independencin esquinn
a la calle dol Marqués de Pidal, de Oviedo (fo-
tos n22 74,75), 6 el de 1a Plaza do Snn Miguel

de Gijén (foto nt 7G), etc.

La tendencin o estilo Art Decé consis
te en una mezcla de formna decorntivna perteno-
clentes a otras culturas principalmonte del pré

ximo y lejano oriente. (45).

(45).~ MAENZ, P.3 "Art Decé: 1720-1°h0", Barco-

lonn, 1976, (Prélogo).
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Eate eclecticismo ornomentnl formn pnr
te de 1a arquitectura o 10s Del Busto en los -
nfios treinta. Podomos considerar las obras cuyas
formas se incluyen dentro de estn 1linea como -~
una transicién entre el regionalismo y eclectie
cismo anterioxr y sus constriucciones puramente -
rncionalistns; desde cl punto de vista de la i

guarncién exterior.

En los edificios Art Decé coincide 1In
simplificncién poométrica y eaquemdtica del cu-
Liswo con 1ln recurerncién de Ins formns moder—--
nistas de princinios do siglo pero de una formn
mis estilizndo donde las formns redondeadns y -
curvas se alnrgnn dando lpnar a un movimiento -
ascendente. Este tino de decorncién cstd mids -
cerca de 1n sccesién vienesn que de un modernis

mno ortodoxo.

In Oviedo existeon nlgunas obras reali

zadans en este sentido cuyn composicién estd y=n



en 1la 1inea del movimiento woderno, pero nin no
se han despojrdo de 1n decorncién, nunque éstd

alejdndose do la tradicién, vaya adoptando nuc-
vas formas mds simplificadas hasta llegor a 1a

desaparicién posterior.

Entre l1las obras que marcan esta tenden
cia, aparte de las ga mencionadas y que muchas
veces son contempordneas a algunos ejemplos es-
trictamente racionalistas, debo destacar a "Casa
Blanca" situade en l1la calle de Uria, n? 13 de -~

Oviedo realizada por los Del Busto en 1933, °

El edificio se conserva actualmenté -
en buen estando salvo modificaciones en 1la plan-~
ta baja para la instalacién de comercinles, (fg
tos n22 12d? 12f? 12£¥. Estd construido entera-
mente on mérmol blanco donde 1la pureza de linons
y de composicién contrasta con l1la ornamentacién
y tratamiento del cucerpo superior n modo de to-
rre, Aunque no es un edificio abierto, sino en-

tre medianeras esta composicién piramidal jJunto
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con la depuracién de linens hace gue podamos —-
compararlo con algunos ejemplos de edificios neo
yorquinos reanlizndos a su vez en este wmismo ma-
terial y que seguramente Manuel del Busto cono-

cin,

El remnte y su decoracién exética y -
oriental es el elemento mids significativo que -
me 1lleva a incluir esta obra dentro del estilo

Axrt Decé.

En Oviedo esta tendencin la manifesta
ron no solo estos arquitectos sino algunos otros
tnles como Julio Gnlén y Rodrigucz Bustelo; sin
embargo ol recientisimo trnbnjo de 1a doctora -
Morales Saro sobre la arquitectura en Oviedo de
este épochn en gonornl dices "La ohrAa de los -~
Busto, en un momnnto en que comienza a trAbajnr
Juan Manuel del Busto, en el estudio de su pa--

dre, Jjusto en 1930, serd el mejor expononte del



Art Decéy,(L6).

Estos edificios, {A7), y algunos mis,
estdn concebidos con la idea de participacién -
dentro de 1la morfologia de 1la ciudnd, sugirien-
do una continuacién, que de haber sido l1llevada
a cabo hublese constituido un resultado de con-
Junto o?upando en algunos casos hasta manznnas

completas.

Uno de los edificios en los que mis -
estd plasmada estn iden es 1la casa pare D. Gas-
par Valdés-Hevia (proyecto n? 61), que he citn-
do anteriormente, asi como 1la de D. Ramén Marti
nez situada en la calle de Caveda esquina a la

calle de Foncalada, de Oviedo, realigada en 108),

(46) .- MORALES SARO, Maria Cruz: "Oviedo, Arqui
teRtura y desarrollo urbano del eclecti-
cismo a1l movimiento moderno®". Bviedo, 1981.
pp, 226.

(87) .- Nos referimos a los edificios en esquinn

estudindos.

o



(foto nt 77) (preyecto n? 35); sin embargo esta
sugerencin que el edificio conlleva en ningdan -

caso se llevardi a cnbo.

Este wmismo edificio para D. Gaspar -
Valdés-Hevia, presenta una planta mucho mas mo-
dernizudn: siguiendo el tipo de la situada eé -
el Pasco de Sta Clara de Oviedo (proyecto ne 28),
aunque de mas complejidad debido en purte a 1a
mayor profundidad del solar, En este caso intro
ducen cuatro patios porticulares alrededor de -
los cuales organizardn la planta donde llevan a
cabo clertos intentos de zonificacién logrados
mds en unas viviendas que en otras,

.Se tratn de un solar rectangular c¢on
dos partes independientes. En cada una de ellas
hhay dos viviendas particulares situadas a dere-~
cha e izquierdn., Una de estas partes coincide -
con la rotonda del edificio, y 1la otra ocupa 1a
parte horizontnl que discurre por 1n calle Ine-

rarity. En el medio de las dos pnrtes hay un na



tio rectangular, tinico punto comin entre ambas,
ademds de la medinnera, asi como un gran pntio
independiente, en cada unn de ellas, con forma
de U alrededor del cual se organigé l1la planta.
A esto hay que afiadir la existenoia de un cuarto
patio en 1Ia parte i:quiord&, para dar ventila--
cién a las dependencias que se encuentran en la

medianera que separa este edificio del contiguo.

Este planta representa un avance desde
el punto de vista de la higiene, la lus y la ven
tilacién, asi ocomo en las sugerencios de inter-
venoiones posteriores para las realizaciones de
conjuntoss pero sigue estando lejos de una dis-

tribucién racional, (foto nt 78).

Uno de los edificios que conaidero -
més interesantes de estos afios es el conocido -
popularmente con el nombre de "Casa Rato® (pro-
yecto nt 62,63), propiedad de D. Angel Gonzdles,
situado entre las calles Del Agua, Guumersindo -

Azcdrate y Corrida de Gij)6n, con fachada a to-

L eae .
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das ellas, realizado en 1935 y recientemente des

truido.

Estaba compuesto de dos partes indepen

dioentes, una con entrada pox 1la calle del Agua,
y la segundn con ontrada por Gumersindo Agcéra-
te. En cuanto al exterior, constituye uno de -~
los ejemplos, de estos argquitectos, que mas se
acercan a las nuevas corrientes europeas, nrres-
cindiendo casi completnmente de 1a ornnmentacién
y utilizando un tipo de composiéién y ciertos -~
elementos que ya noda tienen que ver con el len

guaje tradicional.

A partir de esta obra vemos en la -
préctica las proclamas de los manifiestos racig
nalistas. "Los organismos oficiales deben cam-
biar el antiguo semblante de las labores de 1la
Monarquia, adquiriendo los nuevos gestos de 1a
Repdblica es decir, semblante actual, inteligen

cia, culturn, conocimiento de 1los modernos pro-

<



blemas, de los nuevos trazados, de las organiza

ciones racionalistas". (48).

Fl  muro se reduce considerablemonte -
siendo sustituido por grandes cristalerns cerri
das que dividen la fachada en bandns horizonta-
les. Una de las #movaciones consistia en que el
friso de ventanas no se interrumpia al 1llegar -
a la esquina, sino que continuaba en forma de -
rotonda de cristnl, interrumpiéndose inmedinta-

mente después en algunos casos.

La parte superior del edificio estd -
terminada con un Juego de cubiertas planas com
binadas a distintas alturas que introducen el -
elemento dindmico en el conjunto y coentrarresta

1a liorigontalidad marcada por los ventanales.

(08).; "Manifiestos Rancionnlistns", Publicodos
en A.C. ror el pfupo GATEPAC. Bnrcelonn,

2¢ trimestre do 10932, pp. U4,
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IEn las plantas nos llama lo atencién
sobre todo el atrevimiento de colocar las coci-
nas a la fachada principal on ombas viviendas,
lo que no ern nadn comin en estos aftos. Annli-
zando cuidadosamente estas plantns podemos com
probar que no fué el resultado de una casunlidad,
como habinmos visto otras veces, ni tampoco una
obligatoriedad, sino que constituyé un hecho vo

luptnrio.

Las plantas son pequeftas, con pequefios
natios interiores; a elloa los arquitectos abren
el baflo, 1o cuanl tiene bastonte lé6gica desdo un
punto de vista tradicionalj pero también abren
dormitorios nl mismo patio donde mas tradicional
hubiese sido 1a colocacién de la cocina., Y si-~
tuando el comedor en el lugar destinado a gabi-
nete el conjunto hubiera resultado muy adecuado

a las proclamas del momento.

Indudahlenente el atreverse n instolnr

1a cocina en 1ln fachada principal constituye un
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avance importante, aunque, por otro lado, si--
guen colocando el comedor en el lugar primor—--—-
dial, que en este cnso considernban a la roton-
da, con lo cunl 1a idea de zonificacién se rom-

re y desbarata, (foto n? 79).

La independencia entre 1la fipguracién
de 1a fachacda, y el método de resoluciémn de 1n
nlanta, que hemos visto en la mayor parte de -
sus conatrucciones, nparece atin mas acentundn -
en 1las viviendns colectivns situadas entre medin
neras, sobre todo en nquellns que ocupnn un so-

lar de formn alnrgndon.

La organizacién en estos casos respon
de a um total arbitrariedad donde no pPrevalece -
ninguna iden clara, resultando en su mayor parte

distribuidos de forma cadbtica.

En momentos en los que se encuentran
con un solar mds fdcil, de tipo cuadrado, inten

tan wa solucién mAs moderniznda, como es el ca
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g0 de 1a cosa para D. Aurelio Iluerta en la ca--
1le del Couwnndante Vallespin, en Oviedo, reali-

zada en 1934, (proyecto nt 47).

Nlay dos viviendas en cada planta, colg
cadas simétricamente con respecto al hueco de -
la escalern, y organizadas en torno a un distri
buidor central que coincide con el hall de entran
da, Desde el punto de vista de una organizacién
centralizada, constituye un avarce, aunque no -
es un logro racional, sino un condicionamiento
de 1a formn del solary ya que la distridbucién -
de 1as estancias no respondo a una decisién pen
sada segiin las necesidades, aunque tampoco sean

tan arbitroria como en otros casos, (foto n!BO).

Esto nos hace pensar en unn poesible -
gvoluciénlde sus idens de concebir arquitectura.
o obstante dos nfios mas tarde vuelven al desor
den anterior en un solar, de nuevo, alargado co

mo el de 1a casa poarn D, Juan Lépez situndn en
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1o Travesis del Puente, e Lunrcn, rvealiznda en
1736 (p;oyocto ne 6G)s de lo que sc evidencin -
que no han madurndo 1ns nuevesg idens que en en-
tos mowentos solo 1levardn n cnbo en circunston

cing favorables.

En este cngo cada Planta estd conati-
tuida por una sola viviendn, en ella se¢ puede -
ver una total inexistencin de planificacién o -
zonificacién. La circulacién se complica hnsta
tal punto que 1llorsn a incluir cuntro puertns en

1a umiswn estancia,

Aunque ya préicticamente no existen -
cuartos interiores de nueva constriceciédén, nues
cn estos aflos 1a logislacién ya se habia nromum
ciado contra ellos sipuen emnlenndo "italionea"
rmy profundas, con 1la consccuonto falta de 1luz

v ventilacién que ello conlleva.

n cate tipo do viviendas cntre medin

weras hay cierto paralelismo con los edificios
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componontes de 1as manzainns en el harrio de Sa-
1nmanea e Madrid, o cualquier otro ejemnlo en
1a misma 1inea, desde el punto de vista de cong
tituir un esquema similarj solar alargndo dande
rosteriormente nl patio de wmnnznnn, y con uno o
varios pntios particulares sepGn lds necesidn—-
des..Aqui ol'patio de manzana cldsico estarin -
sustituido, hien por una calle a 1a que daba 1a
fachada posterior, o bien por un patio mas o me

nos amplio.

Sin emharmo, en cunnto a la orgnnizma-
cién extorior estos ejemplos han ovolucionado -~

considerahlemente con respecto a tolo 1o ante-~

[¥)

rior enecontrindoso dontro del esquema racionn--

listn,

Asi on eatn mismn cosn de 1o Travesin
del Puente de Lunrca porlemos vor et contraposi-~
cién con su nefnstn orpganizncidén interior una -~

fachada auténticamente raclonnlista, donde en-

<2



23

cuentro un paralelismo con 1a casa Tzara reali-
znda por Adolf Loos en Paris en 1026, (49), en
cuanto a 1a organizncién de los huewos sobre to
do 1los balcones centrales, (foto n? 81), De nue
vo vemos la relacién con la arquitecturn viene-
sa de estos arquitectos que habian viajado a -
Austria y habian conocido estas construcciones

dentro de un racionalismo ortodoxo y junto a -~
ellas el antagonismo de Olbrich y Hoffwan, cu-

yas connotaciones hemos apuntado anteriormente.

Uno de los ojemplos mas interesnntes
de vivienda entre medinneras, lo constituye 1n
casa propierdad de D. Junn Gonzdlez Pérez situn-~
dn. en la Plnzn del Gonernlisimo de Gijén (pro--
yecto n? 53), construidn en 1934 (fotos n22 g8n,
83), donde vivié Manuel del Busto hnstn su muer

te.

(10).- L00S, Adolf: "Ornamento y delito y otros

escritos", Darcelona, 1972, Fig. 27.

3
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Lo planta constituye un avance jmpor-
tante, no tiuto en cumto a 1la disposicién de -
1lns ploezas que siguen mns o monos el esqueman -
trndicionnl, como en cuanto a 1n organizgacién -
del conjunto donde conciben un gran patio cen-
tral, dos pntios laternles, y uno mas a todo lo

largo de 1la fachadn posterior.

El1 patio contral es cuadrado y de gran
amplitud, lo que permite una buena i1luminncién
de 1as estnncias que se desarrollan a su alrede
dor, tnnto en los pilsos altos como en los masg -
hajos. A aubos 1ndos de este pntio central, de
forma paraleln, se introcducen otros dos patios
coincidiencdo también con el centro del solaxr y
1n medisnern que sepnra el odificio por ambos -
lados del contiffuo. Ademds de estos conciben -~
otro mis cdispuesto a todo lo. largo de 1la facha-
da posteriov. Este patio sustituye a 1a calle n
12 quo frecuentenmente dnban las fachndoas posto-

rioros e los cdificios, y podemos consitlernrlo
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como wna aisladn aparicién del cldsico notio (e
nanzanas que ya se utilizoba en otros puntos de
1n peninsula y por supuesto de Europa desde hi-

cia tiempo.

Avmntenicendo un solar nmplio y unnas -
condiciones 6ptimas pnra desarrollar 1lns nuevns
idens sobre organizacién del espncio interior,
haciéndolo mds adecundo a las necesidades del -
momonto, tocdavia no llevan a cabo una zonifica-
cién ni disposicién racional del mismoj aunque
en su conjunto este edificio constituye un paso

adelante en su evolucién hacin el nuevo estilo.

En cunnto a la figuracién o estilo de
la fachadn este edificlio constituye uno de 1los
mirs representntivos de la arquitectura moderna
curopen, traidn hastan aqui por estos arquitec--
tos conscientes de su existencia y de sus posi-

bhilidades.

El edificio couserva ncturlmente int-e
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to su aspecto primitive, excepto en 1a planta ¥
baja, debido a la introduccién de los couworcin-
les. Tioné una composicién simétrica don respeg
to @ un c¢je central, donde cmuplenn el mismo es-
quena de los edificlos anteriores n bnse de cuer
pos sobresalientes cuyns aristas en algunos ca-
sos estdn redondendas y contraston con 1la rigi-
dez de las que no lo estén. Los huecos son am--
rlios, cn algunas zonas corridos, sin interrup-
cién en los fdngulos y dividen a la fachada en -
franjas horizong&ales que siguen una concopcién
rigida. Lgta eostd compensada con las cublertns
rlanas demlos distintos cuerpos que son indepen

dientes y colocndas a distintas alturas.

E1 paramento entre los frisos de vanos
es de mamposteria imitindo ol sillar isodomo -~
aponas sobresuliente y con un geometrismo muy -

rigido.

En deteruminodas zonns, introducen al-

gun clemente decorativo umy sencillo a modo de
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tase
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rvelieve con fornina geonéiricns, como el que ae
sprecin en 1an parte superior de 1 ohrn (I‘oto ne

(\q)
o).

E1l tipo de vivionda unifamilinr cons-
tituird el modelo mns propicio para 1n plngma~--
cién de 1as corriontes modernns., Es en éste don
do los avquitectos se andaptan n wna idea mas con
crets, como si quisioran exporimentar on elluas
1o que en las viviendas colectivas no les ern -
posible presionacdos gpor varins circunstancins -
de orden prActico. Aqui intentnn 1llevar a 1n -
rraxis todo lo que desde hace afilos han ido cong
ciendo y reccogiendo n trnvés de sus contrctos -~

con el exterior.

En estos momentos ellos son conscien-
tes de que existe un nuevo morlelo srquitecténi-
co, con un lengunje diferente y unn concepcién
distinta que se opartn visiblemente de lo aue -
17t avquitectura U1» estndo renrcscentando nstn -

nhorn, e intentin recogor €305 UUEVO3 esquouns
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y llevarlos n 1la précticn. Para ello eligen es-
te tipo de vivienda unifamilianr donde pueden Ju
gor a su antoje con entera libertnd sin que nin
gin elemento o situacién les obligue a ir en -
contra de la mnnera de concebir de estos momen-

tos, (50).

La mayor parte de los chalets, que se
realizan en estos afios, se mantienen dentro de
la linea racionnlista, mas exactamente funciona
lista y es en eatos casos donde existe un para-~
lelismo entre la concepcién de la figuracién ex
terior y 1la organizncién de las plantas. Estas
siguen una linea 16gica que ase adapta mucho me~
Jor al tipo de vida que plantea la nueva socie-~

dad de 1a época. Asi nos encontramos con una -~

(50).~ Aunque algunas veces esta libertad tuvie
ra que someterse a los deseos del clien-
te, en muchas obras de su propledad los

arquitectos 1la desarrollan al méximo.

3



clara zonificacién en las plantas y 1a apari---
cién del concepto de privacidad, hastn ahorn -~

practicamente inexistente.

Generalmente estns viviendas estAn -
pensadas en dos plantas, orgnnizando en 1n pri-
mera una gona phblica, ~donde todavia conciben
independientemente 1n gona de estar del comedor,
que mas tarde se unifican en una sola pileza-, y
una gona de servicios, dejando para l1la planta -

superior la gona de dormitorios y los hofios.

Los ejemnlos mns representativos de -
esta tipologia de vivienda se encuentran en 1a
denominada "Colonin del Bivio" situada en 1r cn
rretera de Visques, en Gi1j6n. Ln mayor parte de
los chnlets que compo;en 1n colonia fueron ren-
lizados por Mnnuel y Jusn Mnnuel del Busto en-
tre los afios 1032 y 1036 (fotos n22 84, 85,86),

y eran de su proriednd en un rrincipio, Casi to

dos responden a una misma iden cuyo elemento -
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mas significative, junto con 1a idea de funcio-
nalidad y 1a organizacién 1légica a 1a manern mo
derna, serd l1la introduccién de una rotondn, ya
sea en la fachnda principal, ya en una de las -

laterales.

E1 chalet propiedad de D. Benjamin -
Cueva reanlizado en Mieres, Asturias, en 1933 -
(proyecto n? 45), es un ejemplo claro de arqui-
tectura funcional, pero donde atin se encuentran
importantes reminiscencians clésicas, (foto ne -

87).

E1l terreno inclinado sobre el que se
asienta obliga a levantnr el edificio sobre un
gécnlo en 1ln fachada principal para salvar el ~
desnivel, Este z6cnlo estd renlimado en silla--
res de pledra con saliente almohadillado lo que
contrasta hruscamente con las dos plantns supe-
riores que se encuentran dentro de 1a 1inea ra-

cionalista., En ellas se puede ver la sencillez
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y siwmplificncién do 1inens. La cubiertn os pla-
nng vy 1In decorncién se reduce a molduras que re
corren el edificio a modo de onmarque en lns -~
ventanas, o como seoparncién entre una plrutn y

otra,

Introducen 1a rotonda, muy wmarcndn, e
coincidiende con unn de las esquinns. Estn, quo
serd una de las constantes rncionnlistns en es-
te tipo de obrns, me evoca l1lns construcciones -
quo por estos afios hacia en Madrid el arquitec~
to Luis Gutiérrez Soto, como 1a piacina de Lna -
Islay o el Club NrAutico de San Sehnstisn reali-
gado por los arquitectos Aizpurin y Labayén, -
donde estnas warcadns rotondas sobraesalientes so
hre zonas lisas es una clara evocncién o lns -~
formas redoncdeadas de las popas do 1los harcos.
Ln introduccién de 1a barandillan a base de tu-
hos <e hierro, trmbién coincide con esta 1inen
relactonndn con eclomontos o wmotivos nduticos co

mo podemos ver on estn cnsa (foto ne ﬂ?).
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Mas estrictamente racionalista es Vi
1la Paloma, realizada en 1933 (proyecto ne 46 -
bis), donde 1a fumilia Del Busto vivié durante

muchos afios, (fotos n> 84, 85).

En ella existe una relacién perfecta
entre el desarrollo de la planta y 1a tipologia

de 1la fachada.

La planta es irregular voluntariamen~
te, lo cunl yn nos indica un deseo do los arqui
tectos de salirse de las normas que les hablian

regido hasta el momento (foto n? 88),

Constituye un poligono de lados desi-
Funles. En uno de los dngulos sobresale una te~
rraza, que nada tiene que ver con las convencig
nales, y n través de ella se pasn n una gzona de
circular de gran modernidad donde estd 1a puer-
ta de entrado a la vivienda, (foto n? 80). A -

continuncién de 1a misma hay un amplio hall, -

2]
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tnmbién de formn irrepulnr, de donde nrrancn 1a
cacnlern que comunicn con los pilsos superiores,
y 1an estancia princinal, el comedor, coincicde -
con 1a rotondn. En estn nrlantn se incluyen tam-

bién los servicios.

En el niso superior estA la zonn nriw
vada o de dormitorios quoe se ncoplan sabinmente

a 1a irregularidad de 1n planta.

F1 aspecto eoxterior de 1a casa estht -
dentro de 12 1linen funcionnl de 1la que hahlabn
antériormento. Los muros son l1lisos do wmamposte-
ria y como decoracién introducen una meldura es
trecha de 1lndrillo que en la parte superior so-
breacle como una ligera cornisn, en otros cnson
rocorre el edificio todo alrededor dividiéndolo
en franjas horizontnles que acentiimn 1lns zonna
de 1ns ventnnas, (fotos n2s ah,85).

v
Ea interesanto ammtanr como on todas



estas ohras 1a cuhdertn, que tonto habin emplen—
do Manuel del Busto & dos o cuntro aguns como -
Jveros dindmicos en sus obras anteriores, desa-
narece nhorn‘y'sa convierte en una azotea planan
al modo de las construcciones del sur de Espafia

y norte de Africa.

Podemos ver ent;ncos el enorme cnmbio
de ideolopin avauitectédnica que experimenté es-
te nrquitecto cunndo no muchos #flos entes decias
"Sicupre sn tuvo como norma de todn construccién’
1n influencin de determinados agentes, como el
clima, 1lns costumbres, 1o relipién, naturaleszn,
etc... y atin siendo este principio natural y 16
cico, nadn mhs lejos hoy de 1n realidad, y has-
ta tal punto se ha prescindido y hecho caso omi
s0 d¢ oste principio cldsico y fundamental, que
hoy vemos edificios en 1n mayor discordancin -

con el medié o nambiente local, dnndo 1n sensn--

cién do exotismo o de algo poco noxrmal®. (51).

(51).- DEL BUSTO. Manuel: "Cémo se construye en
Asturias®.Cat. de la Exposicién I. de Se

villn. 1929,
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Golo tres nfios dearués el arquitecto
rrece hiaber olvidrdo estos principios. Amwmque
nlenso que no es que los haya olvidados sim~le-

nente deda de utiliznarlos vror razones de modn,

Por otro lado nodemos ver en est~s vi
viendas unifnmilinres de los aflfos treinta un in
dudable parnlelismo cen los edificios quo nor -
1n miasma época construyéd el arquitecto Borgnmin
en 1a colonia del Viso de Madrid y que hoy din
todavia algunos podemos céntemnlarloes en perfog

tna condiciones,

Fato indicn como 1n arquitecturn de 2
los Del Busto marchaba al unisono con nquelln -
que los "vanpgunrdistns" estaban realiz-ndo en -

ladxid.

Otro ejemnlo cen esta misma linea lo ~
congtituye la casn de campo propiedad de D. Ju-

1io Cores Pando situada en el Molinén, de Gijén,
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Yy realizndn o 1"35 (Pt‘oyccto ne 55).

Su tratrmiento exterior es muy pareci
do nl Qe Villna Pnlona, alternando la mamposteria
con ol ladrillo combinando ambos materinles pn-
ra lograr un conjunto arménico. Sin embargo, el
hecho de que introduzcan una puertnr de entrada
en forma de arco de medio puhto puede conside--
rarse como un elemento que nos indica l1a presen
cin del clasicismo aparentemente superando (foto

ne 20).

La planta es estrictamento cundradda-
snlvo la "obligada" rotonda y ecn ella existe l1a

voluntad de zorificnr (foto n® ©01).

s imnortonte apuntar, cémo ol mismo
tiecmpo que renliznn estos intentos de seguir 1n
moda curopen, en ¢l afio 1932 proyectaron y 1lle-
varon a cnho dos viviendns unifnmilinres en el

puehlo de Cangnas do Onis, Asturins, para los hex
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wanos E, Gonzdlez (proyecto n? 162), y J.R. Gon
ztlez (proyecto nt 163), que a primera viata -
nos sorprenden por su radical diferencia con -
los proyectos comentados anteriormente, (fotos

2 92, 93).

Estdn concebidos dentro de un estilo
enteramente ecléctico, pero en un eclecticismeo
que nada tiene gque ver con el realimndo por mu-
chos arquitectos, entre ellos el propio Manuel
del Busto, & principios de siglo, al intentar -~

recuperar 1la arquitectura nocional.

Estas obras estdn muy marcadns por 1la
intervencién del clientes dos hermanos vecinos
de Cangas de Onis, que encargaron a los arquitog
tos dos casas para establecer su propia vivion-
da, insistiendo en que fuera una obra diferente

a las que existian en los alrededores y con un

cierto cardcter representativo. (52).

(52).~ He tenido ocasién de hablar con familias
de los primitivos duefios que habitan ac-~
tualmente estas casas y me han dado detn

lles de lns mismas,
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Supongo que tnles desocos habrdn sor~-
prendido a los Del Busto en un momento en el -
que las viviendas de este tipo que realiznban -

scg@inn una linea moderna y funcional.

o3

SO

En cuanto a las plantas (fotos nS2 of®

©5) no varian on ahsoluto.de 1a planta de 1a cao
sn para Ds Julio Cores Pando (proyecto ne 55) -
que he comentndo anteriormente. Son cuadrndas y
de dos alturns, con una rotonda en uno de los -
1ados que en este caso coincide con ol hall en
el piso bajo y ol dormitorio principal en el al

to.

En ellas hay una voluntad de zonifica

cién clara y conseguida. En 1la planta baja inclu

yen 1la zonn comiin, amplia y bilen pensalia, y 1a
zona de servicios independiente pero bien conu-~
nicada con el comedor. En la planta superior es
t4 1la zona privada con cuatro amplios dormito--~

rios y dos hafios uno pnrn cnda doa de cllos.
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En cunnto a 1la fipuracién de 1lrs facha

daa estas estédn tratadas de forma wmuy peculiar,
En realidad la tniea diferencia con los proyec-
tos rnoionalistns estid en el modo de resolver -
las cubiertas y los vanos asf como en numarosos
afiadidos decorativos pero siempre desde un pun-

to de vista formal,

Los vanos esté4n tratados en forma muy

similar en ambas viviendas, en ellos incluyen -

arcos apuntados, peraltados, de medio punto, ete,

E1 elemento dranbe estd presente en estns obrns,
como el alfizx que enmnrca los arcos por ejemnlo.
La fundamental diferencia entre ambas construc-
ciones estd en el remante del edificio, que mien
tras en una es a base de cubiertas inclinndas -
con cornises y a cuatro aguas en 1a torres en -~
la otra se combina la cublerta tradicional con

el remate almenado a modo de torreén medievnl -~

que vemos en las gonas sobresalientes de 1la fa-
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chada principnl (fotos n22 CGT ny. (53).

Lo quo tratan los Del Busto on estos
dos edificios es dar una solucién foxrmal satis-.
factoria para el cliente a un problema que en -
nade se diferencia de 1los proyectos del Bivio.
Es docirs el concepto y la orgnnizacién de 1n
vivienda se da de la miswmn manera en estas ca~
sags de Cangns de Onis, que en Villa Ponloma, o
cunlquier otro proyecto del Bivio. La diferencia
radica exclusivumé;te en el tratamiento de 1a
fachada donde se emplean para la figuracién len
guajes distintos. E1 caso de Cangns de Onis res
ponde al dcseco de vestimentn arquitecténica, -~
con una determinada "méAscara' que nos lleve o -

recordar tal o cunl estilo. Es lo que n su vez

(53).~ Eatas viviendns, que estdn construidos -
una a2l 1ado de la otra y se conservan en
perfecto estado, son denominadas popular
mente en Cangas de Onis con el nombre de

"moxros” y "@Gristianos" respectivamente,



Gutiérrez Soto desarrollaba al mdéxime, cuando se
dice que proyectnba plantos que mns tarde vestian
en un estilo y otro segGn conviniese o gustnse.
Asi, si en este cnso prescindiéramos de los ele

mentos decorativos, el resultando seria el mismo

en estos edificios que en aquellos.

A partir de aqui podemos observar 1la
gran capacidad de estos arquitectos para adap--
tarse, segtn 1ans circunstancias, a un tipo de -
arquitectura o a otro, tratando de seguir nl -
mismo tiempo la moda arquitecténica del momento

en cada ocasién,

También en esta época Manuel ¥ Juan - v§
Manuel del Busto realisaron interesantes obras ‘é
pdblicas tales como cines, sanatorios, caffés, ¥ ‘
bares, fdbricas, e incluso una estacién de autg
buses que constituye uno de los ejemplos mns be

1108 dentro de las obras .de estos nfios.

En Oviedo realizaron el cine Santa -~
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Cruz, ubicado en el sétrne y bajos de una casa

en 1a cnlle del mismo nombre en 1032 y nétual»-
mente desararccido (foto n? °h), No ohatante, -
esta obra fué publicadn en estos nflos por Edi--

ciones Edarbn y mencionnBin en las revistns de -~

1a 6poca (5h).

Se trntahn de un cdificio ejemplar -
dentro de 1a 1inea racionalista. Su entradn es-
taba concebidn por un gran portal en formn semi
circular, mrs bien de arco de medio punto pernl
tado y nl f£innl del mismo estoban las entradas.
La principnal de ellas, en el medio flanquenda -~
por dos pilares cilindricos completamente 1lisos,
dnha acceso nl patio de butncas ‘a través de una

pequeila escnlera descendento. Lns otrns dos -~

(54).~ DEL BUSTO, Manuel ¥ Juan Manuels "Un sa-
16n de cine en Oviedo". Tublicado en "Nue
vas Pormas", afio ITI, n® 7. 1035-1°36. pp.

360-367.

-
<
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ruertas, a asmbos 1ndos de la principal, coindi-
dian con el anfiteatro. El1 suelo del portal de
entradea estnba formndo por pequefios azulejos -~
de greasite a modo de mosanico que sipguiendo in -
forma del mismo se desarrollaban a base de ban-
das estrechas de diferentes colores dentro de -~
1a gama de 1os asules, constituyendo un verdadeg
ro arco iris de tonalidades dentro de Ia mismn

gama (foto nt 93).

Su tratamiento interior es muy senci-
110 con total ausencia de elementos decorntivos
afindidos, Solamente como ornamentacién emplean
el juego de diferentes molduras que recorren el
techo en forma de circulos concéntricos con con
oavidades entre unas y otras (foto n? 94). Este
tratamiento del techo estd hecho en funcién de
sustituir las tradicionnles lémparas, habituales
en este tipo de obras, por tubos de neén ocultos

entre estns molduras realizadas en escayola,(53).

(55).~ "Racionalismo Espafiol 1916-1940".¥Nueva
FormnY nt 33, Oct. 1968, pp.85.



E1l mismo sistema de iluwminncién fué -
utilizado por Gutiérrez Soto on.el Teatro Barce
16 do Madrid en 1930, asi como por ol arquitec~
to Felipe Lépez Delpgado en el cine-~teatro Figa-

ro de Madrid en 1731 (56).

Esto nos indica una vex mds 1o estre-~
cha relancién existente entre estos arquitectos
y aquellos due dentro de 1a misma ideologin ar-
gquitecténica trnbajaron en Madrid en aquelln -
4poca. De 10 que dedugco el enorme interés que
los Del Busto demostraron por imponer en Astu--

rias esquemas de la nueva arqulitectura.

En Gijén otro ejemnlo a destacar es -
el cine Avenida, situado en 1a confluencia de -
1a calle Alvarez Garaya con 1la Travesia de As-
turins y desgranciandomento también derribado en

1975 (proyecto n® 52),

(56) .~ "Cine teantro Fignro de Madrid". A.C. Gate
pac. Darcelonn, 1?2 trirocstre de 1932, »p,
20, 1.



Este proyecto fué reanlizado en 1934 y

por su situacién constituye uno de los ejemplos '%;

mas representativos de este momento (foto n? 06).

Era un edificio abierto en contraposi
cién con el anterior que no tenin fachnda nl ex
terior mas que l1a entrada pues el resto del edi
fiocio estaba situado en el sétono y bajos de -~
una vivienda, El ser un edificio exento contribu
yé onorﬁ;monto al desarrollo del nuevo estilo -
de forwe conjunta tanto en el exterior como en

el interior.

El1 edificio hacia rotonda entre dos -
ocalles pero, dado que las calles estaban unidas
formando un angulo agudo bastante marcado, la -
obra teniendo que ajustarse a ello se nos presen
ta en forma de U muy cerrada. Si a esto nfladimos
1a pr@groaivn elevacién del mismo, deasde la par
te de atrids thta l1legnr a ia rotonda donde tie
ne su mdxima altura su aspecto recuerdan clara--

mente 1la cpioa  de un buques teniendo ademds en

c e



cuenta las ventonas redondns que se nlinean suce
sivamente n los 1ados de 1n fnchadn, tan frecuen
temente emnleadas en 1a arquitectura racionalis
ta y que empnrenta claramente con la funcionall

dod de las ventonas nduticas, (foto n? 97).

Lo rotonda que energe sobre 1n calwo-
da con gran majestuosidad estd realizadna en mam-
posteria pintada de blancoj contrarrestando la
verticalidad estd subdividida en secciones por
medio de cornisas en ladrillo que enmarcan 1los
vanos a modo de frisos corridos. A partir de -
aqui cuerpos lisos discurren nor 1lns calles a -
amhos lados pe 1a rotonda. Cnda uno de estos -
cuerpos se vn ensanchando y disminuyendo en al-
tura a medidn gque se vn nlejnndo, de tnl modo -~
que 1a cubilerta nlﬁnn ndquiere en loas 1lados un
rerfil escnlonndo fque rompe con 1la monotonia e

imprime dinnmismo a 1a obra (fotos n—= 08, 09).

La decorncién os eacasa limitdindose -

exclusivamente a 1In dicromin del parnmento y 1lns
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molduras en ladrillo que acenttan los diferentes
cuerpos de que se compone la obra, asi como ' la

mindscula cornisa querfo corona.

La puerta principal no coincide con -
la rotonda cuya dnica abertura al exterior, -~
aparte de los vanos, son las taquillas concebi-
das a modo de friso corrido que se abre horiron
talmente en el centro del semicirculo, sino que
estaba colocada en el extremo del edificiv, en

la fachada de la calle Alvarez Garayn,

Esta puerta, de madera y cristnles con
cuatro hojas, daba acceso o un hall en forma de
poligono irregular (foto ne 100) de gran armo--
nie y funcionalided. El1 suelo del mismo estaba
realizado en baldosa con alternancia del blanco
y el negro, ouyn orgnnismaciédn compensaba sabia-
mente las l1ineas horisontales con las vertica--

les.

En el interior habia un potio de buta
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cas con cabida para cuntrocientns personns y un
pequefio anfitentro con ciento noventa y ocho 1o
calidades. E1 Salén estaba tratolio en forma muy
funcionnl a base de juegos del paramento a dis~
tintos niveles dando la imagen de anchas pilas-
tras sucesivas. La ornamentacién se reducin a -
una serie de cornisns que resaltaban 1as osqui-
nas redondeadas, empezondo en 1o alto del muro

y prolongfindose ligeramente por el techo (foto

n? 101).

Otro elemento a destacar es la serie
de signos con formas geométricas de rectns, cur
vas y contracurvas entrelazadns que los arqui--
tectos colocnron salpicadas en los muros y como
romate en 1a pnrte superior de la escena (foto

Esta obra y algunas otras mas fueron
publicadas en 1968 en 1an revista "Nueva Forma",

en un ntmero dedicado al Racionalismo Espofiol.
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En ella estaban incluidos Manuel y Junn Manuel
del Busto, como nrquitectos espafioles rncionn--
1istas, Jjunto con los wmns destncados arquitec-—--
tos que on nquellos afios propngaron estn 1inen
por el pais, sobre todo en las principnles cnpi

tales. (57).

Em 1932 renlizaron el cine Roxi situa
do en la calle do Pi y Marganll, n? 61, de Gijén

(proyecto n? 30) y nctualmente destruido.

Fl edificio ocupnba un sol»r completo

de dimensiones muy estrechas y entrc medinneras.

En 1a plantn bnjn estabn instolado el
vestibulo, 1a taquilla y la escalern que comuni

caba con el entresuelo. Al fondo del vestibulo

(57).~ "Rncionnlismo Espafiol 1016-1040". *Nuevn

Forma nt 33. Octubre, 1968. pp. 29, 100.
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una puertn daba ncceso 21 potio de butancas que
estaba compuesto por un dnico pasillo central y
las butacas, nlinendns a 10s 1ndos del mismo, -

1legaban Hasta los nuros.

En el piso surerior, que ern voladizo,
no se dispusieron depondencias, aunque si on el

entrepiso donde estaban situados los servicilos.

El entresuelo comunica con el anfitea
tro a través de una escalera de caracol que co-
nmunica tombién con 1a cabina de proyeccién si--
tuada en la parte superior de 1n sala e indepen

diente de ésta,

En cuanto al interior este carecia -~
completamente de decoracién afiadida. En el techo
es donde puede verse la voluntad ornamental de
los arquitectos que sipgue fiolmente la "moda" -
racionalist~r. Es decir el deseo de lograr la de
coracién a través del Juero y 1la combinacién de

los mismos eleomontos constructivos y sus diferen
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tos trotamientos y terminnciones; lo que countrag
ta enormemente con la ornnmentacién a base del

afirdido de elomentos concebidos tradicionnlmente
con dicho fin, que tantas veces Mnnuel del Busto

utilizé en lbs primeros afios de su profesién.

En este caso c¢s interesnnte destncar
el techo del interior que desciende en un plano
inclinado desde la cabina hasta l1la prntalles no
de ferma continuadn, sino interrumpiéndose con
idas y venidas que me evocan el movimiento de -
las olas del mar, Pero todo ello tratado de una
forma muy sencilla y funcional cuyo fin primor-
dial, aparte de 1la decoracién y el rompimicento
de 1a monotonin que supondria un techo plano, -
cra ocultar los tubos de neén que sc utiliznbnn

para 1a iluminacién.

Tan interesante como el interior es -

la figuracién de 1la fnchada.

Con esto mismo tratamiento exterior -~
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ya habia heoblodo de algunos edificilos, genoeral-
nente casas de pisos, como las viviondas‘rou11~
zadas en la Plaza de San Miguel de Gijén (foto
ne 76). y tombién algunas en Oviedos como l1la de
1a colle Palacio Valdés (foto ne 103), o 1o de
1a calle de Iudeperdencia esquina a Morqués de

Pidal (fotos n22 7k, 75).

Estaa obras son contompordneas de las
puramente racionalistas, pero en ellas los ar--
quitectos, sin abandonar la funcionalidad moder
na, introducen ciertoa detalles que hacen que -~
se diferencien considerablomente de las que so

encuentran dentro de un racionalismo ortodoxo.

En este caso la fachada, que tiene ~
que adaptarse a un solar muy estrecho, estd --
acentuada en su verticalidad a2 base de 1la intro
duccién de brndas a modo do pilastras que reco-
rren ol muro de nbajo nrriha terminando a dis-~

tintas nlturas con una simetrin bilateral res--

o
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recto a un eje central que coincide con 1In handn

centrnl, siendo estn n su vex 1n mas elevndn,

A portir de nnui se produce un Jjuego
escalonado en 1n parte superior del muro que em
parenta con 1a arquitecturn de los rnscoacielos
neoyosquinoa muy bien conocidos poxr Mnnuel del

Busto.

Por otro lndo introducen una discreta
docoracién que se alejn de 1a utiliznda en 1los
edificios racionalistas nanteriores. En el centro
e 1a fachada colocan un relieve en piedra con
un tema fipurativo, aunque 1a rigidez de las 1%
neas y su esquematismo lo acorcan mas nl funcio
nalismo que nl renlismo. Tnmhién existen clewen
tos que emparentan con el Art Decé, pero todo ~
ello combinando e integrado en una composicién -~

muy personal 1levada a cabo por los nrquitectos.

Una vez mas podomos comprobar 10 au--

sencin de rigidez en 1a pauta arquitecténica de



eatos arquitectos que bhuscnron 1la solucién adeo-
cuada para cada caso sin poder encasillnrlos -~

nunca en una tendencia rigida determinada.

Dentro de 1los edificios piblicos, pe-
ro ya lejos del mundo del espectéculo, es impor
tante destncexr el edificio realizado en 1932 y
destinado a snnatorio quirtGrgico. Estd situado
en 01 Boulebard ¢le San José en Gijén y es pro-
piedad de D. Eduaxrdo Martinez Villamil (proyec-~
to n? 33).

El proyecto consistia en un sanatorio
privado que servia a la vez de vivienda de su -
propletario y de clinica y consulta porn aten--

der a sus enfernos.

Este tino de hini-hospi;nl se desarro
116 mucho en estos afios en los que 1n medicinn
nrivada estabn propagdndose y extendiéndose con

siderablemante en 1n clase media y alta, Gnica
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gente que podia permitirse pagarla, y 1a medici

na sociclizada adGn estaba en su embrién.

A partir de°este momento ciertos médi
cos, especialmente cirujanos, se hicieron cons-~
truir su propio hospital particular donde 1lle-
var a cabo las operaciones y post-operntorios -
de sus enfermos. E1 edificio en muchos casos te
nia #na parte destinada a la vivienda del médi-~

COo.,

En este caso el médido encargé un edi
ficlio de tres plantas y s6tano. En el sétano se
colocaron los servicios. La primera plantn ostd
dividida en dos partes, la de 1la izquierda des-
tinada & 1la gzona general de primeros nuxilios,
donde hay una sala de curas, rayos X, sala de -
espora, etc, La parte de la derecha estd desti-

nada para vivienda del propietario.

En 1a planta segunda estd el quiréfa-

no y sus dependencins, mns cinco habitaciones -

e



individuales para enfermos. En la tercera plan-

ta hay cinco habitaciones mds,

La planta estd bien pensada y orgnniza
da con respecto n su uso posteriorj en ella se
observan grandes diferencias con el otro edifi-
cio proyectado con el mismo uso en 1917 (proyec

to nt G), (foto n? 50).

Aquél respondia 2 unas exigencias y -~
necesidades sanitnrias muy diferentes; mientras
en 41 solo habia dos salas de enfermos comunes,
una para hombres y otra para mujeres, en este -
caso tenemos diexz habitaciones individuales. Es
to significo l1la privatizacién de la medicina -~
por un lado, y por otro, como consecuencia de -

esto mismo, 1a medicinn entendida como negocio.

Desde el punto de vista puramente nr-

quitecténico 1o mas interesante es 1la figuracién

exterior (foto ne 10b).
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Se trata de un edificio abierto, que
actualmente se conserva con el nombre de "Sana~
torio de Begofia™ pero que ha sido producto de -~

numerosas modificaciones y amplinciones,

Su aspecto primitivo era un olaro ejem

plo de arquitectura racional, clara, sencilla,

y a 1a vez dindmica y agradable. Estabn formndo
por varios cuerpos de diferentes tamafios y altu
ras ensamblados unos con otros formando un con-
Junto. Utilizabon amplins ventanas enmarcadas -
por molduras que acentuaban su horigontanlidad.

La cubierta era plana pero formada o base de pg
quefias zonas que se correspondian coen cada uno
de 1o0s cuerros que integraban el edificio, (fo-

tos n22 105, 106).

Toda 1a obrn contribuyé en su dia a ~
la difusién del nuevo estilo que l1los Del Busto

se encargabnn de evidenciar en su regién.

Todo este deseo por seguir los pasos

de la nueva arquitectura procedente del extoerior
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que habia constituido el princippl objetivo de
astos arquitectos, y de otros muchos.'durnnte -
los tiltimos nffos, vino o romperse bruscamente -
al estallar la Guarra Civil, que constituyé, co
mo en su dia ha seflalndo Oriol Bohigas "el trou
,ma mas importante de 1n estructura de la vanguaxr

dia arquitecténica espafiolan. (58).

En los afios de la Guerra la produccién
de los Del Busto, al ipgual que la de todos los
arquitectos que permanecieron en el Pais, fué -
muy escasa, desapareciendo casi poxr completo en
Oviedo, donde la contienda se desarrollé con ma
yor violencin, Existen pequefios ejemplos en 1a -
zona de Gijén que sostuvo circunstancias mas fa
vorables. No ohstante, tnles mnnifestaciones -
constituyen pequefins cosns de campo y algunas -~

reformns sin importancia.

(58).~ BOHIGAS, Oriol: "Arquitectura espafiola de
la Segunda Repablica". Barcelona, 1773.

pp. 123,
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Como ejemplo de las obras renlizadns
ror estos arquitectos durante la Guerra destncéd
el proyecto de Panteén en el comenterio de Gi--~
Jén, propiedad de D. JestGs Villnrmil, realizado
em 1938 (proyecto n? 70).

En 61 puedo verse el cambio experimen
tado desde las construcciones en este sentido,
realigadas por Manuel del Busto en la primera -
década del sipglo, y esta obra concebida para un

mismo fin,

El goticismo y 1as alusiones directns
a la iglesia por medio de elemontos constructi-
vos o decorativos identificados con ella, han -
desaparecidos o mns exactamente han quedado re-
ducidos a una sencilla cruz que ocupn todo el -
frente del Panteén. La sencillez junto con 1a
sobriedad y el rigor estfn espléndidamente plas
mados en esta obrn, que como las anteriores, es

producto de un momento arquitecténico concreto,



por lo que, aun representando lo mismo que aque
11as neogéticas de principios de siglo, su figu
racién, en este caso, nada tiene que ver con -

ellas$ o1 combio es una vez mas evidente.,

En 1939 renliznron los Del Dusto su -
Gltima aportncién importnnte dentro de estn 1i-
nea racionaliatn. Se trata de un edificio pabli
co, La Estacién de Autobuses Luarca, S.A. cono-
cida por 1as siplas A.L.S.A., situnda en la Pla
za de losa Miértires, en 1la calle Magnus Blikstag
esquina a la calle de Ribndesellh, de Gij6n ~=

(proyecto n® 81), (foto n2 107).

La empresa A.L.S.A. habia decidido 1la
construccién de un local pnrn 1a ubicacién de -
los coches de linen que hasta el wmomento perma-

necinn aparcadoes en la calle.

Los arquitectos concibieron una Esta-

cién de Autobuses con todos los servicies com--~
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plementarios de tnquillnsg, fneturnciones, snla
de espern, almacén de prquetes, bhnr, tnlleres,
depésito de coches, de repuesatos, vivienda nora
ol consejoro que se hallaba al frente de 1n So-
ciedad en Gijén, y para el conserje o guarda, -
oficinas, servicios sonitnrios, depbéaitos de gn

solina, eto.

Todas estas dependenciss estAn orgnni
zadas en la plnnta de forma coherente, dnndo -
preferencia a las instalaciones propias del buen
funcionamiento de 1ln estncién y a 1a comodidnd,

tanto de trabajndores como de usunrios, .

Psto oblipgé a unn remodelacién de es-~
tas zonas en 1940, nfio on que se nmplinn y mejo

ran tanto las viviendas como lns oficinns.

Fl tratamiento oxterior del edificio
os uno de los mas representativos de 1la nrquitec

tura racionnlistn de estos arquitectos; renlizn-
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do ya en un momento cn que el avance y promulgn
cién de cste estilo 1llegabn n su fin; pues muy
rronto el desenlace de 1a guerra obligaria a 1la

arquitectura a discurrir por otros caminos.

E1l edificio se conserva actunlmente -
tal y como fué realizado en 17390, alimenos en -
su aspecto exterior (foto n? 107). La.parte --
principal do l1la fachadn comprende la esquina en
tre 1a calle de Mapnus Blikstnd y 1a Plaza de -
los Mirtires, asi como la prolongacién por estn
rlazn coincidiendo con 1la snlida de vehiculos.
Estas dos pnrtes no constituyen unn misma facha
da sino que cadn una posee un tratamiento inde-
pendiente que siendo diferente logra una unidad

de conjunto admirable.

Ln esquinn hace rotonda entre las cn-
l1less ostd tratada de forma muy sencilla a base
de un poramento l1iso cuyos extremos ferminan en -
forma redondendn. En el centro del mismo se --

abren dos huecos de cristnleras a 1a manera ra-



cionalista, es decir sin enmarque sobresnliente,

simplemente sipguiendo la 1inea del muro.

En el medio de l1la rotondn, como quert
riendo marcar ol eje de simetria, colocan un cé
1indro a wmodo de mastil, que, suspendido n nivel
del primer piso por oencima de 1a puertn, divide
la rotonda en dos portes iguales. En 1la parte -
superior que eobrésnle por ericimn de la cubier-
ta plana hay un reloj cuadrado concebido en for

ma funcional.

La parte central de la fachada que dn
a la laga de los MArtires ticne un trataméénto
independiente de la rotonda, pero nQrovechnn -
una porte de nquelln pnra lograr su simetrian -

(fotos n22 107, 10R).

La plonta bajn coincide con la salidn
de los autowéviles que ticnen su entrada por de

tris én 1a calle de Nihndesella; a continuncién



ol poaramento 1liso se rompe con 1la introduccién
de dos cornisns sqporpuestas vy entre ellas los
vanos, en este caso tes, independientes pero si
guiendo el mismo tipo de 1los anteriores. La pnxr
te central estéd como flanquenda por dos tramos
verticales de formns redondendas remrtndos por
una pequeiln cornisa independiente también redon
deada. Por oncimn de estos tramos sobresale 1a
parte centrnl terwminada a su ves por otra corni
sa liperamente ondulada. En esta parte 1lisa se
colocan 1lns siglas ALSA, que rompen con 1a mono
tonin a 1la vez de ser el elemento decorativo.
.

El Juego de 1ns cornisas, colocadas a
distintas nlturns y combinando las formns rectas
con las curvas, destaca una ves mas introducien-
do el eleomento dindmico en la obra y contrastan
do con 1n ripgidez del resto del edificio, con -
cubierta plana continua, que se desarrolln a am

bos lados de 1n fachada,

El resto del edificio discurre a su -
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vez n cada 1lado de esta espléndida fachnda n mo
do de brazes muy horizontales con menos nltura
que esta y donde se nbren ventonas corridas deo

forma funcional,

Lo mas interesnnte de estn obrn es sin
duda esta fachada donde el racionalismo, la fun
cionalidad y 1a praxis se encuentran sabiamente

representadas,

A partir do este momento y una vez fi
naligada la contienda vuelve a surgir el anti--
guo sentimiento nacionalistn y trndicional que
se imponen ante cunlquier otrn alternativa, dan
do lugar a unn tendencia aroyada fundamentalmen
te en las tradiciones ropulares y regionnles. -~
Junto a esto anarece unan srquitectura oficinl,
que expresa clarnmente el sentimiento politico

o 1deelébpgico de los vencedores.

Como consecuoncin de la dosastrosn si

tuacién econémicn aue se dn en el pais, dmnedipn



tamente después de la guerra no se realigaron -
grandes construcciones, sino que se centraron -
principalmente en la construccién de pequofins -
viviendas unifamilinres en los alrededores de -
las ciudados. Estas viviendas constituyen una -
vuelta oatrds on el campo arquitectédnico; estén

realizadas en un estilo rastico arraigodo en un
resurgimionto del sentimiento popular, del amor
a la tierrn, como enteriormente habia.sucedido

en Alemanin cunndo problamaba la evocneclén de -~
una sociednd rurnl a través del uso de los esti

los regionales. (59).

Existe pues un deseo de ‘romrer con to
do 10 que hnn sipgnificado los afios inmediatamen
te anteriores a la guerra, es decir con la Repd

blica. En 1n nrquitectura tnmbién se mnnifiestnan

(59).- A 1o 1largo de este capitulo en el estudio
concreto de los aflos cuarenta me ocuparé

mas ampliomente de este aspecto.
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cste sentimiento, y surgirf el desco de rouper
con aquel estilo arquiteccténico que carncterizé
nquelila épocn, volviendo de nuevo o ia biisquedn

de 1o nacional.

Sin embargo, al ipgunl que entonces el
avance arquitecténico ‘en pro de las nuevas co-~
rrientes habia empezado n aparecer en estos nr-
quitectos, solo en cuanto a determinados elomen
tos formanles, ahora ocurre exactamente lo -mismo.
Este retroceso n formas anacrénicas no constitu
ye un planteamiento globnl, en cunnto a resolu-~
cién de plantas y fipuracién de fachadas, sino
que se reanliza solnmente en cuanto a 1la sofmndn
parte, y aunque en algunos cnsos vemos también
un retroceso en 1la orgnnizncién interior, estn
roneralmente contintia en unn evolucién progresi
va iniciada affos atrds, que forma pnrte del nue

vo sistema de vidn,

A partir de aqui se hace habitual el

concepto de salén-comedor como una pileza “Gnica

7



y. su comunicacién mns o menos directn con 1in co
cina, 1o que implica el concepto do unn nueva -
forma de vida mas racional y mas simplificada.

Por otro lado 1la preocupacién principnl, a par-
tir de este momento, radica en la zonificacién

del espacio y sobre todo en el concepto imnres-
cindible do 1la nrivacidad en la organizacidén in

terior de 1a vivienda.

En cuanto a las viviendas colectivns
oen esquinn, sipuiendo 1la misma divisién que an-
teriormente, podemos destncar el proyecto de ca
aa paran los seflores D. Angel y D. Francisco -~
Alonso, en Gij6n, realizada on 1942, (proyecto
n? 110), (foto n% 107).

Las obras consistinn en la construc-
cién de unn casn en ol solar de su propiedad si

tundo en 1n cnlle de Asturias con frente a 1las



cnllos de Corrida y 18 de Julio. (GO).

La plantn ocupa por consiguiente 1n
mitad ‘de unn mangana y su estructuracién gonernl
es similar a la casa para D. Rnmén Martinez en
Oviedo realimndn en 1934 (proyecto n? 28)conce-
hida con dos patios a ambos lados do 1o escale-
rag sin embargo, difieren en cunnto a la distri
bucién interna del espacio, resultando, 1la vi-
vienda que nos ocunpa, mejor nensada y orgnﬁizndn
ya que tiene en cuenta 1n gmonificacién nsi como

el concepto de nrivatimncién.

Cada planta de 1a casn incluye dos vi

viendas, una a la derechn y otrn o 1la izquicrdn

(60).~ Aquil se aprecia yn el cambio de nomencla
tura en 1ns calles, sustituyéndose por -
naquellos nluasivos a 1ln reciente victorian,
La calle 18 de Julio corresponde n 1n an-

tipun de 1a Libertnd,
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de 1o escalern, y tnnto unas coro 1lns otrans se

desarrollnn similarmente. Es decir que ne ocu-

rre como en numerosos casos donde habia unns vi
viendas con wmns huecos a la fachada principal y
mejor orﬂanipndns que sus contiguns de la mismo
planta, Eato es debido n 1las caracteristicas -
nrivilegiadng del solar con fachada a tres cn-
1les a Ins cunles ;o pedia abrir igunl nimero -
do vanos tanto por la derecha como nor 1ln ig-e-
quierdn, ya quo 1n medinnera de ambias viviendns

ocuraba el centro del solar (foto ne 110).

La orgnnizacién del espacio interior
estnbn pensadna en tres nnrtest unn zona comin -
con el hall, 1a sala y el comedor; una zona e
sexrvicio, con 1a cocina y demds dependencias,
colocadn de formn indemendiente y con ventnnrs
al patio, Lilen comumicada con el comoedorj y por
filtimo unn zonn privada con el baflo y los dormni

torios colocoda nl finrl de 1n casa..

En el comtro de estn Gltimn zZona colo
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can un diagtribuidor circulnr que cowmmumilca 1ns -~
dcpeﬁdoncins. Estn nuevn introduccién circular

sustituye a la esquina en 4ngulo recto quc debe
ria formar el pasillo tradicionnl, y en ella ve
mos un importante avonce en esto sentido que se
acerca innegnblemente n 1la manera actunl de 1n
orpanizacién de las plantas, donde se tiende »
una planta centralizadn alejdndose cnda vez mns
de los antiguos pasillos, colurna vertobral 'dc
la orgnnizacién inter;n de 1lns plantns durante

el primer cunrto de siprlo.

Otro dato que me ohlipgn n nensar en --
una evolucién hacia 1n concencién nmodernn de 1n
distribuecién del esnncio interno es que on 1n -
eatancia que coincide con el chaflfn, los arqui
toctos, en lugnr de colocnr el comedor, como ha
brian hecho en otro tiempo, colocan un doruito-

rio para no rommer 1ln zonificncién del osapncio.

Estn estnnein, en esquinn, rotonda o
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chafldn, genernlmente habia sido utilizada por
Manuel del Busto para colocar el comedor, pues

la consideraba 1ln mas importante y en ella de-
bia ubicarse por tanto el comedor que a su vez
el arquitecto tomblién solia considerarlo como -
1a pieza principrl dentro de 1n vivienda. De lo
cual se evidencin cémo en estos momentos la mo
nificacién del espncio estd por encima de la am
plitud o privileglo de una estancia. Y la tradi
cional y consorvndorn iden de dar el "principal
destino®™ a 1a mejor hnbitncién ya ha sido supe-

rado,

Sin embnrgo, no puedo decir lo mismo
en cuanto n 1a fipuraclién de la fachada. E1 al-
zado del proyeccto (foto n? 107), difiere en al-
cunos detnlles e 1a obra tal y como fué llevn-
da o cabo (foto n? 111) 117). Prescindiendo de
1a pjanta hajn, que he sido objeto de numerosas
modificaciones nor 1a ubicacién de comerciales,
etc..., 61 resto del cdificio se conserva en -~

buon eatado tnl como fué renlisado,

o9
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La fachada v»rincipal que dakn n 1In en-
11e de Asturins, ostaba concebida en ¢l proyecto
(foto n? 111), de forma muy tradicionnl con unn
simetria bilateranl perfecta. Toda elln divididn
en franjns verticales a modo de pilastras de or
den gilgante en piedra artificinl que contrastnon
con 6l resto del paramento de ladrillo rojo y -
contrarrestan 1n horizontalidad de las l4inens -
de ventanas, La parte central, tratadn con wmns
amplitud y distinguiéndose lipgeramente del rosé
to, estabn coronada por cublerta n dos npguns y
en la parte superior se ormnmenté 1la vontnnan -
contral enmarcAndola dentro de clertas formas -~
barrocas, I'm los extremos el proyecto estd con-
cebido con unos remntes circulares en su hase -
que coinciden con los chaflnnes dnndo iden de -
torres que flanguenn el odificlio. Istos romntes
estdn terminados en formn de fiindculos pixnmidn
les muy sobresnlientes. No obstante, tanto es-
tos romates de los dnpulos ' como 1a cubilertn a -
cuatro'nguns, que debin coronnr 1In parte central,

no fueron l1llevandos n cahbo en 1ln ohra, donde tordo

T
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el edificio estd remntado mor una balaustrada de
pledra alternando 1n decoracién con el paramen-
to 1iso, y donde se colocaron parejas de pinécu
1os con remate final, Tnntp en 1la parte contrnl
de la fachadn como en los chaflaones, los arquis
tectos colocaron bnlcones de hierro en los hue-
cos considerndos mns importantes, con el fin de
destacarlos en 1le fachada, Lo mismo ocurre en -~
los balcones que coinciden en el primer piso -
del chaflédn, los cunles aparecen rodeados de un
marco de formas barroons en pledra artificial -

que destaca sobre el ladrillo,

Es muy frecuente y précticamente obli
gado en la arquitectura espafiola de 1a postgue~
rra la introduccién de estos elementos decorati
vos de resalte de ciertos vanos situados en lu-
gares "privilegindos" dentro del conjunto. En -
ello podemos ver el deseo de volver a una nrqui
tectura de representacién que el movimiento mo-
derno habin superado con su purezn de lineas y
su deseo de rowmper con el concepto antiguo de -~

fachada.

[0
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Sin embnrgo, el desarrollo de los tiem

pos y concretamente la situacién econédmica del -
momento impidieron un retroceso on este sentido
y los arquitectos so limitnron n recordar, n mnn
tener presente una arquitectura simbolo de un -
momento politico concreto a través de estos elg
mentos de representacién de la grandeza pnsada
que evocan recuerdos en las gentes para quienes
han sido concebidos, en otras ralabras en los -

vencedores.

Otro ediflcio que destacéd en esta mis
ma linea de viviendas colectivas es el proyecto
de edificlio y estncién de serviclo y automévi--
les proplednd de D. Eliseo Revueltn, situada en
l1a Avenida del General Aranda esquina a 1n ca--
11e Decano Pando do G1jén, reanlisznde en 1945, -

(proyecto n2 1h6).

In obrn en cunnto A su aspecto exte--

rior sugliere actuacién de conjunto yn qgue ocuna,

[
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no solo el chafldn, sino que se desnrrolla am-~
pliamente a ambos lados de las calles entre las
que fué situada, Estd concebida en un estilo -
eldsico simplificado con elementos barrocos y -
renacentistas que le infunden cardcter y sobrie

dad,

Unn gran terraza sobresale en el cha-
fl4n a nivel de 1la ewprimern plaonta y sirve de co
bijo a 1a estncién de servicio donde tienen en-
trada los vehéiculos a través de arcos de medio
punto anpoyados sobre pilares. El1 resto del cha-
fl1én, correspondiente a los pisos, tiene una 1i
gera forma céncava que emparenta con la concep-
¢ién barroca igunlmente que el remate a modo de
frontén partido. El1 ladrillo y 1Ia piedra artifi
cial se combinan snbiamente en este edificio -~
donde la proporcién y medidns cldsicas nos indi
can la intencién ideolégica del empleo de un -~
lenpgunje claosicista que garnqtice 1a normnilidad
politica y social del momentoy preocupacién --

constante de los nuevos dirigentes.
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Bin embargo, a estas alturas del siglo
resultoba imposible desde todos los aspectos 1n
vuelta a un clasicismo ortodoxo o nl neoclasi--
cismo decimonénico y es por esto por lo que se
impone un estilo cldsico simplificado cuyo len-
guaje infundiese un orden y poder indudablés Pe
ro que a la vez se ajustasc n los esquemas y nge

cesidades del momento.

12 organigacién interior resultn nGn
mas intexresante. Hay dos viviendas por rlanta -
situadas a derecha e igquierda. Un patlio central
sirve de eje a 1ns dependencias de las viviendns
que discurren en torno a é1. La vivienda de 1n
izquierda, que coincide con el chafldn y 1a fa-
chada principal, estd claromente favorecida tan
to en el espacio como en su concepcién, En ella
aparece una clara zonificaciéng una zona comin
muy amplia constituida por un despacho y unn sa
1n~estnr-comedor. Es 1a primora voz que vemos -~

unificado este elemento que hasta el momento hn
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bia sido concebido siempre por separado. A prr-
tir de aqui el snaldén-comedor apareceriédn general
mente unidos en una soln pieza de mayor tamafio

que 1lns restantes; 1o que nos indien una ncepta
cién del estilo europrco que venia desarrolléndo
se en Europn desde affos ntrds, Hay también una
zona de servicio con omplias dependencias situa
da en torno al patio pero muy bien comunicada -
con 1la zona cown. Al fondo de 1a vivienda, te-~
niendo en cuenta la privntizacién del espacilo,

estadn los dormitorios, el bafio, etc.

Las viviendas de 1la parte derecha ca-
recen de la organizacién racional de las de 1a
izquierda. Los arquitectos, atn en contra de 1la
situacién de esta parte del solar, pudieron hab
ber zonificndo de forma similar a como lo hicig
ron en las demis viviendas simplemente colocan-
do la zona de servicio dan%o al patio central,
como 1o habian hecho en la parte 1zquio}da; sin
embargo, prefirieron la amplitud de las estan--

cias y su wayor nfimero y por ello sacrificaron
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eatn idea, No obstante, nunque estos princinios

nunea han sido 1levados a cabo de manera categd
rica y estricta por los Del Busto, es evidente

que eran conscientes de su necesicdad de nplicn-

cién, aunque estn solo privase en circunstancias
favorables. O 10 que es mejors en solares difi-
ciles o donde las presiones externas se lo per-
mitian, prefirieron renunciar a las nuevns co-~
rrientes en favor de su propia comodidard o de -
los deseos dol ciiente. ndn no conciencindo en

este sentido.

Las viviendas entre medianeras son -
mids frecuentes principalmeonte en los primeros ~
afios de 1a década de los cuarenta yn que resul-
tahan menos costosas por sus dimensiones, siem-
pre mas reducidas, y muchna de cllas sustituye-
ron a las desaparecidas en 1lr contienda ajustsn

dose a un solar concreto.

Entre ostns deastnco 1a casa propiledad

do D. Alfredo Uria Reguera situada en la calle



de Asturias, n? 4 de Oviedo realizada en 1045 -

(rroyecto n8 1h44). Se trata de un edificio de

nueva planta compuesto de sétano, planta baja y
tres pisos destinados cada uno a una vivienda -

unifamilinr,

El solar es estrecho, de tipo alargna-
do y en el centro se abren dos patios a derecha
e izqulorda coincidiendo con las medinneras. La
rlanta estd& organizada en dos partesy una coin-
cidiendo con ala fachada principal donde colo:-
can una zona privada o de dormitorios; y otra -
de servicio situnda en la parte posterior del -
solar. Entre ambns y a modo de unién estd 1a en

trada, con el hall y unn snfla de estar en foxrmn

rectangulor con ventana a ambos patios.

Ln idea de zonificacién estd conscien
temente incluida en esta planta donde 1la saln -
de estor, piozn considernda hobitualmente por -

los arquitectos como principal y colocada en la
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zona mas destacada de la fachada, estd ubicada
a modo de brago que une las otras dos partes,
en el centro del solar con vanos a los potios

interiores.

La colooncién de una pieza "principal®
con vanos a los patios interiores rompe con el
esquema habitual 1levado a cabo por Manuel del
Busto durante muchos afios e introduce las nue--
vas ideas en su modo de concebir de una forma -

pragmética,

La figuracién de 1o fachnda principnl
estd dentro del nuevo clasicismo simplificado -~
que doming el panoramn arquitecténico doel momen
to. Estd tratadan en forma neorrenacentistasy el
orden gigante lloevado a cabo pof nilnstras muy
planns terminadas en un pequeflo capitel Y¥énico
recorren verticalmente el edificio dividiéndolo
en franjns verticalos que contrastan 1n horizon

talidad de l1la sucesién de ventnnas, donde 1a al

Fox
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ternancin de frpontones trinngulares y semicircu
lares que 1las rematnn, asi comoe 1a balaustrada
do piedra on su base realga do forma evidente -

el nuevo clasicismo.

Las viviendas unifamilinres se adnp-~
tan mejor a l1la aplicacién de las nuevas idens -
de organizacién interior, como ya he apuntndo -
anteriormente con motivo del estudio del perio-

do de los ailos treintn,

Intre ellas destoco la casa propiedad
de D. Joaquin Blanco Garcia situanda en 1la calle
Martinez dec Vegn, en Mieres, Asturias, realign-
do en 1944 (proyecto n? 137).

.
.

So trata, de una vivienda unifamiliar
situnda entre medinneras en un solar dentro -
del cnsco urbano. La disocincién entre el trntn
miento exterior y el interior hace intoresante

su mencién.

<2



% La plonta estd desarrollada en dos pi
sosj el primero pensado para la zona comin, con
siste en un amplio comedor y un despncho conti-
guo, ambas pilezas ablertas n 1ln fachrdn rrinci-~
pal. En el medio estd emplagzada 1a escalera que
comunica con el piso superior, sirviendo a su -~
vez de separacién entre la zona comin y 1ln de -
servicio que se encuentrn detrds de la misma.La
oscalera sirve de separncién entre ambns gonns,
sin embargo, en la parte derecha, el comedor es
t4 comunicado con 1a cocind a través de un es--
trecho pasillo entre 1a medianera y 1la escalora,
Esta comunicacién discreta pero directa entre -
ambas sonas pone de manifiesto 1n praxis de 1n
nueva concepcién del espacio interior en un mo-
mento en el que yn el desarrollo de 1las necesi-
dades modernas era evidente y donde 1la funcionn
lidad dejabn de ser una modan on favor de unn ma

yor utilidad, (foto n? 113). .

En el piso superior un hall en forma

de L distribuye el resto de las plezns dando 1u
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£ar a una zona privada o de dormitorios donde se
incluye a su veg una pequefia snln que ncentun,
min mds, ¢l concepto de privnti?ncidn, ya que a
partir de un determinnodo momento del dia 1In se-
gunda plnntn pngsa a ser la zona de reunién de -~

la familia.

Ln fachndn prinecipal constituye un cla
ro ejemplo de 1an cerriente oficinl que imponis
1la clase dominante. Los arquitectos aceptaron e
estn corriente entendiendo su pfofesibn, deade
un punto de vistn prictico, al servicio del mo-
mento politico concreto. En ella nodemos ver un
clnsicismo que difiere totalmonte del contenido
interior; el pnramento 1iso y en sillares, 1los
rindculos y el juego de cublertas, asi como el
enmarque decorantivo de los vanos estédn dentro -
de la simbologin nrquitecténica de estos afios,
(foto ne? 11h).

Una vivienda unifamiliar que es impor



tante destacar es el chalet propiedad de D. Jo-
8é Carrefio Fonseca, situado en la colonia Astur

de Oviedo, realismado en 1943 (proyecto n? 128).

En este caso se trata de una vivienda
unifamiliar exenta y con jardin, emplamndn en -
una de las gonas residencinles de 1la capital as

turianea,

Ln planta constituye un ejemplo de or
gonizgacién interior moderno tal y como podria -

realigarse actualmente,

Es una planta de dos pisoa desnrrolln
v

dn en forma rectrngular. En 1la  planta baja, -

coincidiendo con une de los 1ndos mns estrechos

ostd 1a entrada con un portal que da ncceso al
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hall (G1). A partir do aqui las estancins se —-
alinean enndos pnrtesj una coincidiendo con 1a
fachada princinal en uno de los tramos largos -
del recténgulo, y 1la otra, opuesta, dando n 1n
fachada posterior. La parte principal consiste

en una amplin sala de estar-comedor que comunicn
con una alargado solana a través de la que se -~
abre al exterior. Al otro lado del hall, con -
ventana a la fachada posterior, una pieza deati
nada a despacho completa la gona comin., A conti
nuacién de este, dando a la misma fachndan, se -
desarrolla una amplin gona de servicios con an-
te-cocina, cocinn, despensa, plancha, etc... La

antecocina comunica directnmente con el comedor

(61).~ La entrndn a través de un portnl que co-
' munica con un hall, es muy frecuente en
Asturias en las viviendas unifamilinres

exent~ss debido a las condiciones climé-

ticas. Las insistentes 1luvias obligan a
eata dolLle entrada en lugar de un acceso

directo.

<
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a través del pnsillo; dos doruitorios con un ba
filo en una esquina de 1la planta cowpletn el mnime

ro de estancins en este piso.

El piso superioxr no ocupa todo el rec
tangulo inferior sino que es cuadrado terminan-~
do en la linea del dospacho, hall y sala de es-
tar del piso bajo, donde existe una cubierta in
dividunl de 10 zona a nivel del primer piso. En
el cuadrodo restante se instalaron los dormito~
rios y el bnfio nsi como un pequefio cuarto rope-
ro y de costura, En 1la parte delantera un corre
dor de tragzado regional ceoincide con 1la solana

del piso inferior, (foto n? 115).

Estn organizacién interior que consti
tuye ya un modernismo pleno, contrasta enoxrie--
mente con el tratamiento exterior del cdificio.
En 61, los arquitectos han querido infundir un
cardcter de importancia y grandezn pero inclu--

yéndolo dentro de la l1inea tradicional locnl., -~

(VeI
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El corredor del piso superior renlizado en made
ra del lugar, siguo fielmente el wmodelo regionnl
extendido por 1a mayor parte de los pueblos y -
campos agturienos., La introduccién de elementos
barrocos y renacentistas, tanto en la decoracién
como en el tratamliento y realce de ciertas par-
tos de 1a obra, hacen presente el clasicismo co
os

mo estilo mas adecundo al momento, (fotos n—

116, 117).

Las cubiertas planas tnn utilizadas -
en 1a décoda anterior han dejado paso a aquellns
que ya habian sido empleadas por HManuel del Bus
to en los afios veinte. Estns, dos décadas des-
pués, en nadna difieren de nquellas y el dindmi-
co Juego a distintas alturas, asi como los ale-
ros saliontes y entrantes combindndose con in-
clinnciones a dos y cuatro aguns constituyen -
una vuelta atrds, n 1o cldsico y regionnl, en -

sus obras de ahora, (foto n2 116).

Las casas de campo pequefins prolifera



ron nmucho en estos nflos como he apuntado nnte--
riormente. Sus plantns se ajustan mns o menos n
los nuevos morlelos, pero lo mas interosante es
su trataniento exterior. Eséd estd inspirnde en
1o rural, queriendo ovocar su imagen e intentnn

do su recuperacién.

El1 uso de los estilos regionnles no -
ea algo originnl de estos arquitectos, sino que
forma parte de una tendencia general del norto
de Furopa favorocida por ol régimen nazi y cuyn

influencia se dejé ver abundantemente en Espniin.

",... machos de 1os edificios mns mo--
destos del ‘régimen volvieron a los temas princi
pales de la propaganda del Kampfbund y trataron
de ovocar 1la imagen do unn sociedad rural por -
medio del uso de estilos regionnles "follkléri--
cos", Los techos de pajn de 1la repgién del Mar -
del Norte; los tojados de dos apgurs y los entra
mados de madera de la DBnja Sajoninsg y los tecja-

dos "tiroleses", voladizos tallados y estuco -~



blanco do 1ns regiones montafiosns del sur de Ale
mnia, habian ido utilizdndose én granjas ruxrn-
les y pequeflas aldens desde la Edad Medid, aun-
que en el siglo veinte, solo en Arona rurales y
particularmente romotas se habfan empleado en -
edificios nuevos. Ahora sin embargo, varias fag
ciones del partido y del gobierno insistian en
1a adaptacién de estas tradiciones a otros ti;
ros de construccién y, 2 pesor de la predilec--
cién de Schirach y de nmuchos micmbros de 1n or-
ganizacién de Ley por los estilos modernos, las
Juventudes llitlerinnns y el Frente de Trabnjo -~
se pusieron un tiempo n la cabeza de esta ten--
doncia. El1 resultndo fué qﬁe muchos alberguos -
de Juventud terminnron por nsemejnrse a chalets
alpinos y céaitas con techo de pajrn y entramado

de madera", (G2).

(G2).- NMILLER, NArbarar "Lo nrquitectura naziv,
En Arquitecturn Simbolo do Poder. Darce-

lona, 1975, pp. 85, 89, %0.
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E1l1 llamado estilo "folklérico" fué une
de los mas oxtendidos del wmomento pavn peaunofins
construcciones dehido nl apoyo oficinl de que ~
disfrutaba, En esta 1linea losa Del Busto re~lizn
ron muchas obrns en la década de los afios cun~-
renta, afiempro ncercdndose a los ostilos locnles
de montafla de nuestwo pais. Entre los o jemplos
mda destacados en este asentido estd 1an cnsa pro
piednd de D. Carlos IFripgola situada en 1la Ciudad
del Naoranco de Oviedo, renlizada en 103" (proyog
to nt 78), (foto n? 112)g o, mra ndolante, ol -
chnlet para Dofin Marisol Alvargénzilez en Somié,
Gijé6n, realizado en 1o45, (proyecto nt® 145), (fo

to n? 119),

En este periodo también ronlizaron loa-
nuel y Juan Manuel del Busto nlgunos edificios
piblicos, aunque no en ¢l nauwero de afios nntorig
ros. Entre ellos destaco el colegio de 1a Asun-
cién de Gi1J6n, reolizndoe en 100 (proyecto n2ie),

(fotos n22 120, 121, 122, 123).
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ILn obrn consistié en la roforma y am-
rliacién del edificio existente ndosnndo nl mis

mo wn nuevo pnhellén.

Eate ern deo forma rectangular con una

fachoda a 1a carretera, otra nl patio de recreo,
L]

vy 1a fachada este coincidiendo con el 1ndo es~

trecho del rectdnpulo.

La fachndn al exterior sipue unn linea
cldsica y tradicional ligndn a 1n funcién que -
representn, Estd concebida en dos nnrtes n base
de unn sucesién de vonos idénticos apuntndos en
1n f1l1ln inferior y ndintelndes en 1n suporior.
Una gran cornisn de nire ronacentistn remata el
edificio cubjerto n cuntro nguns con tejn dol -

lupar,

Mns interesante, desde cl runto de vis
tn de 1a grandiosidad y 1n comnliéncién, rosul-
tn 1la fachadn sur, que no so ve desde el exteo--

rier sino so]nmento desde dentro del coleglo., En
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ella se mezclan loas eatilos clédsicos dnndo lu--
gar a un conjunto donde los distintos elementos
nos anuncian el fin para el que fué concebido -

el edificio.

Esta iden .de identificar 1o religioso
con los elementos géticos o renacentistas yn 1n
habiamos observado en Manuel del Busto mucho -
tiempo atrdsj y aunque posteriormente 1la hebia
abandonado de formn paulatinn en este momonto -~
los arquitectos presionados por circunstoncias
do orden préictico recuperan la iden de la simbho

lopin dentro de 1la arquitectura.

Otro ejemplo en estn linea 1o consti-
tuye el Convento de las Agustinns situndo en 1n
Plaza de Villamanin, de Somié, Gijén, renlizndo
en 1942 (proyecto nt 121),

Siruiendo con los gdificios mriblicos
de estos afios, pero ya dentro de los puramente

civiles, estd el Teatro Arango, situado en 1la
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cnlle de 1 Merend de Gijén y renlizode en 1°0h6

(rroyecto ne 118), (foto n? 12h),

Fro unr de 1:3 dos snlns de cine aque
renlizaron en un solar en desnivel situndo entre

1a callo de S. Nernardo y 1a do 1o Merced.

Lo obrna se consexrva actunlmente tnl
y como fué concehida salvo liferns varinntes on
1» planta haja cuyas puertas han sido sustitul-
dns, prosteriormente por otras, '

El nlzndo el proyecto (fotos n22 125,
12(») estabna rensndo en forma eldsica, dando 1u-
car 2w fachnda de fuertes contrastes y cla--
roscuros sobre tode en 1In parte centrnl, donde
cunrtro vanos verticnles recorrinn 1n fachada de
arriba nbnjo contrastando con 1o parte smmrié)r
de cardcter nnts coren do lo funnionnl, solnmnn-
te roto Por 1 introduccién de dos cornidasng on-
cim y debnjo del friso de ventonas., Fl1 cdifd--

cio oastd a su vez remntado por un fronton trirn
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rular que da empaque y proporcionalidad a la =~

obra,

E1l afio de 1948 mo;ia Manuel del Busto
en Gijén, y con é1 la obra conjunta de ambos ar
quitoctos que durante todo este tiempo habian -
significado la introduccién de las corrientes -~

modernas en Asturias.

A 1a muerte de su padre, Juan Manuel
del Dusto pasé & formar parte de un grupo de ar
quitectos que durante los afios cincuenta y se--
senta hicieron una labor conjunta en pro de 1a
arquitectura asturinna., Poro, de este modo, su
obra personal, indisoluble de la de su pndrq, b
gaestro, se diluye y despersonaliza en este gru
vro, que, si bien no dejé de realizar proyectos
interesantes, se apartan completamente de su 11

nea anterior.

<

Problomas personales y una vida compli
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coda, plag da de contratierpos, desventurns y su
frimientos, ~lejan poco a poco o Juan Manunl del
Dusto de su nrofesidén durante los Gltimos «fios

de su vida, hratn su muerte en 1°6G7.
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En 1n obra de Manucl del DBusto podemos
distinpguir tres periodos claramente diferencin--
doss cl primero comprende desde 1a ohtencién del
titule en 1808 hrata 1929, afio en que renliga 1la
amplincién del Boanco Herrero de Oviedp; un segun
do momento entre 1030 y 1040, que coincide con -~
la incorporacién nl estudio de su hijo, Junn Ma-
nuel, titulndo en 19313 y por dGltimo los oafios de
1a postguerra que se prolongardn hasta su muerte

en 1948,

El ecstudio de 1as construcciones de su
priﬁera épocn resulta dificil, especinlmente por
1a escasez dn doamentacién, como hemos apuntado
a propésito de 1n situancién de la arquitectura -
en Asturias duranto estos afios. Ello me ha obli-
gado a tratar este periodd mas bien desde el pun
to de vista de 1ns tipologins estilisticas y for
males anbandonando én cierto modo 1In organizacién

y concencién de los esracios internos.

En unn orimera clasificacién de 1las -~
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obras he distinguido entre viviendns colectivns,
viviendns unifamilinres y edificios pGblicos, nsi
como aquellos proyectos que se prescentaron n con

cursos regionales, nacionales 6 internncionnles.

Las viviendns dle pisos o colectivas te
nian una orgnnizncién decimonénica tradicionnl a
bnse de fachadns rectilineas con huecos, balco--
nes y miradores distribulidos simétricomente, uti
1izando como materinles mAs frecuentes 1a madera,
el ladrillo y 1a piedra, combinades en numerosas
ocnsiones, nsi como la mampostorio y en su momen
to ¢l hierro, si bien en estn primera etnpn estd
empleado solo ornamentalmeonte en bamlcones y wmirn

dores,

De 1as viviendas de esquina, hay un -~
gran nfimero de ejemplos, donde las rotondas con
complicados remntes cupulares y de todo tipo, se
rén la ténica genernl entre 1000 y 1°1h. A 1a or
ganizncién y formas tradicionales de sus cons---

trucciones nfiade siempre 1la presencia de 1lan ar--
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qultecturn rersfonnl, princinrlmneonte ponular, in-
troduciendo elementos representativos autéctonos,
tales como correcdores o solanns, aleros y tejadi
1los muy salientes con elementos sustentantes en
madorn talladn, porches, cobertiros y nequefins -
ventonas que evocan el cardcter austero de las -

construcciones rurnles,

En este tipo de viviondas urbanas 1lns
normns dictndas por los Ayuntnmientos y 1lan suje-
cié6n a wn solnr déterminado condicionnha sensi--
bhlemnnte 1n libre creatividad del arquitecto que
solo podxfi deanrrollnrse en lns viviendas unifa-~
miliares no sujotas n tales trabas, Estas vivien
dns solinn estnr ubicadas fuera del casco urbano
vy por lo tanto no qnedahnn afectadas por diaposi
ciones municinnles. Fllo normitia mayor libertad
al antor del proyecto aunque hubiera de contar -

con el gusto del cliente.

En cuanto a 1las tipologias estilisti--

cas y formnlaes cwmplendas en estn época existe un

&5



paralelismo marcado entre Asturians y la mayer pax

te de 1as provincias espaflolns,

La formacién conseguida en 1o Escuola-
de Arquitectura de Madrid en los afios en que era
directog de 1la misma Miguel Aguado de 1la Sierra,
serd también un elomento decisivo en su carrern,
por otro lado es importante apuntar que vivié -
una época en 1a que la arquitectura no siguié -~
una linea Munitnrin, sino que oscilaba entre ten
dencins diversas (clnsicismo. historicismo, oclec
tiwismo, modernismo...), Manuel del Busto fué an
te todo un arquitecto eccléctico. En sus obras de
este periodo donde el fachadismo es uns de insg -
notas més caracteriaticas, nos l1llama 1la atencién
el gran nimero de estilos y de elecmontos que es
capaz de manejar, bien aisladnmente, o on la ma-
yoria de los casos conjugados para obtener un -

efecto integrador.

Realizé simul téineamente en esta 1% eta

pa obras clasicistns, distintns facetas del hils~
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toricismo (neomediovnlistns, neobarrocas, etc.).
pero sobre todo el nuevo eclecticismo, sin desde
fiar 1n tradicién repgionnl y local, A todo ello

hay que afiacdir que nlgunns de sus construcciones
rresentaban un indudable sello modernista, a tra
vés de elcmentos secesiomistns y de Art Nouveau.
Estn continun realizncién de obras en los mis va
rindos estilos es por una parte una constante -
del momento y por otra representa sin duda el 12
tento de biusqueda de nuevos caminos en la arqui-

tecturn.

El referido eclecticismo, observable -~
tanto en las viviendos unifamilinres como en 1as
de cnrfdcter colectivo, se ve mucho mds lejano a
1a horn de realizar odificios publicos. En ellos
predominan tendencins academicistas y se trata -
de incluir la iden de una simbologia nrquitectéd~
nica identificando el estilo del edificio con un

estilo tradicilonnl,

Is importante destacar el nanel que es

[ate]
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te arquitecto desempefié dentro de la cxrquitectu-
ra modernistaj en este sontido su aportacién al
modernismo tiene 1n superfici~lidad tnn comGn -~
fuera de los focos ortodoxos del estilo y por -
consiguiente sus obhras recogon manyor ntmero do -
decornciones, artes aplicadns, detalles, etc.,
olementos todos ellos que integran el repertorio
de dicho estilo pero no mas alld de una preton--
sién puramente ornamental. En su estructura, or-
ganigzacién y distribucién estas obras se encuen-
tran por 10 demés dentro de los tipos deo vivien-
da consolidados tradicionalmente. Su participa-
cién en el modernismo estd quizds mds cercn Ae
las formas secesionistas que fueron en genernl -
mejor adoptadas por los arquitectos espafioles -~
del primer tercio del siglo, ya que l1la Secesién
Vienasa suponin el acercamiento al elemento mo-
derno que Europan propagnba a 1a samén, y nl mis-
mo tiempo no rompian radicalmente, como en el ca-

so de Gaudi, con 1n tradicién cl#ésico,

Poco n poco Manuel del Busto ird evolu

cionando haecin formns mdAs funcionales principal-
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mento a 1o vuelta de su vinje por Norte Américna

cuyn arquitectura influyé decisivamente en sus -
ohrna nosteriorns, Bfectivamente la segunda etn-—
pa de su obrz estfA condicioneda principalmente -~
por cdos cim@unstnncins, de un lado 1a incorpora-
cién de sn hijo nl1 estudio, una vem obtenido su
titulo de nvrquitecto y 16gicamente educado ya en
1as corrientes mAs wmodernas, y por otro lando 1Ia
concrecién de 1as' diferentes propuestns quo he--~
mos visto irse acumulando durante toda esa prime
ra etapo. Ln conjunciémn de todo ello serA 1a on
ractoristica del estilo a partir de 1930. Sin em
bargo este crnbio responde principalmente al pun
to de vista formnl; podemos observar a partir de
ahorna una voluntad de romper con los tnndoncias'
que habion dominando el panorama arquitecténico -
hasta el momento y unn pretensién de seguir el -~
camino del movimiento moderno euroreo, fhora --
bien ostn oproximncién a 1n» nueva arquitectura -
solo es perceptible en los aspectos formnles, -~
pues aigue bnsdndose en los mismos esquemns ante

riorecs.



Al principio en 1lag viviendns colccti -
vas, cwuque ocnsionalmonte podemos ver una ten--
dencia a 1n distribucién del espncio interior ai
vidiéndolo cn wnn zZona comGn, una deo servicio vy
otra privada o de dormitorios, nnturalmente esto
solo sc consiguo cunndo el solrr permite noner -
en prdctica tnles ldeans racionalistas. Por lo ge
neral l1la disposicién interna de los odificios se
mnntien; dentro del osquema decimonénico, con -~
largos pasillos y estancias alineadas a los la--
dos colocando sistemdticamente 1la cocina y 1a zo

na de servicio en el lado opuesto de 1o zona co-

mmitoria y del comecdor, con 1las implicociones -

socinles que ello conlleva. Sin ewmbargo en 1lns
viviendas unifamiliares donde las condiciones -
oran mds favorahles para 1In priactica de 1las teco-
rins modernns deade un primer momento encontramos
ejoemplos que evidencian un claro entendimiento -
y una evolucién hncia el rnéiona]ismo tanto en -

¢l desarrollo interior como en ¢l exterior.

Fstn identidod entre 1an evolucién for-
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ml y In orpgrnizncidén interior se va loprando pau
latinomente » lo lnrgo de este periodo, pero oste
desco por scpuir los nrnsos de 1n nuevn arquitectu
ra nrocedente del exterior, que hnbin constituido
¢l principnl obhjetivo de estos nrquitectos vino a
rémnerse pruscnmente en 1930 al finalizar la gue
rra wivil. A pirtir de este momento se impone 1a
voluntad de romper con aquellas formns arquitec-~
ténicas por 1las que se habin significado la épo-
cn de 1a Repiblicn y se tiende a una arquitectu-
rn oficinl npoyada por el gobierno que expreanrd
el sentimiento politico e ideolégico de los von-

cedores.

Sin embnrgo al igunl que anteriorwmonte
cl uvnnce‘nrquitecténico en pro de los nuevas co
rricntes se ve solo en los aspectos formnles, -
ahora ocurre exnctnmente 1o mismo, y el aparentec
rotroceso es solo en los elementos decorntivos,
la orgnnizncién internn de los edificios conti--

nGo una evolucién nrogresivn inicinda osffos atrds

como consecuecncico de 12 poulativa imposicién del
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nucvo sistenn de vidan,
v
En cunnto o 1ng plantns 1o nreocupncién
principal a partir de este wmomento radicn en 1la -
zonificncién del espncio y sobre todo en el cone
cepto imprescindible de 1~ privacidnd dn 1rn orgn
nizncién interior de 1a vivienda. Se hace hnbi--
tual el concepto de snlén-comedor como unn pieza
tGnica y su comunicncién directa con la cocinn o
zona de servicio, nsi como una zona privodn o de
dormitorios relacionadn pero independiente de -

1ns anteriores.

La tipologin de fachadn en este tercer
pexiodo de 1n arquitecturn de 1los Del Busto se -~
ajustn n un deseo de volver n formas de represen
tncidén que el movimiento moderno habin sumerado
con su purezn de linens y su desco de romper con

el concopto antirio de fachadn.

Es muy f{recuente y casi obligado en 1a
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arquitectura de 1n postguerrn espafiola 1a intro~-
duccién de elementos decorativos que teninn como
misién de realce de clertos vanes situndos en 1lu
gares "privilegind;s" dentro del conjunto. No -~
obstante el peso de algunos factores sociales no
hicieron viable el camino emprendido y hubo que

1imitarse a recordar, a montener presente una ar
quitectura simbolo de un momento politico concre
to y ello se consegiia a través de estos elemen-
tos de representacién evocadores de grandezas pa
sadas dentro de las concepciones de quienes ha-

bian obtenido 1a victoria en la guerra civil.

Este aporente retroceso hncia formas -
caducas desdo el punto de vista del lengunje ar-
quitecténico no debe valorarse sin embargo mwomo
un paso atrds si examinamos e fenémono en su -

conjunto.

En rnesumen podemos decir que estos ar-~
quitectos gque durante el primer tercio del si--

elo se mantuvieron dentro de 1os esquemns tradi-
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cionales, historicistrs y cclécticos, 1 llegnr

a 1n décnda de los afios treinta adopteon una 11--
nea racionnlistn, mAs exactnmente funcionnlista.
Entendiendo desde luogo que nunca van mas nlld -
de 1a utilizacién de elementos formalmente racio
nalistas, queddndose por consiguiente en ¢l nm--
pecto externo. Lo que evidencia que en un primer
momento no existe por su parte una clara asimila
cién del proceso racionalistn, sino solo del, re-

sultado formnl.

Podemo~ asimismo afirmnr, que no cxisg-
ti6 ningdan pnréntesis en la trayectoria nrquitec
ténica de los del Busto que les obligara o retro
cesos en el nvance hacia el movimiento moderno,
simplemente en su carrern ntrnvesnron momentos -
que les condicionaron a adoptar caminos distin--
tos en cndn ocnsién, pero que en ningin momonto

les aprrtaron de su objetivo finrl,

En cuanto a2 Asturias el interés radica

en ver como nrquitectos que durante los afios -~



treinta hacen rocionalismo, desde un punto de vis
ta teérico, no son racionalistas sino que su fo:
macién ecléctica y su facilidad para prsar de -

unos esquemias a otros es 1o que puede syudarnos

a comprender su racionalismo, asi como todas y -~

cada una de 1lns tendencias gque desarrollan. De -~

este modo la obra de los Del Busto no representa

mas que la solucién al cambio de gusto de la bur
guesia, disponiendo no obstante en todo m?mento

de una gran hrbilidnad nrquitecténica.
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ARCHIVO DEL AYUNTAMIENTO DE LA FELGUERA.

ARCHIVO DEL AYUNTAMIENTO DE LEON.

ARCIIIVO DEL AYUNTAMIENTO DE GIJON.

ARCHIVO DEL AYUNTAMIENTO DE OVIEDO.

ARCHIVO DEL COLEGIO DE ARQUITECTOS DE ASTURIAS

Y LEON EN OVIEDO Y GIJON.
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- EDIFICIOS PUBLICOS ~ DANCOS.
~ SANATORIOS.
- IGLESIAS Y EDITICIOS
. RELIGIOSO0S.
- TEATROS.
- CINES.
~ ESCUTLAS.
~ ESTACIONES.
- ESTABLTCIMIFMNTOS.

- OTROS.

~ RESIDENCIAS COLECTIVAS EN ESQUINA.

- RESIDENCIAS COLECTIVAS ENTRE MEDIANERAS.

- VIVIENDAS UNIFAMILIARES.

INDUSTRIAS.

PANTEONES .



EDIFICIOS TURLICOS

- DANCOS.

~ TRNOYECTO PATA EL BANCO DI CREDITO INDUSTRIAL
GIJONES.
Gijéon, afio 7.

Toto n? 52

~ BANCO IIETRENO
Calle de Fruela
Oviedo, 1720,
Proyecto N? 17 Dis.

TFoto n2§0.61(, 62, €3

~ SUCURSAL DERE DANCO DE GYIJON
Lunnco, 1933.

Proyecto N¢ 168,



EDIFICIOS PUBLICOS

- SANATORIOS

-~ SANATORIO DEL CARMEN (Proyecto)
Gig6n, 1017

Proyecto nt 6,

~ SANATORIO MARTINEZ VILLAMIL
Boulevaxrd S. Jose. Gijén, 1032
Proyecto n? 33

Foto n? |0y, \0S

- SANATORIO BLANCO
Cnlle Padre Vinjoy. Oviedo, 1935

Proyecto nt 59.

= SANATORIO DEL CARMEN
Calle de Ramén y Cajal, 16

Gijén, 1048,

- CASA CUNA, EDIFICIO DE LA GOTA DE LECHE.
Gijé6n, afto ?.
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EDIFICIOS PUBLICOS

- IGLESIAS Y EDIFICIOS RELIGIOSOS

.

- IGLESIA DE LA MAGDALENA

Avilés, afio ?.

- IGLESIA DE SAN JULIAN DE SOMIO
Somié. Gijén, 1031
Proyecto nt 21

Foto nt €5

- PARROQUIA DE DOBES (Reconstruccién)
Bobes. Siero, 1940

Proyecto n? 85.

- IGLESIA PARROQUIAL EN PILLARNO

Proyecto n? 118,

-~ CONVENTO DE LAS MADRES AGUSTINAS
villamonin, Somié
. Gi46n, 10h2

Proyecto n? 121,
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TDIFICIOS PUBLICOS

~ TEATROS

-

TEATRO ROBLEDO
Cnlle de Corrida. Gijén,,1916
Proyecto n? 3

Foto n¢ 41,4%,49%

L

TEATRO PALACIO-VALDES
Avilés, afio ?.
Bot-o—md

TEATRO ARANGO
Calle de 1n Merced. Gijén, 1946
Proyecto n? 148

Foto n? 12y

TEATRO JOVELLANOS (Reforumn)
Oviedo, 1733

Proyecto n? 43

TEATRO PROPIEDAD DE D. ELVIRO SOPENA Y ITBOS.
Sotrondio. Asturias, 1943

Proyecto n? 134,



EDIFICIOS PUBLICOS

- CINES

- CINE NATAHOYO
Calle Santa Olaya
Gijén, 1932

Proyecto n? 27

- CINE ROXY
Colle de los Moros, 61
Gijén, 1732 (Derribado)

Proyecto n¢ 30

- CINE SANTA CRUZ
Calle Hnrquésndo Santa Crug
Oviedo, 193h

Foto n? 94,95 (Derribado)

~ CINE AVENIDA
Calle Alvarez Garaya esquinn o Travesia de
Aaturina..
G1.jén, 1934
Proyecto n? 34

Foto n® 46 (Derribado).



-~ CINE EN CUDILLERO

Situado entre 1la Ctran. del Pito n Cudillero
y Villademnr.
Cudillero. Asturias, 1041

Proyecto nt SG

CINE PROPIEDAD DE D. MANUEL CABERO
Calle Snlustiano Regueral
Pola de Lavinnn., Asturias, 1941

Proyecto nt 102

CINE PROPIEDAD DE D. ELVIRO SOPENA Y HNOS.
Sotrondio. Asturios, 1043

Proyecto nt 134 .

CINE ALBENIZ
Calle San Bernnrdo
Gij6n, 1946

Proyoecto n? 1h8



EDIFICIOS PUDLICOS

- ESCUELAS

~ ESCUELA DE ESTUDIOS MERCANTILES
Calle

* G1j6n, afio ?. .

- ESCUELAS CIAfio

Foto n? 4l

-~ COLDGIO DE LA ASUNCION
El1l Bivio
Gij6n, 1°ko
Foto n? 120,12
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EDIFICIOS PUBLICOS

~ ESTACIONES

~ ESTACION A.L.S.A. - AUTOMOVILES LUARCA, S.A.
Calle Magnus Blikstaaq
Gij6én, 1930
Proyecto nt 81

Foto n? (03, 103
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EDIFICIOS T'UBLICOS

- ESTABLECTMITNTOS

- NMESTAURANTE PROPIEDAD DE D. ALTREDO FERNANDEZ
Calle Rufo Rendueles. G1jé6n, 1932

Proyecto n? 160 (Irrealimndo)

-~ CAFE MANACOR
calle Corrida, 12. Gijén, 1931

Proyecto nt 48

- BAR - CONFITERIA
Calle Corrida, 19, Gijén, 1936

Proyecto n? 64

- MERENDERO PROPIEDAD DE D. JOSE FDEZ. ALVAREZ
Colloto. Oviedo, 1044

Proyecto n® 140

~ RESTAURANTE MERCEDES
calle 15 de Juljo. Gijén, 1043

Proyecto n? 123.
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ESCAPARATE -~ PROPIEDAD DE D. RUFINO GUINEA M.
Calle Fernéndoz Vallin. Gijén, 1734

Proyecto n? 4o

ESCAPARATE "CIUDAD DE LONDRES"
Calle San Bernardo, 79, Gijén, 1930

Proyecto nt 79

REFORMA DE ESCAPARATE EN LA FERRETERIA VASCO-
ASTURIANA
Calle San Bernnrdo, 57. Gijén, 1240

Proyecto n¢ 86 Bis

ESCAPARATE -~ PROPIEDAD DE D. ESTEBAN GOYANES
Calle de los Moros, U1. Gijén, 1943

Proyecto nt 123

FRUTERIA - PROPIEDAD DE D. CASTOR GONZALEZ
Calle Munuza, esquina Instituto
Gi13j6n, 19397

Proyecto n? 76,



- SALA DE TIESTAS

Propictorio D. Elviro Sopefin y Hnos.
Sotrondio. Asturins, 1943

Proyecto ne 134

SALA DE FIESTAS EN TEATINOS
Propietario D. Marcelino F. Sudrez
Teatinos. Oviodo, 174}

Proyecto n? 139

SALA DE FIESTAS
Propietnario D. Constantino Fdez. A<ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>