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Imagen y exaltacion augustea
en la Cartago romana

Image and Augustan exaltation
in Roman Carthage

Fabiola Salcedo Garcés (salcedo@ucm.es)
Universidad Complutense de Madrid. Espafia

Resumen: Este trabajo pretende ser una contribucion al estudio de la propaganda de exaltacion
augustea en la Cartago romana, a través de tres hitos arqueologicos significativos. Dos de ellos son
testimonios fechables en época tardoaugustea o tiberiana: uno, el Altar de la Paz de Cartago (Paris,
Musée du Louvre; Argel, Musée National des Antiquités et d’Art musulman) de taller dulico romano,
cuya iconografia estd directamente inspirada en los modelos augusteos del Ara Pacis Augustae y
del grupo escultérico considerado perteneciente al templo de Mars Ultor en Roma, otro, el aula de
culto a la Gens Augusta levantada por el liberto Hedulus, fabricante de ladrillos en Cartago. El ter-
cer caso valorado es el llamado Altar de la Gens Augusta (Tinez, Musée National du Bardo), cuya
denominacion y datacion augustea se han basado siempre en su pretendida vinculacion al aula de
culto de Hedulus, 1o que es objeto de revision en este trabajo sobre la base del analisis iconografico y
escultorico, proponiendo para el altar una produccion local cartaginesa que perpetia la glorificacion
augustea en el siglo n d. C.

Palabras clave: Africa romana. Iconografia romana. Altar. Gens Augusta. Hedulus. Ara Pacis. Augusto.
Dea Roma. Eneas.

Abstract: This work aims to be a contribution to the study of the propaganda of Augustan exaltation
in Roman Carthage, through three significant archaeological milestones. Two of them are testimonies
dated in late August or Tiberian times: one, the Peace Altar of Carthage (Paris, Musée du Louvre and
Algiers; Musée National des Antiquités et d’Art musulman), of Roman aulic workshop, whose iconog-
raphy is directly inspired by Augustan models of the Ara Pacis Augustae and the sculptural group
considered belonging to the temple of Mars Ultor in Rome; another, the shrine to the Gens Augusta
erected by the freedman Hedulus, brickmaker in Carthage. The third case evaluated is the so-called
Gens Augusta Altar (Tunis, Musée National du Bardo), whose denomination and Augustan dating have
always been based on its purported connection to the Hedulus shrine, which is the object of revision
in this work on the basis of iconographic and sculptural analysis, proposing for the altar a local Car-
thaginian production that perpetuates the Augustan glorification in 2" century A. D.

Keywords: Roman Africa. Roman iconography. Altar. Gens Augusta. Hedulus. Ara Pacis. Augusto.
Dea Roma. Aeneas.
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Fabiola Salcedo Garcés M Imageny exaltacion augustea en la Cartago romana

Segln un antiguo relato transmitido por Appiano, fue un suenio lo que impulsé a Julio César en
el afo 44 a. C. a refundar Cartago como Colonia Iulia Concordia Carthago (Dio 43.50.5)!. Habian
transcurrido ya 102 anos de su letal destruccion y aquellos de sus pobladores que obtuvieron la ciu-
dadania romana fueron incluidos en la tribu de los Arnensis (Rives, 1995: 20-22). Pero fue Augusto,
hacia el ano 29 a. C., quien inici6 la verdadera campana de reestructuracion urbanistica de la ciudad,
comenzando por la remodelacion de cerca de cuatro hectareas en la colina de Byrsa para crear alli el
foro de la que volveria a brillar como una de las principales metrépolis del Mediterrineo (Wightman,
1980; Gros, 1990; Sebai, 2005). Esta gesta urbanistica vino acompanada de una campana de exaltacion
augustea que se prolongaria durante los siglos posteriores a Augusto, tres de cuyos hitos simbdlicos
presentaremos a continuacion: el Altar de la Paz de Cartago, el Altar de la Gens Augusta y el aula de
culto del liberto Hedulus (fig. 1.

;2 East end of Forum ;

>z

LARLLAX, /// '
= TR e o CordoV
! ;{\' \ i m\\\ ’ AnpvoRty nun-.d'
\‘Q . \-‘—_‘_/ ] ' - ULA HEDULUS |
oy ing Walls
S : e
b S S S e 2 !HID Cardo V
\ & ; _” an
- ‘ A . ;

///

Adapted from plan in Saumagne (1979)

Fig. 1. Plano de la zona E de la colina de Byrsa (Davies, 2011: 215, fig. 1, sobre un plano de Saumagne, 1979). Indicaciones del
emplazamiento del Altar de la Gens Augusta y del aula de culto de Hedulus (segun autora).

El Altar de la Paz de Cartago

El programa de culto dindstico y exaltacion augustea de Cartago tuvo quiza uno de sus primeros
hitos en un conocido altar que ha suscitado un amplio debate sobre su iconografia y simbolismo. De
este monumento se conservan dos paneles de dimensiones casi idénticas descubiertos en el barrio
La Malga, en la zona noroccidental de la colina de Byrsa. Uno de ellos (1,12 x 0,80 m), aparecido en
18387, es el conocido relieve conservado en el Museo del Louvre?® (fig. 2) que representa a 7ellus/Pax,

1 Este trabajo se encuadra dentro del marco del proyecto /dentidades norteafricanas en transformacion: etnias libico-bereberes y
romanitas a través del imaginario funerario (PID2019-107176GB-100) y del Grupo de Investigacion UCM Arqueologia Africana.

2 Todas estas piezas fueron donadas por Léon Roches, cdnsul francés en Tunez, en 1856 al Museo del Louvre y al Museo Nacional
de Antigliedades de Argel, GODDARD (1857: 490); THOMAS (2017: 188-189).

2 Département des Antiquités grecques, étrusques et romaines, N Il 975; Ma 1838.
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Fig. 2. El Altar de la Paz de Cartago. Panel de Tellus/Pax (https://collections.louvre.fr/fen/ark:/53355/
cl010275854).

Fig. 3. Altar de la Paz de Cartago. Panel con Venus, Marte y Divus lulius (Forschungsarchiv fur antike
Plastik, FA 475-09, Arbeitsstelle fur Digitale Archdologie, CoDArchlLab Universitat zu Koin).
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y que constituirfa practicamente una copia del homoénimo del Ara Pacis?, con la variante de que, en
lugar de las Horae, son las imagenes de Okeanosy Selene o Diana lucifera, o, incluso probablemente
Demeter (Spaeth, 1994: 94) o Egipto’® las que figuran.

En el segundo panel (1,13 x 0,80 m), encontrado en 1856 y conservado en el Museo Nacional de
Antigiiedades y Arte Islimico de Argel (Wuilleumier, 1928: 40), se muestra el grupo de Marte, Venus y
otro personaje que ha sido reconocido como Divus lulius por presentar un orificio en la cabeza donde
iria insertada una estrella de metal® (fig. 3). El relieve fue interpretado como una copia del grupo es-
tatuario del Templo de Mars Ultor del Forum Augustum (Gsell, 1899: 37-43, pl. II; Zanker, 1992: 235 y
400. Fishwick, 1992: 335; Rives, 1995: 52 y ss.). Una reciente propuesta de Edmund Thomas mantiene,
sin embargo, que este relieve reproduce el grupo escultorico emplazado en el Pante6n de Agripa, que
mas tarde, con la reforma de Adriano, ocuparia el abside central del templo (Thomas, 2017: 153 y ss.).

La iconografia y la técnica escultérica de ambos relieves permiten datar su realizacion en época
augustea o principios de la de Tiberio.

Al igual que el Ara Pacis, emplazada en el Campo de Marte, también el Altar de la Paz africano
estuvo emplazado al final del decumanus maximus, arteria que enlazaba area urbana y rural, en la
que existian instalaciones hidraulicas pertenecientes a un acueducto, algo que sugirié a su descu-
bridor —-Léon Roches— la idea nada descartable de que el altar perteneciera a un ninfeo vinculado al
acueducto de Cartago’. Aunque area periférica, era un espacio transitado y, por tanto, estratégico, en
el que el altar cumplia una funcion propagandistica transmitiendo el mensaje de Paz y Abundancia
formulado a la todavia joven colonia africana.

El aula de culto augusteo de Hedulus

Probablemente en el mismo periodo en que se levant6 el Ara de la Paz de Cartago se construyo un
aula de culto dedicada a la familia de Augusto en un drea céntrica de la ciudad, muy cercana al foro,
en la insula situada entre los cardines IV y V.

Su descubrimiento tuvo lugar el 17 de septiembre de 1912 en el curso de las excavaciones en
la zona oriental de la colina de Byrsa que, por entonces, era propiedad privada de Charles Saumagne.
Bajo lo que fue una antigua oficina de correos y la posterior Villa Moalla, sali6 a la luz un edificio de
tres estancias yuxtapuestas, que habia sido levantado tras nivelar el terreno anterior donde quedaban
fragmentos de mosaicos en blanco y negro. Lo que determiné la definicion de este espacio fue lo
aparecido en una de las estancias: «...] au cours de fouilles méthodiques entreprises dans sa propriété
[Saumagne] sise a l'angle nordest de, la colline de Saint-Louis, au-dessous du bureau de poste, M.
Saumagne pere découvrait un ensemble de trois salles juxtaposées de dimensions égales 2m x 3m).
Clest dans la premiere de ces salles, celle qui regarde le Sud-Ouest, qu'a été trouvée l'inscription [...J»%.

4 Ha sido amplia la discusion sobre la identificacion del panel oriental del Ara Pacis: Tellus o Tellus/Italia (STRONG, 1937), Venus
(GALINSKY, 1966: 223-243), Deméter/Ceres (SPAETH, 1994), Pax (TORELLI, 1982: 38; LA ROCCA, 1986; SETTIS, 1985: 89-116 y 1988:
400-429; ZANKER, 1988; THOMSON DE GRUMMOND, 1990). Véanse también SIMON (1967); ROSSINI (2006).

5 THOMSON DE GRUMMOND, 1990. Segun la hipotesis de ANSEL (2012: 137), pudo haber sido retocado en tiempos de Adriano para
evocar Egipto. También PICARD-SCHMITTER (1951).

¢ SUET, Caes., 88; PLIN. NH II, 23; DION CASSIUS, Hist. Rom., XLV, 7. Véase WEINSTOCK (1960: 54).

7 Noticia de Léon Roches (consul general de Francia en Tunez), transmitida por ANSEL (2012: 148), referida al 18 de febrero de 1856:
«notice sur un bas-relief romain trouvé dans les ruines de Malga».

8 Noticia que hizo llegar Charles Saumagne a Renée Cagnat para ser transmitida a la ’Académie des Inscriptions et Belles-Lettres
en 1913 (CAGNAT, 1913: 680).
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La inscripcion a la que se refiere es el epigrafe dedicado por el liberto® Perelius Hedulus a la
familia de Augusto en calidad de sacerdos perpetuus® (fig. 4):

GENTI AUGUSTAE

P. PERELIUS HEDULUS SAC(erdos) PERP(etuus)
TEMPLUM SOLO PRIVATO

PRIMUS PECUNIA

SUA FECIT

«A la familia de Augusto, P(ublius) Perelius Hedulo, sacerdote perpetuo, fue el primero que
construyd un templo en su propiedad, a sus expensas»

Epigrafe de Hedulus en el aula de culto dinastico (Cagnat, 1913: 684).

Aunque en el espacio donde fue hallada la placa no aparecieron retratos dindsticos, sin duda el
epigrafe define el Aambito como un aula de culto dedicada a la familia de Augusto. Por sus caracteres
epigraficos, la inscripcion ha sido fechada a finales de tiempos de Augusto o comienzos de Tiberio
(Cagnat, 1913: 681; Saumagne, 1924; Sebai, 2005: cat. n.° 59; ILPB, 1986, n.° 7 ILA 353; Kotula, 1983: 216),
pero podemos matizar su cronologia a la vista de otros hallazgos relevantes vinculados al dedicante
de la inscripcion. En efecto, cerca del edificio, en este mismo sector de la insula se encontraron ocho
ladrillos estampados con el nombre de Perelius Hedulus (CIL VIIL.3,22632.72 a-e) (Saumagne, 1979),
cuyo uso del genitivo (Pereli Heduli) arroja una fecha postaugustea (Rives, 1995: 55). Ademas de los
sellos con el nombre de Hedulus también aparecieron otros dos con el nombre de C. fuli Antimachus

9 Sobre libertos, GALINSKY (1996); LE GLAY (1990: 633).
1° | ainscripcion se conserva en el Museo del Bardo, Tinez. Dim.: 0,75 m x 2,10 m x 0,10 m. ILA 353; ILT 1046.
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(C.LL., VIIIL, 22632, 65) junto a la imagen de Capricornio, signo zodiacal correspondiente al mes en
que fue concebido Augusto. El hecho de que el nombre de Antimachus también aparezca en Italia
(C.IL, XV, 1202) y que en dos ladrillos de Cartago esté estampado su nombre junto al de Hedulus,
hizo pensar a R. Cagnat que ambos personajes pudieron haber estado asociados empresarialmente
en una fabrica latericia con doble sede en Roma y Cartago (Cagnat, 1913: 6806). Segtn Sarah Davies,
Antimachus pudo actuar como dominus (duefio de la fabrica) en Roma y Hedulus como officinator
(artesano) (Davies, 2011: 216). El nombre de Hedulus es muy poco frecuente en Roma —donde se vin-
cula a libertos o esclavos (Solin, 1982: 878)—- y, en cambio, mucho en Cartago, donde se constata hasta
trece veces. Todo ello indica que Publius Perelius Hedulus, ademas de liberto y sacerdos perpetuus,
fue probablemente no solo el officinator, sino el propietario mismo de la fabrica latericia de Carthago,
activa en una fecha postaugustea, algo que acompasa muy bien con el espacio que dedicé al culto
dinastico, instaurado probablemente tras la muerte de Augusto, no por el hecho de que no hubiera
podido existir culto al Princeps en vida", sino por los datos epigraficos sefialados.

Se configura asi un escenario en el que Hedulus —liberto enriquecido de Augusto— debio
de emigrar quiza de Roma a Cartago, donde adquirio terrenos cerca del foro. Alli abrié una fabrica de
ladrillos e instauré —como sacerdos perpetuus*— un culto personal a la familia augustea, como ex-
presion de agradecimiento, en el aula construida a sus expensas y por iniciativa privada (Saumagne,
1924: 1979; Sebai, 2005), algo que redundaria en su prestigio personal.

La accion de Hedulus forma parte de la exaltacion de Augusto, como arquitecto de la recons-
truccion urbanistica de Cartago, impulsando asi el culto imperial que ya estaba calando en todo
oriente y también en el norte de Africa, en fechas tan tempranas como el 9-8 a. C. en Leptis Magna,
y se ird perpetuando a lo largo del tiempo como instrumento de una romanizacion que no siempre
tuvo la aceptacion pretendida (Camps, 1961: 279 y ss.; Kotula, 1976: 342).

El Altar de la Gens Augusta

Con el aula de culto levantada por Hedulus se ha relacionado siempre el famoso Altar de la Gens
Augusta, asi llamado precisamente por la supuesta vinculacion y dependencia con aquella, algo que
trataremos a continuacion.

Cuatro anos después del descubrimiento del aula de culto de Hedulus, también en la propiedad
de Saumange correspondiente al drea nororiental del foro, fue encontrado el 27 de febrero de 1916
por Louis Poinssot y el propio Saumange el altar «de la Gens Augusta» (Poinssot, 1929; Saumagne,
1979). El lugar exacto del hallazgo se correspondia con la confluencia del cardo V con el decumano
maximo, en la zona nororiental adyacente al foro, pero, al parecer, no estaba in situ, sino que debi6
deslizarse hasta alli desde una plataforma cercana. El altar fue donado al Museo Nacional del Bardo,
donde se puede contemplar actualmente'.

Ademais de Poinssot y Saumagne, otros investigadores se han aproximado, de una manera u
otra, a su estudio (Charbonneaux, 1948; Ennabli, 1995; Yacoub, 1993; Picard, 1951). Sin embargo,
diversos interrogantes que conciernen a su iconografia y lenguaje formal requieren una revision que
quiza contribuira a reformular su datacion, interpretacion y lugar de produccion.

" Como muy bien apunté A. PENA (2009: 604), es necesario replantearse la idea de la inexistencia de culto al Princeps en vida en
occidente.

2 Sobre la irregularidad de escribir sacerdos y no flamen en la placa, véase RIVES (1995: 56, notas 83y 57), quien también sugiere
que dicho culto fue una iniciativa totalmente personal al margen de lo oficial. Sobre sacerdotes y culto imperial en la provincia de
Africa, RIVES (1995: 58).

8 Musée National du Bardo, Tunez. N.° inv. 2125. Medidas: Base: 1,16 m x 0,22 m. Panel: 1,03 m x 0,66 m. Cornisa: 1,77 m x 0,33 m.
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El altar consta de cuatro paneles en marmol de grano brillante fino, probablemente de Luni, tra-
bajados en bajorrelieve en los que se despliega un discurso iconografico que P. Zanker definié como
@ textbook summary of Roman oficial iconography» (Zanker, 1988: 315). En efecto, el altar brinda al
observador cuatro de los principales temas visuales de la iconografia oficial romana imperial: dea
Roma (fig. 5); el sacrificio del toro (fig. 7); Apolo (fig. 9); La Huida de Eneas de Troya (fig. 10).

Su estado de conservacion es bastante bueno, aunque hay dafos intencionados en algunas
partes, como en algunos rostros, manos, la jarra del camillus y la corona del altar del sacrificio del
toro, el casco de dea Roma y el tripode del panel de Apolo. Sin embargo, las superficies, en general,
presentan poca erosion, lo que sugiere su proteccion dentro de un espacio cubierto.

Altar de la Gens Augusta. Panel de la dea Roma (Poinssot, 1929: pl. I).
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Dea Roma (fig. 5)

Desconocemos cudl seria el punto exacto donde se alzaria el altar; por ello, es dificil establecer cual
serfa el panel de vision principal, pero probablemente sea el que presenta el tema simbdlico mas vin-
culado a la apologia de Roma, esto es, su propia deidad tutelar: dea Roma. Aparece la deidad como
diosa guerrera, vestida con quiton largo cenido bajo el pecho, que deja libre el seno derecho; paluda-
menitum sobre el hombro izquierdo, atributos bélicos y casco corintio con penacho, siguiendo el tipo
Atenea/Minerva. Apoya el brazo izquierdo sobre una pelta blandiendo, no un gladius —como se ha
definido- sino un parazonium acabado en un aguila de doble cabeza, espada reservada para Marte
y Roma, asi como para las élites militares. Incluso lo sostiene apuntando hacia arriba como vemos
en algunas estatuas de emperadores romanos. Sobre la palma de la mano derecha sustenta un pilar
con una Victoria con escudo identificable con el clipeus aureus, ofrecido a Augusto por el Senado
en el ano 27 a. C. La diosa esta sentada de tres cuartos sobre una congeries armorum en la que se
distingue una coraza completa y la mitad de una segunda, un gladius y dos cascos semidestruidos. Se
trata, por tanto, de una dea Roma del tipo Atenea/Minerva, pero con algunos elementos tomados del
tipo amazonico, tales como el pecho derecho descubierto® y la pelta sobre la que se apoya. Frente
a ella se alza un altar que soporta una esfera terrestre, un caduceo y una cornucopia que contiene
una pina, una granada, un grano de trigo, un racimo de uvas y una hoja de parra. Contrariamente a
la opinion de Poinssot, para quien estos elementos se colocaron sin otro propdsito que el de rellenar
esa parte vacia del panel®, todos ellos, sin duda, refuerzan la lectura simbdlica del mismo. El cadu-
ceo —atributo de Hermes— evoca el bienestar derivado del comercio promovido por la era de paz del
Saeculum aureum del nuevo régimen de Augusto. Igualmente, caduceo y frutos, como simbolos de
Pax, apareceran en monedas que asocian a Roma con Pax, como en las acunaciones hispanas de
Galba del 68 d. C. (BMCRE I 290, n.° 6, pl. 49.19) o en las romanas de Oton del 69 d. C. (RIC 1 3, 3804).

Fig. 6. Base de la Columna Antonina. Museos Vaticanos. (Vatican museums 01106. https://hmong.es/wiki/Column_of_
Antoninus_Pius).

% Muy sugerente la interpretacion de JOYCE (2014) sobre el pecho descubierto en dea Roma.
5 POINSSOT, 1929: 18: «Ce motif de remplissage a été composé avec une certaine gaucherie».
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Un dato importante a tener en cuenta es que el tipo iconografico de Atenea/Minerva se origind en
la parte oriental del Imperio®, vinculado al culto a la diosa’, mientras que en occidente su mayor difu-
sion llegara en época trajanea y antoniniana, como vemos, por ejemplo, en el relieve de la Apoteosis de
la base de la Columna Antonina (Museos Vaticanos) (fig. 6). Sin embargo, en el siglo 1 a. C. y en tiempos
de Augusto, el tipo mas extendido en occidente fue el amazonico, que es el que luce la diosa en el Ara
Pacis Augustae, caracterizado por vestir la tdnica corta habitual de las amazonas, con cingulum y balteus.

Asi, pues, la iconografia del
panel de Cartago constituye, por una
parte, una fusion semdntica del sim-
bolismo de dos de los paneles del
Ara Pacis Augustae: el de dea Roma
y el de Téllus/Pax, algo nada extra-
0", ya que el propio relieve del Ara
Pacis ha sido también interpretado
como una hibridacion iconografica
de conceptos simbdlicos y deidades:
Tellus/Italia-Venus o Tellus, Venus
y Pax (Bianchi-Bandinelli, y Torelli,
1976: n.° 75; Torelli, 1982: 39-43). Pre-
cisamente una de las cualidades de
la iconografia romana, incluso la mas
oficial, es el valor polisémico que
una imagen puede contener, lo
que Mario Torelli definia como «carga
multisemantica» (Torelli, 1982: 42).

Fig. 7. Altar de la Gens Augusta. Panel con
escena de sacrificio (Poinssot, 1929: pl. Il).

El sacrificio del toro

En el panel contiguo al de dea
Roma situado a la derecha del
observador, encontramos el sacri-
ficio del toro (fig. 7). Este panel
es el Ginico que no representa un
tema mitolégico, sino una esce-
na convencional del sacrificio del
toro en cuyo centro aparece el sa-

Fig. 8 Relieve Clll de la Columna Trajana en
el que se aprecia el victimarius con la maza
circular (Cichorius, 1900).

16 La primera clasificacién de tipos iconogréficos de dea Roma se debe a CALZA (1926-1927). Sobre el origen de la iconografia de
dea Roma 'y su difusion, FAYER (1976); el estudio mas exhaustivo hasta la fecha es el de DI FILIPPO (1997).

7 El primer templo dedicado a la dea Roma fue en Esmirna, en el 195 a. C. (TACITO Anna. 1156). FAYER (1976: 9 y ss).

8 Esta libertad en la introduccién de elementos iconogréficos por parte de Hedulus en un monumento oficial suscité ciertas du-
das a F. BARATTE (2003): «La présence du caducée, notamment, conduit a se demander qui, dans de telles circonstances, peut
prendre la responsabilité d’introduire des modifications significatives par rapport a un monument officiel aussi essentiel que 'Ara
Pacis: le commanditaire, Hedulus, peut-étre».

' Completamente contraria es la opinién de THOMSON DE GRUMMOND (1990: 94), para quien no existe dicha ductilidad.
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cerdote velatus en acto de esparcir el incienso sobre el altar, el cual, siguiendo la linea argumental
de vincular el altar al espacio cultual de Hedulus, se ha sugerido que podria ser el propio liberto
promotor®. A su derecha se sitian tres personajes: el primero, algo separado del altar, el tibicen, y
a continuacion los dos camilli, con su vestimenta habitual de tdnica corta, uno de los cuales porta
la acerra con el incienso, y el otro, un jarro del que poco se conserva. En un segundo plano, en
el extremo derecho del altar, avanza el victimarius —popa— que viste el habitual /imus, asiendo
con la mano derecha una maza circular con la que asestara el golpe al toro situado a su izquierda
(Aldrete, 2014: 28-50).

Esta escena de sacrificio responde también a una férmula estereotipada presente ya desde los
comienzos de la cultura figurativa romana y se perpetuard durante siglos, pero en la que algunos
elementos, como el tipo de maza circular que porta el popa aparece por primera vez en el relieve CIII
de la Columna Trajana (fig. 8). Lo mismo sucede con la vestimenta de los oficiantes del sacrificio, que
responde a modelos postaugusteos.

Apolo (fig. 9)

Fig. 9. Altar de la Gens Augusta. Panel con Apolo citaredo (Poinssot, 1929: pl. VII).

Bordeando el altar hacia la izquierda, llegamos al panel opuesto al de dea Roma en el que se repre-
senta a Apolo en un esquema compositivo que reproduce el de la diosa. Como dea Roma, Apolo
aparece sentado de tres cuartos y apoya su brazo izquierdo sobre una esfinge. Viste chiton e himation,
algunos de cuyos pliegues caen sobre una citara apoyada en el suelo; calza sandalias y va coronado
con laurel. Alza su brazo derecho, portando una rama de olivo que dirige hacia un tripode situado
enfrente del que solamente estan esculpidas dos patas, lo que indica, siguiendo a Poinssot, que la

20 Para DAVIES (2011: 21), Hedulus seria el personaje situado al otro lado del altar, coincidente con el tibicen.
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tercera debid haber estado pintada (Poinssot, 1929: 18). Sin duda, se trata de una alusion a Augusto,
como su divinidad protectora, si bien el atributo de la rama de olivo remite a tipos monetales del
siglo 1 d. C. en adelante (RIC IV: 246, 238A).

Fig. 10. Altar de la Gens Augusta. Panel con La Huida de Troya (Poinssot, 1929: pl. IX).

La huida de Troya (fig. 10)

El dltimo de los paneles es el correspondiente al grupo de La huida de Troya, protagonizado por
Eneas thoracato, que calza mulleus, lleva a su padre Anquises a hombros y a su hijo Iulo-Ascanio de
la mano. La escena tiene lugar en el monte Ida, representado por el roble entre cuyas ramas asoma
una cabeza de buey en alusion a la consagracion del arbol a la Magna Mater. Esta formula visual se
convirtidé en un fopos iconogrifico de gran difusion desde tiempos de Augusto como evocacion de
la pietas hacia dioses y progenitores, asi como de la genealogia de la casa Iulia, pero seguird perpe-
tuandose en todo tipo de soportes y materiales, desde ceramica, pintura y gliptica a la decoracion
escultorica de altares y foros. Como es bien sabido, el modelo del grupo escultorico exhibido en el
Forum Augustum de Roma (Zanker, 1988: 201-205; Goldbeck, 2015) se exportd a otras capitales de
provincias (Pefia, 2007), como en el caso de Augusta Emerita, en Hispania, donde se contempla-
ba en el siglo 1 d. C. en el forum adiectum situado junto al templo de culto imperial de la ciudad
(Trillmich, 1990: 313 y 1996; de la Barrera, y Trillmich, 1996; de la Barrera, 2000: 184; Nogales, 2008;
Pena, 2009: 621).
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Cornisa y molduras

Fig. 11. Altar de la Gens Augusta. Detalle de la cornisa (Poinssot, 1929: pl. XI).

El altar estaba coronado por una cornisa cuyo estado actual es muy fragmentario, pero que, por los
restos conservados, consistia en molduras con aguilas estantes flanqueando serpientes enroscadas segtiin
el patron compositivo de los roleos del Ara Pacis, aludiendo asi, de nuevo, a Apolo y Augusto (fig. 11).
Solo queda la correspondiente a la mitad superior del altar, concretamente el angulo sobre los paneles de
Eneas y dea Roma. La base de cada panel presenta una triple moldura: la superior, con hojas de acanto
cerradas; la central, un kyma lesbio trilobulado (Brigelkymation) y la tercera, un cordén. También estin
enmarcados lateralmente por estilizados motivos a candelieri, aunque en algunos de ellos se ha perdido.

Estos elementos decorativos del altar tienen también sus modelos basicos en el Ara Pacis y en
otros edificios augusteos, pero también presentan variantes. En concreto, el kyma lesbio trilobulado
de la base de los paneles tiene su paralelo mads préximo en los del Foro de Trajano en Roma (Portillo,
2014-2015: 79).

Lenguaje formal y datacion del altar

El taller escultorico donde se realizaron los relieves empled ciertos recursos plasticos, como la repre-
sentacion en escorzo oblicuo al plano de fondo de ciertos objetos, capaces de generar una percepcion
de tridimensionalidad y profundidad. Tal es el caso del altar frente a dea Roma o el pie de Anquises
que, aunque perdido, sobresaldria bastante del plano de fondo, a juzgar por la cavidad cuadrangular
donde iria insertado. Si bien este ultimo recurso estilistico de los pies que sobrepasan el marco lo
encontramos en relieves augusteos (Ara Pacis, por ejemplo), el escorzo ilusionista no se utiliza en
relieves pétreos hasta después de Augusto, hallando su maxima expresion en el dltimo cuarto del
siglo 1 d. C., como sucede en el Arco de Tito.

Estas soluciones de composicion escultérica que responden a modelos formulados en talleres
aulicos metropolitanos son independientes, no obstante, de la mayor o menor pericia a la hora de
trasladar dichos modelos a la piedra y a la técnica propia de cincelado, que, en este caso, esta reali-
zada de manera mecanica, tal y como ya observé Louis Poinssot, quien ademads valoré negativamente
la presencia de venas marmoreas en ciertos paneles, como en el de La huida de Troya®* (fig. 10). Se
utilizaron cinceles planos para los pliegues de las telas y el trépano solo en ciertos puntos, como

2! Mal valorado por POINSSOT (1929: 7): «<mais de deuxieme choix; il manque d’homogénéité et des veines malencontreuses sil-
lonnent les reliefs, en particulier le Départ d’Enées.
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las hojas del roble, el cabello de Roma o la fruta de la cornucopia. Lo mas probable es que toda la
superficie estuviera policromada, tal y como senal6 Poinssot®.

Si observamos, por ejemplo, los pliegues del quiton de dea Roma (fig. 5), especialmente los
del hombro izquierdo, veremos que caen de manera poco natural, con un exceso de regularidad.
También el altar frente a ella es demasiado pequeiio y la cornucopia es exageradamente grande, trans-
mitiendo una sensacion de inestabilidad. Es claramente perceptible la falta de naturalismo en las dos
escenas laterales, la de La huida de Troya (fig. 10) y la del sacrificio del toro (fig. 7). En la primera, es
perfectamente visible el sentido de desproporcion y descuido en la ejecucion en ciertos elementos,
como Anquises sentado en el brazo de Eneas, en lugar de en su hombro; también su mano izquierda
resulta demasiado grande, asi como las enormes hojas del roble. En la escena del sacrificio el altar
es excesivamente pequeno y las figuras del segundo plano aparecen desproporcionadas respecto a
las del primero. Todo esto lleva a pensar que el altar debi6 de ser elaborado, al menos en su ultima
fase, en un taller local cartaginés al que quiza llegaria con las escenas simplemente trazadas, algo que
sucede, por ejemplo, con la estatuaria oficial romana, cuyos modelos iconograficos metropolitanos se
copian en talleres locales®.

Sin lugar a dudas, los temas visuales y decorativos representados en el altar de la Gens Augusta
—evocacion iconogrifica de la edad de oro augustea y su genealogia— se convirtieron en modelos utili-
zados en el arte aulico oficial que continu6 perpetuandose durante los siglos siguientes con variantes.
Como se ha senalado, el altar ha sido fechado casi unanimemente en tiempos de Augusto, aunque
con matices: entre el 27 o 15 a. C. (Poinssot, 1929: 30), en el ano 1 d. C. (Le Bohec, 2005: 56); pero
también en época de Tiberio (Picard, 1959: 153) o incluso en el siglo i d. C.*, propuesta hacia la que
nos inclinamos. Si bien el analisis estilistico nos permite llevar la cronologia a la segunda mitad del
siglo 1d. C., ciertos elementos iconograficos nos conducen al siglo 1 d. C., quiza a tiempos de Adriano,
momento en que se da un impulso sustancial al culto a dea Roma por todo el Imperio, comenzando
por el templo que levant6 a Venus y Roma junto al Foro romano®.

El hecho de que el altar no sea contemporineo ni perteneciente originalmente al aula de culto
de Hedulus no invalida su incorporacion en un momento posterior a dicho espacio, aunque lo mas
probable es que se instalara en otro lugar proximo, a juzgar por los datos de su hallazgo.

kkk

El Altar de la Paz de Cartago, el aula de culto a la Gens Augusta de Hedulus y el llamado altar de la
Gens Augusta constituyen tres casos significativos de los numerosos que ilustran los canales por los
que la propaganda de la Pax augusta y la prosperidad proporcionada por Roma y Augusto se afian-
zaban en Cartago. Uno de los canales es el aulico y oficial, representado por el Altar de la Paz de
Cartago, de época augustea o principios de los julio-claudios, claramente importado desde talleres
de la Urbs. El segundo cauce utilizado para la propaganda es el del evergetismo privado, representa-
do por el liberto enriquecido Hedulus, quien, convertido en sacerdos perpetuus, levantd un aula de
culto a la familia de Augusto en el centro de la ciudad, cerca del foro, probablemente tras la muer-
te del Princeps. El tercer canal de difusion es el oficial colonial, representado por el altar llamado
«de la Gens Augusta», que perpetia el imaginario augusteo del saeculum aureum, quiza en tiempos de
Adriano, momento de revitalizacion del culto a Roma y Augusto.

22 POINSSOT, 1929: 8: «Alors qu’en certains endroits I'exécution est si lachée qu’il en résulte une impression d’'inachévement qu’at-
ténuait sans doute la polychromie».

23 Entre los numMerosos casos presentes en el Africa romana podriamos sefialar, como ejemplo, el de la estatuaria antoniniana de
Bulla Regia, BRUYN (2016: 88).

24 SCOTT, 1955: 89-90: «The drapery of Apollo and Roma, arranged in a deep loop across the lap, is unusual, but is closely paralleled
in the figure of Roma on the Column base of Antoninus».

25 Sobre el culto a la dea Roma, FAYER (1976).
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