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Resumen

La uniformizacién del pensamiento de cualquier tipo, ya sea politico o
tipogrdfico, supone una imposicion ideoldgica cuyo fin bdsico es el de
desautorizar la disparidad. La simple aceptacion de un sistema de clasificacion
como el tipogrdfico de Vox-ATypl es por tanto admitir de facto el sometimiento
a una posicion cultural determinada que, fundamentalmente, descarta cualquier
otra clasificacion posible que no esté sometida a sus criterios. En este caso, todos
los modelos tipogrdficos que no se correspondan con el sistema alfabético latino
han pasado en el mejor de los casos a formar parte del grupo marginal, a modo
de cajon de sastre, de los tipos «no latinos». El propdsito original de Maximilien
Vox era ademas el de «unificar los signos lingiiisticos» con el fin de crear una
herramienta de comunicacion tipogrdfica exclusiva —en todos los sentidos—,
basada tinicamente en el alfabeto latino, anulando asi cualquier diferencia
cultural. Este hecho revela de esta manera una posicioén de poder hegemonico
occidentalocéntrico con respecto al amplisimo abanico mundial de escrituras,
que la Association Typographique Internationale (ATypl) sigue sin corregir a
fecha de hoy en lo que a clasificaciones tipograficas se refiere, a pesar de que

los tedricos postcoloniales y de la multiculturalidad ya hace décadas que han
revelado un panorama sociocultural que reclama dichos cambios. En el contexto
social actual de la aldea global en la que vivimos, la tipografia debe servir como
elemento de integracion cultural y la redefinicion de los sistemas clasificatorios
es uno de esos mecanismos.

Palabras clave: typefaces classification, Vox-ATypl, postcolonial theories,
multiculturalism

1. Introduccion

A lo largo de estas paginas no pretendemos refutar el papel que han
cumplido las clasificaciones tipograficas a lo largo de 1a historia ni entre
ellas la clasificacion Vox-ATypl en particular. Entendemos y asumimos el
hecho de que cualquiera de ellas es o ha sido una herramienta al servicio
del estudio de la tipografia, tanto desde perspectivas historicistas como
académicas, docentes, comerciales o utilitarias. Somos conscientes de que
cualquier impulso taxonémico es un acto que tiene como finalidad dltima
aprehender e identificar cada objeto dentro del contexto humano. Por todo
ello, consideramos que las clasificaciones tipograficas son importantes y
hasta necesarias.

Sin embargo, también hemos de reconocer que toda taxonomia es un acto
politico, en la medida que decide una serie de criterios clasificatorios que,
por definicion, permiten abordar una serie limitada de elementos, dejando
fuera otros muchos, aunque el campo de estudio sea tan especifico como el
analisis tipografico.
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Esta investigacion se plantea por tanto como un analisis critico de la
situacion actual en torno a las clasificaciones tipograficas, teniendo como
punto de partida la clasificaciéon Vox-ATypl, ya que esta ha sido durante
décadas la referencia internacional, incluso cuando se han propuesto
clasificaciones alternativas. Ademas, el hecho de que la asociacion
internacional siga reconociéndola como propia —a pesar de las multiples
adendas que ha ido sufriendo a lo largo de los afilos— la convierten en
cierto modo en la clasificacion tipografica oficial. Porque si bien la creacion
tipografica se ha ido descentralizando paulatinamente a lo largo de las dos
ultimas décadas con la aparicion de tipos multiescritura y de otros para
lenguas especificas —tema que no concierne a esta investigacion—, los
sistemas de clasificacion parecen no haber recogido este cambio.

Para ello partimos desde las teorias basicas desarrolladas por el filosofo
francés Michel Foucault, quien consideraba que el poder y el conocimiento
estan intimamente relacionados. En segundo lugar, trataremos de demostrar
como la construccion de la clasificacion primigenia de Maximilien Vox es
de raices profundamente politicas, a partir de sus propias convicciones y
prejuicios ideoldgicos. En un tercer apartado nos apoyamos en los marcos
tedricos construidos por el pensamiento postcolonial y 1a multiculturalidad
para cuestionarnos sobre la conveniencia de las clasificaciones tipograficas
desarrolladas hasta ahora, ya que consideramos que todas ellas son en
mayor o menor medida consecuencia, reflejo o reaccion a la clasificacion
Vox-ATypl.

Sin embargo, y puesto que nuestro trabajo no es mas que una
aproximacion critica, no es nuestro objetivo aportar soluciones ni definir un
nuevo modelo clasificatorio especifico, sino revelar como la construccion
de todos esos sistemas de clasificacion de tipos se han planteado desde
posiciones de poder occidentalocéntricas, marginando principalmente todos
los modelos que no corresponden con el sistema de escritura latino. Porque,
aunque si bien es cierto que cualquier clasificacion tiene una tendencia
intrinseca a dejar fuera aquellos elementos que no corresponden con sus
criterios y que en muchas clasificaciones se establece al menos un grupo
para los tipos no latinos, ese simple hecho de calificarlos precisamente como
«no latinos» descarta las decenas de sistemas de escritura restantes. De
esta forma, se convierten todos ellos en lo que los tedricos postcoloniales
definian como «otros», pasando a formar parte de un cajon de sastre
por decision de un poder hegemonico que ha decidido unilateralmente
incluirlos alli desde una posicion neocolonialista.

2. Verdad y poder

Las clasificaciones, tal como los conocemos hoy en dia, estdn vinculadas
al positivismo, a una forma de conocer el mundo que tiene sus raices en
la Tlustracion. Estas se plantean por lo tanto como una herramienta para
sustentar una autoridad basada en el conocimiento. Se nos ha olvidado, sin
embargo, que la verdad esta ligada intrinsecamente a las formas de poder,
pues asumimos la concepcion positivista de que la verdad procede de
resultados absolutos, empiricos, avalados por la ciencia. El filosofo francés
Michel Foucault nos recuerda sin embargo que existe una relacién intima
entre la verdad y el poder, de caracter reciproco. Es decir, que la verdad
proporciona y legitima el poder, al mismo tiempo que el poder establece
cual es la verdad.
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El marco planteado por Foucault es una fuente critica frente a las
categorias homogenizadoras, pues detras de la idea de verdad se esconde
una voluntad de poder. Para Foucault, esa verdad no es mas que una
justificacion para dominar, porque el conocimiento y el saber imponen una
doble represion: la que condena al silencio los discursos excluidos y la que
determina y ordena los discursos aceptables. Pero todo circula, las figuras
del dominante y el dominado no son fijas, porque el poder se basa en el
necesario establecimiento de una verdad y ésta es siempre movil.

Lo que expone Foucault es que «el sistema de poder es el que obstaculiza,
prohibe e invalida los discursos y el saber. Un poder que no estd solamente
en las instancias superiores de la censura, sino que se hunde mas
profundamente, mas sutilmente en toda la malla de la sociedad».!

Asi, una de las mayores aportaciones del pensamiento critico de Foucault
es que abre las puertas para entender que el poder no es Gnicamente
represivo, que no pesa solamente como una fuerza que dice «no», sino que
de hecho circula, produce cosas, induce al placer, forma saber, produce
discursos. Por ello es preciso considerarlo mas como una red que atraviesa
todo el cuerpo social.2

El filosofo francés considera que el poder estaria en todas partes,
formado por una constelacion de interacciones sociales, microscopicas y
capilares, que el poder circula entre las personas. Su método consiste, no en
establecer cudles son las condiciones de legitimacién del conocimiento, sino
en determinar las conexiones que existen entre los mecanismos coercitivos
y los de conocimiento.

Todos estos micromecanismos de poder que definia Foucault® los
podemos precisamente encontrar en las conexiones que llevaron a la
elaboracion de 1a clasificacion Vox-Atypl y nos permiten descubrir como
ésta se constituyd como verdad legitimada a su vez por un mecanismo de
poder como es la propia Asociacion.

3. Bases politicas en la definicion de la clasificacion Vox

Es de sobra conocido que en 1962 la ATypI adopta la clasificacion Vox como
propia durante su congreso de ese afo celebrado en Verona. Sin embargo,
consideramos imprescindible ubicar tanto el nacimiento y desarrollo como
su posterior adopcién en su contexto social y politico especifico, para poder
entender como se construye esa verdad hegemonica.

En primer lugar, debemos centrarnos en la figura protagonista de
Maximilien Vox, quien no solo disefi6 la conocida clasificacion tipografica,
sino que al menos durante un par de décadas fue considerado el lider
espiritual de la tipografia francesa.

Vox se definia a si mismo como «ario al 100 %, francés»*y se
consideraba un «revolucionario de derechas»,® puesto que entendia que lo
revolucionario y lo que hace avanzar a la tipografia es el ideario humanista,
contrario a todas las revoluciones progresistas que pretenden romper con el
pasado. Estaba ademds intimamente vinculado a la burguesia parisina, con
preocupaciones que se encontraban un tanto alejadas de 1a clase trabajadora
de los impresores,® con quienes él mismo no tenia pudor en declarar que
existian diferencias sociales. Por otra parte, durante el primer periodo
de la ocupacién alemana de Francia, acabaria convirtiéndose en director
artistico del Ministerio de Informacion del Gobierno de Vichy del mariscal
Petain, asumiendo diversas obras de propaganda del régimen. Y durante
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los Encuentros de Lure” de los que fue cofundador, llegaba incluso a hacer
ostentacion de sus ideas xen6fobas y antirepublicanas.®

En lo que se refiere al ambito tipografico, Vox tenia la intencién de
formar una imagen sélida e internacionalista de la tipografia francesa que
sirviese de referente mundial. Para ello construyé todo un aparato teérico
en torno a lo que él mismo denominé como Grafia Latina, que acabaria
convirtiéndose en un movimiento doctrinal. De hecho, Vox especificaba
que «Latinidad significa por si misma universalidad, etimolégicamente igual
que catolicismo o comunismo, todo lo que tiende a unir», llegando incluso
a declarar que dicha latinidad era lo que «en otros tiempos se llamaba
Cristiandad».®

El eje sobre el que se articula todo el pensamiento voxiano y de la
Grafia Latina es por tanto la defensa del alfabeto latino, entendido como la
herramienta ideal de la comunicacién internacional, puesto que consideraba
que su caracter racional era lo que habia facilitado su implantaciéon por todo
el mundo, sin considerar en ningiin momento el papel que habian jugado
histéricamente todos los procesos colonizadores.

Su defensa a ultranza del alfabeto latino como el ideal tipografico
pasaba sin embargo por desacreditar reiteradamente la letra goética —por
no corresponder con el espiritu latino del modelo romano original— o
descalificar a las cifras arabigas —por no haberse integrado de forma
adecuada en el alfabeto latino, precisamente por ser de origen semitico,
cuando estd demostrado que son de origen indio—. Con una posicion
netamente xen6foba y chovinista, para Vox, esa concepcién de la
universalidad del alfabeto latino significaba rechazar de plano —o al menos
él era incapaz de tolerarlos— otros aportes al alfabeto y la caja tipografica
que no fueran de origen exclusivamente latinos.

Con respecto a las cifras ardbigas en particular, las acusaba de no haberse
integrado dentro del alfabeto romano, llegando a definirlas como un
«cuerpo extrafo, esta pequefia kasbah a la que se ha favorecido dejandola
instalarse en el nticleo de nuestra imprenta occidental»,'© las cuales llevan
«pintados en el rostro sus origenes étnicos».!!

Al exponer el andlisis de su nueva clasificacion de los tipos de imprenta
en 1955, volvera a insistir una vez mas en la idea de que el alfabeto latino
se pervirtié en el momento en el que se incorporaron dos modelos que
no le correspondian originalmente como la letra mindscula de origen
carolingio, fruto de la desvirtuacion escritural de la capitular, y en particular
la integracion de una «colonia semita no asimilada» como eran los
numerales.'?

Pero el principal caballo de batalla de Vox era la tipografia de origen
germanico, en especial la proveniente de Suiza y todos aquellos modelos
que emanaban de las ensefianzas modernas propagadas por la escuela de la
Bauhaus, unido a un antigermanismo endémico en la Francia de la época
y cuyo origen se encontraba en el revanchismo que surgio tras la Guerra
franco-prusiana de 1870.

La inica manera que tenia Vox por tanto de luchar contra la expansion
internacional de las ideas germanicas era precisamente internacionalizar
las suyas a través de un mecanismo de expresion tipografica comtn y, a
su entender, universal como era el alfabeto latino/romano. Segun Vox,
si la tipografia suiza se convertia en internacional por la eliminacion
de las diferencias, las caracteristicas propias e identitarias del espiritu
francés, basado en su latinidad, redimirian al mundo entero. Y asi, frente
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a la internacionalizacién que proponia la modernidad germanica en su
expansion, Vox contrapuso la latinidad francesa.

Podria parecer paradoéjico el hecho de que reclamase la Grafia Latina
desde una posicion marcadamente chovinista frente a su intenciéon
universalista. El paso de una Grafia Latina de concepcién puramente
francesa, nacionalista incluso, a una escritura latina universal residia sin
embargo en el mismo y tnico principio de expansion cultural imperialista:
el pensar que la cultura propia es superior al resto, motivo por el cual debia
imponerse por todo el mundo como la verdad Unica. Este era a su vez ese
espiritu original de la latinidad «cat6lica», universal, basado en la doctrina
y la fe; términos todos estos que eran reiterativos en los planteamientos
voxianos.

De esta forma, Vox defendia la universalidad de la Grafia Latina, pero
desde la concepcion francesa de la misma y el papel que habia asumido
Francia en la promocion de la civilizacion y la cultura universales. De
hecho, toda la construccion de la Grafia Latina voxiana se realiza desde
una perspectiva declaradamente francesa, llegando incluso al punto de
que la clasificacion que nos concierne se publico por primera vez en un
articulo cuyo titulo inequivoco la presentaba como «un proyecto francés
de nomenclatura de caracteres».!3 Porque al igual que consideraban que el
alfabeto latino era un vehiculo de comunicacion universal, la clasificacion
pretendia ser la base del conocimiento tipografico mundial a partir de la
expansion de la cultura tipografica a nivel internacional, pero partiendo
desde una concepcion puramente francesa,'* incluso de unificacion cultural
global, llegando a declarar que era de esperar que el alfabeto romano se
grabara «en la mente de todos aquellos de otras civilizaciones o de otras
culturas que esperen igualmente la unificacién de los signos lingiiisticos
para facilitar la comprension universal de los espiritus».18

La clasificacion Vox pasara inicialmente de dividirse en diez grupos en
su version original de julio de 1954, para reducirse a nueve en la revisada de
finales de ese mismo afno.'® Ambas se guiaran por una mezcla de criterios
historicos y formales. Los grupos de la primera se denominaran medievas,
humanas, garaldas, reales, didonas, simplices, mecanas, incisas, manuarias y
escriptas. Cabe destacar aqui que el de las medievas se define originalmente
como un grupo que engloba «todo lo que se inspira en la Edad media»,'”
por lo que las goticas se consideran entonces como un modelo historico
y no cultural. En la segunda version, este desaparece para diluirse en el
de las manuarias, reduciéndose la clasificacion a nueve grupos; los seis
primeros de caracter exclusivamente historico, aunque definido por
caracteristicas formales (humanas, garaldas, reales, didonas, lineales —la
nueva denominacion de las anteriores simplices— y mecanas), junto con
los tres restantes —incisas, manuarias y escriptas— que recogen todas las
creaciones fundamentalmente francesas desde el periodo de entreguerras
hasta la definicién de la clasificacién.

4. Cuestionando las clasificaciones tipograficas

Como acabamos de mostrar, en esas dos versiones primigenias se evidencia
ya el sesgo cultural que a su vez le da sentido, pues s6lo contempla modelos
tipograficos estrictamente latinos, descartando premeditadamente las
goticas en tanto que tipos germanicos y cualquier otro que no responda a
dicha latinidad. De esta forma, todos aquellos que no se basan en el sistema
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de escritura alfabético latino no sélo no se integran en el sistema de Vox,
sino que ni siquiera se contemplan.

Por otro lado, aunque los pormenores de como esta clasificacion fue
finalmente adoptada por la Association Typographique Internationale
pertenecen a una investigacion distinta, hemos de subrayar que dicha
asociacion fue fundada en 1957 por el empresario Charles Peignot —director
de la histérica fundacion parisina Deberny & Peignot, para la que trabajé
Maximilien Vox— y en la que participaron miembros insignes como
Stanley Morison, Charles Dreyfus, Jan van Krimpen o el propio Vox. Es por
tanto loégico que fuera la clasificacion de este tltimo la que se oficializara
como la propia de la ATyplI en 1962, con lo que se cierra el entramado de
microfisicas del poder que sefalaba Foucault.

Sin embargo, el comité de adopcion, del que formaba parte entre otros
el aleman Hermann Zapf, abri6 la primera brecha critica cuestionando la
clasificacion original de Vox por el hecho de que no contemplaba los tipos
goticos, que también pertenecen al sistema alfabético latino. Asi, ante las
protestas de la delegacion alemana, se vieron obligados a incluir un décimo
grupo genérico para las goticas, que sin embargo no reflejaba todas sus
variantes, en oposicion a la profusion de grupos para las romanas.

La segunda brecha fundamental se manifiesta en la inclusién de un
undécimo grupo, también genérico, para los tipos no latinos. A este iran
sistemdticamente a parar desde entonces hasta la actualidad el resto de
creaciones tipograficas internacionales que no corresponden a ese criterio
clasificatorio original de la latinidad.

Entre las muchas modificaciones que ha sufrido desde entonces, la Gltima
se realiz6 en 2010 con la aprobacion de la asamblea general de la ATypl
celebrada en Dublin durante la conferencia de ese afo, incluyendo un grupo
para los tipos gaélicos. La actual version oficial de la clasificacion Vox-ATypl
queda de la siguiente manera:

1 Clasicas 2 Modernas 3 Caligraficas
1.1 Humanistas 2.1 Didonas 3.1 Incisas
1.2 Garaldas 2.2 Mecanas 3.2 Escriptas
1.3 De transicion 2.3 Lineales 3.3 Manuarias

2.3.1 Grotescas 3.4 Goticas
2.3.2 Neo-grotescas 3.5 Gaélicas
2.3.3 Geométricas

2.3.4 Humanistas 4 No latinas

Las criticas a la clasificacion Vox han sido constantes desde su publicacion
inicial e incluso en el seno de la Asociaciéon hay voces muy activas (como
fundamentalmente la de la alemana Indra Kupferschmidt) que reclaman
una reforma urgente de la misma. También han surgido a lo largo de todo
este tiempo multitud de clasificaciones tipograficas alternativas, con mayor
o menor repercusion.’® No concierne a esta investigacion la recopilacion y
analisis de todas ellas, pero hemos de sefalar que la practica totalidad siguen
una estructura muy similar y repiten sistematicamente la misma laguna que
la Vox-ATypl, ya que casi ninguna de ellas contempla siquiera la posibilidad
de incluir otros modelos que no respondan al sistema de escritura alfabético
latino.
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Sirva a modo de referencia un articulo publicado en el Parsons Journal
for Information Mapping, donde las estudiantes Taylor Childers, Jessica
Griscti y Liberty Leben publicaron en 2013 un estudio analitico de las
denominaciones que aparecen en veinticinco sistemas de clasificacion
tipografica del altimo siglo —de autores como Theodore Low De Vinne
y Maximilien Vox hasta Ellen Lupton y Robert Bringhurst— con el fin
de elaborar un sistema propio, conservando los grupos mas repetidos,
descartando aquellos que se han considerado inttiles y renovando otros
dentro de su sistema jerarquico.'® No se hace ninguna referencia en sus
resultados a ninguna otra clasificacion de tipos que no sean los latinos.

Luc Devroye, en su extensisima pagina web donde recopila toda la
informacion que encuentra sobre tipografia,2® recoge una clasificacion de
los tipos eslavos de Nikita Simmons,?! un sistema para los tipos chinos
basado en los estilos de escritura tradicionales y otro para los tipos
japoneses de Philip Ronan.?2 Salvo en estos casos que hemos de tomar
como hechos aislados, todos los demas se refieren a clasificaciones de tipos
latinos. Incluso el complejo sistema Panose desarrollado por Benjamin
Bauermeister, el cual permite describir un tipo determinado mediante un
numero de diez digitos basado en un co6digo hexadecimal, estaba pensado
para reflejar casi de manera exclusiva tipos latinos.?3

Quizas uno de los mas abiertos sea el que proponia Robert Bringhurst,
publicado originalmente en 2002 en Language Culture Type,2* obra editada
bajo los auspicios de la ATypI con motivo de la celebracion del concurso
bukva:raz! en Moscu el ano anterior. Bringhurst divide su taxonomia en
cuatro tipos de sistemas de escritura: semograficos, silabicos, alfabéticos y
prosodicos:

En los sistemas semogrdficos, los simbolos individuales representan unidades de
significacion, que a veces son frases enteras o palabras polisilabicas. Los sistemas
de escritura matematicos son por lo general semograficos. [...] En los sistemas
silabicos, cada signo representa una silaba, que por lo general se trata como un
todo no analizable. [...] En los sistemas alfabéticos, la silaba es invisible. No hay
ninguna representacion salvo la diferenciacion entre conconantes y vocales.

[...] Los sistemas prosédicos no se centran en palabras, silabas ni fonemas, sino

en lo que los lingiiistas denominan «elementos suprasegmentales». Estos son

caracteristicas de entonacién como el tono, la duracion, el énfasis o la pausa. La
notacion musical es fundamentalmente prosddica.?®

Bringhurst sefiala que casi todos «los sistemas de escritura son entidades
compuestas, como los liquenes. Cada sistema desarrollado pertenece a mas
de una de las cuatro categorias primarias»,?¢ por lo que ninguno de ellos
responderd nunca a un solo grupo de su taxonomia.

Pero, si bien es flexible, abierto a la hibridacion y se refleja en un
diagrama simple, el sistema de Bringhurst estd pensado para describir
sistemas de escritura, no tipos. Esto mismo sucede con otro sistema como
el estandar Unicode, que en su version 8.0.0 recoge 126 tipos de escritura
distintos, agrupados en seis grupos diferenciados y donde alfabeto latino
soOlo es uno de ellos. John Hudson, uno de los miembros del Consorcio
Unicode declaraba que «el estindar Unicode no aborda directamente
los retos de la sofisticacion tipografica, pero al proporcionar la clara e
inequivoca codificacion del texto sin formato, proporciona una base firme
hasta para la tipografia mas compleja».2?
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5. El marco postcolonial y de la multiculturalidad
Sin embargo, todas estas clasificaciones son insuficientes, porque todas ellas
parten del hecho que ya hemos comentado antes, no sélo de que cualquier
clasificacion significa poder, sino de que todo lo que no entra dentro de su
sistema es considerado como «otro». En términos postcoloniales, suponen
por lo tanto una perpetuacion del poder hegemodnico imperialista, algo que
ya ha sefialado el disefiador eslovaco Peter Bil’ak:
Estos términos tienen, sin duda, un tono colonialista sugiriendo una idea del
«otro» al describir la escritura extranjera en términos negativos tales como «no-
europea». En otras disciplinas, el lenguaje y la terminologia se han adaptado al
mas amplio espectro de la aldea global [...] La tipografia, sin embargo, continda
exhibiendo descaradamente un sesgo hacia la civilizaciéon occidental.2®

Para explicar el contexto en el que se desarrolla la tipografia desde hace
al menos dos décadas, me voy a apoyar en las teorias multiculuralistas y
postcoloniales, las cuales integran muchas de las reflexiones de Michel
Foucault y sus ideas sobre la construcciéon de los entramados de poder y
hegemonia que hemos sefalado anteriormente.

Estas teorias critican los fundamentos de la Tlustracion y del proyecto
colonial, el cual pretendia imponer de forma violenta su modelo nico y
universal de vision del mundo. Lo que permiten estas teorias es desvelar
la identidad multiple de los sujetos y de todas las relaciones y diferencias
existentes, de toda una red de entramados donde no sélo existen las
figuras de colonizado y colonizador u oprimido y opresor, entendiendo la
diversidad como una fluctuacion de las diferencias.

Las teorias multiculturalistas, que se insertan en el debate politico y
tedrico a partir de la década de 1960 en Canada, el Reino Unido y los Estados
Unidos, adquiriendo un alcance europeo en la década de 1990, introducen
tres elementos fundamentales. En primer lugar parten del concepto de la
diferencia —dotandola de un valor positivo—; en segundo, cuestionan las
jerarquias culturales —criticando la superioridad de una cultura asimilada
por otra—; y por ultimo plantean el principio de reconocimiento.?®

Uno de los ejes sobre los que se articulan las teorias multiculturalistas es
el vinculo que establecen con las visiones posmodernas que cuestionan el
paradigma universalista de la Modernidad por ser «ciego» a las diferencias
y la diversidad de las experiencias humanas. Otro de los aspectos
fundamentales sobre la cuestion de la diferencia es que es inseparable de la
cuestion del poder y de las relaciones de poder.3°

Los estudios postcoloniales representan también para muchos criticos
una especie de pérdida de la inocencia con respecto a la supuesta
neutralidad de las narrativas modernas. Para estos, el postcolonialismo
supone el paradigma de la teoria antihegemonica, frente al colonialismo
como arquetipo de dicha hegemonia.

Las teorias poscoloniales centran su examen critico sobre «la logica
del dominio». Es decir, sobre las construcciones, las representaciones y
el posicionamiento del «otro-colonizado», diferente y jerarquicamente
inferior, frente al «uno-colonizador», que se presenta como unitario y
racional. Los estudios postcoloniales no plantean simplemente una visién
histdrica, sino que permiten investigar como se ha producido, reproducido y
mantenido dicha l6gica en el pasado y cudles son sus herencias actuales.!

En Orientalismo, 1a obra pionera del pensamiento postcolonial escrita
por el filésofo de origen palestino Edward W. Said en 1978, la idea clave es
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que la disciplina académica occidental del orientalismo ha sido un medio
para producir en el imaginario occidental una imagen fija de Oriente para,
en ultima instancia, desarrollar y mantener el proyecto de dominacion
imperial a través de un estilo de pensamiento que establece una distincion
ontologica y epistemoldgica entre Oriente y Occidente. Para Said, Oriente
no es una pura fantasia europea, sino una parte integrante de su civilizacion
y su cultura material. El autor define el orientalismo como aquello que
«expresa y representa, desde un punto de vista cultural e incluso ideologico,
esa parte como un modo de discurso que se apoya en unas instituciones,

un vocabulario, unas ensefianzas, unas imagenes, unas doctrinas e incluso
unas burocracias y estilos coloniales».3? Y, de una manera mas historica

y material, el orientalismo se puede describir y analizar como «una
institucion colectiva que se relaciona con Oriente, relacion que consiste en
hacer declaraciones sobre él, adoptar posturas con respecto a él, describirlo,
ensenarlo, colonizarlo y decidir sobre él; en resumen, el orientalismo es

un estilo occidental que pretende dominar, reestructurar y tener autoridad
sobre Oriente».33

Asi, a través del Orientalismo, Occidente construye a Oriente como
una imagen inferior y rechazable de si misma, construye un «nosotros»
europeos superiores contra todos «aquellos» no europeos inferiores.

Para Said, la idea de una identidad europea superior a todos los pueblos y

culturas no europeas es el componente principal de la hegemonia cultural
europea, estableciendo en la 16gica del dominio imperialista una relacion

entre conocimiento y politica a través de la que se crea «al oriental» para

poder eliminarlo.

Por otro lado, la pensadora india Gayatri C. Spivak —uno de los referentes
en los estudios postcoloniales— explica la perpetuacion del imperialismo
colonial no solo a través de sus causas, sino analizando ademas los efectos
que produce, las interacciones que genera y los micromecanismos de poder
que se establecen y se retroalimentan entre colonizadores y colonizados.
Spivak incluye en su analisis las posibilidades de accion del «otro»,
condicionadas por el modo en el que ha sido construido y mantenido
como «otro». Si, como afirmaba Said, la construcciéon del «otro-oriental»
produce el efecto de su eliminacion, para Spivak este efecto tiene la forma
de un silenciamiento estructural de los colonizados y, mas en particular,
de sus sectores menos privilegiados —los hombres y las mujeres entre el
campesinado iletrado, las tribus y los mas bajos estratos del subproletariado
urbano—, los que denomina «subalternos».3*

El tedrico postcolonial de origen indio Homi K. Bhabha propone
por su parte nuevas construcciones teéricas basadas en nociones como
el mestizaje, la ambivalencia, la ambigiliedad, la interseccionalidad, el
sincretismo o la hibridez. Bhabha crea en concreto el concepto de hibridez
para describir los modos de construccion de la cultura y de la identidad en
el marco de la colonizacion.3s

A modo de sintesis, si retomamos las palabras de Said, el mundo
no europeo es una representacion creada por el europeo con el fin de
contemplarlo, dominarlo y, por encima de todo, retenerlo. Spivak va mas
alla de la idea de representacion, pues habla de como se retroalimenta el
sistema de poder pero sobre todo de como se silencia a los «subalternos».
En dltimo lugar, Bhabha nos permite introducir el concepto de la hibridez
para salir de esencialismos y de identidades fijas y cerradas.
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6. Conclusiones

Como resultado de todo lo anterior, podemos llegar a la conclusion

de que el sistema de clasificacion de tipos Vox-ATypI no so6lo resulta
extremadamente limitado en la actualidad, sino que ha estado formateando
nuestro pensamiento tipografico hacia una concepcion discriminadora y
etnocentrista, que sigue perpetuando una vision hegemonica frente a todos
los tipos para sistemas de escritura que no responden a los parametros
alfabéticos latinos. Ademas de haber ido generando detractores a lo largo
del tiempo, fundamentalmente se revela cada vez mas opuesta al actual
panorama de inclusion cultural multilingiiista.

Mark Batty, que fuera presidente de la ATypl, declaraba en 2002 que con
el impulso dado por la Asociacion a iniciativas como el concurso bukva:raz!
y la publicacion de Language Culture Type pretendian «encontrar la manera
de promocionar el pluralismo cultural, de alentar la diversidad y facilitar
un entorno cooperativo para el desarrollo de una auténtica comunicaciéon
tipografica internacional».®® Sin embargo, es precisamente a través de
acciones como estas y otras muchas, no integradas plenamente en el ADN de
la tipografia mundial, como se perpetta la idea del «otro» tipografico.

Para muchos profesionales occidentales de la tipografia, los tipos
multiescritura no son mas que una respuesta al mercado que ademas
siempre debe contemplar una version latina acompanada de «otra»;
seguimos percibiendo los tipos para lenguas que no reconocemos como algo
ex6tico y por lo tanto ajeno. Es mas, en determinados casos el arquetipo
sigue siendo el que dicta el modelo latino.

Por otro lado, autores como Fiona Ross, aunque siguen usandolo,
consideran el término «no latinos» insatisfactorio.3” Esto nos lleva a
plantear la necesidad no sélo de integrar en nuestras definiciones todos
los modelos posibles, sino, fundamentalmente, a desterrar de una vez por
todas un término que es claramente discriminatorio. Paul Luna, profesor
de la Universidad de Reading, declaraba igualmente que «en una sociedad
conectada globalmente, la tipografia no puede permitirse seguir siendo
latinocéntrica».38

Si existen otras clasificaciones para otros sistemas escritura, ;por qué
no aparecen reflejadas en la clasificacion «oficial» de la ATypI? ;Como
podemos hacer entonces para integrarlas? Podriamos para ello partir de
iniciativas como la propuesta por Robert Brinhurst, pero entendiendo que el
reto clasificatorio esta en los tipos. Entendemos sin embargo que el proyecto
Unicode sigue una linea mas acorde con el marco global actual que el del
poeta y tipégrafo canadiense.

El de Brinhurst es el sistema de un intelectual occidental, de un estudioso
que se acerca al andlisis de los sistemas de escritura desde una vision casi
entomolodgica. Unicode, por su parte, aunque se trate de la iniciativa de un
consorcio comercial, «es resultado de un esfuerzo de cooperacién masiva
entre lingiiistas, expertos en codificacion de texto, ingenieros de software,
desarrolladores de fuentes y, en el centro de todo, los talentosos disehadores
de tipos de muchos paises que conservan en su trabajo el patrimonio de
muchos y variados sistemas de escritura del mundo».3° Pero desde nuestro
punto de vista, y siguiendo los aportes de las teorias postcoloniales y
multiculturalistas que hemos mencionado, ambos sistemas fallan no s6lo en
el sentido de que no se trata de sistemas de clasificacion tipograficos, sino
porque no contemplan la participacion de los «subalternos» de la tipografia:
usuarios, tipografos y lectores.

El reto de la clasificacion tipogrdfica en el contexto de la aldea global | Manuel Sesma | Ponencias 7cit 10



40. Foucault, M., Surveiller et punir,
Gallimard, Paris, 1975, pag. 217.

1. Deleuze, op. cit.

Porque el principal aporte de las teorias postcoloniales es el de dar
visibilidad a las voces silenciadas y multiplicar las experiencias. Lo que
permite descolonizar la mirada es que nos dan otras herramientas para
designar y rescatar a los «subalternos», entendiendo que el conocimiento
es cambiante y que las figuras de poder se diluyen en un entramado de
relaciones multiples.

Debemos por lo tanto crear marcos flexibles, abiertos e integradores.
Estamos obligados a pensar en contrapunto sobre los otros y no hacerlo
solo sobre nosotros, lo que significa no dominarlos ni tratar de clasificarlos
o situarlos dentro de modelos jerarquicos que, ademas, les resultan ajenos.
Es imperativo que dejemos de hablar de los «otros» para empezar a hablar
de un «nosotros». Hemos de desterrar el concepto de tipos «no latinos»
para simplemente hablar de «tipos», sean cuales sean los sistemas de
escritura a los que respondan. Finalmente, tenemos que comprometernos
a deshacernos del saber hegemonico para romper con los actuales
mecanismos de poder porque, como decia Foucault, «la inversion politica no
se realiza inicamente en el nivel de la consciencia, de las representaciones y
de lo que creemos saber, sino en el nivel que hace posible el saber».*°

Pero, como hemos sefialado al principio, esta investigacion no es mas que
un aporte critico, una teoria que, como afirmaba Deleuze, tiene que servir
y debe funcionar. «Si nadie la usa, [...] es que carece de valor o que no ha
llegado su momento.»*!
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