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INTRODUCCION

El Valle de lgufia es uno de los valles de Cantabria situado en la zona central de
dicha comunidad autonoma. Desde hace algunos afios ha sido un lugar de reunién para
grupos y seguidores de mausica punk, ya que se han celebrado varios festivales y
conciertos. De hecho, en verano podemos asistir a espectaculos como el Jabali Rock (en
Silié) o a funciones ofrecidas por los grupos que han ido formandose en el Valle. Desde
hace un par de afios los jévenes y sus amigos asisten a estos eventos haciendo que no solo
se llegue a conocer este tipo de musica, sino que se desarrolle una subcultura en torno a
la misma. Si bien antes muchos adultos de los pueblos criticaban este tipo de masica, hoy
por hoy, los podemos ver disfrutando en los conciertos que sus hijos o los amigos de sus
hijos ofrecen.

En la actualidad, podemos encontrar seis grupos de musica punk en el Valle cuyos
componentes pueden estar repartidos en varios a la vez. Al tratarse de un valle pequefio
que solo cuenta con tres municipios, compuestos a su vez por pueblos pequefios, casi
todos los habitantes se conocen entre si y todos los musicos tienen relacion. Este
movimiento ha cogido mucha fuerza en los ultimos afios de tal forma que estos grupos
cada vez ofrecen méas conciertos no solo en los prados sino en bares que los Ilaman o
festivales que organizan.

Estos jovenes siempre se han interesado por la cultura cantabra (historia, mitologia,
etcétera), asi como por la forma de vida que tienen los habitantes del Valle. Es por eso
que, en muchos casos, estas personas han querido dar a conocer la historia y cultura del
lugar donde viven. No solo lo han hecho cantando sobre la vida de los “maquis” o sobre
lo que ellos consideran injusticias sino, también, mediante la difusion de actividades
culturales de su pueblo en redes sociales (como hizo Compost Mortem con la Vijanera de
Silié) o con campafias reivindicativas (como es el caso del “Fracking” en Cantabria). Se
puede decir entonces que no solo transmiten sus mensajes a través de la masica, sino que
cumplen una funcion social mucho méas amplia al intentar concienciar a los vecinos del
pueblo sobre lo que estan viviendo. Esto les ha dado prestigio social entre las personas
del Valle ya que para ellos no solo son vecinos, familia 0 amigos, sino personas que estan
Ilevando a cabo varios proyectos para mejorar la calidad de vida de los habitantes del
Valle (como por ejemplo la iniciativa del cantante de Destino Inzierto de construir un

centro civico que brinde ayuda a las personas que la soliciten en Arenas de Igufia).
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¢Qué representa esta forma de vida para los integrantes de los grupos y sus
seguidores? ¢Qué mensajes tratan de transmitir? ;Como hacen suyos los valores que

buscan transmitir? ;Son consecuentes, musicos y seguidores, con estos?

1. PLANTEAMIENTO

1.1. Objetivos
Obijetivo general:

o Caracterizar la cultura desarrollada alrededor de la musica punk en el Valle
de Igufia (Cantabria).

Obijetivos especificos:

o Estudiar cémo los grupos producen y difunden su muasica y por qué medios
Ilega a sus seguidores.

o Conocer qué ideas y valores difunden y como lo hacen.

o Estudiar las relaciones sociales establecidas en el interior de la escena.

o Analizar como los integrantes de dicho colectivo se apropian de la masica

punk.

1.2. Justificacion

Varios teoricos caracterizan la escena musical internacional de la sociedad
postmoderna como un espacio en el que las personas dejamos de escuchar musica para
oir canciones cuya presencia en nuestras vidas y en nuestros reproductores es corta. Nos
hemos convertido en lo que denominan omnivoros, a saber: coleccionistas de una
cantidad desmesurada de musica que escuchamos de forma automatica sin pensar en los
mensajes que nos intenta transmitir (Hormigos, 2010). De hecho, muchos investigadores
contraponen la forma de escucha y de apropiacién de la musica actual a la de hace unos
cincuenta afios. Afirman que en la sociedad postmoderna los oyentes no reflexionan tanto
acerca de lo que escuchan ni debaten los unos con los otros en torno a las interpretaciones
gue hacen de las canciones.

No obstante, varios expertos opinan que, frente al contexto de la cultura de masas,
si estudiamos los escenarios locales podemos ver que en estos contextos puntuales no
solo no se corresponde esa premisa, sino que la musica sigue teniendo una funcion
esencial a la hora expresar sentimientos, emociones y luchar contra lo que se considera

injusto.
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1.3. Marco tedrico

1.3.1. La masica como hecho social

La musica constituye el “arte de combinar los sonidos siguiendo reglas” (Green,
1993, p. 9), reglas que cambian a través del tiempo y del espacio, lo que la dota de un
significado preciso. El contexto otorga entonces a la musica un marco de referencia desde
el cual vamos a interpretarla. Es importante hacerlo desde este, ya que para llevar a cabo
la interpretacion hay que estar inmerso en la cultura a la que pertenece y pretende difundir
(Hormigos, 2014).

El papel de la musica no es solo transmitir sentimientos y emociones que no
podemos difundir mediante el lenguaje comun, sino ideas, valores, etc., en definitiva la
cultura misma. De esta forma deja de ser una union de sonidos para ser un “medio para
percibir y producir el mundo” (Hormigos, 2010, p. 92). La mdsica constituye una actitud,
una practica y un conjunto de relaciones sociales y materiales de tal forma que no
representa los valores que trata de transmitir, los encarna. No es posible percibir e
interpretar ese mundo desde el aislamiento sino que hay que hacerlo en grupo. De hecho,
la masica se vive desde la cultura: nuestros gustos musicales suelen venir determinados

por el contexto social en el que estamos inmersos y que nos ensefia qué debemos escuchar.

1.3.2. Significado

El contexto social es lo que define qué masica se va a escuchar, cual no y lo que la
dota de sentido al otorgarle un significado que a su vez va a modificar el contexto social
dotandole de nuevas formas de ver el mundo, ideologias, ideas, etcétera. Un buen ejemplo
de ello es el caso de Jarcha: fue el contexto social el que hizo de Habla pueblo habla o
Libertad sin ira, hitos de la transicion democratica espafiola, influyendo estas canciones
en los individuos.

Los compositores, con sus obras, tratan de comunicar mensajes que vienen
determinados por la situacién en la que estas se ven inmersas. En funcion de la cultura
vamos a interpretar las canciones de una u otra forma. Con la escucha de obras musicales
(letra, melodia, etc.) vamos a descontextualizar la musica y a otorgarle un sentido nuevo,
por lo que dicha pieza perdera su sentido inicial para pasar a tener otras interpretaciones
(Hormigos, 2010). Los significados que le damos a lo que escuchamos son entonces

dindmicos.
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1.3.3. Apropiacion de los valores que la musica difunde

Cuando participamos en la escucha de un género musical desarrollamos una
experiencia colectiva. Pasamos a formar parte de un colectivo, creado a través de una
vivencia individual (ya que la escucha constituye una vivencia personal) y colectiva
(compartida con los demas participantes), de tal forma que durante un concierto podemos
Ilegar a experimentar una efimera felicidad (Lasén Diaz, 2003).

La experiencia musical es a la vez individualizadora y colectiva, un constructo que
cambia, un proceso que permite que el yo se diluya en la cultura. Por ello, podemos
afirmar que “hacer musica no es una forma de expresar ideas, es una forma de vivirlas”
(Frith, 1996, p. 187). De hecho, la diferencia entre la musica culta y la popular no estriba
en las obras musicales, sino en las actividades sociales que hacen que los componentes
de la sociedad actuen de forma diferenciada asi como en la forma de ver e interpretar el
mundo. Se puede llegar a desarrollar entonces una identidad colectiva.

Esta puede cambiar de acuerdo con las historias personales, las afinidades, la
cultura, etcétera. Si bien crecemos inmersos en una cultura que nos es transmitida con sus
valores, creencias y practicas culturales; tenemos una capacidad de agencia que nos
permite elegir si queremos seguir esas pautas. De la misma forma, la musica nos transmite
unos valores y una cultura con los que nos identificamos haciendo que generemos una
identidad. Esta es a la vez algo real e ideal: ideal porque ejemplifica lo que nos gustaria
llegar a ser y real porque nos deja serlo durante un instante: “la masica nos da una

experiencia real de lo que podria ser ideal” (Frith, 1996, p. 210).

1.3.4. Lamusica Punk

Frente a la tendencia global, algunos géneros y grupos musicales han sabido resistir
y auto-gestionarse. Al no querer arriesgarse las grandes discograficas a financiar
proyectos novedosos que no aseguren la obtencion de beneficios, no divulgan novedades.
Pequefios grupos han empezado a autofinanciarse solos o con la ayuda de sus fans. A
cambio de subvencionar a los musicos, los seguidores pueden participar en la produccién
musical (Hormigos, 2013). Esto ha podido potenciarse gracias a las nuevas tecnologias
que han permitido a estos grupos darse a conocer a través de las redes sociales o paginas
web como YouTube. Este es el caso de algunas corrientes musicales especificas y
localizadas en un determinado contexto, como el del punk. El desarrollo de las nuevas

tecnologias permitio el acceso a la masica a personas de diferentes origenes sociales y se
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transformé en una forma de reivindicacion de los ideales y de normalizacion de la
desviacion (Seca y Voisin, 2004).

Estos estilos musicales tienen mucha importancia en los movimientos sociales, ya
que pueden desarrollarse en torno a ellos a la vez que los primeros facilitan su aparicion.
Eyerman entiende la praxis cultural como el “desarrollo estético de lo que se ha
etiquetado como praxis colectiva en los movimientos sociales” que “se centra en la
contribucion de lo estético a la construccion del significado y la formacién de la
identidad colectiva en el seno de un movimiento social y entre los distintos movimientos
sociales (Eyerman, 1998, p. 143)”. Habla de dos niveles que son los siguientes: el pre-
politico, en el que se van construyendo los significados, y el nivel abiertamente politico,
que conlleva un uso directo de los artefactos culturales como herramientas de
movilizacién. Dentro de estos dos niveles podemos establecer una tipologia de canciones
que podrian corresponder a uno u otro en funcién de los objetivos de los compositores al
crearlas. Serge Denistoff elaboro dicha tipologia distinguiendo entre las canciones de tipo
seductor, con construcciones sencillas, repetitivas y pegadizas para atraer a seguidores a
la causa por la que se luchaba o reforzar sus posiciones; de tipo retdrico, que buscan
promover un sentimiento de indignacién; de marcha; y que narran la historia del

movimiento o algin acontecimiento o de fuerza (Eyerman, 1998).

En lo que al punk se refiere, el término proviene de la Inglaterra del siglo XV donde
significaba “prostituta” y no se recuperd hasta los afios 70 cuando pas6 a significar
“podrido”. Con el nombre de la corriente los punkis querian oponerse a la mainstream. El
punk surge en los afios 70 con los movimientos Rock Against Racism (de Reino Unido)
y Peace Punks (de Estados Unidos). En ambos casos se trataba de dar respuesta ante un
creciente descontento social, en el caso britanico por las situaciones discriminatorias cada
vez mas importantes y en el caso estadounidense por las politicas belicistas de Reagan.
Estos masicos y sus seguidores utilizaron de medios de comunicacion y difusion
independientes (como radios, revistas o incluso pegatinas, camisetas de grupos, etcétera).
Seguian una ética denominada Do It Yourself (D1Y) que abogaba por el no conformismo
de los integrantes de la escena punk y la toma de los espectadores como parte activa del
proceso creativo, animandolos a publicar revistas propias entre otras cosas. Se trata de
una forma alternativa de experimentacion artistica caracterizada por la creacion de un
espacio en el que los musicos y no masicos pueden compartir ideas, representaciones,

etcétera. Lo hacen buscando minimizar el impacto de la comercializacion en la creacion
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artistica y construyendo estructuras de movilizacion social. Sus composiciones se oponen
a las largas piezas de rock muy complicadas de tocar mediante la elaboracién de piezas
cortas, rapidas, agresivas y simples (Moore y Roberts, 2009). El hecho de que estos estilos
minoritarios surgiesen en oposicion a la mainstream ha hecho que los jovenes se sientan
atraidos por estos y busquen formar parte de ellos (Hormigos y Martin Cabello, 2004)

Una de las piezas centrales que otorga importancia a la cultura punk es sobre todo
la performance que se desdobla en cuatro elementos, a saber, la escena que, opuesta a las
ideas de la globalizacion, reivindica una identidad cultural; la puesta en escena que, en
contraposicion de nuevo con la corriente dominante, organiza los eventos no por medio
de una discografica sino de los integrantes de la cultura (musicos y amigos); la funcion,
que busca romper las barreras geopoliticas, linguisticas, etc.; y la difusion de su modo de
vida (Lussier, 2009).

1.4. Metodologia

Este estudio se abordara de forma transversal, con un analisis exploratorio y desde
una perspectiva cualitativa mediante el estudio de casos y documentos. Constituye una
aproximacion inicial a una realidad social que, para sacar conclusiones generales validas,

deberé ser investigada més a fondo posteriormente.

1.4.1. Obtencion de la informacion

Se han realizado un total de cuatro observaciones participantes. Son las siguientes:
dos ensayos de dos grupos, un concierto de presentacion de un disco y un festival del
Valle (el Jabali Rock).

Asimismo se han hecho 5 entrevistas semiestructuradas en profundidad por teléfono
0 Skype (debido a la imposibilidad de reunién con las unidades muestrales) transcritas,
donde el entrevistador estd representado por una “R” y el entrevistado por una “E”. Las
entrevistas se han obtenido a través del contacto directo o por medio de un portero masico

y por lo tanto inmerso en la escena punk.
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Casillero tipologico.

Mdsico No musico Organizacion
Joven (hasta los 23 ) _
. Entrevista 1 Entrevista 4 -
anos)
Mayor (a partir de ] ] ]
N Entrevista 5 Entrevista 3 Entrevista 2
los 24 afios)

Se han considerado estas variables de estratificacion del discurso ya que entre los
integrantes del grupo social hay una distincion en funcion del rol que juega cada uno y de
su edad; veremos mas adelante que los mayores hacen las veces de “mentores” de los

jévenes.

Guion de entrevista.

1. Estudiar como los grupos producen y difunden su musica y por qué medios les
llega a sus seguidores.
a. Como producen y difunden los grupos su musica.
b. Como les llega a los seguidores.

N

Conocer qué ideas y valores difunden y como lo hacen.
a. De qué hablan las canciones, qué transmiten.
b. Qué actividades llevan a cabo los grupos (conciertos, ensayos abiertos,
proyectos...).
3. Estudiar las relaciones sociales establecidas en el interior de la escena.
a. Con quién se escucha la musica, se va a los conciertos... y por qué.
b. Relaciones entre los grupos.
c. Relaciones entre los grupos y sus seguidores.
4. Analizar como los integrantes de dicho colectivo se apropian de la musica punk.
a. Qué sentimientos suscita la musica.
b. De qué forma se comporta el publico durante los conciertos.
c. Qué opinidn se tiene respecto a las actividades y proyectos que los grupos

proponen y hasta qué punto se participa en ellos.

El andlisis de datos secundarios consiste en un andlisis de diversas letras de

canciones que integrantes de los grupos han envidado (debido a que muy pocas estan
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disponibles, han sido los integrantes de los grupos los que han escogido qué canciones se

analizarian).

1.4.2. Anélisis de la informacion

El analisis sera socio-hermenéutico ya que se buscara estudiar tanto el discurso de
los individuos como sus motivaciones o emociones. De la misma forma, se tratard de
entender los significados que los sujetos dan a las acciones que llevan a cabo.

En cuanto al analisis de las observaciones, se ha tenido en cuenta no solo como los
sujetos han actuado sino la forma en la que lo han hecho, su modo de vestir, su puesta en
escena en el caso de los conciertos o la decoracion de los locales de ensayo en el caso de
los ensayos.

Finalmente, el andlisis de las letras ha sido de forma y contenido. El segundo se ha
hecho en dos etapas. Primero se ha diferenciado entre las canciones que abordan temas
especificos a la region o generales. Segundo se han analizado las letras de las canciones
siguiendo los temas de violencia, ideologia, sentimientos, denuncia social y lucha y, si es

el caso, de elementos propios de Cantabria o del medio rural.
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2. LA MUSICA COMO ELEMENTO DE DIFUSION

2.1. Produccion, recepcion de la musica y transmision de valores

2.1.1. Composicion, produccion y recepcion de la musica

Cada grupo tiene su forma de componer las canciones; mientras que en algunos
grupos cada componente intenta escribir una letra, en otros es el cantante el que suele
Ilevarlas preparadas. No obstante, en todos los casos se trata de un proceso participativo
en el que todos los componentes del grupo o incluso amigos no masicos pueden opinar.
Al ser grupos de “punk garajero” (entrevista 3), los ensayos estan abiertos a los amigos
de los componentes del mismo y hay veces en los que se solicita su participacion ya sea
para dar su opinion acerca de una cancion, un ritmo o una letra o para cantar en algin
momento de la pieza.

El proceso es muy similar en todos los casos o casi idéntico. Los compositores
Ilevan una letra que han trabajado en su casa y poco a poco van metiendo ritmos con las
guitarras, el bajo y la bateria. Van ensayando la pieza por trozos hasta que consiguen un
resultado que parece satisfacerles, aunque la cancion esta sujeta todavia a modificaciones
durante muchos ensayos hasta que se deciden por una version concreta. Durante este
proceso creativo hay personas que participan mas, tanto en la redaccion de las letras como
en los debates acerca de los ritmos mas adecuados, y personas menos presentes en la
composicion. Asimismo, hay veces en que no son los letristas los que proponen empezar
con una nueva cancion, sino que es a los guitarristas o baterias a los que se les ocurre un
ritmo al que ponerle una letra; aunque este es un caso mas aislado.

Al tratarse de un hobby y no de un trabajo, la frecuencia con la que se escriben
letras nuevas y se llevan al local de ensayo es variable. Esto depende de dos factores, a
saber, el tiempo y el animo de los musicos. Como estos jovenes estan en su mayoria
estudiando o trabajando, a veces no disponen de tiempo para empezar a escribir una nueva
letra. Del mismo modo, muchas veces no quieren componer o lo que hacen no termina de
gustarles y no lo ensefian. Ellos mismos afirman que hay ensayos en los que no trabajan
mucho por falta de ganas, cansancio, tiempo o problemas internos. Esto parece depender
también de la cohorte a la que pertenecen los integrantes del grupo. En el Valle hay dos
tipos de grupos: tres compuestos en su mayoria por mayores (de la primera cohorte que
vivieron juntos su inmersion en la musica punk y la creacion de los grupos) y dos
compuestos en su mayoria por menores 0 mayores no pertenecientes a la primera cohorte.

Mientras los ensayos de los primeros son mas rapidos, los segundos son mas largos y

10
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cuentan con mas pausas. Esto se puede deber a la diferente experiencia de los
componentes de ambos grupos. Mientras que los componentes de los primeros afirman
no recibir ya tanta ayuda por parte de sus amigos, los segundos siguen contando con esta

y con la de algunos musicos mas mayores que los orientan.

En cuanto a la produccion de las canciones, la grabacion se hace en estudios del
Valle cuyos propietarios son, por norma general, conocidos que van a ayudar al grupo y
a cobrar menos dinero de lo que costaria grabar las piezas en otros estudios. Estos estan
situados en el pueblo y cuentan con un equipo no tan sofisticado como los estudios de las
discogréaficas, de forma que de vez en cuando se nota un sonido “menos limpio” de las
canciones grabadas en el pueblo. No obstante, esto no constituye un problema ya que
estas canciones se ven como mas naturales y mas propias del punk rural.

Los precios son bajos; mientras que el precio de la grabacion de un disco de doce
pistas en un estudio normal se eleva a mil o dos mil euros, en estos estudios los grupos
pueden conseguirlo por seiscientos o hasta doscientos euros. Para ello buscan abaratar
costes grabando, por ejemplo, todos los instrumentos al mismo tiempo y después la voz
(se disminuye asi el tiempo que se va a utilizar el estudio).

Para costear la grabacion del disco se procura utilizar las ganancias obtenidas en
los conciertos, de tal forma que nadie tenga que pagar:

“E: La cosa es que nosotros no tengamos que poner nada de nuestro bolsillo.”
“E: Porque aparte de todo el trabajo que lleva pues los ensayos, el ir a tocar por
ahi y llevar todos los instrumentos, montar, desmontar, montar, desmontar... Encima el

andar pringando tu dinero como que no hace mucha gracia tampoco en realidad.”

Entrevista 5.
En cuanto a la difusidn de las canciones, esta se hace por el boca a boca. Puede ser
a través de los componentes de los grupos que las ensefian a sus amigos y familiares que
a su vez las difunden. O también a través de las redes de grupos que estan en contacto y
se pasan sus trabajos. Por Gltimo, mediante de las redes sociales donde publican las

canciones, las letras y las grabaciones de los conciertos.

2.1.2. Transmision de valores
Como toda mdasica, este estilo transmite una cultura y los valores sociales que
encarnan. Dicha difusion llega a los seguidores por medio de las canciones, los conciertos

y las diferentes actividades que los grupos llevan a cabo.

11
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Dentro de las canciones tanto la forma como el contenido ayudan a la difusion de
valores e ideales. De hecho, si retomamos la tipologia de Serge Denistoff, vemos como
en este caso podemos encontrar canciones seductoras como podria ser el caso de Tu rostro
encapuchado de Insurrectos; retoricas, como Cinco Lustros de No Neim; historicas, como
Los Maquis de Korte de Digestion ;o de otra indole, como Es la hora de No Neim.

Estos grupos se sirven de diferentes estrategias para conseguir una reaccion por
parte de sus seguidores. Por ejemplo, en Tu rostro encapuchado de Insurrectos podemos
apreciar el uso de un estribillo fuerte, facil de aprender y pegadizo basado en la utilizacién
de rimas consonantes y repeticiones estructurales que ayudan a una mejor memorizacién
del texto. En Muerte al Estado de Alunizaje podemos ver como la repeticién de la
estructura “Si me gustaria + verbo” facilita el aprendizaje de la cancioén y con ello la
transmision de valores y sus interpretaciones. Por otro lado, en Ley Callejera de Korte de
Digestion o la primera cancién de Destino Inzierto podemos apreciar una division entre
la situacién de la que habla la cancion y una denuncia final que podria hacer las veces de

moraleja.

En los conciertos los organizadores planifican el evento de tal forma que este refleje
la cultura punk y sus valores e ideales. Al igual que en la composicién de las canciones,
tanto la preparacion como en el concierto en si dejan espacio a la participacion de todo
aquel que lo desee. La organizacion esta compuesta tanto por miembros de los grupos
como, en ocasiones, por amigos no musicos que colaboran; no hay una jerarquia entre los
organizadores. Durante el concierto se deja espacio libre para todo aquel que quiera
participar. Se busca crear un ambiente especial en el que cualquiera pueda no solo asistir,
sino charlar con los miembros de los grupos, hacer espectaculos, subirse a cantar con los
grupos, etcétera. Si bien los que participan sin ser parte de la organizacion o musicos
suelen ser amigos suyos, se anima a otras personas a ensefiar lo que quieran en un
ambiente diferente, respetuoso y en el que se busca se busca compartir opiniones y
distintos puntos de vista. De hecho, uno de los objetivos de estos eventos es la
interculturacion. Por eso, los grupos autoctonos no solo invitan a grupos no cantabros a
tocar en el concierto, sino que les ceden el caserio donde ensayan para pasar la noche y
dormir todos juntos. Para ellos se trata no solo de un concierto, sino de unas convivencias
con personas de otros lugares.

Del mismo modo, realizan actividades no solo para los seguidores y los musicos no

cantabros, sino también para los vecinos del pueblo, quienes han sido invitados durante
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varios afios a una comida. También se han ofrecido actividades gratuitas para los nifios
(espectaculos malabares, juegos o cuentacuentos), con el objetivo de darse a conocer y
acabar con la vision negativa de los punkis. Dos de los fines de estos jovenes son que se
reconozca su trabajo y acabar con los estereotipos de “jovenes musicos drogadictos sin
mas preocupaciones que su musica”.

De acuerdo con la idea de ser consecuente con los valores que predican, los
conciertos son auto-gestionados. De esta forma, el dinero que se recauda suele ser minimo
e ir destinado al desplazamiento o al lanzamiento del disco. Esto es muy importante, ya
que para ellos no lucrarse con su hobby constituye un deber moral. De hecho, la idea de
la autogestion esta muy presente en los entrevistados: todos ellos la mencionan al menos
un par de veces. Con esto quieren distinguirse de los grandes grupos y conciertos de masas

que, al cobrar mucho dinero, no son consecuentes con los ideales que dicen defender.

Al igual que en los conciertos, las otras actividades siguen un doble objetivo. El
primero es eliminar la vision negativa del punki y el segundo es transmitir los valores de
lucha informando a la gente de lo que esta mal en la sociedad.

La lucha contra el Fracking se trata en diferentes reuniones que han tenido lugar
durante toda la mafiana del Jabali Rock (festival de Silid) y en el stand colocado en dicho
evento. Ademas, algunas canciones tratan este tema. Con ello se busca que los vecinos
estén informados y tomen parte activa en la lucha.

La Brigada Anti-Plumeros esta constituida por un grupo de personas que organizan
charlas informativas sobre las negativas consecuencias de la invasion de los “plumeros”
(planta invasora). Se encargan de acabar con la plaga.

También divulgan, a través de redes sociales, actividades y festividades del pueblo.
Este es el caso de las publicaciones sobre La Vijanera en la cuenta de Facebook de
Compost Mortem. Quieren mostrar que su papel no se limita a la musica, sino que ofrecen

un servicio comunitario de compromiso con el pueblo.
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2.2. Valores difundidos
La musica punk es vista como un “arma de comunicacion” (Entrevista 4) que debe
transmitir unos mensajes de acuerdo con su ideologia:
“E: [...]. Al final esta musica es para lo que es: es para reivindicar y para
transmitir una idea, es lo importante.”
Entrevista 2.
El deber del punk es luchar contra lo que se considera injusto y desafiar al sistema
que se rige por el siguiente axioma: al estar las multinacionales y el Estado al servicio del
capital, adoctrinan a las personas para que no puedan pensar por si mismas. Para ello van

a defender diferentes valores que podriamos agrupar en varias categorias.

2.2.1. Denunciay lucha social

En un primer lugar se trata de una lucha contra todo lo impuesto por la sociedad,
contra las normas y por la libertad de las personas. Por ejemplo, en su quinta cancion,
pestino Inzierto denuncia el hecho de que tengamos el deber social de ver la television
aungue sepamos que estamos siendo manipulados por esta. Del mismo modo, podriamos
decir que los nombres de los grupos constituyen una forma de rebeldia. Por ejemplo, el
nombre Korte de Digestion puede llamar la atencion debido a su caracter escatoldgico o
el de No Neim, que podria constituir una forma de rebeldia al “no dar nombre” al grupo.
Igualmente, el nombre de Insurrectos alude a la lucha contra el Estado o las autoridades
publicas.

La lucha no es solo contra unas normas sociales sino que empieza por unas normas
ortograficas que vienen impuestas y hay que desafiar. En el nombre de los grupos vemos
faltas ortogréaficas que simbolizan una primera forma de romper con las reglas. Es asi
como No Neim protesta al escribir fonéticamente la palabra “neim” (en lugar de “name”).
De la misma manera, Korte de Digestion o Destino Inzierto no se atafien a las normas
ortograficas de la lengua castellana reemplazando la letra ¢ por lak o la z.

Por otra parte, si analizamos la forma de sus composiciones vemos que no sigue la
estructura de la cancion “estrofa, estribillo, estrofa, estribillo, puente, estribillo”, sino que
hacen poemas, historias, canciones sin estribillos, con estrofas desiguales, entre otras

cosas. Luchan entonces contra la idea de que hay que seguir un molde para componer.
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Del mismo modo, luchan contra lo injusto que deriva de la sociedad. Si
escuchamos Tu rostro encapuchado, de Insurrectos, vemos cémo no solo se rebelan
contra cualquier abuso, sino que al hacerlo no distinguen ambitos de lucha y hacen un
Ilamamiento para denunciar todas las injusticias en cualquier momento. Es asi como en
canciones de temas diversos vemos que escriben una x reemplazando las terminaciones
masculinas o femeninas (hasta en canciones que no tratan la desigualdad de género).

Esto constituye un deber moral visible gracias al repetido uso de los verbos tener o
deber a lo largo de las entrevistas y de las canciones. Por ejemplo en Ley callejera de

Korte de Digestion: “Ante esta barbarie / tenemos que actuar” (1. 16-17).

2.2.2. Solidaridad, respeto y salida de la mainstream

La solidaridad es otro de los valores defendidos por estos jovenes: para ellos la
lucha se hace desde la unién y la idea de ayudar a todo el que lo necesite. Por ejemplo,
en Reinosa 87, Insurrectos hace alusién a un “pueblo unido en la lucha contra los
directivos de la empresa y sus secuaces”. Del mismo modo, en su primera cancion,
Destino Inzierto afirma que el bullying no se puede permitir. Se hace asi un Illamamiento
para que se luche contra esta realidad.

Ademas, de forma altruista, ofrecen su local de ensayo para grupos invitados al
Jabali Rock. Es en el caserio donde duermen de forma gratuita los invitados y, en

ocasiones, los propios anfitriones.

Otro de los valores importantes es el respeto por lo que hacen las personas pese a
no compartir sus opiniones. Se trata de una filosofia segun la cual todo el mundo es libre
de hacer lo que quiera siempre y cuando respete la libertad de los demas:

“E: [...] Si tienes respeto al personal yo creo que puedes hacer lo que quieras”

Entrevista 3.

Asimismo, se defiende la idea de salir de la mainstream no solo diferenciandose
de las demas personas “adoctrinadas” y sin ideas propias, sino que, dentro de la lucha y
de la corriente underground, se busca ver otros puntos de vista y luchar desde ellos. De
hecho, estos jovenes se ven a si mismos como personas abiertas y curiosas que se salen
incluso de la cultura punk buscando otras corrientes musicales o que luchan desde

perspectivas novedosas. Este es el caso de Lagrimas de Insurrectos que denuncia la
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cobardia de una mujer victima de malos tratos que se suicida inculcando el “valor de la
cobardia” a su hija.

Esto, al igual que el valor de la solidaridad, esta muy ligado a la vision que tienen
estos jovenes sobre el consumo de drogas (exceptuando en algunos casos la marihuana),
actividad denunciada desde canciones como X-People de Korte de Digestion. Para ellos,
las drogas son contrarias a los ideales punkis de “despertar” o “salir de la corriente” ya
que adormecen a las personas que acaban haciendo lo mismo que el resto y sin pensar por
si mismos. De hecho, uno de los musicos trata este tema desde la comedia al hacer como
si esnifara un yogur. De esta manera ridiculiza a las personas que se drogan. Con esto

quieren acabar con los estereotipos de los “punkis drogadictos”.

2.2.3. Nacionalismo céantabro

Aparte de la difusion de los valores mencionados en los apartados anteriores, estos
grupos transmiten ideas propias del mundo rural y de Cantabria. Estas forman parte de
los procesos de subjetivacion de los componentes de la escena punk del Valle como
habitantes de pueblo y cantabros.

En un primer lugar, se establece una oposicion entre la cultura rural y la cultura
urbana. En muchas de sus canciones podemos ver coémo defienden el medioambiente y la
naturaleza mediante la alusion a los montes (tipicos del relieve cantabro) y a la vida en
los pueblos. Ellos se sienten “hombres rurales” y buscan romper con los estereotipos de
los “paletos de pueblo”. Para ello quieren mostrar que la vida en los pueblos no es como
se suele decir y distinguiéndose de los habitantes de la ciudad:

“E: [...] Nos engafian con que solo tenemos que estar en las ciudades y
tampoco es eso0.”

“E: [...] Somos rurales, que se note.”
Entrevista 3.

Del mismo modo, también hay una distincion entre el punk rural y el urbano. Segun

i i mas “natural” y auténtico.
los entrevistados el primero “natural” y autént

Otro de los objetivos de los grupos constituye la difusion de la cultura y de la
identidad cantabra; bien sea por la publicitacion de sus festividades (como es el caso de
La Vijanera), o por la difusion de su cultura e historia. De hecho, una de las canciones
transmitida por tradicion oral, EI chén del mal, hace referencia a un jabali gigante en el

que los cantabros creian. Es una obra cantada por varios grupos y serd incluida en el
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primer disco de Destino Inzierto. Con esto se puede entrever como en el proceso de
subjetivacion de los componentes de la escena punk del Valle hay una reivindicacion de
una identidad cantabra. Si analizamos las veces que aparece el nombre de la comunidad
en el total de las entrevistas (unas cincuenta) y la forma en la que se usa, vemos que se
trata mas que de una reivindicacion de una identidad cantabra, de un sentimiento
nacionalista:

“E: [...] Cantabria es un pais.”

“E: [...] Si lo hacen por Cantabria pues mira, jgenial!”

Entrevista 3.

“E: [...] yo también soy muy cantabro.”

“E: [...] en Cantabria el Punk y el Folk suelen ir asociados entre comillas al
nacionalismo céntabro. Porque es un sentimiento como que va ligado, pero es que
también los cantabros siempre hemos sido muy revolucionarios y normalmente la
gente de Cantabria esta orgullosa de ser de Cantabria y defender lo suyo.”

Entrevista 4.

Esto también puede notarse gracias a las canciones sobre los “maquis” cantabros
como Acordes de Libertad de Insurrectos. Es una cancion simbdlica en este contexto que
coge fuerza sobre todo en el estribillo en donde todos los componentes se ponen a cantar
al unisono resaltando la letra. Se puede entrever que la figura de los guerreros es vista
como la de héroes rurales que luchaban contra el fascismo encarnando un espiritu de
lucha; constituyen un ejemplo digno de admiracion para estos jovenes por el hecho de ser
héroes de pueblo. Las canciones que tratan este tema son de las que mas gustan en la
escena:

“E: [...] son canciones que siempre gustan”

Entrevista 2.
Finalmente, todos estos valores vienen enmarcados dentro de la ética del DIY, que

funciona como un axioma a seguir por todos. Luchar y denunciar las injusticias se tornan

deberes morales. Se busca estar siempre en accion y movimiento.
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3. LA MUSICA COMO ELEMENTO DE COHESION

3.1. Relaciones sociales establecidas al interior de la escena musical

3.1.1. Relaciones inter-grupales

A la hora de caracterizar las relaciones sociales entre los grupos de masica punk del
Valle se puede constatar que surgen estas tres ideas: la amistad, la familiaridad y la
solidaridad entre los grupos y sus componentes. Estos Gltimos tienen unas relaciones muy
estrechas, ya que se conocen desde hace afios y se sienten en la obligacion de ayudar a
los demaés (bajo la ideologia punki). Por ejemplo, en cierta ocasion, Destino Inzierto cedid
su local de ensayo a Alunizaje cuando estos no pudieron acceder al suyo a causa de una
nevada. Del mismo modo, los grupos del Valle que acttan en el Jabali deciden no cobrar
cuando no hay dinero suficiente para pagar el material y a los masicos que vienen de
fuera. Por otro lado, los grupos de la primera cohorte han servido de mentores a los de la
segunda, ayudandolos en los ensayos ensefiandolos a tocar algin ritmo de alguna cancién
0 con sus composiciones. Se establece entonces una distincion entre los grupos de la
primera y de la segunda cohorte. Los integrantes de cada subgrupo estan méas unidos entre
si, pero siguen muy unidos a los integrantes del otro subgrupo.

De la misma forma, podemos distinguir dos tipos de masicos en funcién de su grado
de compromiso con el grupo. Por un lado estan los mas comprometidos, que se toman la
masica mas como un trabajo que como un hobby y toman en mayor medida parte activa
en la organizacion de eventos. Por el otro lado, los menos, que muestran a veces falta de
interés 0 mas interés en un grupo que en otro. Esto, junto con una falta de comunicacion,
es fuente de conflictos, ya que los primeros se hartan de la situacion:

“E: [....] hay como un poco de dejadez de personas. Y obviamente que mucha

de la gente que tira del carro, intenta tirar del carro para que todo vaya bien y como

gue se molestan un poco Yy en vez de hablarlo directamente con esas personas como

se dedican a hablar a otros sobre ello.”

Entrevista 5.

No obstante, estos parecen ser casos puntuales. Por ejemplo, entre los grupos que
ensayan en el caserio (todos salvo Destino Inzierto), se puede entrever mas bien una
relacion de solidaridad en la que cada uno ayuda en lo que puede en lo que al pago del
alquiler del local de ensayo se refiere.

Con respecto a la relacion con los grupos de fuera, esta es también de solidaridad

de tal forma que al final se crean redes de contactos entre los grupos que ayudan a
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publicitar a otros. Siguiendo las ideas de Granovetter se trataria de lazos débiles que
ayudarian a los grupos a darse a conocer fuera del Valle y de la comunidad.

En comparacion con otros estilos musicales algunas personas afirman que este tipo
de relaciones solidarias solo tienen lugar en pocas corrientes. Segun estas, en el caso del
punk son muy importantes:

“E: Mira yo, es algo que envidio muchisimo porque yo como DJ es otro tipo

de ambiente totalmente diferente y hay muchisima rivalidad. Y si yo puedo quitarte

a ti todo lo que pueda te lo voy a quitar. Yo no soy asi pero la mayoria de la gente

de este ambiente, igual no la mayoria pero mucha gente que conozco si. Sin embargo

estos [en referencia a la cultura punk] se ayudan en todo lo que pueden.”

Entrevista 4.

3.1.2. Relaciones con los seguidores

Por norma general, los asistentes a los conciertos suelen ser amigos o familiares de
los componentes de los grupos. Por eso, las relaciones con los seguidores de la musica
tienden a ser buenas. Al intentar crear un ambiente propicio que favorezca la participacion
de todo aquel que quiera con ensayos abiertos, conciertos pequefios donde los musicos
puedan entrar en contacto con sus seguidores, etc. se busca hacer nuevas amistades y
afianzar las existentes. De hecho, se afirma que los ensayos son abiertos y que las puertas
de los locales estan abiertas para permitir el paso de los amigos:

“E: Si, si, el que sabe que estamos ensayando o alguno que pasa por ahiy ve
los coches y asi entra... pues bienvenido, no echamos a nadie desde luego.”
Entrevista 5

De la misma forma, son los amigos los que en alguna ocasién (sobre todo en los
primeros meses de vida del grupo) van a ayudar a los musicos y dan su opinion o los
aconsejan acerca de lo que va a tener mas acogida dentro del Valle. Estas personas “no
musicos” van a poder tomar parte activa en el proceso de creacion de la masica punk. Lo
haran mediante los consejos e incluso haran los coros en alguna cancién o seran la voz
solista en alguna otra. Por ejemplo, si bien Insurrectos esta compuesto solo por hombres,
algunas canciones como LAgrimas estan cantadas por una mujer.

Las relaciones con los seguidores no solo son importantes por el hecho de que
ayudan a los grupos, sino porque ha sido con esos amigos y familiares (que forman parte
del grupo de pares) con los que los musicos han empezado a escuchar esta musica y

meterse mas y mas en el mundo del punk. Se trata de una relacién de amistad que en

19



La eterna lucha.

muchos casos ya existia antes de empezar a formar los grupos y que ha seguido estando

presente hasta ahora.

Por otro lado, de acuerdo con la filosofia punk y las ideas defendidas por los grupos
del Valle o rurales (segun ellos), los conciertos son pequefios con el objetivo de poder
conocer y compartir vivencias con los seguidores y sobre todo con los integrantes de los
grupos invitados. Para ello, es primordial que el ambiente sea favorable, por lo que debe
ser pequefio. Uno de los ejemplos que ponen varios entrevistados es cuando los amigos
de los musicos se suben al escenario a cantar alguna cancion con ellos. Afirman que solo
es posible en ambientes familiares y no en conciertos grandes.

Se puede entrever una especie de proteccion de la cultura punk del Valle opuesta a
la de otros valles o a la de las ciudades. Por ejemplo, varios entrevistados afirman la
necesidad de ser educado por los mayores del pueblo para aprender a entrar en un pogo®.
Segun ellos hay una oposicion entre los seguidores y masicos del pueblo, que han
aprendido a bailar bien gracias a que los mayores les han ensefiado, y los que no lo han
hecho. Esto constituye un problema importante para los punkis y la imagen que tienen: se
difunde el perfil de personas que bailan pegandose los unos a los otros.

En cuanto a la oposicion entre los jovenes de pueblo y de ciudad, se puede ver que
los del Valle al estar en su localidad, se conocen entre ellos y tienen un mayor respeto por
preservar el ambiente creado por sus amigos. Algunos entrevistados hacen ver problemas
puntuales con algunas personas de fuera del Valle, sobre todo provenientes de ciudades.
Problemas que se intentan solucionar hablandolos con las personas en cuestion:

“E: [...] hay gente que viene de Reinosa o Santander, o vienen de fiesta y se
piensan que pueden hacer lo que les salga de las narices porgue es un concierto
publico y no es asi, que pueden dar botes en las mesas o a tirar y desmontar cosas. ..

Eso en general la gente del Valle no lo hace nunca. Como mucho eso, que venga

gente de fuera y se crea “esto es anarquia, anarquia y anarquia” y no funciona. Esto

se les da un toque de atencion y si no les gusta pues les echas.”

Entrevista 3.

! Baile caracteristico del punk.
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3.1.3. Relaciones con los vecinos del pueblo

La vision que han tenido los integrantes de la escena punk en el Valle de Igufia ha
ido cambiando con el paso del tiempo: a medida que surgian nuevas generaciones de
punkis habia una mayor aceptacion social. Hoy en dia estos jovenes siguen procurando
cambiar la imagen con actividades que llevan a cabo y tratan de demostrar que la imagen
estereotipada no los representa:

“E: [...] igual hace ya quince-veinte afios que se empezd a surgir todo esto y

ellos son los que pelearon en realidad, el estar andando por la calle y teniendo lios

con la gente, ganandose un poco la reputacion, defendiéndola méas bien, porque la

negativa ya sabemos que la tienes de primeras, la positiva es la que hay que

demostrar y poco a poco.”

Entrevista 2.

Sin embargo, segun los entrevistados todavia hay una vision negativa consecuencia
de diferencias ideoldgicas de personas que no los conocen o quieren lucrarse con lo que
ellos ofrecen de manera gratuita. De hecho, al tratarse de pueblos pequefios en los que los
vecinos se conocen, al final los comercios locales son los que van a ayudar a organizar

los conciertos dando dinero o poniendo a la venta sus discos.

La relacién con los ayuntamientos es ambigua, ya que por un lado el Ayuntamiento
de Molledo ha intentado cobrar a las organizaciones del Igufia Punk y del Jabali Rock el
uso de las instalaciones del pueblo. Si bien nunca han tenido que pagar, este es una de las
razones por las que el primero dejo de organizarse. Por otro lado, los ayuntamientos han
apoyado iniciativas de estos jovenes, ya que han ofrecido materiales para llevarlas a cabo:

“E: [...] en el tema de los plumeros yo estuve hablando con el ayuntamiento
de mi pueblo y desde luego que nos dieron facilidades, nos dieron instrumentos para

llevarlo a cabo y asi la verdad es que en este caso se portaron bastante bien.”

Entrevista 5.

Cabe sefalar que la imagen que los entrevistados han dado acerca de las relaciones
sociales al interior y fuera de los grupos es bastante positiva, pasando a veces por alto
algunos problemas. Esto podria ser consecuencia de su interés por darse a conocer como

una subcultura cohesionada y sin conflictos.
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3.2. Apropiacion de la cultura punk

La ética punk viene determinada por el siguiente axioma: la ideologia dominante es
violenta de tal forma que constrifie a los individuos no dejandolos pensar por si mismos;
en oposicion a esto es necesaria una respuesta simbdlicamente violenta, sustentada en una

ideologia contraria a la dominante. La lucha es un deber moral.

deber moral

Ideologia . Violencia Violencia «—————— Ideologia
da pie a REACCION justifica
Accion de la corriente dominante Reaccion de la corriente punk

El caracter violento de la reivindicacién no constituye actos vandalicos, sino que
viene representado por la actitud de las personas. Durante los conciertos se puede apreciar
como cuando los musicos empiezan a cantar tienen una actitud mas agresiva; se echan
hacia delante y ponen cara de enfado. Del mismo modo, su vestimenta, peinado y los
accesorios de los instrumentos van de acuerdo con esta idea; los mUsicos se ponen para
tocar las camisetas que llevan dia a dia, generalmente de grupos de masica punk, rock o
de alguna corriente underground. Asimismo, las pegatinas que llevan sus instrumentos
(si es que les llevan) hacen referencia a simbolos de lucha contra la corriente dominante

(como la “A” de Anarquia).

3.2.1. Sentimientos que suscita la musica
Segun estas personas, la juventud tiene la obligacion de luchar por su futuro y por
lo que es injusto. Este es el papel del punk: abrir los ojos y promover la lucha:

“E: [...] Yo empecé a escuchar esta musica cuando me empecé un poco a
culturizar, porque yo antes era un ignorante [...] era inteligente pero no tenia esta
ideologia, no se le puede llamar tampoco ideologia. Esta perspectiva, vamos. [...].
Entonces ahi te cambia un poco la perspectiva y pues poco a poco empecé a leer,
empece a abrir los 0jos en todo, a cambiar la ideologia, y a formar un poco el cuerpo
de lo que soy actualmente, que no es el definitivo.”

Entrevista 1.
El punk constituye una forma de deshacerse de la ira y quejarse de manera distinta,
una forma de liberacion. Es una respuesta violenta a una situacion que ellos perciben

como injusta. Cuando los masicos estan tocando afirman que se trata de bienestar
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asociado a la violencia y en relacion con el publico. Hay una reciprocidad entre los
musicos y sus seguidores que hacen que sientan que ambos se entienden y complementan.
Los unos como los otros buscan desahogarse en un ambiente en el que van a tener la
libertad de poder expresar lo que quieran:
“E: Y entonces pues te subes [al escenario]. Porque sabes que nadie te va a
decir nada, nadie te va a juzgar y al final todo el mundo participa.”

Entrevista 3.

De la misma forma, el pogo constituye una respuesta del publico a los musicos que
les hace ver que estan disfrutando con la madsica y que sus mensajes les estan llegando.
Esto hace que los musicos se sientan orgullosos de su trabajo y pongan mas interés en el
concierto. De nuevo se trata de un sentimiento reciproco basado en una vivencia colectiva
ya que bailan con otras personas que parecen estar sintiendo lo mismo. Es un sentimiento
de comprension:

“E: [...] tienes una conexion con el publico.”

Entrevista 4.

3.2.2. Comportamientos

El hecho de considerarse punki va a formar parte del proceso de subjetivacién de
los jovenes que van a tener el deber moral de ser consecuentes con los valores que
predican. El punk constituye al mismo tiempo un trabajo y un hobby, aungque no viven de
ello (la mayoria trabaja o estudia) la lucha constituye un deber como jévenes y
ciudadanos.

De la misma forma, es importante mantenerse firme con la filosofia de la corriente.
De hecho, los conciertos multitudinarios son considerados “centros comerciales” y los
musicos que participan “falsos punkis” por no ser consecuentes con |0 que predican. La
principal critica que estos reciben es la de difundir valores de solidaridad y apoyo en la
lucha mientras cobran sueldos altos. Por eso se busca hacer conciertos pequefios que

vayan de acuerdo con la filosofia punki y permitan la interculturacion.

Como predican en sus canciones, los jovenes estan abiertos a conocer nuevas
perspectivas desde las cuales mirar el mundo, nuevas formas de expresion artistica,
etcétera. Deben luchar en todo momento contra la mainstream, ser diferentes y

demostrarlo tratando de eliminar los estereotipos existentes que fundamentan la vision
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negativa del punki. El caso de las drogas es muy representativo; los musicos demuestran
estar en contra:
“E: [...] Entiendo que es una manera de adormecer a la gente que no va con
lo que en realidad decimos que es reivindicar, no seguir a los demas [...]”

Entrevista 2.

No se trata de una experiencia como musico sino de una forma de vida. Esto se
puede ver gracias al hecho de que los conciertos sean auto-gestionados o a la organizacion
de los locales de ensayo. En estos, no solo encontramos el equipo para tocar, sino diversos
juegos para pasar el tiempo. Esto demuestra que los musicos no solo lo utilizan como
lugar de ensayo sino para muchas otras cosas. Los locales estan decorados con carteles
de conciertos o de actividades organizadas por ellos mismos. Se aprecia asi la importancia

de esta subcultura en su forma de vida.

Asimismo, la transmisién de valores propios de la cultura cantabra constituye un
elemento importante. Esta forma parte de los procesos de subjetivacion y de la identidad
de los individuos.

3.2.3. Transmision de la cultura

Como tal, la cultura punk del Valle es transmitida por diferentes generaciones de
tal forma que ha podido mantenerse a lo largo de los afios. Los pequefios son “punkis de
postal” (como ellos mismos afirman) que quieren ser punkis reales como los mayores con
la ayuda de estos:

“E: También tuvo mucha influencia pues los grupos de mayores, que habian
pasado por o mismo y les dejaron pues muchos instrumentos, les ensefiaron la base.”
Entrevista 3.

Los mayores son los encargados de transmitir los valores culturales y ensefian a las
nuevas generaciones como comportarse en la escucha de la musica, a no conformarse, a
abrir la mente y a buscar alternativas:

“E: [...] Pero realmente les ofreces unas opciones muy alternativas a beber y

estar en bares.”

Entrevista 3.
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Se trata de una transmision grupal muy importante ya que gracias a esta se va a
diferenciar entre la buena y la mala educacion o la “educacion en el buen o el mal punk”
desprovisto de los valores defendidos por la subcultura. De hecho, los problemas surgen
a raiz de la falta de transmisién de conocimiento y valores, de la falta de un aprendizaje
no solo en la filosofia punki sino en algo tan basico como el baile.

“E: [...] En el Rebujas va todo tipo de gente y siempre, siempre, siempre en
los pogos hay algun gilipollas que no sabe como entrar y hace dafio a la gente. Y eso
es malo porque para entrar a un pogo tienes que saber como hacerlo, sino te haces

dafio y haces dafo a los demas. Y luego se ve como “Hala, vamos a darnos hostias
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para soltar adrenalina”.

Entrevista 4.
Son estos problemas los que hay que solventar con la educacién de las nuevas

generaciones para terminar con la imagen negativa gque se tiene de estos jovenes.

Finalmente, se puede decir que, en este caso, no se trata de una simple subcultura
sino de una comunidad (como afirman algunos entrevistados) que comparte vivencias,
creencias y problemas. Para ellos, es primordial la supervivencia de la misma asi como
de los valores que encarna. Por ello las primeras cohortes muestran interés en que las
siguientes sigan con la tradicion. Todos buscan acercar el pueblo a la subcultura. De
hecho, cuando se organiza el Jabali Rock se tiene en mente un festival como el
TachuRock?. Este se lleva a cabo por musicos y vecinos del pueblo de forma que no hay
division y todo el pueblo participa en el festival. No obstante, esta idea queda todavia
muy alejada de la realidad y por ello se torna cada vez méas importante el acercamiento

de la cultura punk a los vecinos del pueblo.

2 Festival de Itero de la Vega, Palencia.
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CONCLUSIONES

El principio por el que se rigen los punkis del Valle de Igufia es que la
ideologia capitalista dominante es violenta porque constrifie a las
personas y no les permite pensar o actuar de manera diferente. Por ello,
es necesaria una respuesta simbolicamente violenta que se sostiene en

unaideologia contraria. Actuar de esta forma se vuelve un deber moral.

Para ello se defienden diferentes valores englobados por la ética del Do
It Yourself. Las personas tienen que actuar ya que si no lo hacen nadie lo
hard. Los valores defendidos son los de solidaridad, respeto, salir de la
corriente y los de lucha contra todo lo impuesto y lo injusto.

Del mismo modo se defiende un sentimiento nacionalista cAntabro. En
varias de sus canciones, generalmente de las mas exitosas, los compositores
narran historias que tienen lugar en Cantabria o en el medio rural y ensalzan
la figura del maqui como ejemplo de lucha a seguir. De esta forma oponen
el mundo rural al urbano y defienden una identidad cantabra.

Estos valores van a guiar los comportamientos de los punkis del Valle.
En su proceso de subjetivacion su identidad punki es muy importante ya
que, como tal, deben demostrar que son consecuentes con los valores que
predican. Estos jovenes van a querer demostrar que son esos valores los que
guian su comportamiento. Esto va a cobrar importancia a la hora de intentar
romper con los estereotipos negativos que se tienen sobre ellos.

La imagen que estas personas van a querer dar va a ser la de punkis
buenos alejados de los punkis falsos. El hecho de adecuar las acciones a
los valores y ser consecuente con la ética punki va a cobrar importancia para
los punkis. Se van a alejar, asi, de las personas que defienden unos valores
que en el fondo no respetan (falsos punkis) para acercarse al punk “no
corrupto”.

Para ello, es primordial que los medios por los que se difunden los
valores y las ideas sean también consecuentes con los mismos. Los
eventos deben encarnar los valores que la cultura defiende. Para ello, se
busca organizar eventos pequefios que permitan el contacto entre los

diferentes actores. La oposicion a los conciertos multitudinarios no se debe
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en exclusiva a la contradiccion entre los comportamientos de los artistas y
las ideas que difunden. Se debe también a la imposibilidad de crear un
ambiente multicultural que permita el intercambio de vivencias, opiniones
y la libre participacién de las personas.

Podemos calificar la escena punk del Valle de Iguiia como una cultura
ya que no solo difunde una forma de vida, sino que busca mantenerse
en el tiempo mediante su transmision. Los “veteranos” van a buscar
iniciar a las “nuevas generaciones” (unos cinco anos mas pequefias) en el
buen punk. Estos jovenes tendran a su vez el deber de iniciar y ensefiar a las

generaciones futuras, asegurando asi la supervivencia de la cultura.

El axioma constituye entonces la ideologia que sustenta los valores que
los punkis se apropian para que guien sus comportamientos. Esto va a
formar parte del proceso de subjetivacion de los jévenes que se van a
definir como punkis pertenecientes a una cultura especifica. Esta
buscara perdurar en el tiempo mediante su propia transmision y la

transmisién de toda esta estructura.

27



La eterna lucha.

FUENTES Y BIBLIOGRAFIA

— de Cande, R., 1978. Musique et société. En: Histoire universelle de la
musique 2. Paris: Seuil, pp. 398-406.

— de Candé, R., 1978. Prémisses. En: Histoire universelle de la musique 1.
Paris: Seuil, pp. 9-42.

— Eyerman, R., 1998. La praxis cultural de los movimientos sociales. En: Los
movimientos sociales. Transformaciones politicas y cambio cultural.
Valladolid: Trotta, pp. 139-163.

— Frith, S., 1996. Mdsica e identidad. En: S. Hall & P. Du Gay, eds.
Cuestiones de identidad cultural. Buenos Aires: Amorrortu, pp. 181-213.

— Green, A.-M., 1993. Vers une sociologie des faits musicaux. En: De la
musique en Sociologie. Paris: L'Harmattan, pp. 15-54.

— Green, A.-M., 2006. De la Musique en Sociologie. 2 ed. Paris: L'Harmattan.

— Hormigos, J y Martin Cabello, A., 2004. La construccién de la identidad
juvenil a través de la masica. Revista Espafiola de Sociologia, pp. 259-270.

— Hormigos, J., 2008. Musica y sociedad. Analisis socioldgico de la cultura
musical de la postmodernidad. 1 ed. Madrid: Fundacion Autor.

— Hormigos, J., 2010. La creacion de idetidades culturales a través del sonido.
Comunicar, XVI11(34), pp. 91-98.

— Hormigos, J., 2013. La nueva puesta en escena de la masica. Interaccion
musical en el nuevo contexto virtual. Madrid, Federacion Espafiola de
Sociologia.

— Hormigos, J., 2014. Sonidos en el oido colectivo. Madrid, Introduccién a la
Sociologia de la Mdsica.

— Lasén Diaz, A., 2003. Notas de felicidad extrema. Papeles del Centro de
Estudios sobre la Idetidad Colectiva, Issue 9.

— Lussier, M., 2009. La scéne punk motréalaise. Volume ! , 6(1-2), pp. 221-
235.

— Moore, R. y Roberts, M. , 2009. Peace punks against racism: resource
mobilization and frame construction in the punkk movement. Music & Arts
in Action, 2(1), pp. 21-34.

28



La eterna lucha.

No Acepto!!! 1980-1990: diez afios de hardcore, punk, ira y caos. 2007.
[Pelicula] Realizado por José A. Alfonso, Alberto Bocos Oyarbide. Espaia:
s.n.

Punk Attitude. 2005. [Pelicula] Realizado por Don Letts. Estados Unidos:
Metropolis production.

Seca, J.M. & Voisin, B., 2004. Eléments pour ue apréhension structurale et
socio-historique de la représetation sociale de la musique dans les courats
techno et punk. Volume ! La revue des musiques populaires, 3(1), pp. 73-
89.

29



