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Hay que sefialar que las “rosas negras” del v. 1 pueden referirse al subtitulo de la novena
sonata para piano (“Misa negra”, op. 68, de 1913); los “misterios” del v. 1 pueden aludir a
una obra largamente planeada y nunca terminada, titulada justamente Misterio'®; la expresion
“llamas en sombra” (v. 2) nos remite a Flammes sombres, segunda de las Dos danzas, op.
73 (de 1914), y el v. 3 (“vertido en éxtasis nocturnos™) puede aludir al Poema del éxtasis,
op. 54 (de 1908) y al Poema nocturno, op. 61 (de 1911). El fuego que encontramos en los
vv. 2y 7 de ese poema también pueden referirse al Poema del fuego, op. 60 (de 1910) del
compositor ruso, que tanto habia impresionado al joven Cirlot en 1936, y el delirio (v. 8)
alude a la o6rbita expresiva en la que se sitiian diversos pasajes de Scriabin (pensemos, p. €.,
en los compases 170-180 del Poema del éxtasis, marcados en la partitura con la indicacion
en francés presque en delire). Las rosas negras, el fuego y el delirio reaparecen en el
poema “Pajaros de Skrjabin”, de 1942, dentro del ciclo Pdjaros tristes, también dedicado
a la pianista Pilar Bayona:

Rosales negros y
y Skrjabin delirante, entre los dedos
llamas, péjaros, fuego.
Y a lo lejos
el mar en sombra y lamento.
Entre el teclado y mis suefios,
llamas, pajaros, dedos'".

En las notas a su ballet “La muerte de Gerion”, publicado en 1943, Cirlot afirma que su
obra estaba escrita “en tono de MISTERIO”, en lo que puede verse otra alusién a la obra
inacabada de Scriabin. En otro apartado de esas mismas notas a “La muerte de Gerion”,
Cirlot escribid:

“Sobre el color.

En el Ballet debe cumplirse de un modo perfecto el ideal sinestésico.

El TEMA ha de ser expresado y representado simultanea y acordalmentte por: danza,
musica, color, luz y letra (en el coral).

-

Las ideas de Scriabin era fundamentalmente acertadas al querer crear su ‘6rgano de luces’.
Realizado de esta forma atun con medios normales en un teatro que disponga de adelantos
modernos aporta su gran expresividad lirica™'?.

Ese 6rgano de luces, mencionado por Cirlot, fue un instrumento construido por Alexander
Mozer y conservado en la casa-museo de Scriabin en Mosci. Su funcion era proyectar luz
de colores distintos seglin avanzaba la ejecucion musical del poema sinfénico Prometeo o el
poema del fuego, estrenado en 1911; Scriabin indico el color de la luz que debe proyectarse
en cada momento en forma de notacion musical, segin un diagrama de correspondencias entre

10. Sobre el Misterio de Scriabin, puede verse Bowers (1996: 11, 253-254) y Kelkel (1999: 225-226).

11. Cirlot (1942), ahora en Nevado (ed.) (2001: 23-25).

12. Cf. Cirlot (1943: paginas no numeradas; lo que citamos estd en la penultima; si las contaramos,
tomando como p. 2 aquélla en la que aparcce la dedicatoria, llevaria el num. 29). Ahora en Granell (cd.)
(2005: 55).
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