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El siglo xx: Arte y revolucion
(1905-1936)

El siglo xx no representd ruptura alguna con respecto a los plan-
teamientos desarrollados por los posimpresionistas acerca del
cuestionamiento de lo visible. La politica imperialista del siglo
XIX, causante entre otros conflictos de la Primera Guerra Mundial,
descubrié nuevos sistemas de representacion visual —la escultu-
ra y la pintura africanas o la pintura oceédnica— que evidenciaron
el agotamiento del sistema tradicional renacentista, toméndose
estos, incluso, como posibles modelos de renovacion. Los movi-
mientos artisticos o «ismos», emergentes durante las primeras
décadas del siglo xx, constituyen el periodo de las primeras Van-
guardias artisticas. Durante estos afos diferentes ismos —fauvis-
mo, cubismo, expresionismo, futurismo, abstraccién, dadaismo,
surrealismo—, cada uno con sus propios presupuestos estéticos
e ideoldgicos, e incluso contradictorios, pero ligados siempre a la
realidad de su tiempo, fueron sucediéndose con la misma rapidez
con la que desaparecian, reflejo de la inquietud y la conflictividad

de la época en la que fueron engendrados. Un tiempo marcado
por el progreso cientifico, el desarrollo de los medios de trans-
porte y de comunicacién —prensa, radio, propaganda— y por el
avance tecnoldgico. Sin olvidar el auge que desde 1914 experi-
mentaron la fotografia, el cine, el cartel, el comic y la ilustracion.
Pero también un tiempo en el que se sucedieron, con la misma
rapidez que los ismos, algunos de los acontecimientos histéricos
maés transcendentales para el futuro de la sociedad contemporé-
nea: el auge del fascismo y del nazismo en ltalia y Alemania, la
Revolucién Rusa (1917), la implantacion del comunismo en la anti-
gua Unién Soviética (1922), el Crac del 29, la Guerra Civil espafiola
(1936-1939) y las dos guerras mundiales.

En resumen, el progreso técnico-cientifico, las revueltas sociales
y los conflictos politicos definieron esta primera mitad del siglo
xX. El afdn de renovacién afecté de igual manera al pensamien-
to contemporéneo: la propuesta comunista de Marx, la critica de
Nietzsche o la teoria del psicoanélisis de Freud, que ponia la razén
patas arriba a través del subconsciente y el mundo de los suenos,
son solo un ejemplo. Todos ellos manifestaban de un modo u otro
el descrédito que les inspiraba el orden y la «razén» imperantes.

Pese a las particularidades de cada uno de estos ismos, que re-
presentaron en si mismos una diversidad plastica sin preceden-
tes, dependiente del contexto ideolégico en el que convivieran,
hubo, sin embargo, una serie de rasgos que los aglutind sin ex-
cepcién como movimientos de «vanguardia»: el espiritu rebelde,
transgresor y revolucionario con el que cuestionaron la funcién del
arte en la nueva sociedad; su caracter innovador y experimental,
que afectd a temas, estilos, materiales y técnicas; su rechazo al
arte académico y oficial; su compromiso con su arte: la obra era
el reflejo de la realidad del momento y la subjetividad su Unica
verdad, y el propésito de independizar la obra respecto del tema
representado. Los y las artistas, pudiendo elegir ahora sus propias
leyes, veian ampliada, de forma ilimitada, la nocién de lo artisti-
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La piel de los libros,
una ventana al arte

de su tiempo.

1 Leonardo da
Vinci. Cuaderno de
notas. Madrid, Bus-
ma,1989, p. 11.

co. En este sentido, la fotografia precipité el «desinterés» gene-
ralizado por la representacién ilusionista de la realidad, hasta el
punto de que los artistas priorizaron sus investigaciones hacia la
interpretacion, no hacia la representacion. El reto artistico de co-
mienzos del siglo xx residia en mirar hacia el futuro y el progreso
técnico-cientifico, inaugurdndose, asi, una nueva actitud de ruptu-
ra con la tradicién; actitud que se convirtié en el mayor legado de
las Vanguardias.

«El ojo, que es la ventana del alma, es el érgano principal por el que el
entendimiento puede tener la mas completa y magnifica visiéon de las
infinitas obras de la naturaleza.» (Leonardo da Vinci)'

La satisfaccion que sentimos cuando leemos un buen libro es in-
comparable, y no es menor la que experimentamos cuando foca-
lizamos nuestra atencién en la piel ilustrada que lo recubre y que
«custodia» la magia del abecedario, ya convertido en palabras.
Los principales movimientos artisticos de entreguerras —cubis-
mo, dadaismo, futurismo, expresionismo, surrealismo— influ-
yeron decisivamente en el desarrollo grafico del lenguaje y, por
consiguiente, en los mecanismos y soportes de la comunicacién
visual. El libro se entiende «ahora» como un eficaz marco y so-
porte para la transmisién y difusiéon de los manifiestos artisticos,
ideoldgicos y estéticos propuestos por las distintas técnicas crea-
tivas. Todo ello permite incorporar al escenario de la ilustracion
de cubiertas de libros nuevas fuentes y recursos graficos, como
el collage y el fotomontaje, la abstraccion, las teorfas del color
y, como no, la tipografia, confirmando el disefo grafico como la
disciplina estrella con la que poder modernizar transversalmente
las normas y los usos tradicionales de la comunicacién visual. Sin
olvidar la aportacion de la psicologia de la Gestalt, enfocada hacia
el modo y la forma en que la percepcién y el pensamiento codi-
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fican el mundo —el hombre dispone de los sentidos para tomar
conciencia y descubrirlo— y de la Bauhaus con su apuesta por las
formas esenciales.

La exposicion «La seduccion del libro. Cubiertas de vanguardia
en Espana 1915-1936» propone un recorrido cronolégico por unas
décadas en las que la impresién editorial experimenta un auge
significativo. Es un periodo de transicién, enmarcado por dos
acontecimientos histéricos que la sitlan en el foco de Europa:
la proclamacién de la Segunda Republica y el estallido de la Gue-
rra Civil, a su vez coincidentes con el periodo de entreguerras.
Tres décadas de transicion en las que se suceden varios cambios
drasticos y definitivos para su futuro. En este contexto Espaina so-
brevive a traspié de una Europa que se rompe; en espera del luto
que traeré la guerra del Rif y el Desastre de Annual. Una Espana
emergente al ocio, siempre vigilada por la mirada punitiva de la
Iglesia catdlica. De fondo, el Ejército.

El titulo de la exposicién, preciso y persuasivo, confirma el valor
de su contenido. Por un lado, la personal y original seleccién de
cubiertas ilustradas, a menudo olvidadas bajo el peso de las pala-
bras, organizadas en trece apartados; obras reivindicativas de su
plena autonomia en la intervencién del arte en el proceso comuni-
cativo, que aportan al libro un valor cualitativo y sociocultural como
expresiones de su tiempo, por lo que ayudan a comprender mejor
los cambios que se producen en el mundo. Por otro, la confirma-
cion de la ilustracion de cubiertas de libros, con independencia de
su tematica —paisajes urbanos, retratos, escenas politicas— y
estilo —figurativo o abstracto—, como un espacio, indiscutible,
de cultura visual en el que incorporar nuevas técnicas y soportes.
Por tanto, una espléndida ocasion, para citarse con la modernidad
y el arte de vanguardia por via de la seduccién de la creatividad y
el talento de sus creadores y creadoras: Alberto, Alfonso Ponce
de Leon, Arribas, Arturo Ballester, Arturo Ruiz Castillo, Angeles
Torner Cervera [ATC], Augusto, Barradas, C. T. Weber, Carlos Ma-
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side, Carlos Vaquez, Cidon, Francisco Bores, Francisco Mateos,
Francisco Rivero Gil, Garcia Ascot, Gori Mufoz, Julio Romero de
Torres, Laszlé6 Moholy-Nagy, Luis Bagaria, Manolita Ballester, Ma-
nuel Benet, Manuel Monleén, Manuel Redondo, Mariano Rawicz,
Maruja Mallo, Mauricio Amster, Oscar Dominguez, Paulo, Rafael
de Penagos, Ramén Puyol, Salvador Bartolozzi, Salvador Dali o
Santiago Pelegrin, entre otros. Un total de 47 nombres, en el que
la representacion de las mujeres artistas apenas sobrepasa el seis
por ciento; dato que revela que la modernidad no fue, en absoluto,
sinénimo de igualdad de oportunidades. El torrente de lineas, co-
lores, formas, paisajes y letras enlazadas y trazadas por la imagi-
nacion de estas ilustraciones sugieren la riqueza y variedad de las
diversas propuestas artistica a propésito de la combinatoria ima-
gen y palabra, tatuando, asi, el despertar de una Espana abierta a
la modernidad, y deseosa de construirse a si misma. Una Espafa
deslumbrada por el gran imperio estadounidense —el simbolo del
dolar, el whisky, la diversidad racial, la mafia—, que modela, a
imagen y semejanza internacional, el icono de la mujer moder
na. Como telén de fondo, la amenaza de los conflictos europeos:
la Revolucién Rusa, los autoritarismos, los movimientos obreros, la
Primera Guerra Mundial.

De cualquier modo, se trata de ilustraciones con personalidad y
estilo propios entre las que destacaré dos, especialmente, por
resumir, de alguna manera, el interés artistico de la ilustracién
durante aquellos anos. La primera, la realizada por un joven Sal-
vador Dali, en estos momentos en la Residencia de Estudiantes,
principal baluarte del intercambio cientifico y artistico de Espa-
fa con la Europa de entreguerras. Esta obra «ilustra» muy bien
la empatia colectiva, artistica e intelectual, con la vida moderna
y los nuevos lenguajes artisticos, manifestada por la totalidad de
los artistas presentes en esta muestra. La editorial Poliglota pu-
blicaba en 1928 la ilustracién que el artista catalédn habia realizado
para la cubierta de la novela L'oncle Vicents (1926), escrita por su
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amigo y «promotor», el critico de arte, escritor, cronista, politico
republicano y empresario ampurdanés, Josep Puig Pujades —uno
de los maximos impulsores de la cultura ampurdanesa—, al que
Dali consideraba como el prototipo de hombre sabio y coleccio-
nista con quien, pese a la diferencia de edad, mantuvo a lo largo
de su vida una profunda amistad: «La relacién entre Puig Puja-
des y Dali —escribe Anna Teixidor— se mantuvo constante en
el tiempo, con algunas intermitencias; sin lugar a dudas, existia
una complicidad entre ambos, a pesar de las guerras familiares
del pintor. Puig Pujades convirtié para Dali el reflejo de la Figueres
de su infancia, llena de vida, de inquietudes, de ilusiones, y para
Puig Pujades Dali fue, sin duda, la promesa hecha realidad, el ar
tista que habia superado con creces sus expectativas».?2 En 1919
Pujades habia calificado al joven Dali, con motivo de su participa-
cién en la exposiciéon celebrada en los salones de la Societat de
Concerts del Teatro Principal, como «[...] esa clase de artista que
marcard un auténtico hito...»* y recomendado a su padre que se
trasladara a Madrid para completar su formacion artistica. Aunque
aun no habia publicado E/ manifest groc (1928),* donde defende-
ria su absoluta adscripcion al surrealismo, la pureza y escasez de
lineas, asi como de colores, utilizados en esta ilustracién, que re-
trata al protagonista de la novela, un empresario textil, al igual
que el padre de Pujades —propietario de la sastreria Puig Paris—,
responde estilisticamente al final del periodo en el que el artis-
ta autoafirma su absoluta voluntad por la estética de lo esencial
promovida desde la vanguardia. Dali, tal y como describe Anna
Teixidor, retrataria a su amigo hasta en tres ocasiones: en 1920,
en un retrato al éleo sobre tela,® en 1925, en un dibujo a lapiz®y
en 1926, en otro dibujo, también a l&piz, publicado en la seccidén
«Semblances» de la revista DAci i DAlla,” ilustrando el articulo «J.
Puig Pujades i els solitaris»; poco después de haber sido expulsa-
do de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando —el 14
de junio de 1926—, expulsion resultado de su negativa a recibir
una formacion artistica que apreciaba reglada y académica.
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2 Traduccién al cas-
tellano del texto en
catalan publicado
en Teixidor, Anna.
«Josep Puig Puja-
des, impulsor de la
cultura ampurdane-
sa», en La mirada
persistent. Historia
de la pintura a
Figuere, 1892-1960.
Figueras, Ayunta-
miento de Figueras,
2013, p. 153.

3 Publicado en
Emporda Federal,
11 de enero de
1919 y citado en
Teixidor, Anna.
«Josep Puig Puja-
des (1883-1949),
ideoleg i paraula
del republicanisme
empordanés», en
Mirmanda, num. 6
(2011) p. 22-32.

4 El manifest groc
fue firmado por
Dali, el critico de
arte Sebastia Gasch
y el critico literario
Llufs Montany. Di-
rigido a los jévenes
artistas catalanes y
difundido en marzo
de 1928, se convir
ti6 en el manifiesto
artistico més
influyente de la
vanguardia histérica
catalana. Desde
sus paginas denun-
ciaban el «estado
de putrefaccién» de
la cultura y defen-
dian la modernidad
y herencia del futu-
rismo, el cubismo
y Dada.




5 Actualmente, el
retrato se encuen-
tra en la Fundaci6
Gala-Salvador Dali.

6 Teixidor, Anna.
«Josep Puig Puja-
des, impulsor de la
cultura ampurdane-
sa” en La mirada
persistent. Historia
de la pintura a
Figuere, 1892-1960.
Figueras, Ayunta-
miento de Figueras,
2013, p. 150.

7 DAci i DAIla,
vol. 16, num. 104,

agosto de 1926, p.
643.

Por otra parte, si hablamos de la importancia de la ilustracién para
cubiertas de libros en la configuracién del retrato artistico y difu-
sién de la modernidad, no podemos dejar de mencionar el papel
destacado de la técnica del fotomontaje como uno de sus princi-
pales soportes iconogréfico e iconoldgico. Y aqui es preciso des-
tacar el fotomontaje realizado por Josep Renau en 1930 para el
libro de Solomin, La emancipacion de la mujer en la URSS, donde
resulta evidente la vinculacién del fotomontaje con el desarrollo
de los acontecimientos histéricos, asi como su predisposicion a
la autorreflexién e instrumentalizaciéon que, como toda gran arte,
escribia El Lissitzky (1927), se habia «dado a si mismo sus propias
leyes configuradoras». El acontecimiento revelaba un importante
cambio social y cultural en la antigua Unién Soviética: la libera-
cién de las mujeres, que afectaba al voto, el divorcio, el trabajo, la
maternidad, defendido, entre otras, por Innesa Armanad, una de
las méximas representantes del feminismo ruso. «Si la liberacién
de la mujer es impensable sin el comunismo —afirmaba Arma-
nad—, el comunismo es también impensable sin la liberacién de
la mujer.» En este sentido, recordar que fueron precisamente los
dadaistas quienes destacaron la capacidad del fotomontaje para
[relintroducir la realidad y mostrar como y qué estaba ocurriendo
en el mundo contemporéneo. «El fotomontaje —declaraba Cé-
sar Domela Nieuwenhuis (1931)— no ha sido inventado como se
afirma frecuentemente, sino que ha surgido a partir de una nece-
sidad de la época, que demandaba posibilidades de expresion y
combinaciones de materiales nuevas.» La ilustracion de Renau
se fundamentaba en la propuesta moderna del fotomontaje. Es
decir, en la dialéctica forma-dindmica para expresar una idea revo-
lucionaria. Innovador en todos sus campos —el cartel, el disefio
gréfico, el mural, la fotografia, el fotomontaje, el collage— y pro-
fundamente comprometido social y politicamente (director gene-
ral de Bellas Artes (1936) y director de Propaganda Gréfica del
Comisariado General de Estado Mayor (1938), Josep Renau fue,
sin duda, una de las figuras mas destacadas e influyentes del arte
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contemporaneo, que lo entendi®é como un arma valiosa para la
transformacioén social.2 «Comprendi, fascinado, que mi arte podia
ser un arma poderosa de lucha, que también como artista podia
contribuir a la transformacién revolucionara de la realidad social
gue me rodeaba.»® El fotomontaje le permitio llevar al limite de la
estética su compromiso sociopolitico y creatividad artistica, otor
gando al color un protagonismo inusual en la época, nutriéndose
de sus propias fotografias y de las que iba extrayendo, desde su
exilio en 1939, de la prensa gréfica; ambas fuentes engrosaban un
gran archivo personal, una memoria grafica valiosa por el interés
histérico y documental.

En este punto, solo queda felicitar a la comisaria de la exposicion,
Alicia Garcia Medina, por la dedicacién y paciencia a la hora de
recopilar estas ilustraciones, prueba irrefutable de su amor incon-
dicional a los libros, a la Biblioteca Nacional, promotora y sede de
la exposicion.Y al publico pedirle que disfrute incondicionalmente
de «La seduccion del libro. Cubiertas de vanguardia en Espafna
1915-1936».
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Funcién social del
cartel publicitario.
Valencia, Nueva
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Alberto (Alberto Sanchez)
Cubierta del libro de Alicio Garcitoral
La revolucion capicua Cubierta del libro de Leon Trotsky

Madrid, Agencia Internacional La revolucion desfigurada
de Libreria, 1931 Cenit, 1931
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Alfonso Ponce de Ledn Mauricio Amster

Cubierta del libro de Concha Espina Cubierta del libro de Gonzalo Escudero
La esfinge maragata Hélices de huracan y sol

Madrid, Renacimiento, 1931 Madrid, CIAP, 1933
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Salvador Dali Oscar Dominguez

Cubierta del libro de J. Puig Pujades Cubierta del libro de Agustin Espinosa
L'oncle Vicents Crimen
Barcelona, Poliglota, 1928 Santa Cruz deTenerife, Gaceta del Arte,
BNE 1934
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Maruja Mallo

Cubierta del libro de Xavier Abril
Hollywood. (relatos contemporaneos)
Madrid, Ulises, 1931
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Carlos Maside

Cubierta del libro de Jaime Mir
Por qué me condenaron a muerte
Madrid, Zeus, 1930
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Josep Renau

Cubierta del libro de Solomin

La emancipacion de la mujer

en la URSS

Barcelona, Europa América, 1930
BNE
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Francisco Rivero Gil

Cubierta del libro de Maria Enriqueta
Brujas, Lisboa, Madrid

Madrid, Espasa Calpe, 1930
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