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WALTER SANCHEZ

Troperos de Pampa de Achala, Los. Argentina. Conjunto
criollo de canto y guitarras. Se formé en 1946, realizé giras
por todo el pais y grab6 discos de 78 rpm para varios sellos,
entre ellos Odedn. Lo dirigié Marcos Lopez, recopilador y
compositor, que formé el grupo sobre la base de un dio de
canto que retomaba la tradicion cuyana cultivada por los
cantores populares de la anterior generacion. Hasta 1951
integraron el grupo el dio Arboz-Narviez. Entre 1952 y
1958 estuvo compuesto por los guitarristas Alfredo Alonso
y José Zavala y en 1959 por Remberto Narvdez y el propio
Lépez, grabando con Margarita Palacios, su esposa y can-
tante de gran prestigio. Participaron en la audicion Defenda-
mos lo nuestro de Radio El Mundo y estuvieron en activo
hasta mediados de la década de 1960, en pleno auge del
movimiento nativista.

RUBEN PEREZ BUGALLO

Tropilla de Huachi Pampa, La. Argentina. Conjunto crio-
llo de canto y guitarras. Fue fundado por Buenaventura Luna
(Eusebio Jests Dojorti) en San Juan en 1936. Después se
incorporé el dio formado por Antonio Tormo y Diego
Manuel Cabale, a quienes conocié en su programa radiofo-
nico “A Z zafarrancho vocal”. Viajaron a Buenos Aires para
hacer su presentacion, actuando juntos hasta 1942. Por el
conjunto pasaron numerosos muasicos, luego famosos indivi-
dualmente o miembros de otras agrupaciones. La coleccién
completa de sus discos de 78 rpm fue reconstruida y reedi-
tada en Colombia con gran éxito popular. Tras la disolucién
del grupo, Luna organizé otro similar, Los Manseros del
Tulim, con Arnedo Gallo, Pueyo, Molina, Gandara, Barraza
y Marval,-ademds de Eduardo Fald, primer guitarrista.
RUBEN PEREZ BUGALLO

Tropo. Nombre genérico empleado en la historia de la musica
y en la poesia de la Edad Media latina para referirse a los afia-
didos o a los desarrollos de los cantos de la misa romana y del
oficio en los que son insertados, a manera de glosas, alegorias
o pardfrasis puestas en musica. Pueden ser colocados como
introduccién, intercalacion o como agregado al canto base. Su
uso se reserva habitualmente a las festividades litlrgicas més
importantes. Se distinguen tres tipos: la adicion de una {rase
musical o melisma sin texto; la adicion de un texto o prosula a
un melisma preexistente, y 1a adicién de una nueva linea o line-
as de canto, comprendiendo tanto texto como masica. Huglo
(1978) establecié el nombre de tropo meloforme para el pri-
mero, meldgeno para el segundo, y logdgeno para el tercero.

I. Historia. 1I. Fuentes y repertorios hispdnicos. L Tropos melédicos. 1V.
Tropos textuales. V. Tropos textuales y musicales.

I. HISTORIA. A partir del s. VI el vocablo tropus fue
emparentdndose con términos como cantus y tonus, que
por analogia le hicieron adquirir la significacion de melo-
dia o melisma. En el campo litdrgico tuvo un cardcter
musical desde el principio, siendo asimilado como expre-
sion para designar los textos agregados a los desarrollos
melddicos; de ahi su valor intercambiable con la expresion
versus (Castro, 1991). Odelman (1975) demostré que el

empleo del vocablo tropus en el mundo medieval distd bas-
tante de ser uniforme. En las ribricas de las fuentes puede
encontrarse en convergencia con otros t€rminos como ver-
sus, laudes, prosa, prosula, verba, verbeta, tonus, preces,
carmen angelicum, etc., todos ellos empleados para definir
los aifiadidos a los cantos del propio y del ordinario de la
misa, pues en los del oficio su empleo si parecié ser mds
estable. }

Sin embargo, no siempre han quedado totalmente esclare-
cidas la ambigiiedad en el uso del término y la diversidad de
formas que se aglutinan bajo esta denominacion, ya que por
ejemplo las adiciones de un texto a un melisma preexisten-
te, es decir, los tropos meldgenos, de adaptacion o, segin la
mayoria de las ribricas de los manuscritos, prosulae, en la
Edad Media parecen haber recibido cominmente un trata-

‘miento auténomo con respecto al resto de tropos y en las

fuentes era habitual encontrarlas en series independientes o
en diferentes lugares que el resto de formas trépicas, como
ocurre en las prosulas del Regnum (fols. 13-14v) y del Osan-
na (fols. 60-63) del prosario-tropario E:MO 73 (s. XII).

Se puede atirmar que los tropos surgieron dentro de la
explosion artistica que, ligada fundamentalmente a la litur-
gia, sc dio en los monasterios de buena parte de Europa
(Saint Gall, Jumieges, Vercelli, Saint Martial de Limoges,
Toul...) tras la renovatio carolingia. En este sentido, Arlt
(1993) da cuenta de un repertorio primitivo en el norte de

- Francia de donde podria proceder el primer arte de tropar

conocido (entre Priim, Echternach y Mezt) y que permite
plantear la hipétesis del origen “lotaringio” (Gy, 1993) de
los tropos. La expansién desde los. centros mds importantes
aumentd a lo largo de los siglos sucesivos, y lo que ¢n ori-
gen habia sido un fendémeno casi exclusivamente mondstico
comenzd a cobrar nueva vida en catedrales e iglesias secula-
res. Precisamente algunos movimientos mondasticos, como el
cluniacense y el cisterciense, no tardaron en perseguir la
prictica de tropar, eliminando todos los tropos del propio los
primeros, y no permitiendo la entrada de ningin canto de
nueva composicion en el culto los segundos. Esta observan-
cia fue reavivada en determinados momentos de centurias

posteriores por algunas” dérdenes de entroncado cardcter |

purista, hasta que se llegé a la completa prohibicién’ de los
tropos en el Concilio de Trento.

II. FUENTES Y REPERTORIOS HISPA‘\IICO\ Partien-
do del estudio desde el punto de vista literario y con cardc-
ter parcial de Castro (1991), se puede afirmar que a la luz de
un reducido nimero de fuentes con tropos conocidas hasta el
‘momento —reducido en relacién con los numerosos testimo-
nios indirectos que hacen referencia a una bien conocida
practica de tropar en la Peninsula— la manera y cantidad de
éstos encuentra su fundamento en la forma y el momento en
que el rito galo-romano penetrd en las diferentes regiones.
Asf, mientras en la Marca Hispdnica los tropos fueron cono-
cidos y cultivados desde fecha mds o menos temprana, en el
resto de reinos cristianos del norte fueron asumidos en fecha
mads tardia (finales del s. X1) como reflejo de una més de las
practicas importadas de Francia. Esta es la razén de que en
¢l repertorio occidental predommaran principalmente los
tropos del ordinario, puesto que, al margen de ser los mas
tardios y persistentes en su uso dentro de la misa, el rito
romano en esta zona entré de la mano de los cluniacenses,
enconados enemigos de los tropos del propio por su cardcter
generalmente extrabiblico. Ademads, dicha recepcion de tropos
se produjo de manera coetdnea a la asimilacién de los propios
cantos del ordinario, todavia en proceso de estandarizacidn,




siguiendo los modelos procedentes de centros como Moissac
o Saint Yrieix. :

En cambio, el drea catalana si tuvo una evolucién mis
acorde con la del resto de Europa en el sentido de que casi
desde el principio la practica de alterar secciones de los can-
tos fijos del rito galo-romano fue tomada como algo propio,
susceptible de modificaciones y creaciones segtin el gusto
local; no en vano, dichos cantos fijos ya eran bien conocidos
en esta zona cuando empezaron a.troparse. De esta manera,
los tropos del introito abundan en un primer mowmento, como
puede verse en el tropario E:VI 105 (ss. XI-XIII), que reco-
ge un fondo del periodo mas arcaico indicando tan sélo el
incipit del canto base, dado ya por supuesto.

El's. XIII supuso un nuevo florecimiento en la practica de
tropar: aparecieron tropos de nueva composicion del propio
como los del tropario E: VI 106; crecié el cultivo de las pro-
sulas —sobre todo del alleluia y del ofertorio— en centros
como San Cugat; y, por ejemplo, en el prosario-tropario
E:TO 135 los tropos del ordinario se revistieron de las nue-
vas formas estructurales y, en ocasiones, se desarrollaron
polifénicamente, como ocurre en la prosula del Osanna
Clangat coetus (fol. 18v). Este resurgir hispdnico, que abar-
caba también las epistolas farcidas y los tropos dramatiza-
dos, tanto en latin como en vulgar, se extenderia hasta el s.
XYV, recibiendo en diferentes grados y momentos influencias
aquitanas, de la Francia meridional e italianas: estas ltimas
especialmente en la zona oriental, como puede verse en
E:PAc, del s. X (Gutiérrez, 1998a).

En Jo que se refiere a los tropos del oficio, hay que decir
que fueron introducidos con posterioridad a los de la misa y
tuvieron mds arraigo, especialmente en la zona oriental
hasta tiempos muy tardios. Los dos momentos litirgicos
mas tropados fueron el iltimo responsorio de maitines,
cuyo tropo en el drea catalana se rubricé como verbeta, y el
Benedicamus Domino, que en el desarrollo de sus formas
llegé a.unas estructuras ritmadas y rimadas compuestas ex
profeso, a veces con refrdn y tratadas polifénicamente, que
sustituirfan al canto base mismo. Algunos ejemplos de esto
tiltimo pueden vislumbrarse en el Cédice de Las Huelgas (s.
X1IV). Siguiendo los criterios de Treitler (1980), habtia que
distinguir entre los centros de produccién, principalmente
en el drea catalana (Casfro, 1990), y los de recepcion o peri-
feria, concentrados en la zona occidental, partiendo siempre
del hecho de que en Espafa se dio predominantemente una
actitud pasiva con respecto al desarrollo del repertorio euro-
peo de tropos. )

Los troparios hispdnicos se dividian en dos tipologfas fun-
damentales segin su organizacién: A) a la manera del ora-
dual era el tipo mds temprano (ss. X-XI)'y menos frecuente:
se presentaba siguiendo el calendario litirgico de cada igle-
sia o monasterio, y cada celebracién contaba con los ‘tropos
del propio y del ordinario por orden litiirgico, a continuacién
las prosas y, a veces, las secuencias. B) Organizados en elen-
cos, donde las piezas aparecian agrupadas de diferentes
maneras por clases de cantos, es decir, tropos del Kyrie, del
Gloria... (este tipo fue el més caracteristico de la época pos-
terior al final del s. XI). Ademas, el cardcter de estas dos cla-
ses de troparios también vino determinado por su distribu-
cién geogrifica, ya que mientras en la zona occidental solian
estar integrados como anexos en misales o graduales. siem-
pre segdin modelos francos, en la'zona oriental tuvieron una
vida propia y mds independiente.

Las fuentes medievales espafiolas mds importantes con
tropos son:
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) Manuscritos y fragmentos del drea oriental:
Manuscritos:

- E:Bea 1087, Graduale-Troparium, s. XV, de Granollers (Barcelona).

.= E:Bac San Cugat 46. Consueta, Tonarius, 1219-21, de Sant Cugat

del Vallés (Barcelona).

- E:Bc 251 (olim 250). Cantorale Sancti Hieronimi, s. XV, de S.
Jerénimo de la Murtra (Barcelona).

- E:Be 9. Troparium-Prosarium, s. XV, de Girona. .

- E:Be 140972 bis. Troparium, s. X111, de Tortosa (Tarragona).

- E:Boc 1. Troparium-Prosarium, ca. 1300, de la Cartuja de Scala
Dei (Barcelona).

- Erlangen (Alemania), Musikwissenschaftinstitut 1. Procesionario,
s. XIII, de Vie (Barcelona).

- Estany (Barcelona), Monasterio de Santa Marfa, s. s. Graduale-
Troparium, s. XV.

- E:LEc 8. Collectanewn. Prosarium, ss. XII-XT1I, de Roda.

~Montblanc (Tarragona), Iglesia de Santa Marfa 3. Antiphonarium
missae-Troparium, s. XV (XIV).

- E:MO T2, Breviarium plenarium et missale, s. X1, de Sant Rom4

- dels Bons.

- E:MO T73. Prosarium-Troparium, segunda mitad del s. XTI.

- E:MO 820. Antiphonarium missae. Troparium-Prosarium, s. XV.

- E:MO 1061/1. Liber consuetudinum, s. X11, de Bruch (Barcelona).

- Moia (Barcelona), Iglesia Parroquial 4. Graduale-Troparium, s.
XV, de Santa Marfa de I’Estany.

- E:PAc s. s. Cantoral de la Concepcion, s. X1V, del monasterio de
la Concepeidn.

- E:TAc 12, Prosarium-Troparium, s. XIV.

- E:TO 133. Ordo VII ecclesiarum graduum et in gradibus ordinan-
di, s, X1l

- EXTO 135, Prosarium-Troparium, s. X111,

- E:VIAOS. Prosarium, Troparium et Kyriale, §s. XI-XTIL

- E:VI106. Troparium. Prosarium, s. X111

- E:VI'117. Processionarium vicense. Troparium, ca. 1278-1318.

- E:VI131. Liber consuetudinum, s. X11, de La Seu d’Urgell (Lleida).

- E:VIE 134, Liber consuetudinum, ss. XU-XII1. '
Fragmentos:

- E:Bea s.s. /2. Graduale, s. XIIL

- E:Bca 1050/ 1. Antiphonarium officii, s. X1. Graduale, s. XI.

- E:Bca 1050/4. Graduale, s. X111.

- E:Bac Ripoll 52. Fragmento de tropario, s. XI, de Ripoll (Girona).

- = E:Bac Ripoll 139. Fragmento de musica, s. XIV, de Ripoll.

- E:Bac Ripoll 199. Liber scintillarum, s. X11, de Ripoll.

- E:Bc 140874 bis. Matitunarium, fines s. X1, de Miret y Sans.
- E:Be 140879 bis. Troparium, s. XI.

- E:Bc 1451/2. Troparium-Prosarium, s. XIIL

- E:Be 1451/3. Troparium-Prosarium, s. XL

- E:Boc 1. Antiphonarium, s. XI.

- E:TAc 6/3. Fragmento de Homiliario, s. X111

- E-TO 133. Fragmento de Tropario, s. XIIL.

b) Manuscritos y fragmentos del drea occidental:
Manuscritos:

- E:BUIh 11. Cédice de las Huelgas, s. XIV.

- E:E QI 10. Prosarium-Troparium, ss. XII-XIIL

- E:H 4. Prosarium-Troparium, s. XII, de San Juan de la Pefia
(Huesca).

- Londres, British Museum, Add 30845. Officia et missae, s. X (tro-
pos-de fines del s. XI), de Santo Domingo de Silos (Burgos).

- E:Mah Aemil., céd. 51. Graduale. Troparium-Prosarium, fines s.
XI. de San Milldn de la Cogolla (La Rioja). ‘

- E:Mn 913. Missale plenarium, s. X1I, del Convento de Velés.

- E:Mn 1114, Remigius d’Auxerre: Super revelationem B. Joannis.
Troparium, s. XIL .

- E:Mn 1361, Graduale-Antiphonarium Missae y fragmento de
Matutinarium, s. XIV y s. XII fragmento. ‘

- E:SA 2637. Missale. Troparium-Prosarium, fines s. XII, de Sant
Domingo de Silos. )

- E:Se, Codex Callixtinus, s. X11.

- Sevilla, Biblioteca particular de R. de Zayas 2. Graduale-Proces-
sionale. Troparium, s. X1
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- E:Tc'35.10. Graduale-Troparium-Prosarium, s. XIIL

- E:Tc 37.25. Missale, s. XV, de la Capilla de Nuestra Seiiora del
Bagi (Toledo).

- E:Te 52.14. Antiphonarium-Troparium, ss. XV-XVI.
Fragmentos:

- E:BUc 61/2. Prosario-Tropario. ss. XIII-XIV, de la parroq Juia de
San Esteban.

- E:E T 1 12. Tropario y Graduale. 5. XIV.

- E:Mah 1453B /5. Troparium-Prosarium, fines s. X1II.

- E:Mah 1453B /7. Antiphonarium officii, fines s. X1L.

- E:Mah 1455 /17. Processionale (Missale), s. XIV, de San Pedro de
Tejada (Burgos).

- E:Mah 1456 /4. Kyriale-Troparium, ss. X1V-XV.

- E:Mah 1474 117. Kyriale-Troparium, fines s. XIV.

- E:Mah 1474/21. Antiphonarium missae (Graduale); s. XV.

- E:Mn 6528. Tropario, s. XIII.

- E:SIG s/n. Tropario, fines s. XIL.

Ademds se conservan en E:Mn algunos manuscritos de diversa pro-

cedencia:

- E:Mn 136. Processionarium. Troparium-Prosarivwm, s. XIV, de
Saint Sernin de Toulouse (Francia).

- E:Mn 288. Troparium, s. XI1, de la Biblioteca de Felipe V, Paler-
mo ([talia).

- E:Mn 19421. Troparium, ss. XII-X111, de Catania (Italia).

- E:Mn V? 20-4. Graduale, s. X11, de la Biblioteca de Felipe V,
Palermo (Italia).

11I. TROPOS MELODICOS. Este tipo de tropo (identifi-

cado usualmente en las fuentes con el término pneumd)

suele estar vinculado a tres momentos litirgicos: el Introito,

el Gloria y determinados Responsorios del oficio. Bl Alle-

luia, por su misma naturaleza melismatica, frecuentemente
contaria también con extensiones melddicas, bien entre la
repeticién del alleluia y del jubilus después del versiculo, o
bien reemplazando directamente la repeticién del alleluia
por un nuevo melisma. Sin embargo, estos casos, llamados
en los manuscritos sequentiae, por su caracter especifico e
independiente deben ser tratados aparte. Existen casos de
dificil identificacién de adiciones musicales al Kyrie, aun-
que faltan estudios al respecto. Véase SECUENCIA.

IV. TROPOS TEXTUALES. La adicién de texto a un
melisma preexistente —o al menos a una masica predomi-
nantemente melismdtica- ha sido como norma general asu-
mida por los especialistas modernos con la denominacion
de présula, aunque en las fuentes pueden igualmente
encontrarse ribricas como prosa, verba o verbeta (esta alti-
ma en el drea catalana) para designarla. Véase PROSULA;
VERBETA. )

V. TROPOS TEXTUALES Y MUSICALES. Son los més
numerosos en las fuentes conservadas. Se trata de piezas en
las que tanto texto como musica son de nueva factura. Vincu-
lados inicialmente a los cantos antiguos del propio y del Glo-
ria, que fue el primero entre los del ordinario en recibir tro-
pos, se extendieron mds tarde al resto del ordinario (aunque
en el Kyrie es dificil diferenciarlos de las prosulas) y a los
cantos del oficio. Del extenso corpus que constituyen y de la
diversidad de formas que adoptaron, se puede inferir una serie
de caracteristicas comunes a todos ellos (Castro, 1991): su
cardcter musical independiente; la tendencia de sus melodias
alo neumatico y melismdtico y no ya tanto a lo sildbico como
en las prosulas; sus textos pueden servirse de esquemas métri-
cos y ritmicos al tiempo que de la prosa; y su relacién con el
texto base puede ir desde la dependencia directa hasta la mds
endeble de las filiaciones, pudiendo funcionar como intro-
duccién o interpolacién a todo el canto oficial 0 a cada una de
las partes, sin excluir la posibilidad de] afiadido al final.
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Girona, Col-legiata de Sant Feliu, 4:
Antiphonarium-Breviarium, fol. 27v, s. XIL

1. Propio de la misa. Introito, Ofertorio y Comunion. Los
ss. X y XI constituyen la auténtica época dorada en la com-
posicién de tropos del Introito; en comparacion, la cantidad
de tropos del Ofertorio y de la Comunion parece cuando
menos mintscula. El nimero decae en las fuentes del s. XII
para pasar a ser casi excepcional en algunos lugares de Euro-
pa (norte de Francia y Alemania) a partir del s. XIII. Espafia
en este momento disfruté de una tardia revitalizacién del
repertorio. Los tropos del Introito, del Ofertorio y de la
Comunién (menos elaborados) -adquieren normalmente la
forma de afiadidos emplazados antes de todo el canto base
(introduccién) y/o entrelazados con diversas frases del
mismo (interpolacién). Precisamente estos wltimos —excep-
ci6n hecha en los ligados a la antifona— son de manera con-
siderable menos frecuenies y rara vez se transmitieron de
una tradicion a‘otra.,,Como se puede observar en el ej. 1 del
Troparium-Prosarium E:VI 106, fol. 21v (s. XIII), que ser-
via “ad misa de nocte in die Natalis Domini”, las palabras en
cursiva pertenecen a la antifona del Introito de la primera
misa de Navidad, y el resto, por un lado, la introducen, .
“Quem vates cecinerunt, iam in utero virginis missus a patre
dicens: Dominus dixit...”, y por otro, son intercaladas en ella,
“Quem ante saccula mecum habui hodie misi ad terras ego
hodie...”. Musicalmente, tropo y canto base estin perfecta-
mente integrados. Llama la atencién la interpretacion de
varias tradiciones en la elaboracién de este tropo, ya que la
tltima célula (“ad terras™) aparece en Ivrea (Italia), Biblio-
teca Capitolare 60 (ss. XI-XII) integrada en una serie de
Navidad distinta, mientras que en las fuentes aquitanas apa-
rece como “ad te”: la version de Vic sincretizard ambas tra-
diciones.

Por sus conexiones con el drama lltumlco medieval pos-
terior, destaca la estructura dialogada conocida en numero-
sas fuentes por toda Europa como "Visitatio Sepulchri:
Quem Queritis, aplicada como introduccion a partir del s. X
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F/ 1. Quem vates (E:VI 106, fol. 21v, s. XIIT)

al Introito de la misa de Pascua y, posteriormente, adaptado
al de la tercera misa de Navidad, que se fue complicando y
enriqueciendo hasta constituirse como un auténtico drama
litdrgico comiinmente extrapolado al final de los Maitines,
justo antes del Te Deum. En el transcurso de su transmision
de una tradicién local a otra se desarrollaria de diversas
maneras, hasta el punto que su popularidad llevé a copiar
este esquema de pregunta-respuesta para los introitos de
otras festividades. En Espana se conocen versiones del s.
XI: E:SI30848, fol. 125 y E:SI 30850, fol.-106v; del s. X1I:
E:VI 105, fol. 58y E:Sc 12, fragmento; del s. XII: E:VI
106, fol. 48v y E:VI 117, fol. 2v; y asi hasta el s. XV (Gutié-
rrez, 1998b). -

Como ejemplo de estos tropos dulovado Anglés (1935)
cita el tropo de introduccién para la misa de Pascua Hora est
psallite (ej. 2), rubricado como I die sancto Pasche. Tropus
en elvtropari_o E:VI 106, fol. 48v, del s. XIII, probablemente
procedente de Ripoll. De esta pieza se puede decir que es un
desarrollo con caracteristicas propias de la Visitatio Sepul-
chri, la cual alcanzé un extraordinario éxito y gran vitalidad
en el drea de influencia vicense. Como puede verse, en ella
se combinaron en torno al nicleo del Quem queritis elemen-
tos de diversas tradiciones como el italiano Hora est psalli-
te o el aquitano Alleluia. Ad Sepulcrum, con otro probable-
mente de origen cataldn, Ubi est Christus (Castro, 1989 y
1990). Véase TEATRO MUSICAL MEDIEVAL.

Non est hic, eur.cre . xit ai . cut pre
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Ej. 2. Hora est psallite (E:VI 100, fol. 48y, ..s'. Xy

Epistolas farcidas y oraciones. La epistola de la misa se
encontraba en muchas ocasiones farcida (comentada, para-
fraseada): se conocen mds de cuarenta ejemplos en toda
Europa. En contraste, el Evangelio rara vez llegd a adornar-
se con misica o textos extraios a él. El Paternoster y el

Credo ~mucho mas raramente, por ser la exposicion del:

dogma- fueron también tardiamente farcidos. En Espafia,
Anglés (1922) remarca la importancia de la epistola farcida
de San Esteban, conocida con el nombre de Planchs (o
Plant) de Sant Esteve, cantada primeramente en latin y mds
tarde, desde Francia hasta Valencia, en texto vulgar. La rele-
vancia otorgada a esta epistola por Anglés reside en la con-
sideracion de ser, por su naturaleza dramdtica, un documen-
to para la reconstruccion de la historia del teatro religioso

medieval. Sin haberse encontrado testimonios de esta com- .

posicién en Castilla, en su popular y difundida version en
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lengua verndcula pervivié en Catalufia y Valencia desde el s.
XHUI al XV. Algo similar ocurre con la epistola farcida de
San Juan Apéstol, mucho menos difundida (sélo se conser-
va en la catedral de Perpignan, Francia, hoja de guarda, s.
X V). Casi como ejemplo independiente, por su especificidad
y relevancia, podrian tratarse todos los cantos farcidos reco-
gidos en latin en el Codex Calixtinus (s. XII).

2. Ordinario de la misa. Kyrie. Teniendo en cuenta los cri-
terios de Bjork (1980, 1981), Castro (1991) distingue dos
tipos de tropos bien diferenciados: A) Introducciones: son
exhortaciones que invitan al coro y a la asamblea a partici-
par en el canto, {recuentemente ubicando el tropo de inter-
polacién que le sigue. Hay casos en los que pueden ser intro-
ducciones puramente musicales. B) Interpolaciones: son el
tipo mas abundante, aunque con diversas estructuras: a)
interpolacién de un Unico elemento unido a la primera invo-
cacion del Kyrie; b) series de tres elementos ligados a las
primeras invocaciones de cada grupo; c¢) series de ocho ele-
mentos; d) series de nueve elementos; e) tropo + Kyrielei-
son; 1) tropo + eleison + Kyrieleison; g) tropo (+ eleison) +
Kyrieleison con el dltimo elemento desarrollado; h) Kyrie +
tropo + eleison.

Un ejemplo representativo (ej. 3), atribuido por Anglés
(1935) a la escuela de Ripoll, es el Kyrie Deus solus et
immensus, cuya melodia aparece en Vic, en el Prosario de los

-ss. XI-XII E-VI 105, fol. 42v (en notacién catalana)/fols.
50v-51 (en notacién aquitana); y su tropo en Tortosa, en el
también Prosario del s. XIII E:70 1351, fol. 5 (fig: 3), en
F:Pn 495, fol. 10, proveniente de Girona (s. XII), y en Bar-
celona, en el Tropario-Prosario (s. XV) E:Bc 911. Segtin la
clasificacion de Castro, podria decirse que los diferentes ele-
mentos de este tropo de interpolacion en la version de Torto-
sa, estarfan ligados a las primeras invocaciones de cada
grupo y, por consiguiente, encajarian en el tipo (b), aunque
se da la circunstancia de que el ultimo “eleison” de los tres
grupos esta situado sucediendo inmediatamente al elemento
de tropo correspondiente —conectando asi también con el

Kyrie Deus Solus (Prosario-Tropario E:TO 135, fol. 5, 5. X111}
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Kyrie Deus Solus (Prosario-Tropario E:TO 135, fol. 5, 5. X111)

tipo (f)-. La clasificacidn, pues, no siempre es-absoluta e
inequivoca para cada caso, pero tiene una importancia ope-
rativa capital para afrontar el estudio de un repertorio com-
pleto.

En la mayor parte de Europa los tropos del Kyrie fueron
desapareciendo progresivamente del repertorio durante el
s. XII, aunque algunos del drea suizo-alemana serian todavia
copiados en Saint Gall en el XIII. En otras zonas como
Inglaterra y Espafa pervivieron hasta la prohibicion de
Trento, sirviendo de base para el desarrollo de un buen
nimero de piezas polifénicas. '

Gloria. Castro (1991) refiere que las colecciones de tropos
del Gloria se encuentran entre las de menores dimensiones,
sefialando una clara diferencia entre los troparios catalanes,
que tienen preferencia por los tropos de interpolacién, y los
occidentales, que contienen casi exclusivamente prosulas
del Regnum, es decir, afladidos sobre la silaba “per-" dentro
del verso de tropo “Regnum tuum solidum”

A pesar de-que la mds importante coleccién en nimero de
tropos del Gloria (o grupos de elementos de tropo) ha sido
encontrada en £E:Mn 19421, manuscrito del s. XII proceden-
te de Catania (Sicilia), este repertorio cay6 en desuso en el
s. XIII, excepcion hecha de alguna composicion aislada
como Spiritus et alme orphanorum para la festividad de la
Beata Maria Virgine, que pervivié hasta el s. XVI.

Sanctus. Los tropos para el Sanctus tienen dos épocas bien
diferenciadas en su produccién: antes del s XII, cuando el
‘ndmero es muy reducido y aislado, y a partir del siglo XII,
con un incremento considerable a tenor del gran desarrollo

melédico de este momento litdrgico (Thannabaur, 1962). En

el Sanctus predominan los tropos entrelazados a continua-
cién del texto oficial, y a veces, como en el Gloria, con un
cardcter migratorio y flotante. Todo ello puede hacerse a tra-
vés de texto y musica de nueva tactura, adiciones rubricadas
también como versus en Italia y como laudes en Winchester,
o mediante présulas, especialmente en el segundo Osanna.
En este sentido, Iversen (1990) ve un claro predominio en
todas las zonas de la adicién de tropos (texto-misica) sobre
las présulas, excepcion hecha del darea meridional e italiana.
De esta manera, el segundo de los tropos del Sanctus encon-
trado en el manuscrito E:PAc s. s. fol. 59v, s. X1V, puede ser

bastante representativo (ej. 4). Aqui el tropo Verbum caro

factum est se escribe con la melodia del Sanctus 1V del Gra-

duale Romanum, de la cual se conocen numerosos ropos
(Thannabaur, 1962, cita cerca de 50), muchos de ellos en
fuentes espaiiolas. La curiosa mezcla de la melodia litirgica,
por un lado, y de una pieza trépica de ritmo ternario con
forma musical AbaA (en notacién mensural), por otro, sim-

- boliza en buena medida el cardcter de interpolacidn que sue-

len poseer los tropos del Sanctus. De hecho, en origen Ver-
bum caro factum est no es un tropo sino una cancion latina
con forma ABcccBAB intercalada dentro de la liturgia y sin
relacion aparente con la melodfa gregoriana: la melodia del
tropo, en modo 1, choca con el final en Sol del Osanna y con
el apéndice “in excelsis”, que canta entre Sol y Re en modo
VHI (Gutiérrez, 1998a).
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Sanctus. Osanna. Verbum caro factum est (E:Pac s. s. fol. 59v, 5. XIV)

Agnus Dei. Segin Iversen (1980), las maneras en las que
un tropo se relacionaba con el Agnus dependieron directa-
mente de las diferentes tradiciones. Asi, en la tradicién oeste
(norte de Italia antes de 1050, Aquitania, Inglaterra y norte -
de Francia), el modelo fundamental consistié en una intro-
duccioén optativa y en la interpolacion de una serie de 3 a 5
elementos. En la tradicion este (a partir del s. X, y extendi-
da al oeste a partir de 1050), 1o habitual fue la interpolacién
antes del “Miserere nobis” de tres elementos de tropo. En la
tradicion italiang. era norma que el tropo pudiera anteceder
o concluir el texto base. Otras estructuras especiales pueden
ser encontradas en varias de estas zonas. Los modelos de
tropo del Agnus en tierras hispanicas (nunca anteriores- al




s. XII) siguieron en general los esquemas establecidos por
Iversen, aunque una forma encontrada en el repertorio de
Tortosa (Agnus Dei qui tollis peccata mundi — tropo —
Miserere nobis — tropo) no se recoge ni en Analecta Hymni-
ca ni en el estudio de Iversen (Castro, 1991). Por otro lado,
el ejemplo mds antiguo conservado en Espaiia no procede de
los troparios sino de la misa de la festividad de la Transla-
cion del Apéstol Santiago, copiada en-el Cddice Calixtino de
Compostela, fol. 139:

Cantores: AGNUS DEI

Chorus: QUI TOLLIS PECCATA MUNDI

Cant.: Qui pius ac mitis es clemens atque suavis

Ch.: MISERERE NOBIS. AGNUS DEI QUI TOLLIS PECCATA MUNDI

Cant.: Angelicus panis sanetorum vita perennis

Ch.: MISERERE NOBIS. AGNUS DEI QUI TOLLIS PECCATA MUNDI

Cant.: Culpas indulge virtutim munera praebe

Ch.: DONA NOBIS PACEM
~Como indica la ribrica, la obra estd atribuida a Fulberto de
Chartres. Aunque.no es un hecho probado, si parece cohe-
rente esta atribucién al corresponderse con un testimonio
encontrado en F:Pn 10511, un tropario de finales del s. X1I
procedente de Auxerre (Castro, 1991). Sujeto a la extendida
forma de interpolacién de tres elementos de (ropo: este

Agnus arroja luz ‘con respecto a la teoria de que los tropos

cominmente eran interpretados por solistas en alternancia
con el coro, que cantaba el texto oficial.

Ite missa est. A pesar de ser la Despedida uno de los mas
tempranos elementos que conformaron la estructura de la
misa, los tropos del /e missa no aparecen en las {uentes
hasta casi el final del s. X. Una vez llegado el s. XIV, expe-
rimentaron una expansién mayor a raiz de servir como base
a multitud de motetes polifénicos, en cuyas voces serfa
comin que se engarzasen las estructuras trépicas.

3. Cantos del oficio. Al margen de los melismas, prosu-
las, verbetas y tropos-del Benedicamus, todos ellos habi-
tuales en fiestas como Pascua, Navidad, Circuncisién, etc.
(Arlt 1970), los tropos del oficio desarrollaron para deter-
minados santos locales algunas estructuras poéticas, muy
arraigadas y difundidas en Espana, conocidas como oficios
ritmicos. Destacan los de Santa Eulalia (£:Bc 619, s. X11y
Col'legiata de San Feliu de Girona 4, ss. XJ-XII, tnico que
ha conservado la misica), San Ramon, obispo de Roda, y
San Agustin (ambos en E:LEc 11, proveniente de Roda
1191).
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pos: miusica tardomedieval en un convento mallorquin”, AnM, LIIL. 1998,

29-60; A. Haug: “Tropus: L. Definition. XII. Neuere Forschungsgeschich-
te”, MGG, XIII, 1998; M. S. Gros i Pujol: Els Tropers Prosers de la cate-
dral de Vic: estudi i edicio, Barcelona, 1999: A. E. Planchart: “Trope”,
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ARTURO TELLO RUIZ-PEREZ

Trote. Forma musical y danzaria cuya ditusion abarca la
cordillera de los Andes desde el sur de Colombia hasta el
norte de Argentina con variantes propias en cada pafs. Véase
AYMARA; HUAYNO.

Trotta, José. Barcelona, 1906; Barcelona, 1979. Violonche-
lista. Después de iniciar los estudios de violonchelo con su
padre, pasé a estudiar en la Escucla Municipal de Misica de
Barcelona, donde Josep Soler le dirigio la carrera de violon-
chelista, y Enric Morera le introdujo en la armonfa. En 1925
gand el Premio Parramén, y en 1949 el Premio Extraordina-
rio del Ayuntamiento de Barcelona. Destaco especialmente
como solista, alcanzando gran categoria artistica. Formé
parte del Quintet Catala (1929) y del Cuarteto. Labor Artis y
fue primer violonchelo de la Orquesta Municipal de Misica
de Barcelona y de la Orquestra Ciutat de Barcelona. Fue
también catedratico de Violonchelo de la Escuela Municipal
de Musica. . :
BIBLIOGRAFIA: DML. .
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Troupe. Uruguay. Tipo de agrupacion del Carnaval urugua-
yo que alcanzd su periodo de auge entre 1925 y 1950. La pri-
mera troupe que se integré en las fiestas carnavalescas fue
creada en 1925 por Salvador Granata con el nombre de Un
Real al 69. Como antecedente debe mencionarse la presen-
cia en los escenarios montevideanos de la llamada Troupe
Juridico Ateniense. Esta troupe surgié cuando un grupo de
estudiantes universitarios y jovenes bohemios miembros del
Club Deportivo Atenas se presentaron en 1922 a un concur-
so de obras teatrales con la revista ¢ Estds ahi, Montevi-
deo...? Los “atenienses”, constituidos como un grupo de tea-

tro popular, crearon con €ste y otros éxitos un nuevo estilo
en el Rio de la Plata. La famosa troupe agluting ademas a
personalidades de la musica popular montevideana, la mas
destacada, Gerardo Matos Rodriguez, el autor de La cum-
parsita.

Fue caracteristica de estos conjuntos la heterogeneidad de
su repertorio, con ritmos de los mas diversos.origenes. Debe
sefalarse, adémds de los tangos, su papel en la difusion de
fados y maxixas, especies con las que varias troupes con-
quistaron primeros premios de los carnavales de fines de la
década de 1920 y comienzos de la de 1930. Salvador Gra-
nata, Victor Solifio, Ramoén Collazo, Orlando Romanelli y
Alberto Munilla fueron los compositores de mayor relieve
jue compusieron expresamente para estos grupos y para el
contexto carnavalesco. Algunes fragmentos de esta produc-

“¢idn experimentaron un verdadero proceso de folcloriza-

cion. Hs el caso de la tarantela Montevideo de Salvador Gra-
nata y de algunos fragmentos del tango Adids mi barrio
compuesto por Solifio y Collazo para homenajear al demoli-
do Barrio Sur de Montevideo. Esta pieza pasé a identificar-
se con el tiempo con el fenémeno de las troupes montevide-
anas, como una especie de himno. La partitura,
comercializada bajo la forma de las tan populares reduccio-

nes para piano, estd encabezada por la afirmacién “Esta es la

musica indiscutida del Carnaval de Montevideo 19307.

Algunas troupes incluian “prélogos” que constitufan una-

especie de ambientacion del tema musical, sin importar el
estilo de éste. Hacia 1950 desaparecié la categoria troupe del
Carnaval oficial por las exigencias de la reglamentacién ofi-
cial, que obligaba a la presentacién de cincuenta integrantes
como minimo. Fue sustituida por la troupe revisteril, de la
gue surgio la revista, tipo de agrupacién desde entonces
existente. Véase CARNAVAL.

BIBLIOGRAFIA: P. de Carvalho Neto: El Carnaval de Monievideo. Fol-
klare, historia, sociologia, Sevilla, Facultad de Filosofia y Letras, 1964; V.
Solifio: Mis tangos v los atenienses, Montevideo, Alfa, 1967; J. C. Patrén:
200 Carnavales montevideanos, Montevideo, El Pais, 1976; R. Infantozzi:

Yo, Matos Rodriguez, el de “La cumparsita”, Monlevideo, Ed. de la Plaza,

1992. ‘
) MARITA FORNARO

Trova. Término musical que tiene varias acepciones. 1.
Composicion métrica eserita generalmente para canto. En
sentido menos general, cancién, copla, verso. 2. Cancién
amorosa compuesta y cantada por los trovadores con la
melodia correspondiente.i3. Compesicién métrica que imita
la consonancia o el estilo de otra. 4. En Colombia es un
duelo cantado entre dos rivales, generalmente hombres, que
utilizan coplas. ‘Es up estilo muy cultivado-entre las gentes
de Antioquia y el viejo Caldas, los llamados popularmente

paisa. La historia del pueblo paisa se desarroll6 entre la |

mineria y la colonizacién; produciendo cierto espiritu agre-
sivo que daba lugar a la solucién de los conflictos median-
te duelos a machete o a palos y a muerte. Con el tiempo
estos hechos pasaron a ser juegos mimico$ y también can-
tados. Asi naci6 la trova, acompailada de un tiple bambu-
quero a ritmo de 3/4, sincopado y siempre en tono mayor.
Las coplas son de pie forzado, es decir, que el tltimo verso
que canta un trovero, es el primero de la copla correspon-
diente al otro. Se canta improvisando sobre un tema, que a
medida que transcurre el tiempo puede ir variando, pues los
enfrentamientos pueden durar horas. Quien interpreta el
tiple es un tercero y la combinacion de acordes mds usada
es 1-IV-1-V-1. El cantante entra en el momento del pase ini-
cial I-1V; algunos utilizan IV7 antes de IV. Esta modalidad




