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) 0 y [actura preciosista, cuyos ejemplos més
palmarios son Vinas y olivos de Tarragona, 1919,
Caballo, pipa y flor roja, 1920, La mesa (Naturaleza
muerta con conejo), 1920, La masovera (La granje-
ra), 1922-23, y, de modo muy especial, La masia,
1921-22, la cual ¥ un genuino p igma de
la producci6n mironiana de esa época.

Un vuelco radical experimenta el estilo de Mir6 3
nﬂir de 1923-24, después de vincularse e Paris con

dadaistas y, algo més tarde, con aquel efervescen-
e movimiento surrealista que integran Aadré
Paul Eluard, Louis Aragon, André Masson, Salvador
Dalf, Max Emst, Yves Tanguy y otros escritores, ar-
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telectuales. Durante el prolongado septenio
29, ¢l maestro de Son Abrines, en estrecho
afectivo ¢ ideolégico con ese heterogénco
do por Breton, desarrolla su "periodo
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ntes de arribar a

semejante libertad

de criterio, Miré
necesito trazarse en
solitario, a fuerza de
perseverancia y testarudo
coraje, un camino {Jropio
marcado por una larga
frecuencia de hilos
memorables.

najes ante una metamorfosis, X
En 193;,‘gm cuando arreciaba la guerra civil es-
paiiola, Miré pinta 27 grandes cuadros en los que
combina 6leo, arena, alquitrin, caseina y betln sobre
un inusual soporte, el masonite, que por lo general
‘en buena sin cubrir. Ese afio, cuando, tras
reinstalarse en Paris, asistc a clases de dibujo del na-
tural en la Academia La Grande Chaumiére, el pintor
de Son Abrines retoma durante breve tiempo la repre-

des del movimiento 2 f
con ¢l surrealismo, ¢l maestro de Son Abrines
auléntico surrealista ortodoxo, en el

idad obras.
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9 de vino, 1924, El Carnaval de Arle-
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ando a la luna, 1926, Paisaje animado, 1927, El
ballo de circo, 1927, y otros mudmllnbajaspm-
e e s 15

ura o Composicion. ¥
De cuiio "surrealista® son también los Interiores
: , que Mird pintara en Parfs en la primavera
de un visje de quince dias por Ho-
muscos y ciudades. En esos tres Inte-

el maestro
o insudito subjetivismo —reelaboréndolos de miz
con caprichosas metamorfosis— algunos lienzos de
Jan Slem%jk.-drkkmmnw,yhmmw
e s profunds criis cspiritual que lo asalia de -
proviso en 1929-30, durante la que llega incluso a po-
en cuestibn el sentido radical de su propia pintu-
, lleva a Mird en este lapso a dedicarse con mayor
al dibujo y al collage en detrimento de la pin-
Ej

g , aun cuando la violenta y tortura
en crueles deformidades. Es ¢l mismo afio en que €I,
catalin republicano y antifascista, realiza el pochoir
Aidez I’Espagne, para recaudar fondos de ayuda para
1a acosada Reptiblica espafiola; la misma fatidica fe-
cha en que también plasma sobre seis planchas de ce-
lotex ¢l inmenso mural £! segador (5,50 x 3,65 me-
tros), que es exhibido junto al Guernica de Picasso y
1a Mo de Julio Gonzélez e ¢l p espa-
fiol durante la Exposicién Internacional de Parfs de

ese aiio.

Hacia 1938 Mir6 acentia alin mis el proceso de
sintesis y abstraccién de sus "figuras”, meydo
de rebote ese peculiar vocabulario de signos icSnicos
—mujer, bombre, péjaro, estrella, funs, sol, alubia, es-
calers, pie, mano, 0jo, ufia, boca— que ya habfa veni-
do constituyendo desde 1923.

Ea enero de 1940, pmdupn&dccslqlu.lnso-

da Guerra Mundial, el barcelonés inicia en

arengeville , pueblecito de N dis, la
serie de 23 Constelaciones: la primera de ellas, que
porta como titulo La salida del sol, fue pintada en la
jonads poblaci6 da ¢l 20 de enero
1940; Ia Giltima, El paso del pdjaro divino, fuc becha
cn Pilma de Mallorca el 12 de scptiembre de 1941.
Elaboradas con Lémpera, gouache, Nc“:: y pastel sobre
esas represcolan en
e ity il y l:uu astrales,
( ituidas por finas
uniformes playas cro-

cuyas cap g
lineas negras y un mosaico

os colores uniformes, campean por sus fueros sobre
ondos neutros de transparcnles atmGsferas. A ese pe-
cjemplo, la serie de
Piniuras a ir de un come.k; propio tiempo,
huscando cludir la chata bidimensionalidad del licn-
inicia sus Construcciones en relieve, que antece-
en varios lustros s los grandes trabajos escultéri-

. Ejecula entonces composiciones en 1as que sim-  mfiicas) se afirman con nitidez sobre vaporosas at-
plificados p jes y otros eni icos scres zo- das en suaves P
omorfos, de nitidas amiboides y vi- En dichas Constelaciones Miré engarza cada una

de las formas o entidades por medio de un delicadisi-
mo grafismo negro que, en ¢l proceso mismo de ge-
nerarlas, acierta a entrelejerlas por mera superposi-
ci6n, creando asf parcelas estancas en las que anidan
a placer en fuerte contraste los cinco colores puros
por €l seleccionados: rojo, azul, amarillo, verde y ne-
gro. Esa precisa parcelacién de los colores, que ya
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con tal propésito produce en 1944 sus primeras ceré-
micas, y dos afios después inicia su trabajo escultéri-
co en bronce; en 1948 comienza » elaborar grandes
litogra(ias a color en el taller de Mourlot en Paris; un
bicnio més tarde aborda la xilografis en maders de
boj, antes de inaugurar en 1952 su vasta produccién
de libros flustrados para biblidfilo en colaboracidn
con sus amigos escritores.

La morfologia de las obras de Mir6 posterior &
}_9‘2 es, en eun:il. la misma que plantea la serie de

sus. se
tornan cada vez mis simples, claras y monumentales,
en un modo de abordaje estilistico-formal segfin ¢l
cual un trazo en lab
factura se combina casi slempre con gruesos brocha-
208 gestuales, en una pasmosa libertad de ejecucitn
que, al transcurrir el tiempo, s harf cada vez més de-
sinhibida y feroz. De becho, desde los inicios de la
década del 40 el artista preferirf atacar directamente
Ia tela en fulgurantes impromptus, sin basarse pars
nada en ipci mfs o menos fidedignas
dibujos preparatorios, como solia bacer en ¢l pasado.
Tras en 1956 en Palma de Mallorca,
donde su amigo el arquitecto Josep Llufs Sert no tar-
da construirle ese gran taller sofiado, hecho & la

postrera --desde 1957 hasta ins-
cios de la década del 80, cuando, por efectos de los
achaques de su edad ecta, arriba a la casi inacti-
vidad artistica, antes de fallecer ¢l dia de Navidad de
1983—, expresa en su mayor fuerza y esplendor la ge-
nialidad creativa del maestro barcelonés.

Esos trabajos de la madurez cumplida del pintor
de Son Abrines se basan con frecucncia en reinterpre-
taciones de antiguos dibujos suyos de las décadas
precedentes. En otras muchas. uliliza —
no s6lo como imagen represenada, sioo como auté-
ntico "objeto presentado” directamente en ls obra—
toda clasc dc objctos cncontrados: conchbas, ralfces,
utensilios P de o de ar-
te popular, recortes de periédico y otros ingredientes
banales, con los que habia licnado su nuevo y enorme
taller de Palma de Mallorca. 3

Elsborado en la mis absoluta libertad de esplritu y
acci6n, ese postrer opus mironiano adquiere una ale-
gre expresividad y una dinaria frescura, imbui-
do basta el métano de la asertiva espontancidad de un
niiio, sin eludir cierta dosis de agresividad destinada a
sacudir desde sus cimientos ls comedida lnn::nll
convencional, el tranquilizante "sentido comfin®, el
modoso "buen gusto”. El colorido de estas dltimas
obmgmmvhtmchymmnn,hqnh{&uh
omnipotente del color negro. Es cl negro, ea efecto,
el que, nmi:m»T lgc el dibujo, labra las r?m:ls,mdumyn-

b

ma la «
niverso pléstico azos 0 p
grafismos gestuales, mientras 8 veces inunda a rauda-
les amplias parcelas crométicas.

Las lineas, en tanto, crecen en grosor, negrur y
agresividad, la gestualidad de su trazo se despliega
con violento desenfreno, al tiempo que ¢l grafismo, el
arsbesco y el ritno meramente pléstico asumen Ia
primacia sobre ¢l signo icénico definible y el conteni-
do simbélico.

Como si no quisicra ahorrarse audacias y aveniu-
ras, cn los trabajos de sus Gltimos lustros Miré intro-
duce cada vez con mayor desverglenza el azar I_l_'n-
cional a través de i hon
frotes, salpicaduras, hucllas del pincel 0 de la mano,
quemaduras con fuego o dcidos. Por si fucra poco,
busca con shinco que las broncas imregularidades de
los soportes crudos que elige (lienzos de grucsa tra-
ma, arpilleras, loallas, lonas vicjas, caroncs desgama-
dos, papel de lija, papel amad, masonite, lnqlummdo.
acerolit, fib madera de pl:! de
vaca o cualquier otra inimaginable superiicie) jue-
guen también, con su balbuceante informidad -
genia, un papel decisivo cn la puesia en escena
de la composicién plistica.

Esas xsd.ucu ; poderosas propucstas del sempk-

cos de su elapa de madurez, venia et Cd desde 1923, .4 pifio grande de Son Abrines s¢ exhiben hoy ea
Desde 1934 la ya te cliptica morfolo-  s¢ e lo en rasgo 1 ¢ Centro Cultural Consolidado, co una coyuniur
*bumana” de Miré sc di en léxico i afortunada que permite al pablico venczolano disfre-
csura basta Uegar al limite de cicria poélica de- En plcno dominio de su lenguaje morfolégico, es-  tar y apreciar en su cabal medida el alcance ca Rl
formidad, como s¢ abserva en las pinturas f /] tlfstico, i ptual, Mir6 busca a partir  revolucionario y genial de ese "@limo sueho de
rlumicos, Caracol, mujer, flor, esirella, y Tres perso- 4 1942 ouos mcd!os de expresi6n pléstica y esttica: 6", m
PEE——— ]

El Mir6 que nos es dado descubrir hoy en los eepadiel Centro Cultural
Consolidado es el creador genial arribado a sufetéasmda madurez. Las sesenta y tres
piezas que de él se exhiben en esa prestigiosdesa@Castellana revelan a todas luces
la actividad desbordante —casi desaforada— de alffipp inventor de formas que
otorga libre vuelo a su fantasia poética, un maesinsumado y sagaz que desarrolla,
sin cortapisas de ningun género, un quehacer relyelionario.

Todas las obras alli expuestas corresponden, etogéela Ultima etapa creativa de
Mird, esos veinticinco largos afios postreros deralds cuales llevé a espléndido



culmen sus planteamientos estéticos y plasticadabstrado en el silencio luminoso de
ese nuevo gran taller que le disefian Josep LluiseBda finca Son Abrines de Palma
de Mallorca, el maestro catalan produjo entonces immUmera cosecha fértil de
pinturas, dibujos, esculturas, ceramicas, textiggficas, libros ilustrados y otros
engendros artisticos, guiado so6lo por una serddldiliprimordial y uninstinto casi
infantil, en las fronteras mismas del primitivismas virgen y arcaico.

Asi, en esos cinco ultimos lustros de existencigirdbr de Montroig, dando rienda
suelta a su intuicion visceral, se concedio unertidal irrestricta, que llegd a rozar los
linderos de la provocacion, y termind por permititada clase de licencias estilisticas,
formales, técnicas, iconicas, tematicas y morfa@gi al margen de cualquier
convencion, comedimiento o buen gusto.

Antes de arribar a semejante libertad de critéfio) necesito trazarse en solitario, a
fuerza de perseverancia y testarudo coraje, unnoapriopio, marcado por una larga
secuencia de hitos memorables, los cuales tallarecios golpes la vigorosa
personalidad creativa de este catalan universal.

Por paradd¢jico que parezca, Mir6 no fue lo que ise dn nifio prodigio en el
dominio del arte. Sus pasos iniciales fueron thakaates y llenos de titubeos. Al
concluir la ensefianza primaria, se vio constregidarsar desde 1907 aquellos odiados
estudios de Comercio a los que le habia obligadoesnilgos su padre. Y es que aquel
hacendoso relojero y orfebre catalan llamado Migueld i Azeries, francamente
alarmado ante la perspectiva de que su pequefioalbogase inquietantes veleidades
de convertirse algun dia en artista sofiador y bpana-nada, exigia que su joven
retoio se labrase un promisorio destino en la dddicAndose a la respetable y
lucrativa actividad comercial.

El futuro pintor lograra, sin embargo, ciertas asicnes paternas en favor de sus
nacientes intereses vocacionales. Tras asegurasu®restudios comerciales el fiel
cumplimiento de las pragmaticas exigencias de sggmitor, Mir6 pudo, con el
consentimiento de su padre, frecuentar la Escuel®8ellas Artes de la Llotja en
Barcelona (1907-1911), donde tuvo por maestrossapJ®ascéd (1855-1910) y, sobre
todo, a su siempre venerado Modest Urgell (183®)19fjuien habra de influir
poderosamente en su obra.

Concluidos ya en 1910 sus estudios de comerciojeptras su vida profesional
parecia comenzar a estabilizarse como empleadm&ndwogueria barcelonesa, una
infausta circunstancia de salud determinara landiefh orientacion de su carrera
artistica: una grave enfermedad que lo postr6 enacde improviso lo llevé a
convalecer varios meses de 1910-1911 en la graajarna en Montroig. Fue
precisamente durante aquellas interminables jomddaaburrida convalecencia en la
finca campestre cuando en 1911 Miexidido de modo irrevocable dedicarse por entero
a la profesion de artista.

Fiel a tal propésito, de regreso a Barcelona seribié en la Escuela de Arte de
Francesc Gali, en donde durante el cuatrienio 1915 realizd sesiones de pintura al
aire libre para pintar la naturaleza al vivo. Dueael trienio subsiguiente (1915-1918)
frecuentd asimismo el Circulo Artistico de Santd, len donde se entren6 en dibujar del
natural desnudos masculinos y femeninos.

En las obras —con predominio del paisaje hasta ;16d@A4 énfasis en la figura
desnuda a partir de 1915— ejecutadas durante egadacena de afios de formacion
(1907-1918), Mir6 evidencia una personalidad acdsaun sin definir, sobre la base de
un lenguaje plastico demasiado convencional. Nalersorprender semejante resultado,
teniendo en cuenta el enfoque tradicional (préximnda estética académica) que



imperaba en los distintos centros de enseflanzti@téen los que se habia instruido en
Barcelona.

Hacia el trienio final de ese periodo formativol89918), su interpretacion de la
realidad exterior se hace un tanto subjetiva, enrara modulacion formal en la que se
combinan, en curioso sincretismo, varias influenctascordantes. Muchos de los
trabajos producidos en ese momento delatan, etoefaato a innegables nexos con
Cézanne y van Gogh, la impronta profunda del fam@jscon no pocos ingredientes del
cubismo.

En esa primera produccién mironiana tales incidgende hacen patentes en la
violencia y antinaturalidad del colorido, en loswgdios contrastes de cromas y valores
luminicos, en la factura somera a base de grudmasladas pastosas, en la relativa
deformacion expresiva de las formas y voliumenes.

En aquella iniciatica etapa juvenil, generalmenadificada como su "periodo
fauvista” (1915-1918), Mird desarrolla una modatidde figuracién todavia bastante
convencional por morfologia y tematica: paisajexjdgones, retratos. Pese a todo, el
pintor matiza progresivamente esa referencialidgurdtiva permitiéndose con tal fin
no sélo ligeras distorsiones o leves deformidasies, también una franca exuberancia
de colorido, que se aleja con frecuencia del tooall

Entre 1919 y 1922 el maestro catalan conforma undugciéon que, si bien adn
mantiene un lejano parentesco con el fauvismo,jagax la luminosidad y estridencia
de sus colores, presenta un estilo mas refinadaligop Son pinturas de complejo
disefio, abigarrada composicion, minucioso detddboriosa ejecucion y factura
preciosista, cuyos ejemplos mas palmarios ¥otas y olivas de Tarragond, 919,
Caballo, pipa y flor roja,1920,La mesa (Naturaleza muerta con conejpd20,La
masovera (La granjera)l922-23, y, de modo muy especiah, masia, 1921-22, la cual
constituye un genuino paradigma de la produccigomana de esa época.

Un vuelco radical experimenta el estilo de Mir6 axtip de 1923-24, después de
vincularse en Paris con los dadaistas y, algo raéde,t con aquel efervescente
movimiento surrealista, que integran André Bre®aul Eluard, Louis Aragon, André
Masson, Salvador Dali, Max Ernst, Yves Tanguy yo®trescritores, artistas e
intelectuales. Durante el prolongado septenio @39, el maestro de Son Abrines, en
estrecho vinculo afectivo e ideologico con eserbgtneo grupo liderizado por Breton,
desarrolla su “periodo surrealista”, en una expresieterodoxa de surrealismo que
evidencia una vez mas la absoluta libertad dericritpie siempre manifesté ese tozudo
creador frente a cualquier pauta impuesta desdeaafu

Durante esa “etapa surrealista” Mird, impelido mabe Dios qué soterradas
pulsiones de su emotividad raigal o su subconszientabritado, da a luz un fabuloso
universo subjetivo. Son extrafias composicionesiagl@le fantasia onirica, en las que
una nutrida cohorte de atrabiliarios “signos” int&elps se combina con algunos escasos
elementos referenciales, residuos apenas peraptillel una realidad “objetivauyas
huellas el maestro catalan borra con decisiéniatempretarla con creciente capricho
mediante violentas distorsiones, sintesis atrewiddmpsis cada vez mas herméticas.

Miré crea asi una morfologia arbitraria y esquecaata partir de un proceso radical
de despojamiento, estilizacion y metamorfosis defiguras, al extremo de que las
imagenes se tornan progresivamente elipticas —mudtes, la totalidad de un ser se
resume, por audaz metonimia, en alguno de susutsibmas connotados—, hasta
reducirse a meros signos pictogréaficos. Para coéinpintor de Montroig complementa
tan brutal sintesis morfoléogica con una decididatriecion de los elementos
compositivos, buscando asi operar con austera gdarde medios.



Durante su etapa “surrealista” (1923-1929), Mir6éed como método elaborar con
meticuloso cuidado sus pinturas definitivas, trabgando con estricta fidelidad sus
dibujos preparatorios, método éste que revelarsiefpropdsito de no regirse jamas por
el automatismo psiquico, que el surrealismo proatseancomo dogma irrenunciable. Y
es que, a decir verdad, pese a sus nexos de amistddiaridad con los surrealistas, a
Su entusiasta participacion mdultiple en las acteg@s del movimiento y a sus
innegables afinidades con el surrealismo, el maakdrSon Abrines no fue nunca un
auténtico surrealista ortodoxo, en el sentido agidl término.

En su produccion “surrealista” —influida y direceme emparentada con el
surrealismo—, Miré ha legado a la posteridad olbegstales de atrevida originalidad,
de vigorosa contundencia e inquisitiva pregnangaica y simbolica, comdierra
labrada, 1923, La botella de vino1924,El Carnaval de Arlequin1924,Estrellas en
sexos de caracol,925,Photo; ceci est la couleur de mes révE®?5,Perro ladrando a
la luna, 1926, Paisaje animado, 1927, El caballo de circo,1927, y otros muchos
trabajos pictoricos de ese momento, invariablemitinadosPinturao Composicion.

De cufio“surrealista* son también lomteriores holandesesjue Mir6 pintara en
Paris en la primavera de 1928, al regreso de ye dia quince dias por Holanda,
visitando museos y ciudades. En esos limeriores holandesesl maestro barcelonés
reinterpreta con inaudito subjetivismo -reelabocdosl de raiz con caprichosas
metamorfosis— algunos lienzos de Jan Steen y Hdndviartensz Sorgh, pintores
neerlandeses del siglo XVII.

Una profunda crisis espiritual, que lo asalta dprowiso en 1929-30, durante la que
llega incluso a poner en cuestion el sentido rddieasu propia pintura, lleva a Miré en
este lapso a dedicarse con mayor énfasis al dywbcollage, en detrimento de la
pintura. Ejecuta entonces composiciones en lassquplificados personajes y otros
enigmaticos seres zoomorfos, de nitidas configones amiboides y vivos colores
uniformes, campean por sus fueros sobre fondosasedé transparentes atmosferas. A
ese periodo critico corresponden, por ejemplo,elde sde Pinturas a partir de un
collage.Al propio tiempo, buscando eludir la chata bidisienalidad del lienzo, inicia
sus Construccionesen relieve, que anteceden en varios lustros grmsdes trabajos
escultéricos de su etapa de madurez.

Desde 1934 la ya excesivamente eliptica morfoldtiiamana” de Mird se
distorsiona en dramatica desmesura, hasta lledamite¢ de cierta poética deformidad,
como se observa en las pintuRarsonajes ritmicqsCaracol, mujer, flor, estrellay
Tres personajes sobre fondo negimdas ellas de 1934. Esa deformidad frisa yagen |
lindes de lo grotesco y lo monstruoso, en trabgjogricos, comoHombre y mujer
delante de un montén de excremeni®35, yPersonajes ante una metamorfo4i936.

En 1937, justo cuando arreciaba la guerra civilaBsefa, Mird pinta 27 grandes
cuadros, en los que combina 6leo, arena, alquit@seina y betliin sobre un inusual
soporte, el masonite, que por lo general quedaueméb parte sin cubrir. Ese afo,
cuando, tras reinstalarse en Paris, asiste a dagsdibujo del natural en la Academia La
Grande Chaumiére, el pintor de Son Abrines retomearde breve tiempo la
representacion figurativa, aun cuando la violentarfura en crueles deformidades. Es
el mismo afio en que él, catalan republicano y asti$ta, realiza gbochoir Aidez
1'Espagne para recaudar fondos de ayuda para la acosadablRep espafiola; la
misma fatidica fecha en que también plasma solisepmchas de celotex el inmenso
mural El segador(5,50 x 3,65 metros), que es exhibido junt&Gakrnicade Picasso y
la Monserrat de Julio Gonzalez en el pabellbn espafiol duraateExposicion
Internacional de Paris de ese afio.



Hacia 1938 Mir6 acentla aun mas el proceso dessgnteabstraccion de sus figuras,
enrigueciendo de rebote ese peculiar vocabularisigieos iconicos —mujer, hombre,
pajaro, estrella, luna, sol, alubia, escalera, miano, ojo, ufia, boca—, que ya habia
venido constituyendo desde 1923.

En enero de 1940, poco después de estallar la 8agGuerra Mundial, el
barcelonés inicia en Varengeville-sur-Mer, puelidtede Normandia, la serie de 23
Constelacioneda primera de ellas, que porta como tituéosalida del sqlfue pintada
en la mencionada poblacion normanda el 20 de eder®040; la ultimaEl paso del
pajaro diving fue hecha en Palma de Mallorca el 12 de septienir1941.

Elaboradas con tempera, guache, 6leo y pastel palped, esas pinturas representan
en tupida madeja esquematicos personajes, animakm®s astrales, cuyas caprichosas
morfologias (constituidas por unas lineas negras ynosaico de uniformes playas
cromaticas) se afirman con nitidez sobre vaporaesamdsferas coloreadas en suaves
transparencias.

En dichasConstelacionedMir6 engarza cada una de las formas o entidades po
medio de un delicadisimo grafismo negro, que, epreteso mismo de generarlas,
acierta a entretejerlas por mera superposicidmnde asi parcelas estancas en las que
anidan a placer en fuerte contraste los cinco eslpuros por él seleccionados: rojo,
azul, amarillo, verde y negro. Esa precisa parag@tade los colores, que ya venia
afirmandose en él progresivamente desde 1923, rseetva en lo sucesivo en rasgo
distintivo del Iéxico mironiano.

En pleno dominio de su lenguaje morfolégico, estitdd, tematico y conceptual,
Miré busca a partir de 1942 otros medios de ex@negiastica y estética; con tal
proposito produce en 1944 sus primeras ceramicass yafios después inicia su trabajo
escultorico en bronce; en 1948 comienza a elalgraardes litografias a color en el
taller de Mourlot en Paris; un bienio mas tarderddda xilografia en madera de boj,
antes de inaugurar en 1952 su vasta produccidibies lilustrados para bibliéfilo, en
colaboraciéon con sus amigos escritores.

La morfologia de las obras de Mird posterior a 1842en esencia, la misma que
plantea la serie déonstelacionesParalelamente sus composiciones se tornan cada vez
mas simples, claras y monumentales, en un modbateae estilistico-formal, segun
el cual un trazo delicadamente contenido en labarfactura se combina casi siempre
con gruesos brochazos gestuales, en una pasmastadibde ejecucion, que, al
transcurrir el tiempo, se hara cada vez mas ddsd#iy feroz. De hecho, desde los
inicios de la década del 40 el artista preferiecat directamente la tela en fulgurantes
impromptus sin basarse para nada en transcripciones masnosnfaledignas de
dibujos preparatorios, como solia hacer en el mpasad

Tras instalarse en 1956 en Palma de Mallorca, dendamigo el arquitecto Josep
Lluis Sert no tarda en construirle ese gran takkérado, hecho a la exacta medida de sus
aspiraciones, Mir0 realiza una innumera y polim@éaguencia de trabajos de la mas
diversa indole y concepto estético. Esa caudaloatreyida produccién postrera —
desde 1957 hasta inicios de la década del 80, oyanod efectos de los achaques de su
edad provecta, arriba a la casi inactividad actistantes de fallecer el dia de Navidad
de 1983— expresa en su mayor fuerza y esplendgenélidad creativa del maestro
barcelonés.

Esos trabajos de la madurez cumplida del pintorSde Abrines se basan con
frecuencia en reinterpretaciones de antiguos dibsijiyos de las décadas precedentes.
En otras muchas oportunidades utiliza no sélo comagen representada, sino como
auténtico “objeto presentado” directamente en laa,oltoda clase de objetos
encontrados: conchas, raices, utensilios campegmmoductos de artesania o de arte



popular, recortes de periddico y otros ingrediebttales, con los que habia llenado su
nuevo y enorme taller de Palma de Mallorca,

Elaborado en la méas absoluta libertad de espiritacgion, ese postreopus
mironiano adquiere una alegre expresividad y urtsaerdinaria frescura, imbuido
hasta el tuétano de la asertiva espontaneidad deifion sin eludir cierta dosis de
agresividad destinada a sacudir desde sus cimiEntmsnedida armonia convencional,
el tranquilizante “sentido comun”, el modoso “bugrsto”. El colorido de estas ultimas
obras gana en violencia y contraste, bajo la féoutaipotente del color negro. Es el
negro, en efecto, el que, ubicuo, teje el dibumhrd las formas, diagrama la
composicion, estructura y jerarquiza el micro-urseeplastico mediante delicados
trazos o potentes grafismos gestuales, mientrascasvinunda a raudales amplias
parcelas cromaticas.

Las lineas, en tanto, crecen en grosor, negrurgrgsi@&idad, la gestualidad de su
trazo se despliega con violento desenfreno, alpiieque el grafismo, el arabesco y el
ritmo meramente plastico asumen la primacia sobiEgao iconico definible y el
contenido simbalico.

Como si no quisiera ahorrarse audacias y aventarafys trabajos de sus ultimos
lustros Mir6 introduce cada vez con mayor desvergées| azar irracional a través de
multiples chorreaduras, manchas, frotes, salpieagumuellas del pincel o de la mano,
quemaduras con fuego o acidos. Por si fuera paggabcon ahinco que las broncas
irregularidades de los soportes crudos que eligaz(ps de gruesa trama, arpilleras,
toallas, lonas viejas, cartones desgarrados, pdeelija, papel amatl, masonite,
aglomerado, acerolit, fiorocemento, madera de emiabiel de vaca o cualquier otra
inimaginable superficie) jueguen también, con sibuieante informidad primigenia,
un papel decisivo en la puesta en escena fina derhposicion plastica.

Esas audaces y poderosas propuestas del sempitBengrande de Son Abrines se
exhiben hoy en el Centro Cultural Consolidado, @a goyuntura afortunada que
permite al publico venezolano disfrutar y apre@arsu cabal medida el alcance en
verdad revolucionario y genial de ese “Ultimo sud@dMird”.



